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ABSTRAKT

Tato préce (studie) shrnuje a mapuje paisobeni fotografii na ceské strané pohoti Sumavy. Vénuje se
hlavné dobé od samotného vzniku fotografie v puli 19. stoleti a jejiho nasledného rozvoje, kdy se
zhruba v 60-tych letech 19.stoleti dostala do sumavské oblasti, do konce 2. svétové valky roku
1945. Uvadi také nékteré dulezité osobnosti sumavské fotografie druhé poloviny 20. stoleti,
zejména z oblasti krajinaiské, fotografy volné ptirody a krajiny. Srovnava zpasob zachyceni lesa a
pralesa na Sumavé fotografy 19. stoleti s fotografy stoleti dvacéatého, pred a povéale¢nymi. Prace se
zamétuje na cinnost nejen fotografa profesionalnich, tedy téch kteti fotografii méli za zdroj své
obzivy ale i téch kteti se fotografovani vénovali “jen” jaksi okrajove, tedy amatérsky.

ABSTRACT

This labour summarise activity of photographers on Czech side of Sumava mountains. It focuses
mainly on origin of photography at half of 19 century and its development. In sixties of 19%
century the development reached sumava county, it was end of the world war Il. 1945. Labour
includes some of the important photographs of Sumava at 20t century, especially photographs of
countryside and nature. It compares ways of taking photographs of wildwood, forest in Sumava
mountains. The labour doesn’t focus just on profesional photographers but on photographers who
takes photos for joy.
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Dékuji za vedeni mé préace Pavlu Scheuflerovi.
Zaroven dékuji pedagogum Ateliéru Reklamni fotografie, roding a pratelam za trpélivost, pomoc a
ochotu pfi realizaci moji bakalarské prace.
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UvoD

Ptiroda a fotografie, dva pojmy ke kterym mam velmi viely vztah. Pravé proto se jejich
spojeni vénuji ve své bakalaiské praci. Chtél bych se vénovat popisu toho jak fotografové vizualnim
fotografickym médiem zachycovali a zachycuji nejen piirodni svét a zivot ovlivnény timto
prostiedim v tak specifickém svété jakym Sumava jisté je. Jde mi hlavné o shrnuti prace fotograft
kteii se po Sumavé s fotoaparatem pohybovali a jejichz odkaz (v ptipadé soucasnych autord jejich
nedavna tvorba) jsou nejen podle mne néjakym zptsobem konanim dilezitym a piinosnym. O
¢innost téch fotografa ktefi pracovali s motivy které zde bud'to nalezli nebo v ptipadé fotografa
mistnich, piimo na Sumavé, nebo v jeji blizkosti, zijicich. O ty ktefi se fotografii vénovali
profesionalné a meéli tak zdroj své obzivy jasné dan, ale také o ty kteii se vénovali a vénuji
fotografii z cistého nadseni, tedy neprofesionalné. Pravé u fotografa amatéru neziidka jde o
systematickou praci s velkou vypovédni hodnotou, fikajici a ukazujici ndm mnohé o tvrdém zivoté
v tomto Kkraji a ptihrani¢ni oblasti a o zaniklém svété vesnicek, méstecek, chalup a samot, tak jak v
nich ¢ile fungoval Zivot jesté do druhé svétove valky.

Ruku v ruce s pohledem na staré fotografie a pohlednice prichazi uvazovani jak by asi dnes
vypadal zivot na Sumavé kdyby neptisly hrizy valky a nasledny povéle¢ny politicky vyvoj. Valka,
kterd tolik poznamenala bezpocet lidskych osudu a zivott a navzdy zpretrhala prirozené vazby
souziti dvou naroda na obou strandch jednéch hor. Nastavajici povalecné udalosti jen jesté vice
podtrhly jednu z téch smutnych kapitol stiedoevropskych dgjin. Toto vale¢né a povélecné obdobi a
vyVvoj jsou jednou z velkych skvrn na nasich modernich déjinach obecné, takto to zajisté necitim jen
jaséam.
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SUMAVA

Pohoii lemujici jihozapadni okraj Cech, od pradavna tvofici piirodni hranici oddélujici
Cechy od zéapadnich zemi. Pohoii které jists pravem fadime mezi nejvyznamngjsi stiedoevropské
hory. Na severu na Sumavu navazuje Cesky les, na jiznim okraji zvolna prechazi do
Novohradskych hor. Tedy zhruba 140 km od Vserubského prasmyku k prasmyku u Horniho
Dvoristé. Nejvyssi horou na ceské strané je Plechy (1 378 m n.m.), na némecke stran¢ hranice je to
Velky Javor, GroRer Arber (1 456 m n.m.), ale to uz jsme v Bavorském lese.

Sumava vzdy byla dilezitou oblasti na mapg, nejen pro své ptirozené vymezeni hranice. VV
minulosti ji prochézelo neékolik vyznamnych obchodnich stezek. K zabezpeceni téchto stezek byly
podél nich stavény pevné obranné hrady, vznikaly nové osady a celd méstecka. Jak obchod
postupné vzkvétal, lakal dalsi obyvatele, tim se obce postupné ménily na méstecka, s privilegii kterd
ve stiedovéku davala méstam pravo na dalsi existenci, napiiklad pravo trhu, obchodu a vlastnich
temesel. Sumava se stavala stale hustgji osidlenou, vzniklo mnozstvi vétsich ¢ mensich vesnic.
Stala se také kolébkou ¢eského sklarstvi, to je v pisemnych pramenech dolozeno jiz ve 14. stoleti.
Vetsi kolonizace velkého pohraniéniho lesa zacala jiz v druhé poloving 16.stoleti, pokracovala i v
17.stoleti aby vyvrcholila v stoleti 18. Velky vliv na kolonizaci pricitame praveé sklaiské vyrob¢ ale
také teézbe dreva.

Koncem 18. a pocatkem 19. stoleti, postupn¢ s Upadkem sklaren, se Gsili a ¢innost
Sumavského obyvatelstva obréatily jingm smérem. Jesté vétsi mérou se zdrojem obzivy stavéa tézba
dieva, i s jeho dopravou a zpracovanim. K tomu pribyl chov dobytka. To vedlo koncem 19. stoleti k
dalsi koloniza¢ni vIng osidleni Sumavy a k zalozeni nékolika desitek novych vesnic ve vyse
polozenych mistech.

Tvrdé piirodni podminky, nevlidné pocasi po vétsinu roku, nedostatek vhodné zemedélske
pady, navic ne moc kvalitni a ve vysoké nadmoiské vysce, to viechno déla ze Sumavy naro¢né
misto k zivotu. Vsak také zivot lidi zde nebyl nijak snadny. Pogatek pramyslové vyroby na Sumavé
zna¢né zaostal za nékterymi vyspélejsimi ceskymi oblastmi ve vnitrozemi. Na nizky a pozdni
rozvoj sumavského pramyslu méli vliv také mnohé dalsi nepiiznivé okolnosti: absence vétsich
vodnich toku, sit¢ silni¢ni a Zelezni¢ni dopravy a v neposledni fadé chybély dulezité suroviny
(zejména uhli, Zelezo, a dalsi nerosty). Pfitom vzdalenost do stredisek surovinovych zdroji byla
prilis velka.

Hlavnim zdrojem obzivy pro obyvatele Sumavy tedy byla tézba, doprava a zpracovani dieva, také
vyroba nejraznéjsich nastroja ze dreva. Chov dobytka se staval ¢im dal rozsahlejsi, usnadnoval to
dostatek travy, jeji sklizen a zpracovani zasob na zimu v podob¢ sena.

S ptichodem zimy se vzdy vyse polozené sumavskeé vesnice zahalily do spousty snéhu, ten
je na nékolik mésict zcela odtizl od okolniho svéta. Vesnice proto musela byt zcela sobéstac¢nou.
Zpravidla v kazdé vesnicce byla vcelku siroka paleta lidi ovladajicich nejpotiebnéjsi druhy remesel.
Bylo také tieba s piedstihem se na zimu zasobit dievem na otop, zaopatiit dobytek a v neposledni
fad¢ se také postarat o to, aby z hospodaieni zbyl néjaky ten krejcar na horsi ¢asy. Horsimi ¢asy se
obvykle rozuméla nemoc, ta sumavské chalupy navstévovala neziidka, spolu s Urazy. Dveie jim
otevirali tézka prace, ruku v ruce s nedostate¢nou vyzivou. Sumavsky kazdodenni Zivot byl dosti
jednotvarny. Zpestienim byl urcité cirkevni rok se svymi svatky, lidovymi zvyky a obyceji. Také
nejraznéjsi nabozenské pouté, na které se sjizdeli lide z blizkeho i vzdalen¢jsiho okoli, prispivali k
vétsimu spolecenskému ruchu. Pri této prilezitosti se také vétsinou konaly nejraznéjsi divadelni,
hudebni a jina predstaveni. Pouté byly vzdy prilezitosti k setkani pribuznych a zndmych, ktefi v
toku ¢asu, kazdodenni zemedelské préace a jinych povinnosti, neméli prilezitost kdy jindy se sejit a
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pohovotit si. Navazovani zde raznych obchodnich styka bylo samoziejmosti, pii odpolednich a
vecernich zabavach se mladi lide sblizovali ¢asto na cely zivot.

Kromé téchto svatka a pouti byly dalsi vitanou zménou jednotvarného denniho zivota
nejraznéjsi mistni slavnosti. V meéstech se zakladaly celé slavnostni vybory, ty napiiklad
pripravovaly postaveni a odhaleni pomnika slavnym osobnostem. To byvalo vzdy velikou udélosti
pro Siroké okoli. Jmenujme par nejvyznamngéjsich. Jsou to urcité odhaleni pomniku cisaie Josefa Il.
v Prachaticich roku 1903, tamtéz pak odhaleni pamétni desky basniku Fr. Schillerovi roku 1905,
odhaleni pomniku vyznamného sumavskeho spisovatele a basnika Adalberta Stiftera v Horni Plané
v roce 1906 a odhaleni pomniku Ondreji Hartauerovi, hudebniku, sklafi, autorovi znamé

pisng “Tam v krasné Sumavé” u Lenory roku 1937.

text pisné “Tam v krasné Sumave”
autor: Andreas Hartauer

Na kréasné Sumavs,

tam viska je mala

a uz po dlouhy ¢as
stoji opustena.

Vsak prece vzpominka
ztstala v mém srdci,
7e ja na Sumavu
zapomenout nechci.

Vzdyt tam na Sumavé
kolébka ma stala,

v krésné, zelené Sumavénce.

Mij drahy taticek,

ten na to vzdycky dbal,
abych tu Sumavu
navzdycky miloval.
Jak milo, Utulno

v té malé dédince
nevyménil bych ji

ani za tisice.

Vzdyt tam na Sumave
kolébka ma stala,

v krésné, zelené Sumavénce.

Ach Boze, Boze muj,
kdy spattim domov svij,
tu zlatou Vltavu,
zelenou Sumavu.

AZ ja pijdu nazpét,
radosti zaplaci,

pozdrav ted Sumavé
zdaleka poslat chci.

Vzdyt tam na Sumave
kolébka m4 stala,

v krasné, zelené Sumavénce.

Tief drin im Béhmerwald,

Da ist mein Heimatort,

Es ist gar lang schon her,
Dass ich von dort bin fort.
Doch die Erinnerung,

Die bleibt mir stets gewiss,
Dass ich den Bohmerwald
Gar nie vergiss!

Das war im Bohmerwald,
Wo meine Wiege stand,

Im schénen, grinen Bohmerwald.

O sel'ge Kinderzeit,

Kehr einmal noch zuriick,
Wo spielend ich genoss
der allerhdchste Gliick,
Wo ich am Vaterhaus
Auf griinen Wiese stand
Und weithin schaute

auf Mein Heimatland.

Das war im Béhmerwald,
Wo meine Wiege stand,

Im schénen, grinen Bohmerwald.

Nur einmal noch, o Herr,
Lass mich die Heimat seh'n;
Den schonen Bohmerwald,
Die Téler und die Hoh'n;
Dann scheid ich gern von hier
Und rufe freudig aus:

Behiit' Gott Bohmerwald,

Ich geh nach Haus!

Das war im Bohmerwald,
Wo meien Wiege stand,

Im schdnen, griinen Béhmerwald.

ﬁ'zf drin tm
"

Ml'y

(Hartauer:s’d]a

Bohmerwald “

Fassung )
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Nedostatek pracovnich piilezitosti vedl mistni lidi k tomu, aby odchézeli na sezonni prace
do Rakouska, Bavorska, Saska a nékterych dalsich evropskych zemi, a aby se pak na zimu vraceli
zpét domi. Kromé toho &ast sumavskych obyvatel trvale odchazela do Uherska, Styrska, Bosny, ale
zdaleka jejich pocet nebyl takovy jako téch kteti odesli hledat stésti do zamoti.

Dalekou cestu za moie nastoupila ¢ast sumavského obyvatelstva ve druhé poloving 19.
stoleti kdy odchod lidi z Rakouska-Uherska do zamoii nabyl sirsiho charakteru, zejména po roce
1848. Celkoveé ve druhé poloving 19. stoleti zac¢al hromadny piesun obyvatelstva Starého do
Nového svéta. Lidé se stehovali z raznych davodt. V Cechach jednou z prigin byly $patné
hospodaiské podminky. VIna emigrace byla podnicena jisté také pocity politické nesvobody lidi,
iluzi o snadném zpusobu zivota za motrem, v neposledni fad¢ urcité hral roli i fakt zmirnéni a
uvolnéni Giednich piedpisi.

Osidleni a celkové lidnatost Sumavy byla v minulosti velmi vysoka, mnohé vesnice lezeli
jen tésné kolem statni hranice. Ale nepiiznivy vyvoj po druhé svétové valce, zejména odsun
némeckého obyvatelstva z pohranici, poté nésledovany nepiiznivymi udalostmi po roce 1948 se
ztizenim raznych hrani¢nich, zakdzanych a vojenskych pasem mély za nasledek, ze cela fada
osidlenych mist bohuzel zanikla. Bofily se jednotlivé domy, i celé vesnice blizké statni hranici, po
odsunutych Némcich, aby se nestaly dodasnym Gto¢istém pro lidi prchajici pres Sumavu na zéapad.

V minulosti obyvatelstvo Sumavy tvofili pFislusnici dvou narodnosti: ¢eské a némecké.
Zili tu spolu a vedle sebe po staleti, navzajem se mezi sebou svobodné Zenili a vdavali a upeviovali
tak zéklady pribuzenskych vztaha a pratelské nebo sousedské styky. Bylo bézné ze lidé mluvili
obéma jazyky, nebo alespon zdkladem toho druhého, mohli se tak 1épe domluvit a dohodnout ve
spornych zélezitostech. Dokonce zde tehdy pievladala némcina. Teprve s rozvojem
sudetonémeckého hnuti a nastupem fasismu se oba narody zacaly stale vice rozdélovat a odcizovat.
Druha svétova valka vytvorila na Sumavé mnoho prekdzek na spolecné cesté k porozuméni a
spolupréci obou nérodt. V soucasné dobé je asi dobie nakroceno k zahojeni starych ran, némecti
obyvatelé, vzpominajici s Uctou na své rodice, prarodice a piedky, se tésné po roce 1989 zacali
vracet na mista kde stravili 1éta svého zivota. At jiz radostnym dospivanim nebo dalsimi léty
dospivani a zralého zivota a kde také jejich predci nalezli mista posledniho odpocinku. Hledaji
mista kterd jim diive byla tak duavérné zndma. V mnoha piipadech jim ale hledani ptineslo
zklamani, protoze kdysi upravené ndvsi a vesnicky lezi v ruindch, rozboiené zaklady zarostlé,
nekteré zcela zanikly a Uplné zmizely ze zemského povrchu.

A tak se jedinym svédectvim o zaniklém Zivoté na predvalecné Sumavé stavaji, kromé
piedavaneho Gstniho vypravovani, staré fotografie a pohlednice, poskytujici ndm moznost vytvorit
si obraz o krutém zivoté v tomto nehostinném lesnatém koutu a vratit se zpét v ¢ase.

Diky praci fotografi mame tedy dnes moznost poznat jak asi vypadal zivot na, oproti dnesku,
hustgji zalidnéné Sumavé konce a prelomu 19. stoleti a prvni pilky 20. stoleti.

Nastésti obrazového materialu je relativni dostatek. Vzdyt se také s fotografem ¢lovek setkd uz v
nejnizsich tridach skoly, kdy na ukonéeni $kolniho roku pofizuje skupinové fotografie, které si
posléze zacek odnasi jako trvalou vzpominku na sva skolni léta a spoluzéky.

Nasi predci méli jisté vetsi smysl pro zaznamenavani své docasné existence a uchovani

Vv

jejiho trvalého dokladu pristim generacim. To samoziejmé ovlivnil i vznik fotografie a nasledné
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rozsireni zajmu o ni. Vedle fotografii zaznamenavajicich vyznamnéjsi udalosti spolecenského
zivota, tu byly také nejrazngjsi osobni fotografie, zachycujici vyznamné momenty zivotnich
udélosti, kitiny, birmovéni, svatby, odchod na vojnu a treba setkéni rodiny pfi ptilezitosti raiznych
vyroci. Nechybély ovsem ani fotografie z té stinné stranky lidského zivota, fotografie smutnych
poslednich chvil zivota a pohib.

Lidé odpradavna vnimaji Sumavu s nadechem az jakési mytické energie a nalady. K tomu

prispiva jisté i fakt ze zde prameni nejdelsi a nejvyznamnéjsi ceska ieka a celé vlastni pohoti tvori
piirodni hranici na coz jsem uz poukazoval diive. Umélce na Sumavu piitahovaly pamatky a
pozoruhodnosti pfirodniho rdzu, hlavné horska jezera, vznikla koncem tretihor pii ochlazovani
klimatu, kdy se vytvorily na Uboci horskych svaht ledovce ze snéhovych lavin. Tyto ledovce
postupnym tanim hrnuly pred sebou uvolnény kdmen a stérk, tim se pod svahy nakupily mohutné
hraze které zadrzely vodu z roztatych ledovct na konci posledni doby ledové.
Postupna elektrifikace, konéspiezna draha Ceské Budgjovice - Linec, viibec prvni konéspiezna
zeleznice na evropském kontinentu, kterd byla postupné uvedena do provozu v letech 1827-1836.
Tyto a dalsi navazné udalosti a vyvoj mély za nésledek Sirsi rozvoj turismu a narast zajmu o
Sumavu. Vznikaly horské chaty a mista specialné uréenda pro turisty a vetejnost mitici na Sumavu
za odpocinkem a poznéanim.

Muzeme fici ze vyvoj po prvni svétové valce rozvoji sumavskeého kraje prél ale co se zde
délo po druhé svétové valce je opravdu smutnou kapitolou. Zanik bezpoétu vesnic, staveni a
usedlosti. Lidé nuceni opustit své domovy kde zili po nékolik generaci. Ptichod nového
obyvatelstva ze vzdalenych kraja a zemi, lidi jenz ¢asto k tomuto krasnému koutu zemé neméli
zadny vztah. Rozdéleni ceské a némecke ¢asti hor ostnatym dratem, kostely zaniklych vesnic
slouzici jako terce tankového vycviku nasi armady. To jsou opravdu ty z pochmurnéjsich casu.
Nastasti po listopadovych udéalostech roku 1989 bylo na Sumavé opét kde navazat. Druhou strankou
je otdzka metod a ochrany sumavské prirody, to ale nechdm na kazdého posouzeni. V této préaci se
zaobiram piedevsim fotografii.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

VYVOJ FOTOGRAFIE NA SUMAVE

I kdyz se vynalez fotografie, pfipisovany Francouzi Josephu Niécephoru Niépcemu, datuje
do roku 1822 (kopie rytiny papeze Pia VII. na skle, sklenéna deska rozbita jesté¢ za Niépceova

zivota) potazmo 1826 (snimek ndmésti z okna), dalsiho rozsiteni se fotografie dockala teprve po
roce 1839, s nastupem daguerrotypie, kdy postupné zacala vytlacovat zavedené malby a rytiny.

1822 - tricata léta 19.stoleti: nejstarsi znamé fotografie byly zhotoveny systémem
heliografie. Heliografie je tedy nejstarsim fotografickym procesem schopnym trvalého zaznamu,
tento proces ale nebyl pro svoji dlouhou expozi¢ni dobu vyuzit v Sirsi praxi. Zhotoveni heliografie
spocivalo v tom Ze se na riznou podlozku (sklenénd, cinova, médeéna,..) nanesl praskovany asfalt,
rozpustény v levandulovém oleji. Po ususeni skla Niépce kopiroval ptsobenim slunec¢niho svétla
médirytinu, kterd musela byt dostate¢né promasténa, aby ji prostupovalo svétlo. Poté rozpoustél
asfalt na desce v misce se smesi levandulového oleje a petroleje, ta rozpustila asfalt na mistech
chranénych pied svétlem ¢arami rytiny. Samotna deska se potom opléachla vodou a ususila.

Dnes vime, ze ptimo na Sumavu se fotografie dostala az v druhé poloving 19.stoleti. To se
zde zacali nahodn¢ objevovat prvni koc¢ovni soukromi fotografové z Mnichova, Lince, Vidng, Prahy
a dalsich meést. Na svych cestach zde zachycovali vyznamné stavebni pamatky a piirodni krasy této
oblasti. Vétsiho rozvoje fotografie se Sumava dockala zhruba v 70. letech 19.stoleti, podileli se na
ném razni fotografoveé, kazdy svou vlastni mérou.

7 v

Prvni dv¢ desetileti Siteni nového vynalezu (40. a 50. léta 19.stoleti) se v Posumavi mohli

fotografii zabyvat ziejmé jen amatérsti zajemci. V této souvislosti je dualezité uvést jméno Vojtécha
Kramera, pievora konventu augustiniand v Domazlicich, biskupského notate v Ceskych
Budgjovicich. Kramer byl vibec jednim z prvnich v Cechach kdo experimentoval s nejstarsi
technikou systému negativ-pozitiv, s kalotypii. Jeho snimky najdeme ulozeny v Muzeu Chodska v
Domazlicich.
Je ale jisté ze po Sumavé putovali prvni kogovni fotografové uz kratce po nastupu nové zobrazovaci
techniky, jez ovladla fotografii na dalsich tticet let - mokrého kolodiového procesu. Cinnost téchto
prvnich fotografi neni systematicky zdokumentovéna, v muzeich kraje ale konkrétni doklady
existuji.
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KNIHY S TEMATIKOU FOTOGRAFICKE SUMAVY A NASLEDNY VYVOJ

Presné toho ale o pocatcich fotografie na Sumavé stale moc nevime. Zde uvedu nékolik
knih zabyvajicich se fotografii v této oblasti. Dulezité je zminit studii Paula Praxla “Die
Photographishe Entdeckung des Béhmerwaldes™ z roku 1981, kterd byla uvetejnéna u piilezitosti
vystavy v Muzeu Sumavy v némeckém Pasové. Déle knihy Ingeborg Jordan “Photographie im
Bohmerwald 1880-1940, kniha autorky Marie Frank ““Land und Leut im mittleren Béhmerwald in
alten Fotos™ z roku 1985 a také kniha se sebranymi tématy dobovych pohlednic némeckého autora
a shératele Reinholda Finka “Grul? aus dem Béhmerwald / Farbige alte Ansichtskarten” vydaného
roku 1988 vyznamnym némeckym nakladatelstvim Morsak-Verlag, vénujicimu se Sirokym zabérem
tématu Sumavy. Tyto publikace tvoii zékladni literaturu, jenz nam ptinasi informace a autentické
obrazové svédectvi o fotografii na Sumavé. Jako nejstarsi datovanou fotografii Sumavy zminuje
Ingemar Jordan ve své knize pohled na Volary po velkém pozaru roku 1863. Jeji reprodukce je dnes
ulozena v muzeu v Pasové. Snimek rodného domu Adalberta Stiftera v Horni Plané od videnského
fotografa Johanna Schneidera je jen nepatrné mladsi, datuje se do roku 1867. To jsou asi
nejdalezitgjsi knihy o Sumavé psané némecky a také vydané v Némecku.

Ceskych knih s fotografiemi nebo s informacemi o fotografovani na Sumavé je nékolik.
Napiiklad autorské knihy Pavla Scheuflera, z kterych v mé préci cituji, zejména jeho kniha
“Sumava na nejstarsich fotografiich”. Dalezita je kniha historika a archivaie Véclava Starého
“Stara Sumava’ s fadou starych fotografii a peclivou predmluvou. Dale kniha susického autora
Radovana Rebstdcka “Sumavou za technickymi pamatkami” z roku 1992. Miroslav Martan shrnuje
ve svych knihach zvlasté staré pohlednice. Uvedu jeho knihy “Sumava na starych pohlednicich 1.”
z roku 1996, autorstvi spole¢né s Miroslavem Predotou, dale “Sumava na starych pohlednicich I1.”
z roku 1997 a publikace “Sumava, album starych pohlednic™, spole¢né s Romanem Karpasem. Také
zminim knihu Jaroslavy Vavroveé z roku 1999 “Kapitoly z minulosti Kvildy”, kde je fada dobovych
fotografii z oblasti Kvildy a okoli. Jaroslava Vavrova letos, v roce 2009, také usporadala vystavu
fotografii a filmového dokumentu o minulosti Kvildy pi#imo na Kvild¢, v sale kdysi vyhlaseného
hostince U Kréale Sumavy. Za jednu z nejznaméjsich knih spjatych s fotografiemi a fotografovanim
Sumavy zcela jisté patii “Sumava” Karla Kuklika. Kuklikovu tvorbu popisuji pozdgji. Fotografii
lesa, pralesa a neregulovanych lokalit priblizuje katalog k vystavé ktera probéhla v Brné na pielomu
let 2008/ 2009. Stejné jako vystava se katalog jmenuje “Neregulovano; Prales ve fotografii”’. Tento
katalog je vlastné plnohodnotnou knihou s tvrdou vazbou, kvalitn¢ reprodukovanymi fotografiemi a
piehlednou grafikou.

Neméné dalezité jsou dle mého publikace Emila Kintzla, velkého znalce a milovnika
Sumavy z Kasperskych Hor. Kintzl je autorem knih “Zmizely kousek Sumavy aneb komu za to
“dik”?” a “O pocatcich lyzovani na Sumavé slovem i obrazem”. Obé& knizky vedle hodnotného
psani, vzpominek autora a sebranych vzpominek a dobovych vypovédi, obsahuji znacné mnozstvi
archivnich fotografii ze soukromych shirek vypovidajicich o davnych ¢asech sumavskych vesnicek
a usedlosti a druha publikace se peclivé a s velmi osobnim vztahem vénuje zacatku lyzovani na
Sumave.
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Nutno také uvést e s nartstajicim zajmem o Sumavu se svezlo spousta podnikavca, ktefi
pochybnym zpuisobem schranuji staré fotografie a pohlednice aby pak pod nélepkou autorské knihy
inkasovali penize z prodeje téchto “svych” publikaci. Takovychto publikaci je mi znamo nékolik a
samoziejmeé je zde nebudu uvadét.

Co dnes vime jisté, je fakt ze prvnim velkym fotografem ktery se pohyboval po Sumavé s
fotoaparatem byl Frantisek Fridrich v 60. a 70. letech 19.stoleti. Zndme ho ptedevsim jako
vyznamného fotografa Prahy a lazenskych mést, nalezeni jeho sumavskych fotografii bylo proto
jisté prekvapenim.

Nejvétsi ¢esky fotograf 19.stoleti Jindfich Eckert v letech 1880-1881 nafotografoval na
velky format rozsahly cyklus snimka Sumavy. Tyto fotografie maizeme povazovat za opravdovou
fotografickou poctu krasam staré Sumavy. Eckertovou zalibou byla turistika s velkoforméatovym
pristrojem, fotografoval na Sumavé nejméné po dva své pobyty.

To jsou fotografové “turisté”. Ale jiz v dobé pasobeni Frantiska Fridricha zde pusobi i
fotografové mistni, usedli. Ve vétsing pripada se zabyvali portrétni fotografii, ta se také, po nastupu
fotografickych vizitek v roce 1859, stala zakladem obzivy valné vétsiny fotografa. To plati pro celé
ceské Kralovstvi. Portrét znamenal jistotu objednavky, na rozdil od fotografovani pamatek které
zaviselo na organizaci prodeje a znamenalo nejisty obchodni vysledek. Fotografovanim
pamétihodnosti se mistni fotografové vétsinou zaobirali jen okrajové, jen nektetri dospéli ke
specializaci v tomto oboru, a to také az pozdéji, v devadesatych letech.

Jindrich Eckert
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Prvnim fotografem ktery Zil ptimo na Sumavé byl ziejmé Franz \eits. Ten po praxi jako
malit skla studoval v Praze na malitské akademii a roku 1864 se ozenil do selské usedlosti do Volar.
Jsou znamy jeho prvni fotografické portréty z roku 1868.

Pozdgji, za prvni republiky (1918 - 1938), kdy byly na mnoha Sumavskych mistech
postaveny pomniky obétem a padlym prvni svétové valky, bylo jejich odhaleni vzdy spojeno s
mistni slavnosti za Siroké G¢asti obyvatel.

V raznych mistech, vétsinou vétsich méstech a mésteckach (Prachatice, Vimperk, Volary a jinde)
vznikali razné hudebni a pévecké spolky, ¢asto s vysokym pocétem ¢élent. Kromé toho fungovaly
nejraznéjsi divadelni, sportovni a télovychovneé, narodnostni, skolské a svépomocné spolky. Okruhu
velkého zajmu se tésily sbory dobrovolnych hasi¢u, jejichz ¢lenové poradaly sjezdy a oslavy
vyznamnych kulatych vyroc¢i svého vzniku. Pti téchto slavnostech byl na mnoha mistech k vidéni
ten novy zazrak, deskovy fotoaparat mohutnych rozmért, nebo dokonce filmovaci kamera s klikou.
Ano, zejména pak po pielomu stoleti, vznikaji i prvni amatérské fotokluby. (1889 - zalozen prvni
Klub fotograf amatéra v Praze, r. 1919 zalozen Svaz ¢eskoslovenskych kluba fotografa amatéri,
ktery Uzce spolupracoval s fotokluby po celé republice)

V klatovském okrese byl prvni fotoklub zalozen roku 1913. Jiz tehdy se ¢lenové tohoto fotoklubu
vzdélavaji v rdmci nasich i zahrani¢nich ¢asopist, zapojuji se také do soutéze okruznich map a
poradaji vystavy. V roce 1925 vznik& prvni fotoklub v Susici. Ten organizuje, stejné tak jako
pozdgji dalsi posumavska mésta, vystavy, zjezdy na vystavy jinych fotoklubl, soutéze,
piednaskovou ¢innost. Vedoucimi fotoklubt byli vétsinou lidé umélecky viadéi a organizacné
schopni. Naptiklad pravé fotoamatefi klatovského okresu patiili v obdobi pied i po druhé svétové
vélce k nejaktivngjsim v CSR.

V dobé¢ po druhé svétové valce, s postupnym stéle narastajicim zdjmem o fotografii vrasta take
pocet lidi fotografujicich v oblasti Sumavy. Téch nejvyznamngjsich autord tohoto obdobi si také
v§imam v ¢asti o fotografii sSumavského lesa a pralesa.
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NEJSTARSI FOTOGRAFICKE PROCESY UZIVANE TAKE V OBLASTI
SUMAVY

Kalotypie
(Calotype, talbotype)

S technikou kalotypie v oblasti Sumavy jako prvni pracoval jiz zminovany Vojtéch
Kramer, ten byl také jednim z prvnich v c¢eskych zemich kdo s touto technikou zacal
experimentovat. Kalotypie jako takova je vibec prvnim rozsifenym procesem systému negativ-
pozitiv. Techniku vynalezl v roce 1840 britsky vynalezce, fotograf, matematik Willian Henry Fox
Talbot. Proto je technika nékdy nazyvéna také talbotypii. Cely proces byl vlastné vylepsenim
pavodni techniky z roku 1835 “Photogenic drawing” (¢esky “Fotogenické kresby”)

Technika kalotypie poprvé umoznila mnozeni snimka systémem negativ-pozitiv. Vyroba byla
levngjsi, fotografické obrazky meéné zranitelné, muzeme ji povazovat za jeden z nejvétsich prinosa
fotografii.

Na zaklad¢ pokusu s kalotypii zavedl anglicky matematik, astronom, chemik a experimentalni
fotograf John Herschel (1792-1871) do praxe pojmy negativ, pozitiv a fotografie.

Mokry kolodiovy proces, kolodiové negativy
(Wet Plate Process)

Pro rozmach fotografie na Sumavé byl vynalez a piichod mokrého kolodiového procesu
velmi dalezitym.
Podstatou kolodiového procesu bylo exponovani a vyvolavani za “mokra”. Kolodium, je
nitroceluléza vynalezena v roce 1848 jako lak proti vihkosti a princip procesu spociva ve vyuziti
kolodia jako nosice i pojidla krystalkt halogenidu stiibra na skle.
Wnélezcem procesu byl angli¢an Frederick Scott Archer (1813-1857) kterého mizeme povazovat
za jednoho ze zakladateltt moderni fotografie.
Prichod mokrého kolodiového procesu znamenal neobycejny rozvoj fotografie v sedesatych letech
19. stoleti. Ve spojeni s fotografickou vizitkou a stereofotografiemi nastala piimo exploze nadseni z
technickych moznosti fotografie. Fotografie tak, diky moznosti snadné neomezené a kvalitni
multiplikace, dostala podobu zcela nového informa¢niho systému a stala se béznou soucasti zivota.
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Autochrom
(Autochrome)

Jedné se o prvni techniku barevné technologie, v sSumavske oblasti dilezitou zejména diky
geskokrumlovskym fotografam Josefu Seidelovi a Karlu Smirousovi, ktery je také autorem nejspise
prvni barevné fotografie v ¢eskych zemich a dale tuto techniku rozvijel.

Vznik autochromové techniky se datuje k roku 1904. Wnalezci byli bratfi Lumierové (Luis
Lumiere zvetejnil prvni zpravu o autochromu v roce 1904 v ¢asopise La Nature, tii roky trvalo nez
byla vytesena technologie pramyslové vyroby.

Autochrom je vzdy na skle a ma dobie patrny zrnickovy rastr. Princip procesu byl zalozen na
pouziti inverzniho barevného materidlu a uziti aditivnino bodového rozkladu barev pomoci
nepravidelného rastru.

Pti exponovani bylo tieba respektovat nizkou citlivost materialu, kdy pti zatazené obloze expozice
dosahovala 5-10 sekund. Nutnosti bylo uzité specialniho zlutého korekéniho filtru. Delsi expozi¢ni
¢asy takika vylucovaly porizovani momentek.

| pres starsi vzacné uzivané techniky pak autochromem vlastné za¢ina kapitola barevné fotografie.

Dalsi procesy se objevuji jen vzacné a procesy moderni, novodobé zde nebudu vice rozvadét
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SUMAVA FOTOGRAFICKA - PO JEDNOTLIVYCH OBLASTECH

Nyni si projdeme Sumavu po jednotlivych centrech kde se z hlediska fotografického délo néco
zasadniho

Prachatice

V Prachaticich je znam jako ziejmé prvni fotograf Emil Wangemann, ten je uvadén jako

fotograf v soupisech méstského obyvatelstva Prachatic z roku 1866, ateliérem v dnesni Husové
(tehdejsi Skolni) ulici ¢p. 68 v centru mésta. Pasobi zde jesté roku 1870, potom po ném nejsou v
Prachaticich dalsi stopy. Zachovalo se zde v Okresnim archivu nékolik rodinnych fotografii s
Wangemannovym firemnim oznacenim a s ur¢enim mista jeho fotoateliéru. V prvni polovin¢ 70.let
19.stoleti v Prachaticich pasobil jako fotograf také Ignac Josef Schédchtl, ten je asi prvnim
fotografem prachatickych pamatek. Schachtl mél vedle prachatického ateliéru atelier také v
Nepomuku. V roce 1874 mu v Prachaticich umira zena, ale Schachtl se nedlouho poté tamtéz znovu
ozenil a novomanzelé se prestéhovali do Tabora kde Schachtl svoji fotografickou ¢innost zahdjil k
30.5.1876. Zakladem jeho fotografovani byl portrét. Jako cestujici fotograf zachytil tvdF mnohych
mést na jihu a jihozapadé Cech.
Z fotografické historie za zminku jisté stoji, jak uvadi archivar Vaclav Stary ve své knize Stara
Sumava (Vimperk 1991) ! - v okresnim archivu v Prachaticich se zachoval zajimavy doklad k
dejindm fotografie. 8. biezna 1879 napsal prusky dvorni fotograf Frantisek Fridrich z Prahy dopis
prachatické méstské rad¢, oznamoval v ném ze prazské muzeum ma zajem na potizeni fotografii
starych budov ve mésté. Zadal mésto o zajisténi pobytu dvou fotografickych pomocniki a uhrazeni
finan¢nich nakladu za prepravu fotoaparatu. Prachatickd meéstska rada po delsim vahani odpovédéla
F. Fridrichovi dopisem, v némz mu podékovala za jeho nabidku a uvedla, ze v souc¢asné dobé nema
zajem na porizeni fotografii Prachatic. Ale presto existuji Fridrichovy zabéry Prachatic.

Susicko

Zacatky fotografie a prvni vyznamni fotografove v Susici jsou spjaty se jménem umélecke
rodiny Quasti. Neni zndmo ze by pred nimi nékdo ve mésté fotografoval na profesionalni trovni.
Konrad Ferdinand Quast, jeden ze syna Jana Zachariase Quasta, vyznamného malite porcelanu, asi
v roce 1875 otevrel v Susici filialku rodinného fotografického podniku (sidlo v Pisku). Poté co
Konrad Ferdinand Quast ukoncil nestastné svuj zivot sebevrazdou v roce 1877, pievzal podnik v
Susici jeho bratr Gustav Adolf Quast. Ten fotografoval nejen mésto ale i blizké ¢asti Sumavy. Do
ateliéru v Susici si z Pisku odskakuje také sestra Karolina, ta také po odchodu Gustava Adolfa z

1 STARY, Véclav. Stara Sumava. Vimperk: NaT Vimperk, 1991. ISBN 80-900807-1-5

’
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mésta vedla po néjakou dobu mistni ateliér. V Susici se také zdrzovala sestra Konstancie, ktera
Karolin¢ pomahala zejména pti retusovani negativa.

Dalsimi Susickymi fotografy od pielomu osmnactého a devatenactého stoleti do druhé svétové
valky byli, krom¢ vyznamné rodiny Quasti, zejména Vaclav Trojan, Chr. Smidt, Jaroslav O.
Sramek a Jaroslav Javarek, ktery ziskal praxi u J. Sramka aby si pak v roce 1911 oteviel ve dvorku
u susickeho ndmesti svij samostatny atelier. Dodnes jsou na dvore patrné pamatky na maly
fotograficky ateliér.

= Fiioraiekf aelir JAROSLAV JAVOREK SUSICE =

viastal

zavod fotografickj

na namésti v domé pana Seitze.

Platinotypie  Akvarel.
‘|eised  Aqiewole|o

Jaroslav Javirek.
Specialita zdvodu: détské snimky.

Josef Seidel Josef Seidel

Furstenbol mif Susen

Josef Seidel

horické Pasijové hry
po roce 1893
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V 80. letech 19.stoleti se fotograficka Zivnost stala jiz pomérné stabilizovanou, objevovalo
se jiz Vetsi mnozstvi portrétnich fotografa. Ale jejich existence byla stale provazéna s
vyznamnéjsimi centry oblasti.

Cesky Krumlov

Po kratkém pasobeni ve Volarech prisel roku 1880 do Ceského Krumlova jako vandrujici
fotograf Gotthard Zimmer, ktery se oznacoval jako fotograf z Vidné. V Krumlové si zafidil
fotoateliér v Linecké ulici ¢p.64. Nosnou ¢ast jeho tvorby zastavaly portréty, vedle toho se
vyznamnou mérou vénoval také fotografickym pohlediam ze Sumavy. Ostatné ve vydavani pohledi
mél v poloving osmdesatych let vyznamné postaveni. Roku 1881 nastoupil k Zimmerovi do uceni
Josef Wolf. Ten se po vyuceni toulal po ateliérech v Evropé, nakonec se ale vrétil zpét do rodného
Ceského Krumlova. Wolf ktery roku 1891 ziskal v Krumlové fotografickou koncesi a oteviel si
fotografickou zivnost. Ma zasluhy na tom ze si jiz v roce 1897 francouzska spolec¢nost natocila v
Hoticich mistni znamé pasijové hry. Byl to prvni film viibec nataceny v Cechach. Gotthard Zimmer
zemiel v Krumlove v roce 1886 ve véku pouhych 39 let, tim byla ukoncena jeho slibna fotograficka
cesta. Jeho fotoateliér poté vedla vdova Karolina, v roce 1888 se stal vedoucim zavodu Josef Seidel
aby po dvou letech cely ateliér pievzal. Seidel, ktery procestoval Uhry, Rakousko a Cechy ma
mimoradné zasluhy o rozsiteni fotografie na ceské strané Sumavy. Byl vedle Josefa Wolfa urgité
nejvyznamnéjsi osobnosti sSumavskeé fotografie. Wolf byl citlivejsi k uméleckym vlivaim secesniho
piktorialismus, Seidel zase novinkdm v barevné fotografii po technické strance. Barevné pohlednice
z autochromu vydaval jako jeden z prvnich fotografa v ¢eskych zemich, jako prvni v praxi pouzival
techniky barevné fotografie. Nejspis tak byl prvnim profesionalnim fotografem ktery na Sumave
fotografoval barevné. Rejstiik jednotlivych témat byl jak u Seidela tak i u Wolfa velmi siroky, ale
zachyceni Zivota a zobrazovani piirody a kras Sumavy hréalo u obou fotografa podstatnou roli.

Ceské Budéjovice

V prakopnickych dobach sumavské fotografie hralo dost vyznamnou roli jesté jedno
vzdalengjsi mésto které musim zminit, a to Ceské Budgjovice. V roce 1884 tam byl zalozen spolek
Der Deutsche Bohmerwaldbund. Ten si roku 1886 objednal u mistniho fotografa Josefa Woldana
sérii snimka Sumavy. Tyto snimky pozdgji ceskobudgjovické nakladatelstvi a knihkupectvi
L.A.Hansena nabizelo ve tiech velikostech. Tyto snimky se také vystavovaly v turistickych klubech
kde mely popularizovat hory a pobizet lidi k jejich navstévé. V roce 1888 byly nékteré tyto
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Woldanovy snimky pouzity jako ilustrace prvniho velkého obrazového privodce Sumavy vydaného
timto spolkem. Ve stejnou dobu vydal sérii ““50 pohleds: ze Sumavy” M. Kopecky. z Vimperka.
Kopecky, spole¢né s J. Woldanem patii k prvnim velkym fotografim Sumavy, oba systematicky
fotografovali kraj a jejich archiv ¢it4 na tii stovky zabér.

Vimperk

Rudolf Dirhammer se stal fotografem ve Vimperku pied rokem 1897, pivodnim
povolanim byl drogista. Vyznamnéjsi postavou ve Vimperku ve smyslu fotografie byl ovsem Felix
Pohl, ten po roce 1901 pievzal studio Helios a potidil velké mnozstvi snimka Vimperka a okoli.
Kromé toho roku 1914 ziskal kinematografickou licenci a v sale hotelu Wieser promital filmy. Roku
1925 postavil prvni kino ve Vimperku, v tomto kin¢ byl roku 1931 promitnut prvni zvukovy film ve
Vimperku. O tom ze byl vyznamnym obyvatelem mésta svéd¢i fakt ze byl roku 1923 zvolen
starostou mésta, ve funkci zustal po dvé volebni obdobi.
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FOTOGRAFIE KRAJINY, LES, PRALES NA SUMAVE

Samostatnym fotografickym odvétvim spjatym s Sumavou jsou fotografie ryzi prirody, zde
hlavné lesa a piimo také pralesa. Abych mohl popsat fotografie lesnich scenerii, musim se nejdiive
pokusit definovat prales a lokality divoké prirody jako takové.

Co je to vlastné prales?

V nasich podminkach muzeme hovoiit o pfirozeném lesu, ktery je volné a nerusené
ponechan svému vyvoji. Pod pojmem prales také chapeme tu ¢ast lesa kterd neni piimo ani neptimo
ovlivinovéna ¢lovékem, tudiz ptivodni les neni vyuzivan tézbou, jingm pramyslovym vyuzitim, ani
neni ¢lovékem znecistovan ¢i jinak ekologicky zatézovan. V praxi se pak této definice uziva
voIngji, v Cesku, ostatné ani jinde v Evropg, v pravém slova smyslu pralesy dnes uz neexistuji. Jsou
tu nekteré izolované prostory, majici charakter pralesa, ale ty jsou neptimo ovliviiovany ¢lovékem.

Z hlediska estetiky se pohled ¢lovéka na prales postupem ¢asu ménil. Jak uvadi Karel
Stibral v publikaci k vystavé fotografii z Ceskych pralesa Neregulovano/ Prales ve fotografii,
esteticky vztah ktery k pohledu na prales, lesy a vcelku vzato piirodu obecné chovame dnes, prosel
zna¢nym vyvojem. To Zze se nam jako Evropanim divoka ptiroda libi je fakt pomérné nedavny,
sahajici do 18. stoleti. Vzrastajici zajem o o lesni nebo horské scenerie ve vytvarném umeni
nachazime jiz diive, od 16. stoleti. To ovsem ale jesté neznaci definitivni zalibeni v nich. Jak
doslova pise opét Karel Stibral: ““to co je povazovano za hezky obraz jesté nemusi zobrazovat hezké
predmety.”
Napiiklad jesté v 18. stoleti pise Diderot ve svych Filozofickych uvahéch o puvodu a povaze krasna
ze “lesy, hory, propasti, chaos, staiecké vrasky, smrtelna sinalost, ndsledky nemoci” se mohou libit
v umeni, ale ne uz pak ve skutecnosti. Pravé az v 18. stoleti se ve vyssi mite objevuji pisemne
reflexe které jsou dokladem o pocitovani krasy pii pohledu na divoké piirodni scenérie.
To se jiz dostdvame k estetice jako samostatné filozofické discipliné a pocatku obdivu volnych
piirodnich scenérii, které velebi ve svém dile Moralisté, filosoficka rapsodie (1709) vyznamny
filozof lord ze Shaftesbury (1671-1713), jeden z inspiratora anglického krajinarského parku. U ngj
je vse podmingno tvrzenim ze takova priroda vzesla z rukou Bozich a ruka ¢loveka, kterd ji reguluji
a vnucuje svuj geometricky fad, ji pouze znasiliuje a kazi. U Shaftesburyho, piestoze u ngj
nenajdeme ptimy obdiv k divocing, se muzeme docist ze je mu divoky terén hodnotnéjsim pied
umeélosti lidskych zahrad.

Dalsi generace po Shaftesburym, britsti myslitelé, malifi ¢i obdivovatelé ptirody a

turisté pak postupné prechazeji od obdivu k ¢lovekem pietvoiené piirodé zemedelské a zahradni k
obdivu ptirodé vyslovené divoké. Tento jejich nahled na krajinu casto pochéazi z filozoficke,
umeleckokritické a esteticke literatury stejné jako i z teorie zahradniho umeéni. Témito piejimanymi
principy a “rastry” pak na krajinu nahlizeji.
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POHLED NAPRALES Z FOTOGRAFICKEHO HLEDISKA

Diky americkym fotografam, v ¢ele se Skupinou /64, znd mnoho lidi u nas lépe pohled na
kalifornské narodni parky nez divokou ptirodu vlastni zemé. Ale vedle fotografii od Ansela Adamse
(1902-1984) maji lidé do obecného povédomi vryt alespon jeden kout u nas a tim je Boubin. Kdo
dnes ale vi Ze je u nas vlastné okolo stovky pralesi a nékteré z nich se fadi k nejstarsim
neregulovanym divocinam v celé Evropé? Diky Josefu Sudkovi byl proslaven jesté beskydsky
prales Mionsi. Kniha Rudolfa Jandy “Prales v Beskydach (Praha 1943), jedna z prvnich knih o
pralese vibec, pojednava pravé o pralese Mionsi. Muzeme proto fici, ze pravé Boubin a Mionsi u
nas zastupuji modelovy obraz pralesa mistnich stredoevropskych podminek.

Pohled, at’ uz zprostiedkovany, ztvarnény a nebo skuteény, na Sumavsky les a prales je

zcela specificky, jasné vymezeny charakterem zdejsi ptirody a rdzem celé krajiny. Pohled na
Sumavsky les je temny, temny jako voda ve vysoko polozenych slatich, ¢erny jako stara raseliniste.
Jiz jsem zminoval v Uvodu jakousi mytizaci pohledu na sumavsky les spojenou s pramenem Vltavy
a svoji celkoveé temnou atmosférou. Troufdm si tvrdit ze svoji ndladou a atmosférou je Sumavsky
les, zejména na téch mistech blize k hranici, zcela ojedinély a lisi se velmi od jinych rozsahlych
lesnatych ploch v Cesku a od dalsich pralesnich Gzemi naseho stétu.
Ve fotografii je pravé toto dobfe ziejmé pii srovnani starych fotografii ze Sumavskych lesi
napiiklad s fotografiemi Josefa Sudka a jeho nasledovnika z jiz zminovaného beskydskeého pralesa
Mionsi. Fotografie Mionsi pusobi prosvétlenéjsim dojmem, Sudkiv prales se vypind vzharu k
nebesim a uschlé mrtvé stromy se na Sudkovych fotografiich proménuji v sochy. Fotografové
nasledovnici pak ¢asto, pravé po vzoru Sudka, vyuzivaji k fotografovani mlhavé pocasi (k tomu se
jesté vratim pozdgji), takze tyto fotografie v té podobé jak je zname jsou pak az jakoby snové,
ziskavaji az jakysi romanticky nadech. Zato pohled na Sumavské lesy je vétsinou temngjsi, jdouci
do hloubky, nijak nepiikraslujici. Pohled drsny a syrovy stejné jako byl tehdy zivot v tomto kraji.
Také z odkazu Véchalovi Sumavy si dnes nejvice vybavujeme obrazy tleni, rozkladu a zaniku
spojeného s cykly pfirody. Zaniku smétujicimu dola do nitra zemé.
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Josef Sudek
Zmizelé sochy
Mionsi

Boubinsky prales patii k nejdrive fotografovanym pralesim na nasem Uzemi a také je s rokem
vzniku 1858 druhym nejstarsim pralesem u nas. Hned po Zofinském pralese v Novohradskych
Horéach, jenz byl za prales prohlasen uz roku 1838 a ktery je tak jednou z nejstarsich rezervaci ve
Stiedni Evropé.

U fotografovani volné krajiny na Sumavé je dalezité pripomenout jedno datum, a sice
26.10.1870. Toho dne se pres Sumavu piehnala mohutna vichiice a zkosila vétsinu vzrostlych
stromt. Pozd¢ji byly padlé kmeny navic napadeny kurovcem a tato kalamita méla za nasledek
zniceni poslednich zbytki pavodniho Sumavského pralesa.

Kalamitu popisuje také znamy sumavsky spisovatel Karel Klostermann ktery ji oné noci 26. fijna
s&m prozil v myslivné na hoie Bieznik u obce Modravy (Mader).

Klostermann je ziejmé nejvyznamnéjsi osobnosti oslavujici svoji tvorbou Zivot na Sumavg, i s jeho
nastrahami a tézkostmi s kterymi se museli tehdejsi obyvatelé vyporadat. Hlavné v obdobi dlouhé
zimy. Kazda vesnicka se musela stat sobéstacnou, pro velké piivaly snéhu nebylo ¢asto mozno na
celé mésice opustit svoji vesnici, staveni.

Po kalamité v roce 1870 trvalo dlouha léta nez byla kalamitou postizena mista znovu zalesnéna a
dodnes se vedou spory o to zda tehdejsi rekultivace lest probéhla nejlepsi moznou formou.
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Nyni se soustiedim na fotografy pracujici pf¥imo v téchto definovanych piirodnich lokalitach
a podminkéach

Jako prvni fotografoval tyto neregulované lokality Jindfich Eckert (1833-1905),
nejvyznamnéjsi prazsky fotograf 19. stoleti. Je znam jeho jeho cyklus Upominka na Sumavu v jehoz
ramci zname dva soubory: I. “Porici Uhlavy” a Il. “Porici Cerného Rezna”. Celkem 47 snimki ve
foliovem formatu, vizitky a kabinetky a okolo 25 kontaktnich pozitiva. Historik fotografie Pavel
Scheufler cyklus datuje do let 1880 az 1882. Vedle turistickych a drevaiskych objekta zde najdeme
napiiklad pohled na Kamenné mote v lese Spiegelwald, nékolikrat také samoziejmé Cerné a
Certovo jezero s okolim, “skalni partii na horizontalni sténg”. Typicky prales zde chybi. Fotografie
jsou popisné, s jasnou kompozici, autor ndm piredklada objektivni informaci, zaroven ale ve
stafdzich fotografie mohou ptipomenout predstavy o romantickych lesich.

Ptirodni dominanty i nendpadné krasné kouty na Sumavé fotografoval také Frantisek Fridrich ktery
byl by vedle Jindticha Eckerta jednim z prvnim velkych fotografii pohybujicich se po Sumavé s
fotografickym ptistrojem.

Frantisek Kratky, dalsi z vyznamnych osobnosti kterou mazeme z fotografického hlediska spojit s
Sumavou. Jeho katalog k roku 1893 obsahuje 70 fotografii ze Sumavy, historik fotografie Pavel
Scheufler odhaduje celkovy pocet Kratkého sumavskych zabéra na 100.

Jedna se hlavn¢ o fotografie lesnich partii a lidi p#i praci, pofizenych v ramci jeho prace na projektu
Stereoskopické obrazy z Cech, Moravy a Slezska, kterym chtél piblizit hlavné Zivot lidi. Tomuto se
vénoval dusledné a v takovém rozsahu jako pied nim u nés nikdo. Vedle pozdéjsich fotografa
Sumavy, samoziejmé kromé tieba dale mnou zmitiovaného Karla Kuklika je autorem asi nejvétsino
poc¢tu sumavskych fotografii lesa a pralesa.

S fotografovanim lesa a pralesa byli rovnéz spojeni dva vyznamni ¢eskokrumlovsti rodéci,

nejstarsi krumlovsky fotograf Josef Seidel a Karel Smirous. Karel Smirous, o tiicet let mladsi nez
Seidel, ziskal fotografické zkusenosti pravé v Seidelové atelieru. Spole¢né pak fotografovali Cesky
Krumlov, vyjizdéli do kraje, cestovali po Sumavé a fotografovali také v Boubinském pralese. Oba
experimentovali s tehdy modernimi fotografickymi technikami, predevsim s technikou autochromu,
tedy s prvnimi barevnymi fotografiemi. S autochromem ptisel prvni ziejmé Karel Smirous, tehdy
jako vibec prvni fotograf v ¢eskych zemich. Nakladatelstvi Minerva v roce 1910 publikovalo jeho
pohled na Cesky Krumlov z roku 1908, jedna se pravdpodobné o prvni barevnou pohlednici z
autochromu v Cechach. Josef Seidel po jinych experimentech zacal fotografovat barevnou
technikou autochromu v roce 1910.
Znédme barevné autochromové fotografie Boubinského pralesa od obou autort, dokonce
Smirousovu fotografii téméi identickou se Seidelovou. Z toho je patrné ze opravdu tyto lokality
fotografovali spole¢né a jestli ne, pak fotografie spole¢né konzultovali, méli jeden na druhého vliv,
kdy se asi postupné smazal vztah ucitele a zaka. Spole¢né fotografovali na Boubiné ziejmé jiz pied
rokem 1914. Seidelovy snimky jsou nyni majetkem Musea Fotoateliér Seidel v Ceském Krumlove.
V knize sebranych pohlednic némeckého autora Reinholda Finka “Gruf aus dem Bohmerwald /
Farbige alte Ansichtskarten” kterou jsem jiz zminoval v Uvodu ¢ésti meé prace Vyvoj fotografie na
Sumavé jsou vyobrazeny Seidelovy pohlednice Boubinského pralesa.
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Dnes znadme také uhlotisky z Boubinského pralesa od Karla Némce, datované kolem roku
1910. Némec patril k fotografam - amatéram, kteii méli z tvorby uslechtilych tiska jisté radost a
pozitek.
Boubinsky prales fotografoval také grafik a malit Josef VVachal (1884-1969). Fotografoval zejména
pro sebe, jsou znamy sklenéné negativy 10x15 cm, doba jejich vzniku se datuje priblizné do roku
1930. Vachal téchto fotografii pouzival jako predlohu k dievorytim do své vynikajici bibliografie
Sumava umirajici a romanticka. Pozitivy z Vachalovych fotografii provedl Milos Sejn v roce 1983.
Josef Vachal, ktery Sumavu ztvarnil hlavng graficky, se zmifiuje o vjemech “sluchovych za c¢innosti
Zivli”, dodaval ke svym vyobrazenim ze”...svet mokra ma své typické viiné” a vypocitaval si kdy je
to shnilotina, kdy jasmin, pach lihovaru, silnd kava, lesni ozon za slune¢nych dni, pryskyftice.
“Jinak voni slaz, jinak prales a jinak strane kolem vod™, rikaval. VVachal uz tehdy asi dobie védél ze
tohle vsechno fotograf se svym aparatem nebo filmat se svoji kamerou zachytit nemaze.

Ale co je tedy vlastné fotograf v téchto neregulovanych lokalitdich schopen zachytit a
zobrazit? Zaveérem této ¢asti mé prace dam prostor srovnani metod, technik a pristupu jednotlivych
autord v odlisnosti zachyceni téchto neregulovanych prostor, lesa a pralesa na Sumave.

Véclav Zykmund
Letorosty

Snimky dfevin a porost, ptimo spojené se surrealismem, jsou znamy od Vaclava Zykmunda
(1914-1984), ktery byl ¢lenem postsurrealistické skupiny Ra. Jeho ¢ernobily cyklus z let 1935-1948
nese pojmenovani Letorosty. Maji svym zpusobem, hlavné surrealistickym pojetim, blizko k
fotografiim pralesa tak jak je fotografoval Jaromir Funke. Blizko maji zejména k Funkeho cyklu
(1940 - 1944). U Funkeho ale prevladaji, narozdil od Zykmundovych erotizujicich fantazii a
nefigurativnich textur, vize nadvlady rostlinné tise nad ¢lovékem, které ostatné mély svij piavod
pravé v surrealismu. Oba autofi nejsou piimo spojeni s fotografovanim na Sumavé, zminil jsem je
hlavné v ramci jejich tvorby néjakym zptasobem spojené s pralesem.
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Cestmir Kratky (1932),

jeden z nejvyznamngéjsich predstavitelt informelu, fotografoval Boubinsky prales koncem
padesatych let. Tyto fotografie ukazuji les zabydleny fantasknimi tvary vyvrata. Kratky vychazi z
hlubokych osobnich prozitki, dokazuji to zachované dopisy. Casto také fotografuje za mlhy, toto
jako zameérny princip fotografovani uvadi za napad profesora Karla Plicky, kterému byl ob¢asnym
asistentem. \Wyobrazeni za mlhy podle slov Karla Plicky dodavalo zachycenym vyjevim tieti,
hlubinny rozmér. Jak jsem jiz uvadél, tento zpasob fotografovani lesa a pralesa nebyl nécim zcela
ojedinélym. Po Plickové vzoru tak hojné fotografoval i Josef Sudek. Postupem casu se tento princip
zobrazeni stal oblibenym, vyuziva jej pravé Kratky a dalsi. Cestmir Kratky v dopise Antoninu
Dufkovi z roku 2006 pise: ““Stacilo pritom najit zajimavé misto, nejcasteji néjaky vyvraceny koren
nebo zvlastni spletenec vétvi, a stanou se z toho desivé prisery v kouzelném, tak trochu neskutecném
prost/edi.”
O osobnosti Karla Plicky a jeho vlivu zde doufam neni potieba rozvadét delsi psani.

Cestmir Kratky
Boubinsky prales
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' Karel Kuklik
Boubin

Karel Kuklik (1937),

ktery je samoziejmé vyznamnou osobnosti spojenou s fotografii Sumavy kterou je tieba také
zminit. Kuklik se stejné jako Cestmir Krétky Gcastnil vystav Konfrontace (Konfrontace II, 111, Praha
1960, 1965). Jeho fotografické zpodobnéni Sumavy je zachyceno v knize Sumava, kde sleduje
krajinu hlavné z topografického hlediska, ovsem nabizi se zde také razné fantazijni asociace. V této
knize najdeme najdeme Kuklikovo vyznani se z lasky a obdivu k Sumavé, fotografickym
zaznamenanim toho, jak se sem, hlavné v Sedesatych letech opakované vracel. Kuklik neni sice
krajinairem v pravém slova smyslu, zato vsak o to intenzivngji proziva vnitini sounalezitost ¢lovéka
s prirodou. Jeho Sumavé piedchéazela postupna prace na souborech kde se soustiedil na strukturu
zobrazovanych materiald, pracoval se svym charakteristickym smyslem pro detail ktery mohl
rozvijet a kultivovat na piikladu dila Miroslava Haka. Az piechazi k fotografovani krajiny. Krajina
zastavala pro Kuklika nadale hlavnim ndmétem a osou jeho fotografické tvorby. Témata ktera
piimo piedchazely jeho jeho Sumavé byly cykly ““Skaly” (1966), zasvéceny

Prachovskym skalam, ten byl zaroven cyklem kterym ukoncil 1éta svého uceni a hledani. Pak také
cyklus “Kameny” (1967-1969), ktery navazuje na jeho rané “Krajiny s kameny™, ale kamen zde
dostal vyrazngjsi symbolicky smysl. Pi préaci na krajinach které piedchazely cyklu o Sumavé ziskal
a rozvinul svoji schopnost chapat a zachytit zvIlastni nalady ptirodniho mikroklimatu.
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Pavel Nesleha
Sumava, Stromy - polomy

Pavel Nesleha (1937-2003),

malit, ¢len skupiny Zaostali a profesor na VSUP v Praze, se s rostouci intenzitou vénoval rovnéz
fotografovani. Rad se vracel na Sumavu, zejména v letech 1971-1996, aby zde hledal
neregulovanou piirodu a lokality. Se zalibenim zde vytvaiel hlavné diptychy a triptychy jesté
umocnujici expresivni G¢inek fotografii. Jeho fotografickd orientace se obracela k fantazii a az
romantickému citéni. Béhem let vznikaly fady snimka mist ke kterym mél autor az niterny vztah.
Kromé Sumavy fotografoval Ceské stiedohoti, piskovcové skaly, zbytky davnych schodist, prirodni
krajinné atvary a horizonty, krajinu Méachovych cest, a zdevastovana dila Matyase Brauna a
Véclava Levého. Jeho fotografie vznikaly paralelné¢ s malifskou a kresebnou praxi, v prabéhu
osmdesatych let prechédzelo jeho fotografovani v samostatnou uméleckou reflexi. Nesleha pfi
fotografovani trpéliveé vyckaval pravé chvile, vracel se opakované na mista aby prozitek odpovidal
jeho vnitini piedstavé. Snimky ¢asto koloroval, tonoval a jinak svételné upravoval, s disledkem co
nejpresngji vyjadiit vnitini prozitek na daném miste. Takto na Sumavé vznikly cykly které se
postupné stale rozrastaly: Sumava, Popelna, Vydra.

Zminim také Jaroslava (Slavu) Stochla (1913-1990). Paivodné uznavany sportovni reportér
ktery v kvétnu 1945 vybocil ze svych zavedenych fotografickych témat a jako ptimy Ucastnik
prazského povstani nafotografoval velmi ucelenou vypoveéd’ téchto dramatickych dni. Po vélce
pracoval jako redaktor a spolupracovnik ve vyznamnych ¢asopisech a novinach. Kratce po tom co
se stal ¢lenem Svazu novinait a Svazu vytvarnych umélct svoji ¢innost v redakcich ukoncil a zacal
se jako volny fotograf vénovat své celozivotni lasce, ptirodé. Zakladem jeho dila se pak stalo
vydavani obrazovych publikaci o ptirodé a lovu. Byl propagéatorem hesla “ulov a nechej zit”.

Stochl na Sumavé fotografoval zejména oblast toku Vltavy, z konce sedesatych let pochazeji jeho
cernobilé fotografie Mrtvého luhu, ddolni raselinisté na soutoku Teplé a Studene Vlitavy.

Mezi mladsi generaci fotografu, kteti se tvaréim zpasobem vénuji fotografovani v divoké
piirodé Sumavy patii ur¢ité dvojice Pavel Berkovi¢ (1977) a David Cysai (1975), jinak kameraman
a filmat, oba jsou absolventy FAMU. Jejich spole¢nou praci vznikl vystavni soubor “Labyrintem”,
Citajici 23 del, ktery je inspirovan knihou Martina Stejskala “Labyrintem tajemna aneb po
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magickych mistech Ceskoslovenska” (Praha, Litomysl 1991). Fotografie jsou doplnény autorskymi
explikacemi. Sumavy se soubor dotykéa velkoformatovou &ernobilou fotografii Povitavi (Sumava)
ktera je dopInéna nasledujicim autentickym komentéaiem autori:

Misto sabati: Tyto plané byly prastarym vyhlasenym mistem sletii ¢arodejnic. Vpravi se
zde o mistni carodéjnici-selce, ktera v noci nasazovala uzdu svému celedinovi, promesiovala ho tim
v kone¢ a létala s nim na sabat. Jednou se nechal promenit celediniv kamarad. Na sabatu vse
vyslechl, a kdyz se zmenil znovu v ¢loveka, nasadil uzdu selce. Potom ji nechal podkovat jako kone.
Carodejnice néjaky cas predstirala, Ze je nemocna, nakonec ji vsak usvedcili a upalili.

Pavel Berkovic a David Cysa7
Povltavi (Sumava)
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§ROVN/§\NI' PRISTUPU K FOTOGRAFOVANI LESA A PRALESA NA
SUMAVE

Nabizi se srovnani jednotlivych piistupti k fotografovani lesa na Sumavé. Stejné jako je
jiny kazdy sumavsky strom, lisi se i pojeti ptistupu ve fotografovani lesa a pralesa. Prvni
fotografové lesa v oblasti byli samoziejmée limitovani nebo odkézani na tehdy dostupny material a
techniky. Fotografovali na dlouhé casy, vétsinou si vybirali scenérie kde mohli praktikovat své z
vétsiny statické pohledy. Diky i nékolikavtefinovym expozicim to nejstarsi fotografové v oblasti
nemeéli vibec lehké, zvlaste jestlize chtéli zachytit zivot na Sumavskych horach, tedy komponovat
do svého zabéru i lidi. Zpoc¢atku jsou tedy ztvariovany spise stati¢téjsi, popisné scény a scenérie,
ale vlastn¢ takika ihned jsou fotografovani i lidé. Ty museli ¢asto, pravé kvili dlouhé expozici, na
drahnou chvili az jakoby ustrnout. Vyjimkou nejsou fotografie kde jsou lidi lehce rozosteni, v
pohybu. A kdyz uz jsou tedy na fotografii zachyceni i lidé, a to v néjakém blizsim zabéru, pak je
vcelku zajimavé vsimat si vyrazu v jejich tvaii. V dobach kdy jesté fotograf se svoji kamerou nebyl
tak zcela zazitym pojmem je tento vyraz dle mého celkem hodné odlisny od dob pozdéjsich.
Zachyceni lidé jako kdyby nejisté ocekavali okamzik expozice, ptitom ale nevédéli co vsechno toto
piesn¢ obnasi. Staré snimky jsou c¢asto aranzovany, fotograf s velkou pozornosti rozmist'oval
fotografované do formatu a vénoval velkou peglivost rezii celého snimku. Casto je také na starych
snimcich patrné jak autor vénoval hodné¢ ¢asu studiu jednotlivého mista, mozna si i nechal poradit
od mistnich lidi, v kone¢ném snimku je pak tato peclivost jisté znat.

Co se tyka fotografovani lesa, vcelku ¢etné jsou snimky s lidmi, jakoby oslavujicimi to dané misto,
¢asto aranzované a s vymluvnym gestem kterym jako kdyby ndm zachyceny ¢lovek sdéloval:
~Pohled’ na ty krasy jez skyta Sumavsky les.”

U fotografiich z Boubinského pralesa se jedna o specifické odvétvi. Casto je praktikovana
jiz diive mnou popsané technika nebo spise zpasob fotografovani pralesa za neptiznivého pocasi a
mlhy. Pralesni scenérie tak dostane jesté vice snovy nadech a pozorovatel fotografie je
konfrontovan s pohledem pii kterém asi zcela jist¢ okamzité dostava prostor jeho piedstavivost.
Divék si pak za¢ne do této zamlzené ponuré krajiny dosazovat svuj piibéh a d¢j. O odlisnosti,
tmavych Gtrobach sumavského lesa a pralesa, napiiklad od Mionsi jsem se jiz také zminoval. Jakasi
snovost v tomto fantasknim svété je dobie patrna napiiklad i na pozdgjsich barevnych
autochromovych fotografiich Boubina od Josefa Seidela a Karla Smirouse. Tyto fotografie v barvé
jsou nam mozné nécim jiz blizsi. Mozna Ze pti své barevnosti se tolik nelisi od toho jak si pohled na
prales v ¢eskych podminkéch predstavujeme nebo jak si ho pamatujeme piimo z osobni navstévy
nékteré z neregulovanych lokalit. Myslim ze u barevné fotografie pralesa jesté vice zélezi na
svételném podani, fotografove jisté ¢ekali na moment kdy bude slunce a svétlo pro né ptihodné.
Tyto barevne fotografie se mozna mohou zdat né¢im snazsi ve svém zachyceni, zajisté tomu tak ale
neni.

Postupem casu, jak se meénily fotografické techniky, se samotny akt fotografovani staval
vlastn¢ jednodussim. V lese a pralese fotografové z velkoryseji pojatych pohledi zacali pristupovat
k tématam blize a zacali hledat nové cesty. Fotografové zacali postupné ménit své velkoformatové
kamery za fotoaparaty stiedniho formatu. Zacaly vznikat az popisné studie stromd, jejich padlych
kmenu a fotografie pralesa se zacala vice napliovat vytvarnym vlivem. Toto je dobie patrné
napiiklad na Kuklikovych fotografiich. | kdyz ten se fotografovani pralesa a Sumavy celkové
vénuje az s jakousi popisnou systemati¢nosti, pe¢livé shira a rozvadi své ndméty. Zminovany Pavel
Nesleha pak jde s fotoaparatem jesté blize a z jeho diptychu a triptychti pozorujeme expresivni
ucinek jeho fotografii. Myslim ze na Neslehovych fotografiich je jisté patrné ze autor soubézné s
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fotografovanim kreslil a maloval. Jeho fotografie tak zisk&vaji dosti specificky vyraz, jesté spojeny
napiiklad s tdnovanim jednotlivych fotografii.

Co se dé ale fici obecné k soucasnéjsim fotografam lesa a pralesa, tedy tém druhé poloviny 20.
stoleti, oproti autoram stoleti devatenactého?

Les a prales je skoro stale identicky, fotografové si hledali nové cesty ztvarnéni, sli se
svym aparatem blize k fotografovanym piirodnim objektam a utvaram. Tyto Utvary na fotografiich
pak mimodek pii sledovani dalsi osobou zaujimaji az stylizované tvary, z kterych se rodi tieba
fantaskni bytosti, pfimo podléhajici fantazii a predstavivosti toho kterého pozorovatele. Nejstarsi
fotografové se podle mne soustiedili hlavné na zachyceni ducha pralesa, nebo chtéli zachytit
¢loveéka pii jeho préaci v lese, pii ¢innosti spojené s divokou piirodou. Mladsi fotografove,
rozuméjme nyni tedy hlavné po druhé svétové valce, jdou vice do hloubky, soustiedi se na nélady,
pracuji vice s piedstavivosti, snovosti a nasledné ve svych makro fotografiich jsou jiz tak blizko ze
pied nami oteviraji hru az zcela novych svéta. Postupem ¢asu se také menil pristup ¢lovéka k lesu a
pralesu. Zatimco diive byl les pokladan hlavné za zdroj prace a obzivy, dnes hraje nezanedbatelnou
roli také faktor lesa jako rekreac¢niho prostoru, jako mista na odreagovani se, jako misto Utéku a
odpocinku lidi prchajicich z velkych méstskych aglomeraci. Jak se ménil celkovy néhled na les a
prales, ménil se samoziejmé pohled na tyto ptirodni lokality také ve vztahu zobrazeni fotografi.

Ilf 2 i ‘ :
L >

Jindtich Eckert Josef Seidel
Kamenné mote v lese Spiegewald 1880-1881 Boubin, ca. 1911

Jaroslav Stochl
Mrtvy luh, 1968
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MEDAILONY AUTORU

Zde v kratkych medailonech shrnu nejvyzna¢néjsi osobnosti sumavské fotografie,
s dirrazem predevsim na dobu od pogétku fotografovani na Sumavé do obdobi druhé svétové valky

Josef Wolf
1864 Cesky Krumlov - 1938 Cesky Krumlov

Vedle Josefa Seidela urcité nejvyznamnéjsi osobnost sumavské fotografie. po absolvovani
gymnazia v Ceském Krumlové nastoupil do u¢eni k mistnimu fotografovi Gotthardu Zimmerovi. Po
vyuceni nékolik let cestoval, navstivil fadu evropskych mést - Linec, Steyr, Wells a dalsi. 7.7. 1891
ziskal koncesi na vlastni fotografickou zivnost v Ceském Krumlové, zde pak pasobi az do své smrti.
Hlavni naplni jeho fotografické prace byla portrétni fotografie. Vedle toho se velkou mérou vénoval
fotografovani Sumavy a po roce 1918 zacal také vydavat fotografické pohlednice zabéra od
Ceského Krumlova po Karlovy Vary. Archiv Josefa Wolfa podle odhadi obsahuje az na 7000
zabéri. Mazeme ale Fici ze vétsi vyznam pro poznani zivota na Sumavé (hlavné pred rokem 1918)
ma archiv Seidlav. Wolfovi také ptipisujeme zasluhy na tom ze v roce 1897 francouzska spole¢nost
natocila v Hoticich mistni znamé pasijové hry. Byl to rovnéz prvni film natodeny v Cechach. Po
smrti Josefa Wolfa roku 1938 pievzali jeho obchod a fotograficky ateliér jeho tfi synove: Walter
(*1895), Josef (*1900) a Franz (*1907)

Frantisek Fridrich
1829 Mélnik - 1892 Praha

Je jednou z nejdulezitéjsich postav ceské fotografie 19. stoleti. Je zndm piedevsim jako
vyznamny fotograf Prahy a lazetiskych mést, ale piesto byly nalezeny jeho snimky Sumavy. Byl
prvnim velkym fotografem pohybujicim se s fotoaparatem po Sumavé. Vénoval se i vydavatelské
¢innosti. Po svém navratu z pobytu v USA v roce 1860 obnovil v Praze svoji velkoryse zatfizenou
fotografickou zivnost a specializoval se hlavné na fotografovani pamatek a krajiny. Kolem roku
1870 pattil k nejvyznamngjsim vydavatelum fotografii v celém Rakousko-Uhersku. Spolupracoval s
akademickym malifem Janem Malochem. Jeho fotografie se prodavaly takika po celém svéteé.
Vlastni fotografické zivnosti se Uredné vzdal roku 1889 a dale se vénoval draze spisovatele. (mj.
napsal a 1887 vydal Rundreise durch Béhmen). Katalog, vydany ziejmé roku 1883, obsahuje kromé
jinych i 25 fotografii Sumavy.
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Josef Seidel
1859 Hasel (u Dé¢ina) - 1935 Cesky Krumlov

Nejznaméjsi a nejvyznamngjsi ze starych fotografi Sumavy. Po vyudeni fotografem stravil
dlouhy ¢as na cestach. Mj. navstivil Uhry, Sedmihradsko a Rakousko. Ve Vidni dva roky pracoval u
firmy kterd vyrabéla fotografické desky. Vsechny znalosti které na cestach nabyl, pozdéji vyuzil k
samostatné ¢innosti. Postupné od roku 1886 zil v Opave¢, rok 1887 v Prachaticich az kone¢né v roce
1888 nastoupil v Ceském Krumlové jako obchodvedouci fotoateliéru Gottharda Zimmera (1847 -
1886), ktery vedla po smrti fotografa jeho zena Karolina. Roku 1890 tento ateliér na Lineckeé ulici
&p.64 Seidel pievzal. Vedle portrétovani se soustiedil hlavné na fotografovani Sumavy. Ve
spolupréci se Slezskym fotografem Adalbertem Rehnerem zacal v roce 1891 také kopirovat své
zabéry na diapozitivy (nékdy i kolorované). Byl prvnim kdo fotografoval na Sumavé barevng
(autochromovou technikou) nasledovan Karlem Smirousem (1890 - 1981). Jiz v roce 1910 vychazi
Seidlovy barevné autochromové pohlednice. V té dobé mél jiz Seidel pti svem ateliéru vlastni
fungujici a prosperujici nakladatelstvi "Béhmerwaldverlag J. Seidel”, které vydavalo pohlednice
Seidlovy Sumavy, Ceskokrumlovska a Novohradskych hor. Hlavné na svétlotiscich, hlubotiscich,
chromografiich i pravych fotografiich raznych forméata. Néklady se pohybovaly od 100 do 1000
kusti jednoho zadbéru. V podniku kde pracovalo 11 zaméstnancu pozdéji pokrac¢oval jeho syn
Frantisek (1908 - 1997).

Karel Smirous
1890 Cesky Krumlov - 1981 Praha

Vyznamny c¢eskokrumlovsky rodék, prakopnik barevné fotografie u néas. Fotografii se
vénoval od dvanécti let. Vystudoval technickou chemii v Praze na piani otce. Roku 1908 zacala
jeho prace s autochromy. Jeho fotografii pohledu na Cesky Krumlov z roku 1908 odkoupila
Minerva aby ho v roce 1910 vydala jako ziejmé prvni ceskou barevnou pohlednici. Zkusenosti ve
fotografickém oboru ziskal od Josefa Seidela, s kterym také pozdéji podnikal fotografické vypravy
po kraji a po Sumavé. Zname jeho a Seidelovy velmi podobné barevné fotografie z Boubinského
pralesa, takze je patrné Zze opravdu nejspise fotografovali spole¢né. Po prvni svétové vélce byl
Smirous vyslan narodohospodarskym uUstavem pii Ceské Akademii véd do Francie kde se
seznamuje s bratry Lumiérovymi, pracuje zde ve Spojenych francouzskych barvirnach i po navratu
zp&t do Cech se sem opakované vraci. V roce 1931 zde vyiesil zpisob barevného zvétsovani
fotografii pfi umélém svétle a nejen tim potvrdil svoje mimorfadné misto v oblasti barevné
fotografie.

Frantisek Kratky
1851 Sadské - 1924 Kolin

Narodil se do rodiny malite a majitele tiskového provozu. Zde se také vyucil tiskaiem,
pozdgji studoval na malitské akademii v Praze. V roce 1880 si v Koling otevira fotograficky ateliér
(4dajné mozna jiz roku 1878). V roce 1901 vybudoval v Koliné Umélecky zavod, ktery postupné
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zaridil na razné tiskové techniky. \Wystavoval a vydaval stereofotografie. Jeho katalog k roku 1893
obsahuje 70 zabéra Sumavy, celkovy pocet jeho Sumavskych snimki je odhadovan na 100.

Jindrich (Heinrich) Eckert
1833 Praha - 1905 Praha

Za nejveétsi osobnost ceské fotografie 19. stoleti je Jindiich Eckert povazovan pro svou
kvalitu a mnohostrannost své tvorby. Zakladem jeho fotografické tvorby byl portrét, nejvice cenény
jeho vysledky v krajinaiské a mistopisné fotografii. 15. 7. 1863 zaklada ateliér na Malé Stran¢, kde
pusobi az do konce zivota. Jako prvni v ¢eskych zemich koncipuje vlastivédneé fotografické
soubory, jeho snimky byly pouzity v prvnich fotografickych publikacich Prahy. Eckertovou velkou
zalibou byla turistika s velkoformatovym piistrojem. Na Sumavé fotografoval minimélné po dva
pobyty v letech 1881 a 1882, na velky format. Po té inzeroval cyklus Upominka na Sumavu - dva
soubory: Porici Uhlavy a Porici Cerného Rezna. Celkem 47 snimka ve foliovém, vizit a kabinet
formatech. Tyto prace prace nejsou vice znamy, to je jisté velkéa skoda - muzeme je totiz povazovat
za skuteénou poctu krasam Sumavy. Vedle sumavského souboru nafotografoval také dileZitou
fotografickou praci v Krkonosich.

SCHUTTENHOFEN.

Quast
znacka rodinné firmy

rodina Quasti - Susice

Umeélecka rodina Quasta je vyznamna nejen svoji fotografickou ¢innosti. Jejich jméno je také
spojeno se Sumavou, podle mne by rozhodné neméli v tomto vyétu chybét. Rodinu Quasti
priblizim siteji.
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Jan Zacharias Quast
1814 Pirkenhammer (Btezova) - 1891 Pisek

Druhorozeny z 12 déti malife porcelanu Konrada Ferdinanda Quasta (1789-1845), od
détstvi se pohybujici v prostredi porcelanek, zdédil po otci umélecky talent. Po pobytu v Sasku a
Bavorsku, studiich na prazské malitské akademii, ziskal roku 1843 povoleni k malitské zivnosti.
Byl znam a uvadén jako malit porcelanu. O jeho fotografovani, neni o této ¢innosti zadny Gredni
doklad. Je ovsem dolozeno jeho osobni razitko s ¢esko-némeckym opisem: "Fotograf a akad. malit
J. Quast”. Z jeho deseti potomku se jich osm n¢jakym zptisobem vénovalo fotografii, ke které byli
otcem vedeni.

Ferdinand Konrad Quast
1843 Praha - 1877 Susice

Nejstarsi ze synu Jana Zachariase Quasta. Zatim nezndme detaily jeho zptasobu vyuceni a o
jeho fotografické praxi. V kvétnu 1869 je prazskym magistratem vyftizena jeho zadost o ziizeni
fotografického ateliéru a zapsana do zivnostenského rejstiiku. Prazského atelieru se po dvou letech
vzdal, v té dobé jiz oteviral fotoateliér v Pisku. V rodinném podniku, jako osoba s nejvétsimi
fotografickymi zkusenostmi, byl vid¢i osobnosti. Pracovali zde jeho otec i dalsi sourozenci.
Nejspise v roce 1875 rozsitil své ptisobeni také o pobocku v Susici. Tam se také posléze stéhuje. Ke
svemu zajmu o ateliérovy portrét pridal kvalitni snimky mésta, krajiny a sidel v okoli. Z dnes blize

neznamych davodu ukongéil v roce 1877 svuj zivot v Susici sebevrazdou.

SUSICE.

QUAST

Quast
ukézka tvorby susického atelieru
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Gustav Adolf Quast
1846 Praha - 1894 Susice

Dalsi ze synt Jana Zachariase Quasta. Ptivodné se také zabyval malbou na sklo, nasledoval
svého otce i béhem jeho pusobeni ve sklarné v Lenoie. Fotografické zkusenosti nabyl v Pisku u
sveho starsiho bratra. M¢l zna¢ny fotograficky talent, umn¢ fotografie také koloroval. Po jeho smrt
v roce 1877 vedl ateliér v Susici. Zde pokracoval v portrétni ateliérové fotografii a také v malbg.
Dochovaly se jeho snimky Susicka a Povydii, které jej fadi k vyznamnym fotografim Sumavy
konce 19. stoleti. V ateliérech v Susici a Pisku mu pfi retusovani negativa byla napomocna sestra
Konstancie (1862-1903 sebevrazdou v Susici). G. Quast byl v Susici postavou dosti oblibenou a byl
také vyhledavanym spole¢nikem. Muzeme se dnes jen dohadovat co vedlo v celém rodu Quasta k
tolika sebevrazdam. Nejinak tomu bylo u Gustava Adolfa. Jak uvadi Susicky mistni platek
Svatobor, konkrétné prvni ¢islo roku 1894, na tii kréle, 6. ledna téhoz roku odesel G. Adolf rano z
domu, pry za prochazkou. Jesté¢ toho dne byl marné hledan aby byl kone¢né dne nésledujiciho
nalezen v lesiku nedaleko mésta obéseny na vlastnim satku. K sebevrazdé mélo dojit Gdajné v ten
samy den, t.j. 6. ledna, kdy se pied sedmnacti lety rovnéz obésil jeho bratr, Ferdinand Konrad.

Karolina Quastova
1850 Praha - 1941 Pisek

Dcera Jana Zachariase Quasta. Po otcoveé smrti pievzala vedeni fotoateliéru v Pisku, ktery
ale fakticky vedla uz od roku 1877 kdy zemtel jeji bratr Ferdinand v Susici.

Nebylo vyjimkou Ze se otec pii hledani zakazek a praci vzdaloval z Pisku i na nékolik
dlouhych meésict. Jeho pisecky ateliér se nachéazel u ¢p. 49 za domem v zahradé. Podnik
oznacovany jako "Quast" nebo "K. Quast” se vénoval nejen portrétni, ale hojné také krajinarské a
mistopisné fotografii. Ta nachazela vyuziti nejen na klasickych fotografiich, ale i na pohlednicich
(nakladatele Theyera a po roce 1901 Karla Klementa). Theyer i Klement také mohli na
pohlednicich vyuzivat kreseb nékoho z rodiny Quasti. Znacku nebo podpis odkazujici na autorstvi
fotografii najdeme na pohlednicich od Quasti jen zfidka. Kdyz ano, je pouzito napisu “"dle
fotografii ateliéru Quast". Reverzy s portréty "Fotografické dilny Quast v Pisku" také informovaly
0 ocen¢nich za snimky. Karolina Quastovi fotografovala a vedla fotografickou zivnost do roku
1924,

Po sebevrazd¢ bratra Gustava Adolfa v Susici nejspise vedla tamni fotoateliér. V piseckém
ateliéru pry pomahala Karolinina sestra Anna provdana Stossova (*1847), zejména s kolorovanim a
retusovanim fotografii. Negativy retusovala také sestra Konstancie, zdrzujici se ale ziejmé castéji v
Susici. Konstancie Quastova - retusérka, pracovala kromé Susice i v ateliéru v Pisku. V roce 1903
se v Susici otrdvila a byla tak dalsim z rodt Quasti kdo volil sebevrazdu jako dobrovolny odchod z
tohoto svéta.

Osudy rodiny Quastta nebyly veselé a kolem osudt déti Jana Zacharidse Quasta existuje
stile velké mnozstvi nejasnosti. Fotografie ¢asto nabizeli pouze za obzivu. Snad prévé proto si
vzadjemn¢ pomahaji a jen mélo fotografii je oznaceno jménem byt i jednoho z nich, nejéastéji je
pouzito vseobecné oznaceni ,,fotograficka dilna Quast v Pisku*.
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Wenzel Faber
1850 Prachatice - 1928 Prachatice

Narozen jako ¢tvrty syn prachatického méstana, malife Jakuba Fabera a jeho zeny Evy.
Rod Faberu je v Prachaticich dolozen jiz od 18. stoleti. Z tohoto rodu pochazeli také znami malifi
Wenzel a Felix Faberové. Po vyuéeni se na sladka ve Ckyni pracoval v méstanském pivovaru v
Prachaticich odkud pozdgji podnikl cestu do svéta. Nemtzeme vsak pro nedostatek pisemnych
zprav podrobnosti této cesty sledovat. jiste ale vime Ze se urcity ¢as zdrzoval také ve Vidni. V roce
1892 se Faber ozenil s Marii Speralovou z Dobian. Zde se poté novomanzelé usadili a Wenzel
Faber si zde oteviel fotograficky salén. V 90.letech 19. stoleti se Faber vratil do svého rodiste, jeho
pobyt je dolozen v roce 1896. V Prachaticich si poté také oteviel fotograficky salon a fotografovani
se stane zaméstnanim které ho provazi cely zivot. Wenzel Faber byl pilnym dokumentaristou
Prachatic, prachatickych domi, slavnosti i kazdodenniho zivota. Zde takeé 29.5.1928 zemiel ve véku
78 let. V jeho pozistalosti byly uvedeny dva fotografické pristroje o celkové hodnoté tehdejsich
300 K.

Felix Pohl
1878 Neustadt a.d. Tafelfichte, severni Cechy - 1961 Freyung SRN

V roce 1901 se objevil ve Vimperku kde se ozenil a usadil v domé ¢p. 62. Zde také pozdgji
prevzal fotoateliér Helios. Prvni Pohlovy fotografie z VVimperka se zachovaly z doby okolo roku
1903. 13. biezna 1913 byl obecnim zastupitelstvem ve Vimperku ptijat do svazku mésta. V roce
1914 ziskal kinematografickou licenci a v séale hotelu Wieser promital filmy. Roku 1925 postavil ve
Vimperku prvni kino, zde roku 1931 poprvé ve Vimperku promitli zvukovy film. V roce 1925 byl
Pohl zvolen starostou mésta Vimperka, funkci vykonaval po dalsi dvé volebni obdobi. Roku 1930 z
této funkce rezignoval. Felix Pohl byl také aktivnim clenem celé fady vimperskych némeckych
spolkd. Po druhé svétové vélce z Vimperka v rdmci odsunu odesel do SRN a zil zde ve Freiyungu
az do své smrti roku 1961. Jeho fotografickéd pozustalost je ulozena v Muzeu ve Vimperku.

Josef Woldan
1826 Pisek - 1891 Ceské Budgjovice

Zil v Ceskych Budgjovicich, zivnostenské povoleni ziskal jako 3. staly fotograf tamtéz v
roce 1872. Fotografoval predevsim portréty, ale vedle toho také pohledy na Ceské Budgjovice,
Hlubokou a Cesky Krumlov. Své fotografie ve formé vizitek, kabinetek i vétsich format nabizel
prostrednictvim knihkupce L. E. Hansena ale také sam. V roce 1879 fotografuje odhaleni pomniku
podnikateli Adalbertu Lannovi. Mé&l velké zasluhy o lepsi poznani Sumavy. Roku 1886 potidil k
potfebam némeckého Svazu Sumavy (Deutche Béhmewaldbund), zalozeny roku 1884 a sidlici v
Ceskych Budgjovicich, sadu fotografii Sumavy. Tyto snimky rovnéz nabizelo nakladatelstvi a
knihkupectvi L.E. Hansena, ve trech velikostech. Cast z nich byla vystavovana za Gcelem
propagace navstévy hor a reprodukovana v pravodci Sumavou, vydaném spolkem roku 1888. Josef
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Woldan je vedle M. Kopeckého mnozstvim svych snimka prvnim velkym mistopisnym fotografem
Sumavy. Nejvyssi zjisténa polozka v jeho &islovanych sumavskych kabinetkéach je 199.

Po Woldanové smrti v roce 1891 jeho fotografickou dilnu a archiv nasledné pievzal Jan Pribramsky
(1859-1915)

Karel Kuklik
(1937 Praha)

Jednou z nejvyznamnéjsich osobnosti spojenych s fotografii Sumavy pro druhé svétové
valce kterou je tieba také zminit je jisté Karel Kuklik. Je fotografem tvoiicim ve svobodném
povolani od roku 1964. Zije v Praze. Nosnikem jeho prace jsou fotografie architektury, ale hlavng
krajina a ptirodni detail, kdy se zamé&tuje na chranéna krajinna Gzemi. Predevsim na Sumavu,
Trebonsko, Cesky Kras a Slavkovsky les. Jeho oblibenym tématem jsou také promény Prahy. Karel
Kuklik je autor rady fotografickych publikaci.
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ZAVER

Jak jsem jiz predznamenal v Gvodu, v této svoji praci se vénuji vécem které jsou mi
n¢jakym zpusobem blizké. Ptiroda a fotografie. V ptirodé, zvlasté ve dnesni zrychlené dobg,
pocituji klid a hledam tu ¢asto utociste.

Podobné je to pro mne s fotografickym médiem. Fotografie je pro mne jakysi katalyzator pocita a
dojmu. Zajimalo me skloubeni klidu prirody a pojeti jednotlivych fotografu. | jak tieba zaznamenali
krajinu kterou davérné znam.

Ve své praci jsem se pokousel popsat vznik nebo piichod fotografie na Sumavu, pokousel
jsem se najit nekteré spolecné znaky které fotografie ma v této specifické krajing ale zaroven jsem
se snazil vs§imat si osobitého rukopisu toho kterého autora.

VEtsi prostor jsem ponechal sSumavské fotografii od jejiho zacatku v této oblasti do druhé svétové
valky. Zvlast’ jsem se pak vénoval fenoménu fotografie ryzi piirody, tedy lesa a pralesa. Pokusil
jsem se na piikladech popsat rozdily v piistupu k fotografovani pralesa a neregulovanych lesnich
prostor, coz je termin ktery jsem v préaci také popsal. Lesu je vénovan diraz také proto, protoze je
mi z nasi ceské krajiny nejblizsi.

Jednotlivé kapitoly na sebe volné navazuji, prace konéi shrnutim nejvyznamnéjsich
osobnosti sumavske fotografie, s darazem pravé na devatenacté a prvni polovinu dvacétého stoleti.
Vénoval jsem se pecliveji oblasti mého rodného Susicka a pti tom prisel na nékolik zajimavych
souvislosti které jsou ale spise vyznamné v ramci naseho mésta nez v kontextu celé Sumavy.

Text je rozdélen do deviti kapitol z nichz kazdé priblizuje dané téma. Prace jako celek pak
popisuje vyvoj fotografie na Sumavé s tdmi body o kterych si myslim Ze jsou dilezité a zasadni.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

41

SEZNAM POUZITE LITERATURY A ZDROJU

[1]

[2]

[3]

[4]

[5]

[6]

[7]

Internetové zdroje

SCHEUFLER, Pavel. Sumava na nejstarsich fotografiich
Praha: Baset, 2003

ISBN 80-86223-79-5

SCHEUFLER, Pavel. Historické fotografické techniky
Praha: Ipos Artama, 1993
ISBN 80-7068-075-X

DUFEK, Antonin a kolektiv. Neregulovano / Prales ve fotografii, kata-
log k vystave

Brno: Moravska galerie, 2008
ISBN 978-80-7027-188-9

KUKLIK, Karel. Sumava
text Bohumir Mraz
Praha: Panorama, 1984
1. vydani 11-072-84

STARY, Véclav. Stara Sumava
Vimperk: NaT Vimperk, 1991
ISBN 80-900807-1-5

FINK, Reinhold. Gruss aus dem Bohmerwald/ Farbige Alte
Ansichtskarten

Morsak Verlag, 1988
ISBN 3-87555-309-7

JORDAN, Ingeborg. Photographie Im Béhmerwald, 1880 - 1940
Austria: W. Ennsthaler

ISBN 3-85068-169-6

http:/www.scheufler.cz
http:/www.cs.wikipedia.org



