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ABSTRAKT

Téma této magisterské prace se vénuje porozuméni vyznamu abstraktnich naméth a prede-
vS§im jejich uplatnéni v oblasti uméni a grafického designu. Prvni ¢éast je zaméfena na
pojmy vizudlni zobrazeni a abstrakce. Snazim se hledat zajimavé podnéty, které nuti umél-
ce tvofit. Posledni ¢ast je zaméfena na soucasné trendy a technologie v dneSnim svéte gra-

fického designu.

Kli¢ova slova: abstrakce, namét, uméni, graficky design, vizualni zobrazeni

ABSTRACT

The theme of this thesis is to concentrate on understanding the meaning of abstract themes
and most importantly their use in the field of art and graphic design. The first part talks
about terms visual image and abstraction, in order to discover interesting impulses which
inspire the artist. The last part is focused on contemporary trends and technologies in to-

day‘s world of graphic design.

Keywords: abstraction, subject, theme, art, graphic design, visual image
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UvVOoD

Ne pfili§ ¢asto se déjiny uméni zabyvaji obsahy d¢l. Zajima je spis to, jaky vyznam
m¢la dila sama, ve své dob€ i mimo ni. Mam za to, ze aby bylo uméni skute¢né mozno
porozumét, je tfeba znat pozadi a namét, kvuli kterému vzniklo. Proto mym cilem bylo

v této praci zachytit dalezitost vnimani uméni skrz vlastni téma umélce.

S odvolanim na motiv mé praktické ¢asti prace, coZ jsou sny, se zajimam pouze o
oblast abstraktnich namét. V tomto sméru neni piili§ mnoho literatury, ktera by ji dasled-
né¢ mapovala. Z toho diivodu si n€ktera témata i jejich vyklad odvozuji sama, na zakladé¢
vlastnich zjisténi.

V prvni ¢asti pro mne bylo dulezité definovat vyrazy odvozené z ndzvu prace a vy-
tyCit tak presny ramec, kterému se chci dale vénovat. Zabyvam se tedy pojmy vizualni
zobrazeni a abstrakce. Jejich vyznam se snazim popisovat stru¢né a jasné. Ob¢ témata jsou
sama o sob¢ velmi obsdhla, zamétuji se tedy jejich definice, které zasahuji do riiznych kul-

turnich odvétvi. Neni ovS§em mym cilem, zabyvat se jednotlivymi podtituly detailnéji.

Vvoev

ho uméni zejména v Evropé. Je ziejmé, Ze staii maliii povazovali své ndméty za vaznou
zalezitost. Pfedkladam tedy stru¢ny popis doby, ve které se umélci nachéazeji, aby bylo
snadng&jsi si odvodit, jaké je ke zvolenym motiviim vedly divody. Samotné naméty si vybi-
rdm na zaklad¢ vlastniho uvazeni. Snazim se volit tedy ty nejaktualnéjsi a nejzajimavé;si,
pro to které obdobi. Zachycuji, jak se spostupem doby stavd uméni volnéjsi a
z alegorickych, mytologickych, antickych ¢i naboZenskych piedloh, umélci piechazi
k zobrazovani sama sebe, psychickych stavii duSe, mystického a neredln¢ho svéta.

V grafickém designu je tomu obdobné.

Zaverecna faze reflektuje nejzhavéjsi novinky ze svéta digitalnich médii a techno-

logii, vyuzivanych v grafickém designu a reklam¢.
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I. TEORETICKA CAST
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1 VIZUALNI ZOBRAZENI

V této uvodni ¢asti bych se rada zabyvala vizualnim zobrazenim. Pod slovem vizuélni
si muzeme piedstavit veskeré véci, které maji okem zaznamenatelnou, tedy viditelnou po-
dobu. Podstatné jméno ,,zobrazeni“ nam ptedstavuje obrazy, tedy Sirokou Skalu impulsi,
které¢ denn¢ vnimame okolo nas. Je tedy mozné prvni kapitolu pojmenovat také jako vizu-
alni obrazy. Toto téma je samo o sobé velmi obsahlé, ale neni hlavnim pfedmétem mého

zkoumani. Zaméefim se proto na ¢ast, kterd mé zajima nejvice a to je umeni.

1.1 Uméni

Vyznam slova uméni se da prekladat, jako um, dovednost nebo femeslo. Definice
umeéni neni praveé snadnd, ale v podstaté jde o jakysi produkt, ktery je vysledkem efektiv-
niho pouziti souboru znalosti a dovednosti. Uméni je vzdy v tésném sepjeti s lidskou kultu-

rou.

Nazirame na né¢j jak z hlediska individualniho, kde jde predevSim o esteticky uci-
nek, ktery vypovida o umeélecké hodnoté dila, tak i z hlediska socialniho, které uméni po-
jednava, jako umélecky proces nezbytny k tvorbé, inovaci nebo urceni vyznamu jednotli-
vych uméleckych znakli. Abychom témto znakiim dokazali porozumét je nutné se v této

oblasti vzd€lavat.

Umeéni je mozné popisovat a tfidit z riznych hledisek. 1. Umélecké systémy — hud-
ba, literatura, vytvarné uméni, které mizeme dale Clenit na malifstvi, sochafstvi, architek-
turu a uzité uméni. 2. Umélecké slohy styly a sméry napt. romansky sloh, gotika, renesan-
ce, baroko, atd. 3. Z hlediska smysli, na néz piisobi. 4. Z hlediska socidlnich skupin,

v nichz maji G¢inek, apod. [1]

K tomuto popisu se dostavam praveé proto, abych mohla jasné vymezit oblast zajmu,
kterou budu v této praci dale rozvijet a tou je vytvarné uméni a jemu piibuzny graficky

design.
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2 ABSTRAKCE

Pojem ,,abstrakce® pochazi z latinského abstrahere, tedy odd¢lit nebo odloucit.
Pivodni hanlivy vyznam, ktery byl pfisuzovan slovu abstrakce v obdobi klasicismu ve
Francii 17. stol. znamenal ve francouzstiné¢ nepochopitelny. Tento vyznam byl uZzivan
zejména v souvislosti s nové nastupujici érou malifstvi (blize v kapitole 2.4 Abstrakce v

umeéni).

V dnesni dob¢ si vSak pod ndzvem abstrakce predstavime také zcela jiné véci. Sku-

te¢ny vyznam je mozno zkoumat z vice pohledu.

2.1 Abstrakce v lingvistice

Z lingvistického hlediska jde o ndzvy vlastnosti, déjii nebo véci nekonkrétnich, coz
jsou takové, které nemaji fyzickou formu. Nemiizeme se jich tedy dotknout, nevidime je,
nebo je nemlzeme piesné pojmenovat. Abstraktni je napiiklad myslenka, slovo, pocit,
vlastnost, hudba, predstava, atd. Abstraktni ndmét, ktery bude dale mé prace zkoumat, vy-
chazi tedy predevsim z lingvistického vyjadfeni pojmu. OvSem pro Gplné pochopeni tohoto

vyrazu pokladam za dulezité naziit na n¢j i1 z ostatnich perspektiv.

2.2 Abstrakce ve filozofii

Z filozofického pohledu je abstrakce myslenkovy proces, ktery je podstatou rozumo-
vé Cinnosti. Abstraktni mysleni je tedy zplisob pojmotvorného vyvoje, ktery se nesoustiedi
na jedine¢nost a detail véci, ale zamétfuje se na obecnd urceni, znaky nebo vlastnosti. Vy-

sledkem tohoto procesu jsou pojmy, které odrazeji podstatu predmeétu. [2]

vvvvvv

kterou se jako prvni snaZzil zformulovat fecky filozof Platon ve svém pojednéni o idejich.
Nastupcem, ktery se teorii poznani zabyval podrobnéji, se stal jeho zak Aristoteles. Na n¢j
navazuje ve svych studiich Tomas Akvinsky, ktery teorii abstrakce spojuje s prvky plato-
nismu. K dal$imu vyvoji teorie piispéli jiz novodobi filozofové jako napt.: John Locke,

ktery tvrdil, Ze abstrakce je ¢innost rozumu, nebo Georg Berkeley a David Hum. [3]
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Z této teorie nam vypliva, Ze je abstrakce logickd metoda, ktera se da dale Clenit na:
izolujici (vyzvedava jednotlivé spole¢né znaky), generalizujici (vytvati druhové a rodové

pojmy) a analytickou (vytvari abstraktni pojmy). [4]

2.3 Abstrakce v psychologii

Zkoumanim abstrakce v psychologii se zabyval jeden z nejvyznamnéjSich psycholo-
g 20. stoleti, Svycarsky psychiatr a filosof Carl Gustav Jung (1875-1961). I ptesto, Ze byl
zakem Sigmunda Freuda, s jeho u¢enim se nikdy neztotoznil a stal se zakladatelem ,,analy-
tické® ¢i ,.komplexové® psychologie. Kladl diraz na pochopeni psychiky skrze svét snd,

umeéni, mytologie, ndbozZenstvi a filosofie.

Jungova definice abstrakce se rozsitila za hranice myslenkového procesu, ktery vy-
pliva z definice abstrakce ve filozofii. Do teorie zatadil vzajemné se nevylucujici avSak
protichiidné psychologické doplitkové funkce: vnimani, intuice, citéni a mysSleni. Spole¢né

tvofi strukturalni celek rtizniciho se abstraktniho procesu. [4]

Jeho teorie je uzndvana a vyuzivana dodnes. Na Junga navazuje vétSina dneSnich

psychologti zabyvajicich se analytickou psychologii.

2.4 Abstrakce v uméni

Uméni je nejcastéjsi disciplina, s kterou je abstrakce spojovana. Abstraktni uméni je
takové, které¢ se snazi redukovat viditelny zjev véci na zkratku, formu, Sifru nebo naznak.

Jde o tzv. ,,bezpfedmétné zobrazovani®.

2.4.1 Vyvoj abstraktniho uméni

Za praptuvod abstraktniho uméni 1ze povazovat snad jiz prehistorické snahy pravékeé-
ho ¢lovéka zaznamenavat prozitky, dojmy nebo zanechavat zpravy pomoci zakladnich
schématickych znakd a symboll. Zdmérna redukce a deformace skutecnosti se da vSak

presnéji vypozorovat az z avantgardnich uméleckych smérii 19. a 20. stoleti.

Na pocatku vSeho stal impresionismus. Jako ¢asové vymezeni ndm mohou poslouzit

data dvou vystav — prvni se konala roku 1874, posledni roku 1886. Tento smér poprvé ofi-
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cialné€ porusil hranice akademismu a misto historickych pfedloh umélci zachycovali mo-

derni zivot, dojmy a niterné pocity.

Vyvoj navazujiciho expresionismu zapocal roku 1880, jeho popularita vSak nastupu-
je az po prvni svétova valce. Pro datum zaniku se uvadi rok 1933. Expresionistim §lo pie-
devsim o vyjadieni vlastnich, leckdy extrémnich pociti. Umélci zamérné deformovali rea-
litu, aby tak dosdhly, co nejsilnéjSiho vyrazu. Za piedchiidce sméru byl povazovan ho-
landsky malif Vincent van Gogh. Z jeho tvorby expresionisté ziskavali pfedevSim po-
znatky o niternych dramatech ¢lovéka i o psychologickém a symbolickém vyznamu barev.
Velky vliv mélo také dilo norského malife a grafika Eduarda Muncha (viz. 3.5.2

expresionismus).

Na pielomu stoleti se zacali formovat expresionistické skupiny. Prvni ,,Die Briicke*
(most) byla zalozena roku 1905 v Drazd’anech. Spojovala ptisluSniky mladé maliiské ge-
nerace a vyznacovala se socidlnim citénim, humanismem a zajmem o primitivni africké a
oceanské umeni. Tyto prvky se projevovaly také v dile pozdéjSich zakladateld druhé ex-
presionistické skupiny ,,Blaue Reiter”, kterd vznikla v Mnichové roku 1911, spojenim
ruského malife Vasila Kandinského a némeckého vytvarnika jménem Franc Marc. Pozdéji
se pripojil také Paul Klee, A.G. Jawlenskij a Lionel Feininger. Cilem skupiny byl boj proti
naturalismu a konvencim v uméni. Inspiraci brali z dila Cézanna, Gogha a Gaugina. Obdi-
vovali prostotu lidovych tvlirct a smysl také nachazeli v poetické naivité. Pravé tendence a
postupy této skupiny vedli ke vzniku abstrakce. Jejich ¢innost pferusilo vypuknuti prvni

sveétove valky.

Abstrakce se ve 20. stoleti vyvijela ruku v ruce s pokrokem védy, technologie a
zmén, které se odehraly v méstském zivoté. Odrazi zajem umélcti o nové psychoanalytické

a filozofické teorie.

Jako samostatny umélecky smér bylo abstraktni uméni poprvé teoreticky i1 prakticky
uceleno v tvorbé¢ ruského malife a teoretika Vasila Kandinského (1866—1944), nazyvaného
téz otec abstrakce. Narodil se v Moskvé, studoval prava a ekonomii, nasledné v Michové

malifstvi. Byl vynikajici organizator a hluboce zkoumal problematiku abstrakce. [5]
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Po vypuknuti valky byl roku 1914 nucen se vratit zpét do Ruska, kde piisobil jako
pedagog. Roku 1921 se vraci zpét do Némecka. Byl povolan do Vymaru jako profesor na
statni uméleckou skolu ,,Bauhaus®, kde ptsobil az do roku 1933, kdy byla skola uzaviena
nacisty. Poté emigroval do Francie. Tam také v roce 1944 umird. Kazda z téchto tii vy-
znamnych Zivotnich period méla neodmyslitelny dopad na zpisob jeho uméleckého vyjad-

fovani. [6]

Prace Vasila Kandinského velmi ovlivnila vyvoj nasledného svétového malifstvi. Je-
ho teoretické staté¢ jako napt.,,O duchovnu v uméni®, v niz umélec prosazuje nazor, ,,ze se
divak musi naucit v obraze vidét vyjadieni duSevniho stavu, nikoliv zobrazeni pfedméta,
méli silny vliv na nasledny vyvoj moderniho uméni [7]. Velmi diilezity byl vyznam barev,
kdy kazda barva sebou nese urcité informace o duSevnim stavu nebo pocitech. Svou inspi-

raci hledal také v abstraktni hudbé, ktera ¢asto méla vliv na rozmisténi barev v kompozici.

Obr. 1: Vasilij Kandinskij
(1866—1944)

Vyvoji k Cisté abstrakci predchazelo dlouhé obdobi badani, zalozen¢ho na vlastni
umélecké Cinnosti. Byl tvlircem tzv.“Gestualni malby®, jejiz namét se opird vyhradné o
vytvarné prvky (linie a barva) a neodvolava se jiz na vnéjsi skute¢nost. Odlucuje formu od

vizualni reality tim, Ze se kontury barevnych ploch neshoduji s obrysy pfislusnych figur.
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Po roce 1921, v dob¢ plisobeni na Bauhausu, se diky styku s malifi konstruktivismu,
zacala do dila Kandinského vnaset geometricka ptresnost. Priniky trojuhelnikd, kruhd, po-

lokruhd, kiivek a linii dali obrazim novy tad.

Obr. 2: Kompozice VII (1913), priklad ,, Gestualni malby “, jedno z nejvice komplexnich

dil, které kdy namaloval.

Po odchodu do Patize byl Kandinsky izolovany od abstraktniho malifstvi a caste¢né i
od geometrické abstrakce a to predevsim diky uméleckym trendiim jako impresionismus a
kubismus, které tehdejsi Pafizi otfasaly. V tomto obdobi experimentoval s materialy jako

naptiklad pisek, které michal s barvou a vytvéarel tak nové textury.

Na plétnech ¢asto zachycoval mikroskopické organismy, které mély byt odrazem je-
ho vnitiniho zivota. V tomto rozpolozeni namaloval sviij posledni velky obraz ,,Kompozi-

ce X.“ aroku 1944 umira. [7]
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Abstrakce vSak nestagnovala pouze v okoli Kandinského, rozvijela se zaroven ve vi-
ce zemich na riiznych kontinentech napt. USA, Francie, Holandsko, Rusko a Némecko.
Nebyla to vSak pouze abstrakce, tim jedinym a urcujicim smérem. V tom samém case se
prolinala s futurismem, expresionismem a kubismem. Umélci, ktefi se ve svych pocatcich
hlasili ke kubismu ¢asto ve vyvoji dosli az k abstrakci. Vytvaieli se syntézy uméni, docha-
zelo k prostupovani jednotlivych smérti. V USA to byl Paul Jackson Pollock (1912-1956),

ktery rozvijel abstraktni expresionismus az k ,,action painting®.

Obr. 3: Zlutd, cervend, modrd (1925), obdobi
tvorby na Bauhausu pod viivem konstruktivismu,

pruniky geometrickych téles, krivek a linii.

Obr. 4: Kompozice X. (1939), posledni obraz, kte-

ry v Parizi vytvoril.
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2.4.2 Formy abstraktniho uméni

Abstrakce ve vytvarném umeéni se vyvinula do vice smérti. Primarni byl rozvoj tzv.
Geometrické abstrakce nebo také orfismus, lu€ismus, suprematismus, neoplasticismus a
konstruktivismus. Kolem roku 1930 byl velmi populdrni termin konkrétni uméni. Po 2.
svétové valce prosla svétem vina abstraktniho uméni, jako akéni malba — Action Painting,
tachismus, lyricka abstrakce, gestickd malba, informel, abstraktni expresionismus. V 50.
letech abstrakce vyustila do op-artu a kinetického uméni.

vvvvvv

jiny, proto rizné formy abstrakce, kterym se budu dale vénovat, volim na zéklad¢ vlastni-

ho posudku.

Suprematismus

Vznikl roku 1915 na Gzemi tehdejSiho Sovétského svazu. Jednalo se o smér geomet-
rické abstrakce, vyznacujici se pouzivanim geometrickych tvard. Hlavnim pfedstavitelem
byl umélec 1 teoretik Kazimir Malevi¢ (1878-1935). Sva dila pfirovnaval k pravoslavnym
ikonam, odtud vychazi i jejich meditativni podstata. Velmi ptiznaénym dilem tohoto hnuti
se stal Malevic¢iv ,,Ctverec na bilém pozadi, ktery byl do dnesni doby mnohokrat napo-
dobovan a vykradan. Ovsem vyznam, ktery mu dokazal Malevi¢ vtisknout, zlodéjim uni-

ka.

Obr. 5: Cerny obraz na bilé
(1915), Kazimir Malevic.


http://cs.wikipedia.org/wiki/1878
http://cs.wikipedia.org/wiki/1935
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Konstruktivismus

Hnuti konstruktivismu bylo zaloZeno v Rusku roku 1914. Jeho hlavni aktivni obdo-
bi viak pfislo aZ po Rijnové revoluci roku 1917. Zakladatelem i vedouci osobnosti se stal
Vladimir Tatlin (1885-1953). Tento smér mél odrazet nastavajici industridlni dobu. Kon-
struktivisté se vyznaCovali pouzivanim novych materialli, zejména kovi, dratu a umélych

hmot. Umélci také Casto komponovali s vyuzitim fotografie a litografie. [8]

Neoplasticismus

Pojem poprvé pouzil holandsky malif Piet Mondrian. Jejich cilem bylo pomoci
minimalnich prvki (horizontala, vertikala) a s pouzitim primarnich barev vytvofit novou
prostorovost. Neoplasticismus vznikd mezi lety 1913—-1917 kolem ¢asopisu De Stilj. Dal-
Simi ¢leny skupiny byli Theo van Doesburg a Georges Vantongerloo. Tento smér geomet-

rické abstrakce mél velky vliv na Bauhaus.

_A—
—'V

Obr. 6: Kompozice ctvercii

v Cervené, zluté a modré

(1925), Piet Mondrian.

Orfismus

Nézev objevil a poprvé pouzil Guillaume Apollinaire roku 1913, jako oznaceni dila
francouzského kubistického malife Roberta Delaunay. Orfismus byl povazovan jako prvni
nepfedmétné umeéni ve Francii. Pomoci skladby linedrnich prvka a barevnych ploch se
snazi vyvolavat dojem hudby a poezie. Pro ¢eskou zemi byl vyznamnych ptedstavitelem

orfismu FrantiSek Kupka, ktery zil od roku 1985 az do své smrti v Pafizi. Byl zastincem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

geometrické abstrakce, v niz se snazil o vyjadreni filozofickych myslenek. Pozdéji se zacal

povazovat za zakladatele absolutni abstrakce.
Akéni malba

Tento zcela unikatni malitsky styl, typicky pro USA, vznikl ve druhé poloving 40.
let. Pod ndzvem Tachismus se pozdé&ji rozvinul také ve Francii. Jedné se o tvorbu umélct,
tzv. New Yorské skoly, ktefi se vyznacovali nandSenim barev piimo z tuby nebo plecho-
vek, na velmi rozmérnd platna. Mezi nejvyznamnéjsi pattil napt. Jackson Pollock. Tato
prozitek pro vznik dila. Akéni malba ovlivnila celou fadu pravé vznikajicich sméra napf.:

Konceptualni uméni, Land Art a byla podnétem pro spoustu happeningi. [9]

Obr. 7: Fotografie odhaluje Pollockovu

inovativni malirskou techniku. Tento sni-
mek byl pouzit také na americkych postov-

nich znamkach.
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Obr. 8: Vez treti internacionaly (1919),
Viadimir Tatlin.

Obr. 9: Vertikaly a diagondly (1913 az
1914), Frantisek Kupka.
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3 ABSTRAKTNI NAMETY VE VYTVARNEM UMENI

Vyvoj abstraktnich ndméta Sel ruku v ruce s vyvojem cloveka, abstraktniho uvazovani
a kulturnich zmén. Podléhal civiliza¢nim vliviim a da se fict i dobovym trendim. Rada
bych zaznamenala ty nejcastéjsi a nejvice vypovidajici o tom kterém obdobi. Naméty ta-
dim chronologicky, podle obdobi, ve kterém vznikly, byli pouzivany nebo se nejcastéji
vyskytovali. Ne vSak vSechny se daji takto fadit. Nekteré z alegorickych, nabozenskych,
mytologickych a legendach témat prostupuji ¢asem i umeénim. Vytvarnici je znovu ozivuji

od antiky az do dnes$ni doby.

3.1 Pravék

Prvni naznaky abstraktniho uvazovani miizeme vypozorovat z fosilnich nalezl, dato-
vanych v obdobi pfed 50.000 az 100.000 lety v Africe. Co bylo skutecnym ndmétem si
muizeme vSak jen domyslet. Faktem je, ze slozité zivotni podminky, méli na vyznam uméni
v praveku velky vliv. Vzhledem k tomu, Ze si ¢lovek nedokézal vysvétlit spoustu piirod-
nich jevl, uchyloval se ke spiritualité, vife v nadpozemské sily a meditacim. Z toho mo-
hou vychazet naméty, které zobrazoval pti obfadech pro tspésny lov, plodnost Zen, k tcté
bohti apod. je tedy mozné se domnivat, Ze si vétSina dél nese Cisté ritualni nebo posvatnou

ulohu.

Obr. 10: Stonehenge, o jehoz vyznamu se vedou dlouhosahlé
diskuze. Namétem mohlo byt uctivani boha slunce, na jehoz
pocest vznikl chram nebo také kalendar, podle néhoz se ii-

dili lidé na pocatku doby bronzové.
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3.2 Starovék

S rozvojem civilizace a lidského mysleni vznikaji nové naméty pro umelecké tvurce.
Pocatky staroveéku s ptichodem kultury na uzemi Mezopotamie jeSté neptinasi ptili§ zmeén
v oblasti abstraktnich ndmétq, 1 kdyz se zptisob zivota lidi, co by zemédélcii, velmi zménil.
V priubéhu celého obdobi starovéku se 1 nadale zobrazuji motivy okultismu a rituald, vzni-
kaji variace na téma bajnych pfibéht a evokace Zenstvi a muzstvi. Nejcasteji se vSak zna-

zoriuji rizna bozstva a symboly spojené s nabozenstvim.

3.2.1 Egypt

VétSina ndmétl, které z této doby pochazeji, sméfuje k posmrtnému Zivotu, v ktery
Egyptané vétili. 1 presto, ze tyto snahy mlizeme pozorovat jiz v ptedeslych civilizacich
napf.: Babylonskd, naplno se rozvinuly az v obdobi Egypta 4000-2700 pi.n.l..Poprvé tak
muizeme pozorovat snahy umélct vyjadrit se na téma smrt, i kdyz Slo spise o vé¢ny zivot

(vice rozvedu v kapitole stfedovek, kdy se smrt stalo kazdodenni soucasti Zivota).

I|I {

Obr. 11: Kniha mrtvych (Nova Fise, 18. dynastie), pisai Nebkeda, zndazornuje sinn obou
pravd.
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,Jsem dvourohy byk, reditel nebe, pan nebeskych korun, velky svétlodarce, jenz

vysel z planouciho ohné, jenz podmanil Sva a Tefnetu, jemuz jest dano putovati.

Mam odpor k tomu, co se mi osklivi. Nejim vykalu, protoze jsou odporny mému du-
chu. Nedostavaji se do styku s mym télem, nejsou zdvihany myma rukama, neslapu do nich
svymi chodidly. Nepiji moci a nechodim po hlavé v risi duchu. “ [10]

Uryvek z knihy mrtvych, slouzil jako fikadlo zabrafujici pozivani vykali a piti
moci v fisi duchti. Na tomto vynatku jde velmi dobie citit, jak naméty v uméni korespon-

dovali s literaturou, at’ uz pfimo jako ilustrace nebo volna inspirace.

Obr. 12: Triada Osorkona II (pozdni
doba, 22. dynastie), bohové Hor a
Eset chrani svyma rukama syna bo-

hyné nebes Usira.

Oslava bozstev a srovnani s panovnikem je dal$i ¢astou motivaci, pro kterou dila
vznikala. Egyptské uméni se do hloubky zabyvéa duchovnem a duse se ¢asto spodobuje ve
formé zvitete. Zviteci hlavy také mohou vyjadiovat symboly moci nebo postaveni ve spo-

le¢nosti, poptipad¢ i vlastnosti, které¢ dané¢ho ¢loveéka nebo boha charakterizuji.
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Sfinga

Zvlastni egyptské stvofeni se lvim télem a hlavou berana, sokola nebo c¢lovéka.
Androsfinx, neboli sfinga s lidskou hlavou, kterd méla vétSinou portrétni rysy, byla symbo-
lem panovnika, moci a predstavovala nesmrtelnost — vé¢ny zivot. Criosphinx, sfinga s
berani hlavou, pifedstavuje sochu boha. Hierocosphinx, sfinga s hlavou sokola nebo
jestiaba. Slovo sfinga (sfinx) je feckého ptivodu a znamend $krti¢. Recky vyznam se od

egyptského velmi lisil, mél vzbuzovat strach, hrtizu a nebezpeci. [11]

Obr. 13: Velka sfinga v Gize (cca
2700-2200 pr.n.l.), vytvorena k pocté
a podobé krale Chefrena.

Obr. 14: Oidipus a Sfinx (440 pr.n.L.),

téma se casto opakuje v umeéni 19.stoleti.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Ovce
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Sokol_%28pt%C3%A1ci%29&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jest%C5%99%C3%A1b
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Fénix

Fénix je bajny ptak, ktery se vyskytuje v mytologiich mnoha narodii. NejstarSim
uvadénym Fénixem je egyptsky ptak Bennu, ktery je zobrazovan jako volavka nebo sokol
s volav¢i hlavou.[12] Jeho zédkladnim znakem je schopnost zemfit spalenim sebe sama a
op¢t se ze svého popela narodit. V antice piiléta stary Fénix jednou za 500 let do chramu v
Heliopolis, kde shoii a znovu se narodi jako mlady ptak. Setkat se s nim mizeme v mnoha
variacich 1 v dnesni dob¢€. Tou nejznaméjsi bude asi Fénix v knihach a filmech o Harrym
Potterovi. Jeho podoba také Casto stoji v Cele organizaci a firem, jako symbol ¢isté a moc-

né energie.

Obr. 15: Egyptsky ptak Bennu, predstavoval

dusi boha Ra, Osiris nebo Atum.

Obr. 16: Fénix (1828), prvni ména moder-

niho reckého statu.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Pt%C3%A1ci
http://cs.wikipedia.org/wiki/Mytologie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Egypt
http://cs.wikipedia.org/wiki/Bennu
http://cs.wikipedia.org/wiki/Volavka
http://cs.wikipedia.org/wiki/Falco_%28rod%29
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hlava_%28anatomie%29
http://cs.wikipedia.org/wiki/Popel
http://cs.wikipedia.org/wiki/Antika
http://cs.wikipedia.org/wiki/Chr%C3%A1m
http://cs.wikipedia.org/wiki/Heliopolis
http://cs.wikipedia.org/wiki/Pt%C3%A1ci
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3.2.2 Recko a Rim

Reckému uméni predchazeli kultury Krétska a Mykénska. Krétska nebo také Mi-
nojska civilizace, zacala osidlovat ostrov Kréta ptiblizné 2 tisicileti pf.n.l.. Uméni do jisté

miry navazuje na egyptské stylizace, avSak jejich inspirace pramenila spise z ptirody.

Kolem roku 1400 pt.n.l. celému Peloponéskému poloostrovu 1 Krété zacala domi-
novat mykénska kultura. Byla to pravé ona, kterd do znacné miry ovlivnila nejstarsiho
znamého Reckého basnika Homéra i celou nastavajici dobu tzv.“Hrdinského véku®. Jeho
epické poezie, nejznamgjsi Ilias a Odysea, se staly velmi dilezitymi predlohami, které
umélce lakaly predevsim v obdobi renesance, ale také pozdgji. Recka kultura nechala vy-
niknout, hrdinskym bajim a legendam, které vypovidaji mnohé o tehdej$im duchovnim

zivoté a s tim jsou logicky spojeny také druhy abstraktnim ndméti v umélecké oblasti.

Byl to ovSem i zajem a nové objevy v oblasti filozofii a védy, ktery umélce inspiro-
val. Sokrates, Platon a Aristoteles, 3 nejvétsi filozofové té doby, jejichZz vyznam jsem,

v kapitole 2.2 Abstrakce ve filozofii, jiz zminila.

Néameéty pochdzeji predevsim z oblasti fecké mytologie, moralky (dobro a zlo), cti a
konfliktd ¢loveéka s bohy. Jak jsem jiz poznamenala v tvodu, aby bylo mozné porozumeét
vyznamu uméleckych dél minulosti, je tfeba rozpoznat predevSim naméty antickych mis-

tra.

Obr. 17: Zeus z Otricoli (4.st.)
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Reéti bohové

Bohov¢ jsou zpodobeni jako velka n€kolikageneracni rodina, jejiz nejstarsi clenové
stvotili svét, avSak byli pfemozeni mladSimi ¢leny rodiny. Dvanact olympskych bohti po-
pisuje fecka poezie jako ty, kteti se v hrdinském véku zjevili osobné Rekiim. Bohové nau-
¢ili Reky mnoha uZite&nym femesltim, nauéili je zptisobim bohopocty, odmétovali jejich

ctnosti, trestali nefesti, konali zazraky a plodili prostiednictvim lidi déti.

Recké bozstvo se &leni na: Tvofitelska bozstva (Chaos, Eros, Gaia, atd.), Titany
(synové matky zemé& Gaie a boha nebe Urana, z jejich spojeni vzesli také napt. Giganti,
Kyklopové a Furie), Olympskd bozstva (Zeus, Héra, Poseidon, Afrodité, Hermes, atd.),
ostatni polobohové a bohové (Muzy, Nymfy, Plejady, Moiry, atd.) [12]

Obr. 18: Herkules a Hydra (1. pol. 3 st.)

Dalsi abstraktni ndmét pochazejici pavodné z antického obdobi, ktery pievzalo
kiestanské uméni. Rekové véfili, Ze duse ¢lovéka unikne z jeho ast, kdyZ pii smrti napo-
sled vydechne. Zpodobnovali ji symbolicky na sarkofazich jako motyla vynofujiciho se
z kukly. Pozdéji k tomu uzivali oktidlené postavy Psyché (fecké slovo pro dusi). Vpraveni
zivé duse do Cloveka pii jeho narozeni, se zobrazovalo podobné — malou okiidlenou lid-

skou postavou. [12]


http://cs.wikipedia.org/wiki/Olymp
http://cs.wikipedia.org/wiki/Poezie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ctnost
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Ne%C5%99est&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A1zrak
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Obr. 20: Niké Samothracka (200 pr.n.l.),

okridlend bohyné moudrosti.
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Rimska kultura izce navazovala na uméni Etruskd a Rekt, v nichZ dlouho vidéla
svij vzor a idedl krasy. Datuje se od roku 753 pf.n.l. az 746 naseho letopoctu, zanikem
Zapadoiimské fige. Centrem se stal Rim, ktery byl svého ¢asu stfediskem nejen svétového
obchodu, ale i uméni a kultury. V porovnani s mirumilovnou filosofickou spole¢nosti

Recka byla Rimska fiSe postavena na pravech, vlade a politice, dobyvani a kolonizovani.

Povaha Rimanti se také od fecké velmi ligila. Oproti vnimavym, a senzitivnim Re-
kim, ktefi dbali na duchovni krasu, jsou Rimané sebevédomi, pys$ni, panovaéni a jejich
uméni se zaklada na rozumu. Proto se lisi 1 témata, kterd vychazeji z vécné racionality a
funk¢nosti. I ptes to, to byly pravé fimské kopie, diky kterym se nam dochovala vétSina
feckych pamatek. Naméty Recka a Rima byli znovuzrozeny v obdobi humanismu a rene-

sance.

Triumf vitézstvi

Velmi diilezity motiv, posilujici sebevédomi bojovného naroda. Zobrazoval se jako

vitézny sloup, nebo vitézny oblouk, na pocest vitézstvi ve valce.

Obr. 21: Titiiv oblouk v Rimé (81), pii-

pomina velké Titovo vitézstvi nad
Jeruzalémem v prvni Zidovské valce v

roce 70.


http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=62
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=98
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=98
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jeruzal%C3%A9m
http://cs.wikipedia.org/wiki/Prvn%C3%AD_%C5%BEidovsk%C3%A1_v%C3%A1lka
http://cs.wikipedia.org/wiki/70
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3.3 Stredovék

Pro vznik stfedovéké civilizace je klicovym kontinentem Evropa, kterd stiida oblast
Stiedomofti a stava se tak centrem veskerého politického, ekonomického a kulturniho déni.
Na podkladech antické kultury vznika nova spole¢nost, kterda ma své duchovni kofeny v

kiest’anstvi.

Obdobi stiedoveéku se casové vymezuje od padu Zapadoiimské fise roku 476 a obje-
venim Ameriky KrysStofem Kolumbem roku 1492. V raném fazi dochazi k masivnimu Sife-

ni kfestanstvi a rozviji se romanska kultura.

Pravé na zakladé kiestanstvi dochdzi k mnoha novym spolecenskym zménam. Na
zakladé uceni o trojim lidu je spole€nost rozdélena mezi duchovenstvo, Slechtu a rolnicky
lid. Dtlezitym faktorem se posléze stava méstanstvo, dochazi k zakladani a rozvoji novych

mést, center femesla a obchodu.

3.3.1 Rané krest’anské uméni

Oficidln¢ se datuje od uznani kiestanstvi Milanskym ediktem roku 313, po pfelom
9. a 10. stoleti. V tomto obdobi je jiz pfedem ziejmé, jakymi naméty se uméni zaobira.
Vzhledem k tomu, ze zadavateli byla vétSinou cirkev nebo vétici Slechta, motivy se ubirali
Cist€ naboZenskym smérem. Uméni mélo jednak viru propagovat, ale také lidem ptipomi-
nat jejich moralni povinnosti a ponauceni vychézejici z Pisma Svatého. V tomto sméru
bych témata nerada jakkoliv zpochybiiovala a proto vybirdm pouze takové, jejichz abs-

traktni vyznam je vice nez jisty.
Peklo

Pro sttedovékého kiestana bylo peklo fisi Satana, kde budou jejich duse muceny a
tyrany v neustalych plamenech. Pfedstavovalo ukrutny trest za jejich pozemské hiichy. Asi
od 12. stoleti byl vstup do pekla zobrazovan jako oteviend usta netvora, uvniti nékdy stal i
velky kotel. BEhem renesance takovéto spodobnéni vymizelo a bylo nahrazeno vstupem do
jeskyné nebo také jako brana budovy. Vstupy jsou stiezeny tiihlavym psem, odkazem fec-
kych mytt. Z ptistupového mostu, ktery vede do nebe, zatracenci padaji dold, do pekel-

nych plament. [12]


http://cs.wikipedia.org/wiki/Evropa
http://cs.wikipedia.org/wiki/St%C5%99edozemn%C3%AD_mo%C5%99e
http://cs.wikipedia.org/wiki/K%C5%99es%C5%A5anstv%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Rom%C3%A1nsk%C3%A1_kultura&action=edit&redlink=1
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Obr. 22: Peklo, Herrad von Landsberg
(okolo 1180)

Obr. 23: Dante a Vergilius v pekle (1480—-1495), Sandro Botticelli,

tlustrace k Dantové Bozské komedii.
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Satan

Satan nebo také Lucifer, je v kiestanstvi padly andé¢l, ktery se spol¢il proti bohu a
aktivné prosazuje zlo. Stiedoveéké a rané renesanéni uméni zobrazovalo andély, jak se fiti
z nebe a pii padu jim doriistaji ocasy, paraty a démonické rysy. Zpodobeni zla, jako podi-
vuhodné zktizené zvifeci bytosti bylo soucasti starovékého perského a egyptského uméni.
Pozdéji mu stfedoveké umeéni piisoudilo lidskou postavu, s piidavkem cCetnych zvitecich
ryst (pafaty na rukou a nohou, ocas,udy ovinuté hady nékdy i kiidla, které ptipominaji
andé¢lsky ptivod.). Rohy a jedno kopyto, jak je popisovan a zobrazovan v mnoha soucas-
nych pohadkovych ptibézich, pochéazeji s obdobi renesance, ktera d’ablovu podobu odvodi-

la od antického Satyra (horsky a lesni démon). [12]

Obr. 24: Posledni soud — detail (1337), Giotto di Bondone.
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Obr. 25: Satan a démoni (14.stol.), Katedralni kostel Panny Marie v Lincolnu.

Dvanéct mésicu

Cyklus mésict je zobrazovan od pocatku kiestanského letopoctu. Vyskytuje se
v roméanskych a gotickych chramech severni Evropy, v miniaturach, ve stiedovékych Zal-
tafich a Knihach hodinek a v renesanc¢ni Italii. Obvykle zobrazovanymi ndméty jsou polni
prace. Kazdy meésic je spojovan s prisluSnym znamenim zvifetniku, ¢asto s pohanskym

bozstvem a obcas s jednim z dvanacti obdobi lidského zivota.

Leden (Vodnaf) predstavuje rolnik kacejici stromy. Unor (Ryby), roubovani ovoc-
nych stromt. S bifeznem (Skopec) se poji profezavani a péce o vinice. Duben (Byk) zpo-
dobiiuje byk nebo mladik ovénceny kvétinami. Kvéten (Blizenci) je zndzornén jako rolnik
kosici travu, nebo také jako Venuse s Kupidem. Cerven (Rak), sekaé s kosou nebo senem.

Cervenec (Lev) vypada jako rolnik, ktery si brousi srp, kosi obili nebo je vaze do snoptl.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

Srpen (Panna), sklizeni obili podobné jako v ¢ervenci nebo orba s voli. Atributy jsou také
obilné klasy a srpy. Zaii (Vahy), obdobi trhani nebo $lapani hroznii. Rijen (Stir), plnéni
sudi vinem nebo zasévani. Listopad (Stielec), sbirani dfivi, Cesani oliv a seti zrna. Prosi-
nec (Kozorozec), toto obdobi se spodobiiuje jako 1idé kopajici na polich ¢i pii zabijackach.

[12]

3.3.2 Gotika

Goticky sloh vznikl postupnym vyvojem ze slohu roméanského. Zacind se projevo-
vat od druhé poloviny 12. stoleti a pokracuje ve vrcholném stfedovéku az ptiblizné€ do po-
loviny 15.stoleti. Jeji vyvoj je v riznych zemich velmi individualni. Zatimco v Némecku a
stitedni Evropé trvala az do poc¢atku 16. stoleti, v Italii a Francii se v t€ dob¢ jiz plné odda-

vali renesanci.

Od rané gotiky se rovnéz zacina objevovat i jina nez nabozenska tématika. Hlavni-
mi ndméty naddle ziistavaji posvatné a oltaini obrazy spole¢né s rozsahlymi cykly legend
ze zivota svatych. Na obrazech se vSak nové objevuji konkrétni ptirodni objekty a predme-

ty a krajina se postupné stavd dominantni ¢asti i naboZenskych vyjevi.

Obr. 26: Alegorie dobré viady (1338—1340), Ambrogio Lorenzetti.


http://cs.wikipedia.org/wiki/12._stolet%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/St%C5%99edov%C4%9Bk
http://cs.wikipedia.org/wiki/N%C4%9Bmecko
http://cs.wikipedia.org/wiki/St%C5%99edn%C3%AD_Evropa
http://cs.wikipedia.org/wiki/16._stolet%C3%AD
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V poloviné 14. stoleti zachvatila Evropu morova rana, nazyvana Cerna smrt. Za
obét’ ji padla tietina evropského obyvatelstva. Mor a jeho nésledky mél na zivot lidi znac-

ny vliv, z toho diivodu byl hojn¢€ zobrazovan predevsim namét smrti.
Smrt

Jak jsem jiz ptedeslala stfedoveky clovek se setkaval se smrti v kazdodennim zivo-
té. Smrt nede€la rozdily mezi mladymi, starymi, cisafi ¢i papezi. Tato rovnost se projevila

v n¢kolika uméleckych tématech. [12]

Postava smrti byla zobrazovana s plastém, kapuci, kosou a né¢kdy také drzela pre-
sypaci hodiny, které¢ jsou symbolem ¢asu, vymétené¢ho pro kazdého z nas. Hojné se vysky-
tuje v poetické sbirce ,,Triumfy* od italského spisovatele a basnika Francesca Petrarci.
Ptedevsim se objevuje v némeckém uméni ve spojeni s marnivosti — pomijivost krasy. Od
druhé poloviny 16. stoleti se smrt na obrazech vyskytuje v podobé lebky, nékdy také

s kiidly. Tato podoba se dale rozvijela az do postavy celého kostlivce.[9]
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Obr. 27: Hruzny tanec (pozdni stredo-

vek), alegorie na téma cernd smrt.

Velky vliv na tehdejsi nejen umélecké déni mél jeden z nejvyznamnéjsich italskych
basniku, jazykovédcu a filozofii Dante Alighieri. Bylo to pfedev§im jeho dilo ,,Bozska
komedie®, které je znovuozivovano v uméleckych ndmétech az do soucasnosti. Navazuje
na antické myslitele, je plné symbolismu, filozofickych a historickych narazek a stalo se
alegorickym zobrazenim lidstva a vesmiru. Dante svym dilem pfedznamenavéa nastup rene-

sance.
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Obr. 28: Ilustrace z Toggenburské bible
(1411), zachycuje vnejsi priznaky morového

ONnemocnént.

Obr. 29: Umirajici pred svym soudcem

(1418—1425), Mistr Rohanskych hodinek.
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Ctnosti a nefesti

Lidska postava, obvykle zenska s ptislusnymi atributy, ztélestiuje abstraktni pojmy
jiz od antického starovéku. Tyto piedstavy vyuzila cirkev pro moralni pouCovani prostired-
nictvim konfliktu ctnosti a nefesti. Velka ¢ast umélecké inspirace vychdzi z alegorické
basné¢ ,,Psychomachia® (Zapas duse) od Aurelia Clemense Prudentia, ktery popisuje zapas

sedmi ctnosti se sedmi hlavnimi htichy. [12]

Ctnosti piirozené nebo také kardinalni jsou: moudrost, spravedlnost, state¢nost a
uméfenost. S t€mi se poji ctnosti kiest'anské: vira, nadéje a kiestanska laska. K tomu do
opozice stoji sedm nefesti nebo také kardinalnich ¢i smrtelnych hiichti: pycha, lakomstvi,

zavist, hnév, smilstvo (zadostivost), nestifidmost a lenost. [13]

Gotické sochaistvi obvykle zpodobiiuje dvojici — ctnost, jak Slape po ptislusné
nefesti, at’ uz v podob¢ clovéka ¢i zvirete. Od renesance se obvykle vyskytuji jen jednotli-
vé postavy. NejbéznéjSimi jsou kiestanska laska a spravedlnost. Nejvice zobrazovanymi
nefestmi (pfevazné z cirkevniho odsouzeni) byly zadostivost a lakota. Mimo tento zékladni
vycet existovala také fada ctnosti, které méli za kol oslavovat papeze, vladatfe a krale,
Vv Zivoté 1 po smrti.

Od renesance umélci k zobrazeni vyuzivaji antické mytologie. Na stran¢ rozumu
tedy bojuji Apolén, Diana a Merkur, zatimco Kupido, Venuse a vulkan zastupuji zadosti-
vost. V 17. stoleti zdobili bohové a bohyné€, coby personifikované ctnosti vladait, stropy

palacii a venkovnich prostranstvi. [12]
Chudoba

Nejen ve stiedoveku véc pomérné Casta a byla také ¢asto povazovana za nedokona-
lost. V alegorii je obvykle zobrazovana jako vyzabla stara Zena, ktera je bosa a odéna jen
v céarech. Jednu ruku miva okfidlenou a natazenou vzhtru, druhd ruka je stahovana dolt
tézkym kamenem.[12] Pravdépodobné je tim naznaCeno osvobozeni duSe od hmotnych

zbytecnosti.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Aurelius_Prudentius_Clemens
http://cs.wikipedia.org/wiki/Moudrost
http://cs.wikipedia.org/wiki/Spravedlnost
http://cs.wikipedia.org/wiki/State%C4%8Dnost
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Um%C4%9B%C5%99enost&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/L%C3%A1ska_v_k%C5%99es%C5%A5anstv%C3%AD

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

38

Obr. 31: Zavist (cca 1305),
Giotto di Bondone.
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3.4 Novovék

Novovek znamena nejen pro evropské déjiny dobu prevratnych zmén spolecenského,
kulturniho a ekonomického charakteru. Za symbolicky pocatek novovéku se nejcastéji
povazuje rok 1492, kdy Krystof Kolumbus objevil Ameriku. Spolecnost se odvraci od
sttedovékého mysleni. Po obdobi zaostalosti o pod silnym vlivem nabozenstvi, dochazi
k rozvoji ducha, osobni svobody, zvySuje se zivotni uroven a predev§im mira vzdélanosti a

kultury. Nadchézi doba renesance, humanismu a osvicenstvi. [14]

3.4.1 Renesance

Slovo renesance pochéazi z francouzStiny a znamena znovuzrozeni, ¢imzZ je mySlen
navrat ducha antiky. Tento pfizna¢ny nazev vymezuje epochu od 14.stoleti do 17. stoleti.
V tomto obdobi se uméni vymanilo z nadvlady cirkve a sviij pohled lid¢ soustfedily na
¢lovéka a rozvoj jeho duSe. Umélci se navraci k vzorim klasické antiky a stavaji se uni-
verzalnimi tvirci 1 bytostmi. Z toho vyplyva velky zdjem o v&€du (anatomii, astrologii, ma-

tematiku, atd. ) i techniku a jejich transformace do uméni.

I kdyZ se naboZenska tématika do jisté miry zachovala, velmi Casto se stava pouze
prostiedkem, jak zobrazit scény z kazdodenniho zivota. Nové se objevuji nékteré zanry,
napf. portrét, krajina nebo zatisi a v Italii se objevuji i mytologické motivy pfevzaté z an-

tického uméni.

Obr. 32: Athénska skola (1510-1511), Rafael

Santi, alegorie vzdélanosti antické civilizace.


http://cs.wikipedia.org/wiki/1492
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kry%C5%A1tof_Kolumbus
http://cs.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lie
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Ctyfi roéni obdobi

Vyobrazeni ¢tyt rocnich obdobi si piekvapiveé udrzuje stejny vyraz od pozdniho
starovéku az po 18. stoleti. Na Pompejich, fimskych freskach a mozaikach je Jaro mlada
zena drzici kvétiny, Léto ma srpy a klasy nebo snopy obili, Podzim ptfedstavuji hrozny

vina €1 listy vinné révy a Zima je chranéna teplym oblecenim.

Namét se vyskytuje velmi casto v malifstvi od 15. do 17. stoleti. V téchto zobraze-
nich se opét personifikuje jako zena s pfisluSnymi atributy. V renesanci se ro¢ni obdobi —
predevsim diky obnoveni antické tradice — ztvarnuji jako pohansti bohové (Flora nebo Ve-
nuse jaro, Cerera léto, Bakchus podzim a Vulkan zima). Ke zméné dochézi v 18. stoleti,
kdy ro¢ni obdobi nesou obraz krajiny, v tom kterém Case napt. zima — brusleni na zamrzlé

fece, atd.

Obr. 33: Primavera (1482), Sandro Botticelli.

Ve svétské alegorii oslavuje postava Miru konec valky, vysledek dobré vlady nebo
statnikovu mirumilovnost. Obvykle je okfidlend, ma snitku olivy a pobliz holubici. V rene-

san¢nim a baroknim uméni je Mir zobrazen se zapalenou pochodni. [12]
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Obr. 34: Lovci ve snehu (1565), Pieter Brueghel st., z cyklu mésicui.

Laska

Jako svétsky pocit ji vrenesanci zobrazuji anticti bohové Kupido a VenusSe.
V nabozenském uméni postava predstavuje lasku kiestanskou, smyslové vasné jsou zna-

kem zadostivosti. [12]

3.4.2 Baroko, Rokoko

Baroko mtize byt popsano jako sloh navazujici na manyrismus (pozdni renesanci),
ktery se datuje od pocatku 17. stoleti az 1735, kdy pozvolna piechazi do rokoka, které ve
stupiiujici se podobé konci v letech 1770/90.

I ptesto, ze se baroko stavi do opozice renesanci, zejména ve své duchovni podsta-

té, je mozné nalézt spolecné znaky. Nadale prevladaji antickd témata, i kdyz v hlubsim
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nabozenském vyznamu. Abstraktni naméty se predstavuji jako alegorické vyjevy citi,

zivll, mésict a bajnych postav antické mytologie.

Obr. 36: Rise Flory — Jaro (1630), Nicolas Poussin.


http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1018
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Ctyfi zivly
Byvaji znazorfiovany bud’ jako tradi¢ni anonymni Zenské postavy, lisici se jen
svymi atributy, nebo — zejména v 16. stoleti — jako anti¢ti bohové a bohyné. Tato vyobra-

zeni se Casto vyskytuji na italskych renesancnich freskach a v baroknim sochafrstvi.

Zem¢, jako Zena, oplyva Cetnymi atributy jako bohyné hojnosti, zeméd¢€lstvi nebo

urody. Je Casto zobrazovana pii kojeni déti, esani ovoce, ryti, zalévani rostlin apod.

Vzduch byl v antice zasvécen Héfe, proto se spodobniuje tato bohyné se svym pa-
vem. Nékdy ji také obklopuji jini ptaci, jako symboly vzduchu. Tento zivel byva také za-

kodovan v podobé vétrného mlynku nebo mydlovych bublin.

Oheii na sebe bere podobu zeny s hlavou v plamenech, jak drzi svazek blesku. Ne-

bo také podobu muze — kovare, s kladivem v ruce.
Voda se zosobiiuje jako ficni bih, ktery pod pazi svird nadobu, z niz vytékéa voda.

Také Neptun se svymi pravodci ¢i Triton doprovazen delfiny jsou symboly tohoto mocné-

ho zivlu.[12]

Obr. 37: Zemé (1570), Giuseppe
Arcimboldo.
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Jednorozec

Béjny tvor, ktery se obvykle zobrazuje v podobé koné ¢i antilopy s napadnym,
dlouhym a Sroubovité zakroucenym rohem.[9] Od kiestanského stiedovéku je povazovan
za znameni sily, Cistoty, svobody a panenstvi. V nabozZenské tématice je pfifazovan
k Pann¢ Marii. Objevuje se Casto na dekorativnich Stitech vyznamnych italskych roda a

patronti uméni. Proslavil se také jako $titonos britského znaku.

3.4.3 Klasicismus

V SirSim slova smyslu se jedna o oznaceni uméleckych proudi, které cerpaji z ,,kla-
sické* epochy uméni (antika, — renesance). Pro Evropu se definuje jako umeélecky sloh
zlet 1770 az 1830. Uméni vychazi z myslenkového nazoru osvicenstvi, které se projevuje
uvédomélym odmitdnim zasad baroka a rokoka. Velmi dalezitym impulsem bylo odkryti
antickych pamatek v Pompejich, odkud vychdzi snahy o znovuoziveni antického uméni a

kultury. [14]

Témata jsou opét z vétSiny Cerpana z antické mytologie a déjin. Pod jejich rouskou

vSak mlzeme vycist také vyjevy psychickych stavii a snd.

Unikatnim predstavitelem, ktery byl malifem mezilidskych vztahti a slabosti, byl
kralovsky portrétista Francisco José de Goya y Lucientes, zkracené¢ Goya, ktery Zil v letech
1746-1828 ve Spanélsku. Vytvoiil cyklus obsahujici 80 rytin, nazvany Los Caprichos
(Rozmary). Ten mél znazornovat to, co nazyval ,,nespocetné slabosti a posSetilosti, které se
nachazeji v kterékoli civilizované spolecnosti a bézné predsudky a podvodné praktiky,

které zvyk, ignorance nebo sebezahledénost pietvorily v obycejné.”. [15]


http://cs.wikipedia.org/wiki/K%C5%AF%C5%88
http://cs.wikipedia.org/wiki/Antilopa
http://cs.wikipedia.org/wiki/K%C5%99es%C5%A5anstv%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Panenstv%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Los_Caprichos&action=edit&redlink=1
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Obr. 38: Sopla — Zavan vetru (1890),
Francisco Goya. Deska 69 z cyklu
Rozmary.

Obr. 39: Nocni Miira (1781), Johann

Heinrich Fiissli.
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Obr. 40: Saturn pozira svého

syna (1819-1832), Francisco

Goya.

3.4.4 Romantismus

Romantismus je umélecky a filozoficky smér konce 18. stoleti a zacatku 19. stoleti.
Reaguje na dobu osvicenstvi a strohost antiky vyzdvihovanou v ptfedchazejicim klasicis-
mu. Zakladnimi ndméty romantismu jsou cit, individualita (a individualni prozitek) a duse

(zejména psychicky tryznéna duse). Do poptedi se dostava zdhada, tajemstvi a fantazie.

Uméni je opét tizce propojeno s literaturou tehdejsi doby, které dominoval zanr —
roman (odtud pochazi také nazev). Prevladaji v ném prvky psychologie (melancholie,

stesk, smutek) a mystiky. [14]
Svoboda

Propusténi otroka v dobach starého Rima bylo spojeno s obfadem v chramu bohyné
Feronie, kde mu byla slavnostn¢ nasazena jakasi pokryvka hlavy — capka. [12] Z toho také
vychézi personifikace svobody, jakozto postavy s ¢apkou drzici v ruce zezlo. Tento namét

byl ptiznaény pro obdobi francouzského romantismu z doby Francouzské revoluce.


http://cs.wikipedia.org/wiki/18._stolet%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/19._stolet%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Cit
http://cs.wikipedia.org/wiki/Individualita
http://cs.wikipedia.org/wiki/Du%C5%A1e
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Obr. 41: Svoboda vede lid na barikady (1830), Eugene Delacroix. Prvky prevzaté z rim-

ského vyobrazeni jsou patrné. V tomto pripadé vsak Zezlo nahradila puska.

3.4.5 Impresionismus

Umélecky smér vznikly koncem 19. stoleti. Jak jsem jiz ptedeslala v kapitole 2.4.1
vyvoj abstraktniho uméni, cilem impresionistl, je zachytit neopakovatelné chvile a kouzlo

okamziku. Postavili se doposud pfisn¢ danému fadu akademismu.

Podstatna byla také zména prostfedi, ve které se malif nachazel. Uz nemalovali
v ateliéru, ale venku v oteviené ptfirod€. Z toho Cerpa také pievaznd ¢ast ndméti. Z téch
abstraktnich jsou to pfedevs§im psychické stavy duse, atmosféra a mysti¢no, které se casto
zobrazuji v podobé ptirodnich scenérii. Pro umocnéni dojmu umélci vytvati cykly, zachy-

cené v riznych dennich a ro¢nich dobéch.
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Obr. 42: Imprese, vychod slunce (1872), Claude Monet.

Obr. 43: Slunce v lese (1898), Antonin Slavicek.
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3.4.6 Symbolismus

Symbolismus je umélecké hnuti, vychazejici jako reakce na impresionismus a natu-
ralismus. Vzniklo ve Francii roku 1886 a nejvétsi rozmachu dosahuje na prelomu 19. a 20.

stoleti.

Cilem um¢lct bylo zobrazovat abstraktni ndméty, které nelze raciondlné popsat —
nalady, emoce,myslenky,city atd. Symbolisté se snazili zobrazit nezobrazitelné a pronik-
nout tak k podstaté skutecnosti. Jejich poslanim bylo vnimat uméni vSemi péti smysli. K
tomu jim mél pomahat symbol, ktery se stal prostiednikem mezi skute¢nym svétem a ,,své-
tem dusSe” a mél v ndznaku odkryvat tajemstvi ukryté v nitru véci. Symboly byli skryté,
nejmenuji véci (problémy, stavy, atd.) pfimo, ale pouhym ndznakem, sugesci podstaty vé-

cl.

Obr. 44: Salomé (1876), Gustave

Moreau.
City
Z pocita se pfedevsim zobrazuji hluboké niterni vasné — laska, spiiznéni dusi, vzru-
Seni atd. VétSinou je predstavuje par muze a zeny nebo také dvou Zen, pii intimnim oka-
mziku. Vyraz tvafi a fec téla vypovidd vSe potfebné. Barvené dispozice jsou také velmi

podstatné pro vytvoieni atmosféry, stejné€, jak tomu bylo i u impresionistt.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Francie
http://cs.wikipedia.org/wiki/1886
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Obr. 45: Polibek (1907-1908), Gustav Klimt.

Obr. 46: Splynuti dusi (1896), Max Svabinsky.
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3.5 Uméni 20. stoleti

Z kulturniho pohledu jde o dobu neustalého technického a védniho vyvoje, kterd spe-
je rychle kuptedu. Odehréavaji se zasadni udalosti pro vyvoj dalSich dé&jin, které maji samo-

ziejmeé také ohromny vliv na zmény v umélecké oblasti.

Ve 20. stoleti dochazi k absolutnimu osvobozeni v umélecké oblasti, a proto se chro-
nologicky vyvoj jen velmi tézko hledd. Mladi umélci byli piesvédceni, Ze rozbitim tradic-
nich principti dosahnou nové umélecké hodnoty, a tak vznika velké mnozstvi rozlicnych

styld a sméri, které se i ¢aste¢né mezi sebou prolinaji.

Nebudu se v této Casti prace zabyvat vSemi, ale zminim pouze ty, kde se abstraktni

naméty objevuji nejcastéji, nebo pro které sméry byli vychodiskem.

3.5.1 Surrealismus

Tento smér je mozno oficialné datovat od roku 1924, kdy francouzsky basnik, pro-
zaik, zakladatel a hlavni teoretik surrealismu — André Breton (1896-1966), vydal Surrea-
listicky manifest. Pocatky surrealismu vSak zakotvily jiz v Dadaismu, i kdyZ se svou mys-
lenkovou linii od ng& odvraci. Jako vétSina smérii 20. stoleti 1 surrealismus reaguje na otaz-

ky a problémy své doby.

Surrealisté pod vlivem Freudovi psychoanalyzy, usilovali proniknout k zakonitos-
tem podprahového psychického zivota ¢lovéka a jeho projevim. Jejich tvorba vychazela
z principll nelogiky, nahodilosti a fantazie. Tématika se skladala ze snfi, halucinaci a psy-

chickych poruch.

Oblasti surrealismu, o kterou se budu dale zajimat je tzv. ,, Magicky realismus®.
Ten zpodobiiuje s iluzivni vérnosti vnitini vize, fantaskni predstavy a vyjevy denniho a

no¢niho snu. Je pro ngj typické pouziti naturalistickych prvki zobrazeni. [16]

Sny
Oblast snt je dodnes ne pfili§ prozkoumanym teritoriem, o to vice lakd umélce
v prubéhu celych déjin. O nejvétsi védecky pokrok ve zkoumani snt se zaslouzil znamy

lékat a psycholog Sigmund Freud (1856-1939). Na jeho pocest bylo vybudovéano uchvacu-


http://cs.wikipedia.org/wiki/Francie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Dadaismus
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jici Freudovo muzeum snti v Saint-Petersburgu. Jeho pokracovatelem v této oblasti byl jiz

zminovany Carl Gustav Jung.

Oficialné je proces snéni definovan jako zazitky iluzornich obrazi, hlasii nebo ji-
nych vjemi vytvafenych mozkem. Sny Casto ukazuji udalosti, které jsou ve skutecnosti
nemozné nebo nepravdépodobné, a jsou obvykle mimo kontrolu spiciho. Vychazeji z vné;j-

Sich 1 vnitfnich podnétl, vzpominek a predstav. [17]

Mnoho lidi véfi, Ze sny mohou mit ur¢ity vyznam, a proto se je snazi jakymsi zpu-
sobem popsat a odvodit z nich napiiklad budoucnost, nebo feseni zivotni situace. Od 19.
stoleti je patrna znac¢né popularita snait — knih, slouzicich k vykladu snt. Ilustrace k nim 1

jejich vnéjsi grafické pojeti ¢asto nevypovidaji o pfilis vysoké umélecké trovni.

Obr. 47: Sndi* od A do Z, Iva

Karasova-Triskova.

Surrealisté pojeti snll zobrazuji velmi redlné a s iluzivni propracovanosti, ¢asto po-

chézejici od renesanénich mistr.

Hojné pouzivanym symbolem, ve spojeni nejen se sny, je také Cas, ktery se zobra-
zuje ve form¢ hodin, diive pfedevSim presypacich. Obraz plynouciho Casu je typicky pro
jednoho z prednich predstaviteli tohoto sméru Salvadora Daliho (celym jménem — Salva-
dor Felip Jacint Dali i Doménech), ktery zil v letech 1904—1989. V jeho dile se predstavuji

bizardni snové kompozice. Umélecky repertoar Salvadora Daliho zahrnoval i film, fotogra-
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fii a tvorbu plastik. Spolupracoval s Waltem Disneyem na kratkém animovaném filmu
»Destino* a také se podilel na scénéii k surrealistickému filmu Luise Buiiuela — Andalusky

pes®. [16]

DalSimi vyznamnymi svétovymi predstaviteli jsou: Max Ernst, Joan Miro, Hans
Arp, René Magritte, atd. Na Geské scéné jsou to zejména: Jindfich Styrsky, Toyen (vlast-

nim jménem Marie Cerminova), Mikulas Medek, Jan Svankmajer.

Obr. 48: Stalost pameéti (1931), Salvator Dali.

Obr. 49: Scéna z filmu ,, Moznosti dialogu“* (1982), Jan

Svankmajer.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Walt_Disney
http://cs.wikipedia.org/wiki/Luis_Bu%C3%B1uel
http://cs.wikipedia.org/wiki/Joan_Mir%C3%B3
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hans_Arp
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hans_Arp
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9_Magritte
http://cs.wikipedia.org/wiki/Toyen
http://cs.wikipedia.org/wiki/Mikul%C3%A1%C5%A1_Medek
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan_%C5%A0vankmajer
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3.5.2 Expresionismus

O expresionismu samotném se okrajové zminuji jiz v kapitole 2.4.1 Vyvoj abs-
traktniho umeéni. V této ¢asti bych se proto rdda zameéfila na abstraktni naméty, které se v

souvislosti s expresionismem vyskytuji a pfedstavim i nejvyraznéjsiho zastupce.

Vzhledem k tomu, Ze tviirci se v tomto obdobi zaméiuji predev§im na samu sebe a
své nitro, tématy jsou Casto, pocity, dojmy, deprese, tizkosti, veskeré spojitosti s drasajicim

duSevnim zazitkem.

Vyraz dila umociiuji tvrdé a drasané linie, temné barvy nebo naopak velmi kontrastni

odstiny. Emoce se ztélesiiuji jako postavy v mystickém prostiedi, popt. temné krajina.

Obr. 50: Objeti (1917), Egon Schiele.

Vynikajicim tviircem takovych naméti je norsky malif a tiskaf Edvard Munch
(1863—1944). Je mozné, Ze jeho nutkani umélecky se vyjadrovat, vzniklo jako reakce na
rodinou tragédii, z ¢ehoZ pravdépodobné pochazela i1 jeho duSevni porucha. UZ ve své rané
tvorb¢é nechava proudit hluboké emoce a depresivni pocity. Snazi se zachytit Zalostné

stranky lidského udélu.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Mal%C3%AD%C5%99
http://cs.wikipedia.org/wiki/Tisk
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Munchovymi nejcastéjSimi nameéty jsou pocity uzkosti, osamélosti a strachu. Jako
prostiedek pro docileni opravdového hlubokého prozitku pouziva ¢astou deformaci tvarti 1
barev. Zprohybana linie v kompozici zanechdvaji dojem désivého ptizraku. Barevnost je
ponura. Vyuziva psychologie barev pro vystizeni danych emoci. Casto pouZiva odstini

tmave hnédé, ervené a fialové v kombinaci s ¢ernou.

Obr. 51: Zarlivost II (1917), Edvard Munch.
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4 ABSTRAKTNI NAMETY V GRAFICKEM DESIGNU

Abstraktni ndméty na poli grafického designu se objevuji predev§im v oblasti ilustraci
a volné typografie. Do vynalezu knihtisku az k pocatku 20.stoleti se jednalo pfevazné o
ilustrace v knihéch, které jsou namétové shodné s volnym uménim (nabozenska tématika,
mytologie, legendy, atd.). Dalsi sférou byla plakatova tvorba, kterd propaguje konkrétni
zbozi. Az kolem roku 1900 s nastupem avantgardnich vytvarnych proudu, které mnoha

zpusoby ovliviovali 1 graficky design, dochazi ke zménam.

Prvni volné€ pojaté typografické kompozice vznikaly ve spojeni s obrazem. Kaligramy
(obrazové basn¢) Christiana Morgensterna a Guillauma Apollinaira dokazuji, jak se da
vyznamu basn¢ ptizplsobit i forma. Diky volné skladbé znakti do prostoru narusuji sazbu a

inspiruji tim soudobé i nadchéazejici umélecké sméry (napt.: dadismus, futurismus). [18]

Flaches
Nughigesang.

L= .

S R RS WS

L L T W

L R

LT AL I I

B

Obr. 52: Nocni rybi zpév
(1905), Christian Morgenstern

Po prvni svétové valce se graficky design stava nastrojem, jak pozitivn¢ ovliviiovat
spolecnost a pfedejit tak dalsi valecné hrozb&. S nastupem modernismu se graficky design
omezuje na funkcionalistické heslo ,,forma nasleduje funkci“. Naméty jsou tedy vécné,

v obdobi abstrakce se jimi spiSe vytvarné prostiedky samotné, nez néjakd emoce ¢i jiny
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abstraktni pojem. Proto se piesouvam az do dnesni doby, kdy se graficky design osvobozu-

je od komer¢ni sféry a dostava se na uroven volného umeéni.

B L ESLTT

Obr. 53: Prsi (1916), Guillaume Apollinaire. Rukopisna a saze-

na verze (M.Lévé).

V soucasné dob¢ zacina byt velmi popularni styl, ktery se jakoby navraci nebo in-
spiruje surrealismem. Vytvareji se volné koldze a barevné kompozice na téma budoucnosti,

vesmiru, snil, fantastickych piib&éht a lidskych emoci. Odrazi v sobé mystiku a tajemno.

Dalsi skupina motivii je spojena se zelenou energii a nabaddnim ke zdravému stylu Zi-
vota, ktery chrani ptirodu. Nebo také mohou varovat pied civilizacnimi chorobami a upo-

zorfiovat na problémy soucasné doby.

Abstraktni naméty se také Casto vyskytuji v heraldice, v podob¢ bajnych zvitat (3.4.2
Baroko, rokoko — jednorozec). Dokazat vyjadiit a opravdu vystihnout podstatu citd pomoci

grafického designu a typografie, pokladam za vrchol tvorby v tomto oboru.

Prostiedky grafického designu se roz$itfily daleko za hranice statické 2D grafiky.
Vznikaji grafické animace tzv. ,Motion grafika®, které se velmi dobie uplatiuji také

v reklamé. Vyvoj novych technologii pfiblizuji v navazujici kapitole.
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MOTHER

Obr. 54: Mother and child (1965), Herb Lubalin,
logotyp casopisu.

Obr. 55: Kontrast (2007), Phillip Toledano. Obalka caso-
pisu Bak ¢.11.
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Obr. 56: Kontrast (2007), Alecska — www.followthestory.net
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Obr. 57: Sen (2006), Recep Yelek — www.sourgraph.com
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Obr. 58: Valka prindsi chaoz (2009), Michal Sycz.
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5 SOUCASNE TRENDY A UPLNATNENI ABSTRAKTNICH TEMAT
VE SVETE GRAFICKEHO DESIGNU

V soucasné dobé se graficky design zacina hodné prolinat s technologii digitalnich
médii, animaci, konceptudlnim uménim a vlastné¢ vytvarnym uménim viibec. Tyto nové
postupy se v nékterych zemich (Némecko, Svycarsko, USA, Japonsko, Britanie, atd.) jiz

plné rozvinuly a aplikovaly do komeréni sféry.

Na 56. ro¢niku mezindrodniho festivalu reklamy (21.-27. 6. 2009) v Cannes, ktery byl
zaméfen na nejzhavejsi novinky v oboru, byla pfedstavena cela fada novych vymozenosti,

které¢ by mély v budoucnu ozivit soucasnou podobu reklamy.

Na poli vizualni propagace jiz dlouho dominuje trend prace s 3D prostorem, vyzkum
vSak pokracuje dal a lidé ocekavaji stale vice. Novym pfistupem je tzv. ,,4D reklama®, kde
se uplatiiuje nejen trojrozmérny prostor, ale zaméstnaji se také dalSi zadkaznikovi smysli,
jako chut’, ¢ich a hmat. Coz klade nové moznosti v kreativnim ptistupu grafickych desig-
néru.

Dalsi pokroky probihaji predev§im v komunikaci a ziskavéani informaci pomoci inter-
netu. Tyto technologie pocitaji s tim, Ze moznost pfipojeni ma dnes jiz minimalné¢ 75%

lidi v dosahu.

Spole¢nost Adobe na festivalu pfedstavila novinku tzv. ,,Augmented reality* neboli
rozSifena realita, coz je mozno chapat skutecné doslovné. Cely princip se pokusim vysvét-
lit na piikladu. Predstavte si vizitku, na které je misto informaci vyti§tén pouze cernobily
¢tverec a webovy odkaz. K ziskani informaci je potieba, abyste se ptipojili k internetu na
ptislusnou stranku a webkamerou nebo kamerou mobilniho telefonu nechali ¢tverec na
vizitce snimat. Na monitoru pocitate se vam okamzit¢ zobrazi trojrozmérné informace,
které jakoby stoji na vasi vizitce a jejich pohyb je zavisly od vaSeho. Nemusi jit pouze o
strohé data, ale napfiklad o animované maskoty, kterych se muzete v redlném prostoru
dotykat a ovlivnit tak jejich reakce. Pro ndzorné shlédnuti navstivte prosim

http://max.adobe.com/MAXar/.

Dalsi zajimavou novinku pfedstavila spolecnost Cows in Jacket. Zaméfili se na vyvoj
projek¢ni holografické techniky. Tato technika mé vyuziti nejen v komer¢ni oblasti, ale

nabizi nové moznosti také v ramci vytvarného uméni. Prostiednictvim projektoru s vyso-


http://max.adobe.com/MAXar/
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kym rozliSenim se promita vytvofena prezentace na budovy, stény, cesty — vSude kam saha

vaSe fantazie. Pro shlédnuti fascinujici podivané navstivte, prosim, stranky:

http://www.youtube.com/watch?v=00XKmUS5hF5s&feature=player embedded

Obr. 59: Ukazka ,, Augmented reality “(2009), http://max.adobe.com/MAXar/

Obr. 60: Projekcni holograficka technika (2009), nuformer.com


http://max.adobe.com/MAXar/
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Posledni, jiz dobfe provéienou technikou, kterou bych tady rada zminila, je tzv.
»QR code®. Jedna se o druh kodovani, ktery je jiz velmi dobfe zndm na blizkém vychodé.
Vyuziva se predevsim k Sifrovani informaci, které se zapisuji do Ctverce v podob¢ 2D ko-
du. Muzete si je jednoduse piecist prostiednictvim fotoaparatu mobilniho telefonu. Jde o
jakysi zajimavy a hravy zpusob, jak pfedavat informace, at’ uz se jednd o webovy odkaz,
osobni udaje, obrazky, fotky, atd. Mlze se tedy stat, ze v budoucnu budou vSechny vizitky

vypadat podobné. Informace si miiZzete nechat vygenerovat na: http://qrcode.kaywa.com/

Obr. 61: Ukdzka QR kodu. Za-

kodovany text zni: Graficky
design.
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II. PRAKTICKA CAST
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6 NEMOHU PRESTAT SNIT

Nazev prace ,,Nemohu pfestat snit™ je odvozen od pokusti na snilcich z druhé polo-
viny 20. stoleti. Jiz diive védci zjistili , Ze zaCiname snit pfi vstupu mozku do tzv. ,,faze
REM®. Novym objevem vsak bylo, Ze pokud vés v této fazi nékdo pravidelné budi a nene-

cha mozek snit, mize to vést az k umrti.

6.1 Vznik

Téma mé diplomové prace vzniklo pfi studijnim pobytu na Vysoké skole vytvarnych
uméni ve Francii (Ecole nationale supérieure d'art de Bourges). I pies to, ze studuji grafic-
ky design, cela ma tvorba tihne k voln€jSimu projevu. Z toho diivodu jsem zvolila ,pro
studijni pobyt v zahrani¢i, Skolu zamétenou na fine art a konceptudlni uméni. V tématice

snt, jsem citila moznost volnosti a propojeni grafického designu s uménim.

6.2 Koncept

Na pocatku mé prace stal zdjem o sny jinych lidi. Sesla jsem se proto s odbornikem v
oboru psychologie - panem doc. PhDr. Josefem Koneénym, CSc., ktery mi poradil, jak
k celé véci pristupovat. Na zdklad¢ toho jsem sestavila dotaznik, obsahujici tfi jednoduché
otazky, které v souhrnu znély: jaké jsou vase pozitivni, negativni a absurdni sny? Ty jsem
rozeslala mezi rizné skupiny lidi znamych i neznamych. Z vyhodnocenych odpovédi jsem

sestavila pro kazdou skupinu snti dva az tii, které¢ jsem ztvarnila.

6.3 Provedeni

Vzhledem k tomu, Ze jsem touzila vytvofit syntézu mezi grafickym designem a ume¢-
nim, zvolila jsem vystup jako multimediadlni instalaci, s vyuzitim riznych technologii.
Abych docilila dojmu snového prostoru kombinuji média — plakat, animace, zvuk a pro-
jekce za prispéni svételnych a mlhovych efektt. Pro jesté vétsi odlouceni od reality si di-
vak mize nasadit specidlni difrakéni bryle, které lamou svétlo a rozkladaji ho na duhu.

Vytvoftila jsem tedy tii pokoje, kazdy odlisSné barvy (Cervend, zelena, modrd) pro
umocnéni dojmu stfidajicich se emoci. U kazdého snu, je popisek s tidaji o jeho autorovi a

usek z snové vize. Nasledné jsem projekt ve Francii zrealizovala a GspéSn¢ obhdjila.


http://www.ensa-bourges.fr/
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Obr. 62: Mistnost cislo jedna.

Obr. 63: Mistnost cislo dva.
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Obr. 64: Mistnost cislo tri.
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ZAVER
Z obsahu staté vypliva, ze se znacna ¢ast namétl po dlouh4 tisicileti pfili§ neobmé-

novala, 1 pies to vSak povazuji tuto praci za velmi pfinosnou. Diky porozuméni atributiim a

symboliim je nyni snazsi pochopit zaméry umélct.

I kdyz jsou casti, které vysvétluji pojednané naméty, prevzaty viceméné z jedné
monografie, vZdy jsem se snazila pfidat néco navic, nebo naopak zaméfit se jen na to nej-
zajimavejsi.

M¢ samotnou tato studie velmi obohatila, zejména pak v ptistupu k praktické ¢asti

prace.

Abstraktni tématika samotnd bude vzdy limitovand pouze nasi vlastni mysli. Jak ta-
to prace potvrzuje, ¢lovek se vzdy zabyval mysticnem, okultismem, nabozenstvim a dalsi-

mi naméty spojenymi s dusevnimi stavy a vyvojem kultury kolem nas.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 69

SEZNAM POUZITE LITERATURY

[1]

(2]
[3]
[4]
[5]

[6]

[7]
[8]

[9]
[10]
[11]
[12]

[13]

[14]

[15]
[16]
[17]

[18]

AUMONT, Jacques. Obraz. 1. vyd. Praha : Akademie Muzickych uméni v Praze,
2005. 326 s.

http://cs.wikipedia.org/wiki/Abstrakce
http://wikipedia.infostar.cz/a/ab/abstraction.html
WORRINGER, Wilhelm. Abstrakce a vciténi. Praha : Triada, 2001. 152 s.

CHATELET, Albert, GROSLIER, Bernard Phillipp. Svétoveé déjiny umeni. [s.1.] :
Otovo nakladatelstvi, s.r.o., 2004. 783 s.

GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu umeni. 1. vyd. [s.1.] : Barrister a Principal,
2003.223 s.

http://en.wikipedia.org/wiki/Wassily Kandinsky

ODEHNALOVA, Alena. Vybrané kapitoly z déjin kultury XX. stoleti. Brno : Aka-
demické nakladatelstvi CERM, s.r.0., 2001. 318 s.

HESS, Barbara. Abstraktni expresionismus. Praha : Slovart, 2005. 95 s.
http://www.ceskaliteratura.cz/translat/kmrtvych.htm
http://cs.wikipedia.org/wiki/Sfinga

HALL, James. Slovnik namétit a symbolii ve vytvarném umeni. [s.1.] : [s.n.], 1991.

562 s.
http://cs.wikipedia.org/wiki/Ctnost

ALTMANN, Lothar, et al. Lexikon malirstvi a grafiky. Lothar Altmann. 1. vyd.
[s.1.] : [s.n.], 2006. 664 s.

http://cs.wikipedia.org/wiki/Francisco Goya
KLINGSOHR-LEROYOVA, Cathrin. Surrealismus. Praha : Slovart, 2005. 95 s.
http://www.sny.cz/

KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. [s.1.] : [s.n.], 2000. 229 s.


http://www.sny.cz/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

SEZNAM OBRAZKU
Obr. 1: Vasilij KandinSkij (1866—1944)........cccueoeeiieeieeiieeeeeieecieeeie et eiee e esieesaeens 14
Obr. 2: Kompozice VII (1913), priklad , Gestualni malby*, jedno z nejvice
komplexnich dil, které kdy namaloval. ....................ccccovvveeviieiciiiiieiiieiiesieesee e 15
Obr. 3: Zlutd, cervend, modra (1925), obdobi tvorby na Bauhausu pod vlivem
konstruktivismu, priiniky geometrickych téles, kiivek a linii. .............c.cccoevuvevvennnn. 16
Obr. 4: Kompozice X. (1939), posledni obraz, ktery v PariZi VVIVOFil. .............cccveveuveenne... 16
Obr. 5: Cerny obraz na bilé (1915), Kazimir Malevic. ...............c.ccoueeeeeeeeeeeeeeeerrersnns 17
Obr. 6: Kompozice ctvercu v Cervené, zluté a modre (1925), Piet Mondrian. .................... 18
Obr. 7: Fotografie odhaluje Pollockovu inovativni malirskou techniku. Tento snimek
byl pouzit také na americkych poStovnich zndmkdach. ...................cccceeeevveeeceeeeeenenne. 19
Obr. 8: Vez treti internacionaly (1919), Viadimir Tatlin. ..............cccocceeveeevieneeeceeiienaann. 20
Obr. 9: Vertikaly a diagonaly (1913 az 1914), FrantiSek Kupka. .............ccccoeeeevveveuveennne... 20
Obr. 10: Stonehenge, o jehoz vyznamu se vedou dlouhosahlé diskuze. Ndamétem
mohlo byt uctivani boha slunce, na jehoz pocest vznikl chram nebo také
kalendar, podle nehoz se ridili lidé na pocatku doby bronzove. ..................c.ceeeuee... 21
Obr. 11: Kniha mrtvych (Nova rise, 18. dynastie), pisar Nebkeda, zndzornuje sin
ODOU PFAVA. ...ttt et e et e st e et e e snsaeesnseeeenaeeennnes 22
Obr. 12: Triada Osorkona Il (pozdni doba, 22. dynastie), bohové Hor a Eset chrani
svyma rukama syna bohyneé nebes USIFa. ............ccueecueeeeeeesciieeniieeeieeeeieeeeieeseineens 23
Obr. 13: Velka sfinga v Gize (cca 2700-2200 pr.n.l.), vytvorena k pocté a podobé
KPQLE CREITOIA ...ttt ettt et esabeebeessseensaessneans 24
Obr. 14: Oidipus a Sfinx (440 pr.n.l.), téma se casto opakuje v umeni 19.stoleti. .............. 24
Obr. 15: Egyptsky ptak Bennu, predstavoval dusi boha Ra, Osiris nebo Atum.................... 25
Obr. 16: Fénix (1828), prvni ména moderniho reckého Statu. ..............ccoouveeveeneueenuennnn. 25
OB, 17: Zets Z OUFICOLT (4.S1.) c.vveeeeereeieeeieeeie et ettt st et te et seae e e s aeesbeessaeesaenssaens 26
Obr. 18: Herkules a Hydra (1. POl 3 ST.) .......ccoovueviinieiiniiiiiiinteieeceeeeeeetee e 27
Obr. 19: Achilles zavazujici ruku Patroklovi (cca 500 prn.l) ..........ccooeeeeeveveveeeecineivennnns 28
Obr. 20: Niké Samothracka (200 pr.n.l.), okridlena bohyné moudrosti. ............................. 28
Obr. 21: Titiiv oblouk v Rimé (81), pripomina velké Titovo vitézstvi nad Jeruzalémem

V prvai ZIdOVSKE VAICe V FOCE 70 .......cccueeeeiaiiiiiiiieeieeee et 29



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 71

Obr.
Obr.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

22: Peklo, Herrad von Landsberg (0kolo 1180)............ooevueeeeveeeeiieeiieeeiieeeeieeeineens 31
23: Dante a Vergilius v pekle (1480-1495), Sandro Botticelli, ilustrace

k Dantove BoZskE€ KOMEdIi........cooueeiuiiiiiiiiiiiie et 31
24: Posledni soud — detail (1337), Giotto di Bondone. ................ccceeevuvevcvveeeceneannn.. 32
25: Satan a démoni (14.stol.), Katedralni kostel Panny Marie v Lincolnu. ............... 33
26: Alegorie dobré viady (1338—1340), Ambrogio Lorenzetti. ............ccccccuveeeveennenne.. 34
27: Hruzny tanec (pozdni stredovek), alegorie na téma cernd Smrt. .............cueeeuenen. 35

28: llustrace z Toggenburské bible (1411), zachycuje vnéjsi priznaky morového

OMEINOCHONL. ...ttt ettt ettt et st e b e s ittt e s et e e bt e s sbeebeesaeeenbeeeaee 36
29: Umirajici pred svym soudcem (1418—1425), Mistr Rohanskych hodinek. ............ 36
30: Sedm smrtelnych hirichii (1475-1480), Hieronymus BOSCHh. ...........cccevuveveveeeennnn. 38
31: Zavist (cca 1305), Giotto di BONAORe.................ccoeeueecieeiaeiiieiieeiiieieeie e 38

32: Athénska Skola (1510-1511), Rafael Santi, alegorie vzdelanosti antické

CIVILIZACE. ...ttt ettt ettt ettt et be et s 39
33: Primavera (1482), Sandro BottiCelli. ...............ooecueeecueeeeiiieeiieeeieeeeieeeieeeieeees 40
34: Lovci ve snéhu (1565), Pieter Brueghel st., z cyklu meésicil. ............ccoveveevvennnnnn. 41
35: Apollon a nymfy (1666), Frangois GirQrdon. ............c..cccueeecueeeecueeesieeeneveeneneens 42
36: Rise Flory —Jaro (1630), Nicolas POUSSIN. .............cccooveeeeerreeeeseereeeeessenesns 42
37: Zeme (1570), Giuseppe Arcimboldo. ..............c.oocceeevovieeiieeciieeciieeciee e 43
38: Sopla — Zavan vetru (1890), Francisco Goya. Deska 69 z cyklu Rozmary. .......... 45
39: Nocni Mura (1781), Johann Heinrich FUSSIL. ..........ccooueeeeveeeciieeeiieeiieeeieeeeiieens 45
40: Saturn pozira svého syna (1819—1832), Francisco GOya. ............coceveueeeeeeeeeannen. 46
41: Svoboda vede lid na barikady (1830), Eugene Delacroix. Prvky prevzaté z

rimského vyobrazeni jsou patrné. V tomto pripadé vsak zezlo nahradila puska. ...... 47
42: Imprese, vychod slunce (1872), Claude Monet. ...............cccueeeeeeeccueeeeieeecneeannnn. 48
43: Slunce v lese (1898), Antonin SIAVICek. ...........cccouevcueevienciieiieeiieeieeieeeeeee e 48
44: Salomé (1876), GUSIAVE MOFEAU. ............cceveeeeeeeeeieeeeieeeeieeeeiee e eeaeeeaae e e s 49
45: Polibek (1907—1908), Gustav KIIML. ..........c.cccvueeeeeueeeeieeecieeeeieeeeeee e 50
46: Splynuti dust (1896), Max SVABDINSKY. ...........cocoeeeeeeeeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 50
47: Snar od A do Z, Iva Karasova-TFSKOVA. ..............oceeeeeeeeeeeeeereeeeseeeseeserseereenns 52
48: Stalost pameti (1931), Salvator Dali. ..............ccueeeeueeeecueeeiiieeiieeecieeeeieeecee e 53

49: Scéna z filmu ,, Moznosti dialogu*“ (1982), Jan Svankmajer. ................c.ccoouu...... 53



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 72

Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.
Obr.

50:
51:
52:
53:
54:
55:
56:
57:
58:
59:
60:
61:
62:
63:
64:

Objeti (1917), EGON SChiele. ........ccuueeeeeeiaaiiieeiiieeieeeee e 54
Zarlivost IT (1917), EAVard MURCH. ................ccooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereeeeeereeeeen. 55
Nocni rybi zpév (1905), Christian MOrgenstern ............cccueeecueeeccveeseieeeseeeennen 56
Prsi (1916), Guillaume Apollinaire. Rukopisnad a sazena verze (M.Lévé). ........... 57
Mother and child (1965), Herb Lubalin, logotyp ¢asopisu. ...........c..cceuveeerveennnen.. 58
Kontrast (2007), Phillip Toledano. Obalka casopisu Bak ¢.11............................. 58
Kontrast (2007), Alecska — www.followthestory.net .............cccueeeeeeeeecvveeceeennnnn. 59
Sen (2006), Recep Yelek — Www.SOUrGraph.COM .............cccueveeeeueencveecianieeneeenenn 59
Valka prinasi chaoz (2009), Michal SYCz. ........ccoueeeeueeeeieieeiieeeieeeeeeeiee e 60
Ukazka ,, Augmented reality “(2009), http.://max.adobe.com/MAXar/................... 62
Projekcni holograficka technika (2009), nuformer.com ...............ccueeeveeeerveennnen.. 62
Ukdzka QR kodu. Zakodovany text zni: Graficky design. ............occeeveveceeeannennen. 63
MIStNOST CISIO JEANQ. ...t 66
MISINOST CISIO AV ... 66
MISTNOSE CISIO 1T ..ot 67



	1 VIZUÁLNÍ ZOBRAZENÍ
	1.1 Umění

	2 ABSTRAKCE
	2.1 Abstrakce v lingvistice
	2.2 Abstrakce ve filozofii
	2.3 Abstrakce v psychologii
	2.4 Abstrakce v umění
	2.4.1 Vývoj abstraktního umění
	2.4.2 Formy abstraktního umění


	3 ABSTRAKTNÍ NÁMĚTY VE VÝTVARNÉM UMĚNÍ
	3.1 Pravěk
	3.2 Starověk
	3.2.1 Egypt
	3.2.2 Řecko a Řím

	3.3 Středověk
	3.3.1 Raně křesťanské umění
	3.3.2 Gotika

	3.4 Novověk
	3.4.1 Renesance
	3.4.2 Baroko, Rokoko
	3.4.3 Klasicismus
	3.4.4 Romantismus
	3.4.5 Impresionismus
	3.4.6 Symbolismus

	3.5 Umění 20. století
	3.5.1 Surrealismus
	3.5.2 Expresionismus


	4 ABSTRAKTNÍ NÁMĚTY V GRAFICKÉM DESIGNU
	5 SOUČASNÉ TRENDY A UPLNATNĚNÍ ABSTRAKTNÍCH TÉMAT VE SVĚTĚ GRAFICKÉHO DESIGNU
	6 NEMOHU PŘESTAT SNÍT
	6.1 Vznik
	6.2 Koncept
	6.3 Provedení


