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Tabulka A – hodnotí náročnost tématu, nikoli zpracování

	
	Úroveň

	Hodnocení náročnosti tématu:
	

	                                                                                        
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná

	Teoretické znalosti
	x
	
	

	Praktické zkušenosti
	
	nelze hodnotit
	

	Sběr a zpracování podkladů a vstupních dat
	x
	
	

	Specifické nároky tématu (originalita, rozsah,
	x
	
	

	statistické zpracování dat, interpretace závěrů apod.)
	
	
	


Tabulka B – hodnotí úroveň zpracování tématu
	
	Úroveň

	Kritéria hodnocení práce:
	

	
	nadprůměrná
	průměrná
	podprůměrná
	nelze hodnotit

	Splnění cíle práce
	x
	
	
	

	Samostatnost při zpracování
	x
	
	
	

	Metodologická kvalita postupu 
	x
	
	
	

	Úroveň teoretické části 
	
	x
	
	

	Práce s literaturou (citace)
	
	x
	
	

	Úroveň analytické části 
	
	x
	
	

	Adekvátnost použitých metod
	
	x
	
	

	Úroveň návrhu  řešení  (realizace)
	nelze hodnotit
	
	
	

	Jazyková úroveň práce 
	
	
	x
	

	Formální úroveň  (text, grafy, tabulky)
	
	
	x
	

	Přehled literatury (rozsah, kvalita)
	
	x
	
	

	Jiné kritérium (novost,  přínos praxi)
	x
	
	
	


Připomínky a otázky k obhajobě:

Klára Sodomková předkládá k obhajobě práci, v níž se věnuje současné izraelské kinematografii. Na výběru tématu oceňuji už samotný fakt, že se Klára rozhodla tímto způsobem zhodnotit svůj studijní pobyt v Izraeli, zajímá ji, jak se filmové médium může stát prostorem reflexe určitých závažných společenských jevů. Šlo o zadání nelehké, protože tato oblast sociální filmové historie je provázána se složitou problematikou národní identity a její filmové reprezentace. 
Co se struktury práce týče, s autorkou jsme se shodly, že jedinou možností, jak se s tématem s úspěchem vypořádat v takto malém rozsahu, bude forma, která nebude mít žádné ambice vystihnout problém v jeho úplnosti. Po nezbytném úvodu do problematiky izraelské kinematografie spočívá jádro práce v několika, dalo by se říci, „případových” studiích – analýzách několika filmů ze současnosti. Domnívám se, že tato forma může být pro studentku režie a scénáristiky také nepřínosnější.
K průběhu práce – Klára pracovala samostatně a nebývale koncepčně. Věřím, že i z jejího pohledu bylo studim záležitostí, které se zvoleným tématem souvisejí, smysluplné. Z mého pohledu by sice práci prospělo, kdyby se její autorka pokusila být v kapitolách věnovaným jednotlivým filmům méně popisná a více analytická, ale uznávám, že to je úkol, který by předpokládal mnohem hlubší obeznámení s kulturou Izraele, což by odpovídalo jak delšímu pobytu v této zemi, ale hlavně jde o požadavek neúměrný zadání bakálářské práce.
Výhrady: v elektronické verzi, kterou jsem dostala jako finální, jsou bohužel závažné nedostatky ve formálních náležitostech, nehledě na nepřípustné chyby v gramatice. Práci doporučuji k obhajobě, ale pod podmínkou, že bude do stagu umístěna v opravené verzi. 
Návrh klasifikace  
................. B-velmi dobře/C-dobře..........................................
V Praze,   dne 6.6.2010
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Autorem povídky, která inspirovala Kláru Sodomkovou k napsání bakalářského scénáře je Eugene Ionesco, jehož dramatické dílo zachycuje politickou zvůli ale i lidské osamění. Avšak absurdní drama se v Klářiném podání nekoná.
Autorka musela příběh modifikovat k odpovídajícím dimenzím textu určeného pro film,

tedy zbavit se přemíry slov a popisnosti, vybrat, co je pro filmové vyprávění použitelné a hlavně důležité, doplnit obrazový ekvivalent, charakteristiku postav.

V době, kdy vznikla první verze, jsme s autorkou vedly diskusi na téma postavy. Vzhledem k charakteru předlohy jsem předpokládala, že reálné vnímání událostí a postav nebude žádoucí, psychologické procesy budou nahrazeny procesy fyzickými. Klára však použila zcizující efekt pouze v zápletce, ale dodala charakteristiku postav, prohloubila je. 

Příběh je dramatickým tvarem s absurdní zápletkou. Bezdětný pár přechovává v bytě deset let milence ženy, jehož muž zavraždil a neměl odvahu mrtvolu vynést z bytu. Čím víc čas postupuje, tím víc se milenec stává problémem, protože se chová netradičně. Muž je ženou přinucen jednat.

Sám název je informativní, budí zvědavost, naznačuje hlavní motivickou linii. Fabule je dostředivá, vše se upíná k problému zbavit se mrtvoly. Stavba naplňuje dramatickou strukturu. 

Expozice představuje středostavovské prostředí, do nějž je příběh zasazen. Madelaine se jeví jako pozitivně naladěná ženuška, brzy jsme však vyvedeni z omylu. Podle expozice i pozornosti, která je v příběhu Madelaine věnována, bych očekávala, že půjde o její příběh, tedy že i katastrofa půjde přes ni, nikoliv přes Gerarda. Opak je pravdou. Zajímavý je ten nezajímavý – pasivní, submisivní a v podstatě sympatie vzbuzující Gerard. On, neakční člověk, ponese na bedrech akci, která mu přinese v závěru osvobození, očištění. 

Dramatické napětí má postupnou gradaci, stejně tak se stupňuje absurdita vyprávění. Je předkládána již od začátku symbolika významů, které si divák odvodí teprve v závěru. Gerard je ten, který si nechce přiznat smrt jejich lásky (láska = mrtvola), zatímco Madelaine by se jí zbavila hned v začátku. Když je mrtvola konečně Gerardem vynesena, odpoutává se od Madelain a ač přichází o všechno, osvobozuje se před pohledy těch, kteří mu v rozhodnutí bránili – Madelaine, sousedé. Dramatická i symbolická linka jdou ústrojně ruku v ruce.

Rytmus příběhu nabírá postupně na gradaci, přirozeně tomu napomáhají dobře napsané dialogy, které se podílí na vytváření jednotlivých  fází dramatického příběhu. A ten je skutečně víc postaven na slově, než na obraze. Dialogy by se ještě v některých drobnostech daly doladit- ze scenáristického hlediska je třeba myslet na situaci tak, že na něco navazuje – není možné, aby spoluhráč ozřejmovat věci, které protějšku musí být zřejmé.

Nedá se očekávat, že filmový příběh přinese divákovi ztotožnění – je zcela zřejmé, že se jedná o absurdní hříčku, avšak přesto divák čím dál víc sympatizuje s Gerardem, přijímá jej, přebírá jeho názorové hledisko, přeje mu vítězství. V tom vidím kouzlo předloženého scénáře.

Návrh na klasifikaci práce: A výborně
Ve Zlíně dne 24.5.2010

                                                                                         doc. MgA. Jana Janíková, ArtD.
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