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ABSTRAKT

Bakalatskd diplomova prace ,,Ornament* se zabyvd obecnym vyznamem ornamentu
a definuje tento pojem. Cast prace se vénuje ornamentu z hlediska vyznamu a formy. Pou-
kazuje na jiné aspekty ornamentu: rytmus, ¢as, stereotyp, fad, vliv a plisobeni ornamentu
na psychiku ¢lovéka. V neposledni fad¢é se vénuje nastinem historického vyvoje. Samo-
statnd Cast prace je zamétena na vyvoj evropskych papirovych tapet do poloviny 19. stoleti
— do obdobi, kdy byly tapety vyrabény ru¢nim zpisobem. Tato ¢ast mapuje historickou
epochu predznamenavajici tvorbu papirovych tapet, sleduje pocatky vyroby v 15.-17. sto-
leti (domino, papirova tapisérie). Z duvodu odlisného rozvoje zemi se ¢ast vénuje vyvoji
v Anglii 17.—19. stoleti (sametova tapeta, ¢inska tapeta) a vyvoji ve Francii 18.—19. stoleti

(kvétinova tapeta, arabeskové a alegoricka tapeta, panoramatické tapeta).

Kli¢ova slova: ornament, vzor, dekorace, rytmus, papirova tapisérie, tapeta, bordura, papir,

domino, Chintz, zlata éra, Papillon, Réveillon, Zuber

ABSTRACT

Thesis "Ornament" refers to the general importance of ornament and defines that term. Part
of thesis deals an ornament, its significance and forms. Refers to other aspects of orna-
ment: rhythm, time, stereotype, order and the influence of the ornament on the human
psyche. Finally, it devotes an outline of historical development. A separate section
of the thesis focuses on the development of European wallpaper in mid-19th-century
— the period when wallpaper was made by hand. This part describes the historical epoch
foreshadowing the creation of wallpapers and follows the beginnings of 15.-17. century
(domino, paper tapestries). For different history, a chapter is oriented on development
in England, 17.-19. century (flock wallpaper, Chinese wallpaper) and on development
in France 18.-19. century (floral wallpaper, allegorical and arabesque wallpaper, panora-

mic wallpaper).

Keywords: ornament, pattern, decoration, rhythm, paper tapestries, wallpaper, boarder,

paper, domino, Chintz, golden age, Papillon, Réveillon, Zuber
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UvVOD

Krasa a uméni ornamentiky obklopuje a obohacuje lidského ducha od samé existence spo-
le¢nosti. Vytvarny projev se ve sledu déjin uméni méni podle pfedstav a mentality doby,
ale podstata zustava stale stejna. Jde o jakési nutkani ¢loveéka vyplinovat prazdny prostor,

zkréaslovat predméty, a davat predmétim ,,ducha®.

Ornamentalni tvorba se objevuje téméf vSude, pocinaje u architektury, interiéru, mody,
v médiich, ale také ve zdobeni lidského téla. Mohou se k nim zafadit i néktera dila vznikla
automatickou kresbou, kterd byla vytvotena podvédomé pfi ztraté koncentrace, v zamysle-

ni (doodle art) nebo grafity.

Obklopujeme se predméty, na nichZ jsou vytvofeny ornamentdlni kompozice, které si
mnohdy ani neuvédomujeme, a pfesto na nas néjakym zplsobem plsobi. Maloktery z nés
si vybira boty podle vzorku na podrazce, mélokdo si v§imne, Ze parni otvory na zehlicce
vytvareji zajimavou kompozici, ¢arovy kod bereme jako samoziejmost a papirovy kapes-

nik bez povS§imnuti pouZijeme a vyhodime.

Snahou dneSnich vyrobcil je obstat na obchodni scén€ a konkurence je nuti zdokonalovat
nejen kvalitu funkéni, ale téz estetickou. S libivym designem se kloubi grafické zpracova-
ni, které¢ se dopliiuje a navzajem podporuje. Vzory se méni podle momentalnich trendi,

které obvykle pfichazeji v kontrastnim protipdlu.

Nejen v uméni se stiidaji protikladnd a protichiidna obdobi, stejné tak se d&je v lidské mys-
li a potiebach. Hlavnim divodem k vytvofeni souboru grafickych ornamenta je reakce na
od rychlosti, uspornosti a efektivnosti. Pravdépodobné by nyni zaplesala srdce nékterych
jedinc, ktefi na pocatku 20. stoleti hlasali funkcionalistické nazory a snazili se oprostit od
zbyte¢ného dekorovani. OvSem tyto myslenky ptichdzely v dobé¢, kdy byla umélecka scéna
presycena bohatymi, piebujelymi vzory a ornamenty z 19. stoleti, tudiz tato reakce méla

V tom ¢ase svij vyznam.

Problematika plosného ornamentu vynika v tapetovém uméni, kde se objevuji vSechny
podoby ornamentalniho ztvarnéni (dale zminéné). Vzhledem k rozsahlosti tématiky tapet
se tato prace zabyva pouze prvnim obdobim a tim je ¢ast do prvni poloviny 19. stoleti,
¢imz je mysleno obdobi ru¢ni vyroby tapet. Od poloviny 19. stoleti nastala doba strojové

vyroby tapet a prosla si dal§im slozitym vyvojovym procesem.
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Tato prace je zaméfena na vytvoreni stylizovaného naturalistického ornamentu, jez se da
v prvé fad¢ uplatnit jako ornament na plose (tapeté), a odtud nasledovné aplikovat na jed-
notlivé pfedméty denni potieby — na rozli¢né materialy (jako je papir, latka, kov, keramika,

dievo, plast, plexisklo atd.).
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. TEORETICKA CAST
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1 ORNAMENT

1.1 Pocatky ornamentu

Pocatky ornamentiky spadaji do stars$i doby kamenné, kdy se ¢lovék poprvé zacal zabyvat
vyzdobou piedméti Ci véci, jez ho obklopovaly. Zustava domnénkou, zda mély prvni vy-
tvarné projevy magicky ¢i Cisté umélecky ucel. Prvni linearni kresby vznikaly kresbou
prsti ¢i otisky nohou do meékkého jilu tzv. horror vacui — strach z prazdného prostoru
(30. tisic let pt. n. 1. — Toiran, La Clotilde, Gargas). Nejstar§im ornamentem je ornament
geometricky — slozeny z car (8ikmé zafezy, protichtidnou skladbou vzniklo X nebo V), ob-
loukii, kruhii, trojuhelniki a mnohouhelniku. Skladanim téchto jednoduchych tvart za se-
bou vznikly prvni ornamenty. Razenim &ar ve tvaru V vznikly klikatice, jez pfedznamenaly
prvni volnéjsi linie a nasledné realistické pojeti. Pozdéji ptislo zvifeci zobrazovani, slouzi-
ci k lovecké magii. Pfekryvani zvitat dokazuje, ze jim $lo o néco jiného, nez je umélecky
pocin. Estetika se ptidruzila jako néco navic. Lidské postavy, vétSinou bezpohlavni, jsou
oproti zvifecimu zpodobnéni neumélé. Materidly, jez mohly pro své estetické vyjadieni
pouzivat, byly v této dobé omezené. Ptikladem muze byt hlina, kamen, kize, kosti nebo

ktira. Vytvarny pocin byl hlavnim podilem na vizualni komunikaci ¢lovéka.

Z vrozeného smyslu pro krasu a nad$eného obdivu piirodnich jevi vznikla u vSech naroda
snaha a usili k uméleckému vyjadfovani. Vyvoj ornamentu se u riznych narodt v rizném
Case projevoval jinak. Vytvarné citéni bylo odvislé od kulturnich, nabozenskych a social-

nich vlivu.

1.2 Vyznam a definice

Vyznam slova ornament pochazi z latinského slova ornare — zdobiti. Odtud vznika i slovo
ornamentika zabyvajici se vyvojem, historii, souslednostem ornamentu a okolnostmi s tim
uzce spojené. Definice slov “ornament, vzor a dekorace” je oZehava, nebot’ rozdil mezi

ornamentem a dekoraci je pro mnohé snadno zaménitelny.

VZOR — je jednoducha kompozice ¢ar, linii nebo bod. Miize byt odvozena z ornamentu.

ORNAMENT - stylizovany, nezavisly, uspofadany, voln¢ pfemistitelny motiv a mtze

se opakovat. Podléha tradici.
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DEKORACE - plosna kompozice (mtize byt odvozena z ornamentu), ktera je ptisn¢ va-
zana na plochu zadanou objektem a vytvaii celkovou kompozici. Z toho plyne, Ze

Z ornamentu lze vytvéaret rizné dekorace. Podléha trendu.

Ornament by mél mit né¢jakou funkci a byt vytvotfen pro odpovidajici material, pro néjaky
predmét, ktery vyzdobuje. Sdm o sob¢ je bezpredmétnym: ,, Ornament tedy nejsa myslen-
kové zaloZen, nemiize niceho urcitého vypravovati a neni proto nikdy sam sobé ucelem jako
obraz nebo socha, ale musi vidy néco zdobit, nesmi se nikdy povésiti na sténu jako obraz,
jeho misto je na tapeté, koberci, dlazbe, nadobé atd. Ornament malovany na papire neni
vlastné hotov, teprve provedenim v patricném materialu a umisténim na urcité misto je
ucelu dosazeno.” [FILIPI, Josef, Jaroslav. Plosna stylisace dle prirody. Praha : Dédictvi
Komenského, 1912. s. 3] Filipi ve své dobé chapal ornament jako zdobny prvek, se kterym
se Clovek musi ucit zachazet. Propagoval nazor, Zze ornamentu se pouziva piili§ mnoho,

kdy si oko si nemiize odpoginout. Reseni nachazel ve vyuce déti co, kde, a jak zdobit.

1.3 Rozdéleni ornamentu

Podle zpusobu provedeni:

1. Plosny
2. Plasticky

Podle tvaroslovi:
1. Abstraktni (geometricky, vysoce stylizovany naturalisticky ornament)

2. Naturalisticky (zvifeci, rostlinny, figuralni, nerostny, vécny)

3. Kombinace

Podle strukturalni podoby:
1. Rozetovy ornament (solitér, riiZice)
2. Fryzovy ornament (vlys, pas)
3. Tapetovy ornament (ozdobné pole)
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Abstraktni

Ornament se da rozdélit mnoha zpusoby. Lze jej rozdé€lit na dva typy: abstraktni a natura-
listicky. Abstraktni ornament je nejstarsi typ a byva vysvétlovan jako manualni a myslen-
kové zjednodusovani se zaméfenim na geometricky tvar. Prvni — geometricky, jehoz za-
kladnim prvkem je bod (sam o sob& netvofi ornament, teprve po nasledném zopakovani),
linie, kruh, crverec, trojuhelnik, mnohovhelnik a druhy — je stylizovany naturalisticky
prvek. Tento zptisob projevu byl typicky pro narody Stiedni a Jizni Ameriky nebo keltské,

arabské a irské uméni.

Naturalisticky

Naturalistické ornamenty Cerpaji z ptirody a jsou riznym zpusobem stylizovany. Nejobli-
bengj$im typem je rostlinny ornament, ktery zobrazuje vSechny casti rostliny (od stonku,
poupat, plodu, kiiry, po semena). Dal§im druhem ornamentu je zviteci, jenz ztvariuje tvory
uz od mikroskopickych, a také ¢asti, jako je lastura, pefi, kiidla a dalsi. Lidské télo (nejen
v pohybu) zachycuje figuralni ornament. Do tohoto typu lze zatadit také postavy mytolo-
gické (kentaufi, moiské panny atd.). Nerostny ornament neni piili§ ¢asty, a to hlavné tim,
ze balancuje na hran¢ s geometrickym. Vécnym typem se rozumi to, co bylo vytvoreno
Clovékem (nadoby, zbran€, odév). Naturalisticky ornament se vyskytoval téméf ve vSech
narodech, jako byl egyptsky, fecky, fimsky atd., ale zakladalo si na ném obdobi renesance,

baroka, rokoka, secese a taktéZ indické, japonské a ¢inské uméni.

Kombinace

U n¢kterych typl neni presné mozné definovat, zda jde o typ abstraktni ¢i naturalisticky.
Pokud jde o stylizovany naturalisticky motiv, je obtizné rozhodnout, zda se uZz nejedna
o abstraktni. Do této skupiny lze také zahrnout kombinaci geometrického motivu

S naturalistickym. Kombinace zminénych dvou motivi, je nejbéznéjsi forma pouZivani

ornamentl z hlediska narodd, ale 1 uméleckych slohti.

Rozetovy, fryzovy, tapetovy ornament

Rozetovy vzor vytvaii soumérnou, nesoumérnou nebo stiedovou kompozici. Fryzovy vzor

se s tapetovym vzorem da zatadit do skupiny se spoleCnym rysem a to ,,nekonecnost®.
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Oba jsou zalozeny na opakovani nebo proplétani vzort, u fryzového vzoru do lemu (bordu-
ry) a u tapetového vzoru na vSechny strany. Mistry v kombinovani slozitych vzorct a ple-
tencu byli Keltové (geometrické pletence), Irové (slozité proplétané spiralové ornamenty)

a Arabové (arabesky), jejichZ vytvarnym projevim se obdivujeme dodnes.
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Obr. ¢. 1 [1] Plosny — naturalisticky — rozetovy vzor, plosny — geometricky — fryzovy vzor,

plosny — kombinovany — tapetovy Vzor
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2 ORNAMENT Z HLEDISKA PSYCHOLOGICKEHO

2.1 Vnimani rytmu

Je zajimavé sledovat ornament z hlediska psychologie. Podle PhDr. Ing. Marie Lhotové je
ornament vyrazem a formou piechodu. Nese fad a pravidelnost, je opakovatelny a piinasi
uspokojeni v naplnéni o¢ekavani. Rytmizovani je spojeno s vnimanim ¢asu, spojenim mi-
nulosti a budoucnosti, vyjadienim jakési bezCasovosti. Periodické opakovani (jako stfidani
dne a noci, 1éta a zimy, tlukot srdce), pfinasi jistotu, aniz bychom se ztraceli v ¢ase. Pravi-
delné tempo, rezim ¢i rozvrzeni je blizké rytmim télesné aktivity. Stereotypie s sebou nese

uklidnéni, pocit bezpecnosti, schopnost kontroly a ptedvidatelnost.

,, Ornament provazi vzdycky obdobi nejistoty schizoidniho ¢lovéka ¢i schizoidni doby. Ob-
liba v krivkach, spiralach, v hadovitych vyhoncich a slahounech, v zavitech pruzin, které
Jjsou soucasné ohebné a pevné, také miize signalizovat perspektivni tenzi (napr. bliZici se
valky). Krivky tvori jakousi sit vizkosti kolem své obéti, kterd citi krizi.“ [LHOTOVA, Ma-
rie. Ornamentalni tvorby a schizofrenni onemocnéni v psychoterapeutickém procesu. Arte-
terapie. 2005, 9.]. Vysvétleni tohoto minéni je tvrzeni, Ze ornament je v dob¢ nejistot ritu-

alnim gestem, zafikdvanim néceho zlého a jeho pravdépodobnym tikolem je dodat jistotu.

Podobné smyslel Jan Sokol, jehoz teorie o rytmu uvadi, Ze pravidelnost rytmu (jez je
v ornamentu obsaZend) je néco, co neplyne, nybrz je pfitomné a mize byt jakousi obranou
proti ¢asu nebo dokonce vytrzenim z néj. Plyne to 1 z faktu, Ze rytmus pftili§ nezatézuje
pozornost, uklidiiuje, uspava, ocekava ocekavané, a proto naskyta moznost tniku z reality,
pfiGemz zanechava pocit jistoty [SOKOL, Jan. Cas a rytmus. 1. vyd. Praha : Oikoymenh,
1996.]. Kazdy prvek nese v sob& dva protichidné, vzajemné se dopliujici poly. Optimis-

mus a unava, dva pohyby, které se v hadovitych kfivkach mezi dvéma poly vyskytuji.

Proces vytvareni ornamentu neni vybuchem fantazie, ale kontinualni exprese, kterd vedle
sebe stavi prvky v prozitkovosti. Dochazi zde k ulevnému G¢inku. Jak dale Lhotova tvrdi:
»Pocatecni uspokojeni z nalezeni rytmického a radovitého stavu, jako je u ornamentalniho
vyjadreni, predchazejici ucinnému reagovani na podnét, v nas totiz nasledné probouzi es-
tetickeé city.” Jedna se o city zvladnuti, regulované vlastnim védomim. Prostiednictvim
radu uskutecniujeme vlastni seberealizaci v estetickém procesu. Je to zplisob vybiti bezpro-

stiedni sociality k dosaZeni estetického cile.
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2.2 Mnohouhelnost ornamentu

V eseji Ornament se nad timto jevem zamyslel Josef Jedlicka. Poukazal na abstraktnost,
§ifi a mnohouhelnost tohoto pojmu. V dile se jedna o odcizeni ¢lovéka a ornament je bran
jako pouha ozdoba bez vyznamu. Je zde vSsak mnoho myslenek, jez obecné vystihuji pod-
statu ornamentu. ,, Ornament byva jednoduse definovan jako ,,rytmické opakovani jedno-
rové je bud geometricky nebo rostlinny, vzacnéji figuralni... (Prirucni slovnik naucny).

[JEDLICKA, Josef. Ornament. 1. vyd. Praha; Litomysl : Paseka, 2006.].

. Samo ,, rytmické opakovani* miize byt, jak véc utridil Hegel, bud’ , jednotou neumysiné
identity ', nahodilosti ,, abstraktné urcenou”, anebo miize vyplyvat z néjaké vnitini nutnosti
,,oduSevnelé“, to jest substancialni a obsazné.* [JEDLICKA, Josef. Ornament. 1. vyd.
Praha; Litomysl : Paseka, 2006.]. V prvnim piipad¢, jak vysvétluje Jedlicka, jde o symetrii
spocivajici V rytmu na rovnomérném spojeni nerovnych urcenosti. V druhém ptipadé, jak
dale pise, pokud v piipade ,,oduSevnélé nutnosti“ jde pouze o definici ,,zdobivosti orna-
mentu®, jednd se o urceni Uzké a nedostatecné, a pojem ,,opakovani* nelze oznacit pouze

jako prostorovy dynamicky stereotyp, ale pfisoudit obsah temporalni (dobovy).

Charakteristickym rysem rytmu je napéti mezi volnosti pohybu a pravidelnosti, stfidani
dirazi. Ornamentem, v§im, co se rytmizuje, stfida, vyskytujici se ve vytvarném uméni,
literatute (v literatufe je to hra se slovy), hudbé, 1ze oznacit i smysleni déti, jez pfirovnava
Josef Jedlicka k tviircim ornametalistniho uméni: ,, Ale cozpak dité, ornamentalizujic svou
existenci v hravé echolalii neplnovyznamovych slov a vikonii prazdné celebrativni povahy,
neni prdavé v tom pouze-prirodnim bezcasi nevédomo si dosahu svych c¢inii?! Nevi praveé tak
Jjako insitni tviirce, ktery se priznacné paradoxné tési takovému zdajmu a takové ucté orna-
mentalistniho umeéni, odkud prichazi a kam sméruje, a nemusi to védeét a také se o to pra-
vem pranic nezajima: nebot' nekomunikuje ve sveté kodu dospélych, sebe si védomych
transcendujicich se zodpovédnych lidi, neni brano vazné, a proto je zastiténo soucitem,
ohledy a laskou a jeho vazby se realizuji pouze na citové bdzi.“ [JEDLICKA, Josef. Or-
nament. 1. vyd. Praha; Litomysl : Paseka, 2006.].
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3 HISTORICKY NASTIN VYVOJE ORNAMENTU

Egypt

Ornamentika v egyptském umeéni byla zalozena na vife v posmrtny zivot a existenci boz-
stev, méla byt symbolem pojmil a zndsobovat atmosféru pti mystickych obtadech. Vynika-
la v hieroglyfech, v architektuie, kde se objevuje na hlavicich sloupi, sténach chrami, por-
talech a pilifich. Nejprve byly vytvofeny pouze plosné, teprve pozdéji se zaCaly ornamenty
vytesavat. NejCastéjsimi motivy byl lotosovy kvét, papyrus, palma, posvaitnad zvirata jako
skarabeus, ptaci, hadi. Z lidskych postav se zobrazovali bohové a valecnici. Z geometric-
kych tvara ptevladaly vinovky, zavitnice, spletence, meandry, spirdly, kruhy tvoric symet-

rické obrazce.

Obr. ¢. 2 [6, 8, 8] Egyptské vzory: lotosovy kvet, bohyné, skarabeus

Asie (Sumerové, Akkadové, Babylonané, Asyfané, Per§ané)

Zruénymi femeslniky v ornamentalni tvorbé se staly asijské narody. Jejich ¢iny smétovaly
ke snaze zdobit a oslfiovat za pouziti zlata a barev. Sumerové zpodobnovali démony, boz-
stva, nestviry a snazili se zobrazovat jen to, co ptresahuje viditelnou skute¢nost. Obchod-
nimi cestami se vlivy perské, babylonské a asyrské michaly navzajem, a jejich vliv zasahl
také Recko. Uméni Asyfanii a Babylofiantl vynikalo v sochaistvi, malbé a mozaice. Nedo-

Mrwe

také na pokryti zdi (keramické dlazdice), jez zdobili ornamentem zvirecim a figurovym.

Rozlisujicim prvkem v jednotlivych kulturach je ztvarnéni sloupi. Sloupy v obytnych
mistnostech byly difevéné nebo kovové. Hlavice se skladala z past se zavity nebo orna-
menty plastickymi. Stény byly pokryty stylizovanymi rostlinnymi tvary, geometrickymi

ornamenty nebo figuralnimi loveckymi a valecnymi vyjevy. Asyrské uméni ptineslo zobra-
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zeni ,, tetramorfni** postavy — kombinace ¢loveka, orla, byka a lva, které pozdéji prejala
ktestanska ikonografie. Novym, ¢asto zobrazovanym motivem byli okridleni géniové nebo

demon Pazuzu.
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Obr. ¢. 3 [6] Asyrské a perské vzory

Recko

Velmi vyznamnou epochou v ornamentice bylo fecké uméni vychazejici z vlivl egypt-
skych a asijskych. Ornament této doby silné pisobil na nasledujici umeélecké slohy, které
se k nému vracely a ¢erpaly inspiraci z architektury, sochaistvi a maliistvi. Recky orna-
ment byl uzity nejen v architektufe, ale i na nafadi a nadobach. V malifstvi se jedna hlavné
o ¢ast keramickou, ktera nepodléhala tak jednoduse zkaze, jako stény. Vyzdoba vngjsi ¢asti
architektury byla mirné usmérnéna, nebot’ podléhala povinnému uspotadani sloupt, zde se
stal ornament ladnym dopliikem. Nejvice byl zdoben vlys, fimsa a §tit. Pfinosnéjsi ¢asti je

tedy interiérovy ornament a ornament v uméleckém femesle.

Nejstar$im byl sloh dorsky — dekorativné nejjednodussi. Hlavice dorska byla jednoducha,
slozena z abaku a echinu. Dorsky architrav byl z horni ¢asti zdoben paskou, pozdé&ji napi-
sy, vénci nebo ornamenty. Na vlysu se stéidaly triglyfy (tfi svislé ryhy napodobujici tramy)
a metopy. Stit zakon¢ovaly akroterie — plastické ozdoby z palené hliny nebo mramoru
a palmetové véjire. Na spodni ¢asti byly vytesany zubovité vyrezy (mutuli) nebo kapky
(quttae). Tonsky sloh byl zdobné&jsi — bohaté zdobena hlavice fadou vypouklych listii vejci-
tého tvaru (vejcovka), perlovcova paska (astragal) — $iara s perlami stfidave se fadici dvé
perly tvaru ¢ocky s perlou tvaru valecku, 4 zavity (voluty). Na architektuie se vyskytovaly
zuborezy (gesipodes), pdasové kvétinové ornamenty (anthemion) — stiidajici se palmetové

a lotosové kvéty v kombinaci s volutami.
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Korintsky sloh si zakladal na bohatosti a vysokému dekorativismu. Hlavice ma tvar kvét-
niho kalichu, jehoz okraj je zdoben fadami akantovych a titinovych listii, na nékterych hla-

vicich se vyskytuji spirdlovité stocené stonky.

Obliben¢ ornamenty se ladn¢ stfidaly, bohaté¢ ornamenty s plochami stfidmymi, az utvotily
harmonicky celek. Skladanim geometrickych a rostlinnych ornamentti vznikly kompozice
vysoké estetické trovné. Z rostlinnych motivi se nejcastéji vyskytoval lotos, akant, bod-
ldk, vaviin, biectan a palmeta (pfevzata z vychodu). Casta ozdoba byla kyma, rostlinny
ornament z tuhych listii. Dle tvaru se rozdéluje na dorské kyma (vyryvané do kamene),
dr (podle maloasijské feky Meandru) a jeho slozité kombinace vicepasové, kiizené. K pa-
sovym ozdobam patii morskd vinovka, lemovka z rostlinnych motivii. Barevnost (pievzali
od Egyptanli a Asyfantll) byla dilezitd u dérského a ionského slohu, u korintského byla
barva nahrazena plastickou vyzdobou. Do $ir§iho povédomi se vSak dostava az po objevu

feckych staveb v Rimé v 15. stoleti a pozdgji po vykopavkach v Pompejich a Herkulédneu.

Obr. ¢ 4 [3] Recké vzory: architektonicky pds (smérem nahoru vyskytuje anthemion, dor-

ské i ionské kyma, pricemz pasy jsou rozdeleny perlovcem), kyma dorské, kyma ionské

Obr. ¢. 5 [6, 4, 6] Recké vzory: meandr, anthemion
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Keltové

Keltské ornamenty byly pfinosem pro umélecky svét. Vzory byly prevazné geometrické
(meandry, Sachovnice, trojuhelniky, kruhy — souvisely se slunecnimi symboly a kulty)
a dochovaly se pievazné na keramickych a bronzovych pfedmétech. Ornamenty vynikly

1 diky kombinovani techniky filigranu, granulace a vykladani kamend.

Podle Paula Jacobsthala lze rozdélit na nékolik skupin podle vyvoje dekora¢nich motivi:
rany styl, Waldalgesheimsky styl, plasticky styl. Rany styl — byl ovlivnén orientalizujicimi
motivy — palmety, lotosové kvéty, trojlistky, ctyrlistky, tvare, masky, pletence, flordalni
a zoomorfni motivy. Kompozice byla tvofena do horizontalnich a vertikalnich pasti. Kom-
binovali geometrické (esovité, kruhové vzory) a floralni motivy. Waldalgesheimsky styl
— oznacen podle nalezeného pokladu. Plasticky styl — motiv zilstal stejny, ale prevladal

plasticky ornament.
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Obr. ¢. 6 [6] Keltské vzory

Etruskové a Rimané

Etruskové zprvu projevovali vlivy asyrské (ryté fantastické ozdoby), pozdéji fecké (zubo-
fezy, zavitnice, plastické vénce). U Rimanti se misi prvky fecké a etruské, které si oviem
pretvorili a upravili od originalq. ,,Jako se v nabozenstvi Fimském misily riizné kulty staroi-
talske, recke, orientalni a j., prave tak tomu bylo i v umeéni, jez nebylo prostou imitaci ani
originalitou. “ [Dr. KOPA, Jaroslav. Ornamentika : Ndstin vyvoje ornamentu ve vytvarném
umeni. Praha : 1. L. Kober knihkupectvi, s. 28 ].

Rimané pouzivali pii stavbach fecké dekorativni prvky, avsak vice zdobné. Vlys doplnili

festony (zavés z rostlinnych listt a kvétd) zakoncené bycimi hlavami. Ze sloupt pouzivali
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fecké, noveé vSak vznikl sloup toskansky (podobny dorskému) a fimsky neboli kompozitni
(vychazejici z i6nského a korintského) — akantové listy jsou rozdéleny do dvou fad
a z echinu vyristaji voluty. Nov¢ piinaseji tématiku mytologickych postav, kvétinové nebo

ovocné vence proplétané stuhou.

Obr. ¢ 7 [4, 4, 6] Rimské vzory: kyma lesbické — rimsky akroterion — mytologické postavy

Kiest’anstvi, Byzanc

Kiestanstvi pfineslo novou symbolickou tématiku. Se zménou lidského mysleni od idealu
pozemského k nadpozemskému, se zménil i vztah k uméni. NecastéjSim vyobrazenim byly
naméty biblické (Stary a Novy zékon). Potfeba vyzdoby se omezila na nauku Kristovu.
Symbolika znamenala pro b&éznou vrstvu lidi 1 ur¢itou nesrozumitelnost. NejcastéjSim mo-
tivem byl pastyr, beranek, ryba, had, holubice a réva.

v

Dekoraéni k#iz byl rizné pietvoren a upravovan do podoby ¢étyt kruhd kolem kruhu stied-
niho, jez symbolizoval Krista. Chramy byly zdobeny nejen kiestanskymi motivy, ale obje-

vovaly se malby s antickymi vzory, naptiklad na stropech.

V byzantském uméni se misilo uméni fecké, orientdlni a slovanské. Piinosem této doby se
stala vyzdoba mozaikou. Stény, apsida, oblouky, triumfalni oblouky, kupole, to vSechno
byly mista, které zapliiovaly obrazy sestavené z barevnych kament nebo skla a davaly
chramim nadpozemsky rdz. Ornamentika se vénovala symbolickému zpodobiiovani, rost-
linné a kvetinové stylizaci, napiiklad na hlavicich sloupti, bohatost motivii se projevovala
hlavn€ v interiéru chramd a v uméleckém femesle, které izce souviselo s kiest’anstvim
(kalichy, svicny, kfize). Vysoké tirovné dosahl ornament v knizni malbé, po¢inaje od emai-

lovych desek az po malbu rukopisii.
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Obr. ¢. 8 [6] Byzantské vzory

Arabové

Svérazné, malebné¢ ornamentalni uméni ovlivnilo Asii, severni Afriku (Egypt), jizni Evro-
pu (Sicilii, Spanélsko). Inspirace byla nalezena v antickém, byzantském a asijském uméni
(perském). Rostlinné motivy byly z po€atku zobrazovany vice naturalisticky, pozdéji geo-
metricky stylizovany (piechazejic az do geometrické abstrakce). Rostlinné motivy pokry-
valy vnéjsi i vnitini ¢asti chramt (stény, kupole, pilife) a zdobily umélecko-femesiné
predméty (koberce, keramiku, zbrané, pergameny). Vévodi pasky, linky, krivky, kruhy,

hvézdice a jiné tvary zhusta proplétané, ¢asto doplnéné versi z koranu.

Kaligraficky ornament vyuzival arabské pismo, doplnéné flordlnimi motivy. Z rostlinnych
dekorl bylo Casto zobrazovano grandatové jablko, Siska, oranzovy kvét, palmeta, révové
a akantové listy, zobrazovat figury lidi a zvifat bylo Mohamedovym uc¢enim omezovéano.
Uméni islamské vytvofilo ornament zvany arabeska zalozeny na spojovani a opakovani
geometrickych linii se stylizovanymi rostlinnymi prvky. Barva hrala dileZitou roli, tvofila

dekorativni soulad.

Maurska ornamentika je uméni muslimi, piivodem ze severni Afriky, ktetfi od 8.—15. stole-
ti ovladali, mimo jiné, i jizni Spanélsko a Portugalsko. Vnittky chramii byly pokryty ze
stylizovanych rostlinnych motivii nebo geometrickych tvard. Rovné linie stfidaly lomené

a zakiivené, které vytvorily pole, jez byly zdobeny arabeskami.


http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0pan%C4%9Blsko
http://cs.wikipedia.org/wiki/Portugalsko
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Obr. ¢. 9 [4, 6, 4] Arabské vzory: (posledni ukazka — maursky ornament)

Irské uméni

Nejen z hlediska ornamentu bylo zajimavé irské uméni. Na zakladé keltskych predkt vy-
tvoftili osobity dekorativni styl. V 5. stoleti se do Irska dostalo Kiest'anstvi a klaSterni ma-
nufaktury a skriptoria zaCaly vytvaret a §ifit uméni. Liturgické pfedméty a iluminované
rukopisy, jejichz vyzdoba byla zaloZena na slozitych proplétanych ornamentech (spirdlové
ornamenty, pravouhlé pletence, inicidly). Zabyvali se iluminovanim novych opist a vy-
zdobou textll miniaturami. N&které Evangeliate mély natolik slozity abstraktni ornament,
ze bylo obtizné najit v bludisti optickych klamii néjaky systém. Pletence byly dopliiovany

hlavami ptaku, nestviir, fantasknich zvirat a lidskych bytosti.

R

Obr. ¢. 10 [7] Irské vzory: prvni dvé ukazky — Evangelidr z Durrow,

posledni ukazka — Evangeliar z Kellsu
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Romansky sloh

Vlivy byzantské, starokfest’anské, barbarské a antické ovlivnili romanské uméni. Barbati
obohatili romansky ornament 0 m7iZovani, sitkovani a nové 0 Zivocichy hady a jestery.
Vlivem cistercidckého tadu (purismus) byl romansky ornament jednoduchy a stiizlivy.
Motivy jednoduchych antickych vzoru (palmeta, akantova list, meandr), kiestanské, figu-
ralni (fantaskni prisery, jesteri, obludy, draci), byly provedeny pievazné ve spojeni s archi-
tekturou jako reliéfy nebo pouzity na femeslné-uméleckych predmétech. Diky plasticnosti
dekort dochazelo k piechodiim svétla a stinu, a tim k vytvofeni dramatického dekora¢niho
ucinku. Romanské knizni malba vzkvétala v podob¢ miniatur a inicial v kodexech sestave-

nych ze stylizovanych proplétanych rostlin a lidskych postav a zvirat, bohaté zdobena.

Obr. ¢. 11 [4] Romdnské vzory

Gotika

Goticky sloh Cerpal z Francie, kde pfinesli své uméni Arabové (ptes Sicilii do jizni Fran-
cie). Goticka architektura vytvotila nova mista pro ornament. Po objeveni systému kleneb
se zebry vznikly zajimavé prostory pro ornament (na klenbé, zebrech, pilitich, ptiporach,
sloupcich, kruzby). Jako motiv slouzily listky (mistniho piivodu jako javor, dub, brectan,
réva, jetel, hloh, cekanka, hloh) a drobna kvitka, ztvarnéna pomérné realisticky. Typické
pro gotiku se staly stylizované motivy kraby a krizové riizice (oba motivy zdobi hrany $itt,
fial a obloukt). Zebra na klenbach se proplétaji v podobé hvezdic a siti (se vyvojem gotic-

vvvvvv

zvirata. Knizni malba byla vyuZzivana hlavné ve vyzdob¢ bibli.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

Obr. ¢. 12 [4, 4, 6] Gotické vzory: goticka akroterie — riiZice — vitrdz

Renesance

Vzorem pro renesan¢ni proud slouzila antika. Znovuoziveni antickych vzorti podpoftilo
vznik novych projektd, aniz by otrocky kopirovaly. Vyzdoba pokryvala klenby, oblouky,
pilife a stény, jez se oprostily od ¢lenitosti, a vytvofil se prostor pro dekorativni ucely. Za-

vladly harmonické linie a rytmizovéani.

Ornamentika rané renesance se nesla v duchu klasickém, zna¢né€ ovlivnéna antickymi moti-
vy (nepatrné stylizované kvety, ovoce, ptaci). S fantazii vytvaieli ornamentalni vyzdobu
Z kvetu, plodi, ratolesti, zvirat, lidskych postav, jez se proplétaji a znovu spojuji. Z rostlin
to byl, stejné jako v antice, akantovy list, ktery se prevazné vyskytoval na sténach. Z listi
a plodu byly sestavovany festony, ze sfing, skrabosek, Zivocichii byly tvoteny tzv. emblé-
my. Studnici dekorativnich motivli se staly tkalcovské vyrobky jako koberce, gobeliny,

na nichz jsou scény ze zivota apostolti. Novymi motivy byly ornamenty z erbovych stiti.

V dalSim vyvoji renesance nabyval ornament na nejvyssi dokonalosti. Vynikd v malbg,
fezbatstvi, uméleckém femesle (keramika Majolika). Rezbéistvi dosahlo vysoké urovné ve
vS§ech moznych podobach (zdobilo stropy, stény, lavice, chramové naradi, nadbytek, dievo).
Intarzie znazorfiovaly krajinky, postavy a scény. Césti rostlinné byly vyfezavany do vysky,
¢imz nabyvaly vysoce dekora¢niho Uc€inku. Jako materidl pouzivany k tvorbé mozaiky
slouzil mramor, slonova kost, dfevo, kov, hlina. Z femeslného ornamentu vynikaly mfize,

zéabradli, zvony, zlatnické prace a sklairské vyrobky (brousené sklo).
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Obr. ¢. 13 [4, 4, 6] Renesancni vzory

Baroko

Dekorativni pompéznosti nabyla ornamentika v obdobi baroka. Ornament se stal piebujely,
az tézkopadny. Snahou bylo dosahnout pompéznosti a malebného dojmu. Oblibené se staly
neklidné linie, zahyby, silné profilovani. Pro rané baroko je typicky boltcovy ornament
(chrupavcity). Na misto akantovych ornamentl (hojné pouzivané v 17. stoleti) nastoupil
Vv 18. stoleti paskovy ornament a listovi. Ornament se rozvijel v femeslné vyrob¢ a to pre-

devsim v nabytkafstvi, zlatnictvi, ve vyrob¢ gobelind.

Obr. ¢. 14 [5, 4, 5] Barokni vzory

Rokoko

V rokoku se uvolnily piesné formy a spély k hravosti, lehkosti, frivolnosti a koketnosti.
Tvary se linuly do zdkrutii, pletencii, miizovi, volnych zdhybuii a asymetrie. Z baroknich
pevnych linii se staly oblouky, kiivky, zlomené kontury. Oblibenym motivem byli andilci,

vdzy, ovoce, kvetiny, lastury, Skrabosky a draperie. Typickym rokokovym motivem je
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rokaj — asymetricky prvek ve tvaru C nebo S, ktery vznikl z musle. Rokoko se nechalo
inspirovat v japonskym a ¢inskym uméni, kde se stfidala prazdné a zaplnéna plocha. Pro-

jevy dekorativnosti se vyskytovaly v porcelanu, textilu, zlatnictvi, kovotepectvi.

Obr. ¢. 15 [5] Rokokové vzory

Klasicismus, historismus

V dobé klasicismu se znovu vracely antické motivy. V této dob¢ se ornament stal pfedme-
tem historického a estetického zajmu. V dob¢ vykopavek zasypanych Pompeji a Herkula-
nea se opét zacaly zajimat o staroklasické tvaroslovi. Byly vytvafeny tvary a ornamenty
podle feckych, fimskych a etruskych vzorti. Romantismus se odpoutal od antickych pied-
loh a oblibu nasel v gotice a stfedovéku. Hlasal volnost, individualitu a kifestanstvi. Nasle-

dovalo obdobi, kdy se misily rizné vlivy, prvky baroka, gotiky, renesance.

Symbolismus a Secese

Symbolistni dila usilovala o dekorativni uméni. Musela nést mySlenku a to ve formé& sym-
bolu. Inspiraci pro tvorbu nachézeli v orientalnim uméni. Zdlraznovali jednotnou barev-
nou plochu v souvislosti s ¢ernymi konturami. Na zakladé tohoto symbolistniho smysleni

tvorila skupina Nabis.

Ornamentika v secesi nachazela zalibeni ve stylizaci prirody (listy, kvetiny, zvirect i lidské
telo, vlasy). Ornamentalnost, linearnost v kombinaci s plosnosti byla hlavim rysem seces-
niho umeéni. Secesni ornament nemél pouze dekorativni funkci, ale taktéz symbolicky vy-
znam. | barvy jsou chapany jako symbolické (bild — smrt, cerna — posel ducha, zlutd

— hmota, svétlo). Dtlezitou roli sehrdlo Japonské uméni (barevné dievoryty).
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Secese byla rozdélena na dva proudy: naturalisticka secese a geometricka secese (Viden).
Jednim z odpirct dekorativnosti byl Adolf Loos. Jeho teoreticka tvorba vysla v ¢lancich
pod nazvem Reé&i do prazdna. Kritizoval zde pouzivani ornamentii a tvrdil, Ze je to jen

plytvani pracovni a ekonomickou silou.

Obr. ¢. 16 [2, 3, 2] Secesni vzory: Jan Toorop, Oto Eckermann, Alfons Mucha

Kubismus

Kubismem byl ukoncen vyvojovy cyklus, vychazejiciho zrenesanéné iluzivné-
perspektizujiciho obrazu. Zpocatku byl pod vlivem ¢erno$ského uméni (plastiky, masky).
Kubismus potla¢oval dekorativnost a tvofil v duchu rozkladu, deformace, elementdrnich
prvkii, jednoduchosti az abstrakce. Kubismus se ojedinélym zptisobem projevil v ¢eskych

zemich, kde se t&sil oblibé nejen knizni design a to hlavné v rondokubismu.

1(' i
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Obr. ¢. 17 [2] Kubistické vzory: Kupka, Filla, Kubista
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Art deco

Art deco navazovalo na naturalismus secese. Toto luxusni, dekorativni, ale nakladné uméni
bylo zaméfeno na vyssi spoleCenskou vrstvu. Linie se staly geometrické, decentni, elegant-
ni a ladné. V oblibé bylo ¢ernosské uméni a hudba. Kombinovali rizné materialy, dievo

s kovem, perlet’, plasty.

//ﬂ//' \
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Obr. ¢. 18 [9] Art deco: René Lalique, Sigmund Politzer, Wenzel Hablik

Dalsi vyvoj ve 20. stoleti

Z pohledu ornamentiky se dalsi vyvoj odehraval individualng. Futurismus ¢i geometricka
abstrakce vyuzivala vytvarné prvky jako plocha, linie, geometrické obrazce, skvrny, kdeZto
surrealismus vyuziva vice vytvarnych forem od abstrakce po popisny realismus. Ornament
se stava odvisly od jednotlivych 0sobnosti — jsou stiidany formy a je zdiraznéna subjekti-
vita a individudlni vyraz jedince. ,, Zdliba v tomto svévolném rozbijeni vsech dosavadnich
formovych zdkonii stale rostla. Vystupuji na scénu kubisté, v Italii futuristé. Nejen malir-
stvi, ale téz grafiku a plastiku zasahlo toto hnuti a strhlo je v proud nového ducha. Touha
evropské mladé generace veézi ve snaze osvoboditi podstatu uméni od dogmatu uctivani
prirody. Vytvory tohoto nejmladsiho uméni tvori viak propast mezi umélcem a obecen-
stvem. U starych narodu nikdy nebyla rozharanost takova, jaké jsme svedky dnes. Jednota
pocitu svétového a Zivotniho, jaka byla ve stredoveku a jez se udrzela az na prah panstvi
mechanismu, zmizela nadobro. Kam dospéje uméni v tomto svétovem vieni a chaosu, jaké
boure a osudy je cekaji, jakou cestu nastoupi za téchto okolnosti — to vsecko arci zazname-
nd nam az historie pristich casu.” [Dr. KOPA, Jaroslav. Ornamentika : Ndstin vyvoje or-

namentu ve vytvarném uméni. Praha : 1. L. Kober knihkupectvi, 1936. s. 136]
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Cina

Diky izolaci, ve které Cina dlouhou dobu Zila, vytvofila osobité uméni s vlastnimi hodno-
tami. Prvni nalezy (3 000 pf. n. 1.) byly zdobeny geometrickymi motivy (spirdly, koso-
ctverce, zavitnice). Castymi motivy byli démoni, hadi, mytické figury, tygri, draci. VyuZi-
vali kombinaci reliéfniho ztvarnéni, inkrustaci a linearni dekor. S ptichodem buddhismu
(5. stol.) se motiv obohatil o postavy v plasti a mystickym Gsmévem. Vyroba hedvabi a
papiru podpoftila kaligrafické umeni. Vyznamny a typickym namétem jsou krajiny, ptdaci a
kvetouci veétve, které pozdé&ji ovlivnily uméni po celém svété (do Evropy pronikly ¢inské
produkty az v 16. stoleti). Nasledné se motivy vyvijely bud’ individudlni cestou nebo na

objednavku evropskych obchodnikii.

Obr. ¢. 19 [6] Cinské vzory

Japonsko

Prvni pfedméty mély pravdépodobné symbolicky vyznam. Byly zdobeny geometrickym
zpiisobem (napr. otisky provazcit). Do obdobi Nara se japonské uméni vyvijelo svébytnym
dekorativnim zptisobem, nasledné zacalo byt ovliviiovano ¢inskym uménim. Japonska na-
rodni tvorba kvetla od 15. stoleti, kdy se formovaly umélecké obory jako keramika, navr-
hovani zahrad, divadlo, ¢ajové obfady. V 17. stoleti se kromé §kol Kano a Tosa rozvinulo
umeéni barevného drevorezu (prvni dila byla Cernobila, pozdéji doplnéna dalSimi barvami).
Motivem byly krajiny, krajinné ndlady, svétska tématika (zdpasnici, kurtizany, erotické
i nasilné sceny). Lidské postavy byly stylizovany a jejich kimona zdobeny geometrickymi

motivy nebo stylizovanymi kvety.
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Obr. ¢. 20 [1] Japonské vzory

Indie

Indicka tvorba se odvijela pod vlivem filosofie a naboZenstvi a méla mytologicky a symbo-
licky vyznam. V kompozici se projevoval horror vacui, coz vedlo k uplnému vypliovani
prazdného prostoru. Podle indického uceni, mélo byt dilo zmensSeninou mikrokosmu — své-
ta bohut. Inspirovali se v pfirodnich tvarech, zobrazovali idealni Zenskou krdasu, milenecké
pary, bozstvo, posvatna zvirata a typickym pro indické uméni je vyobrazeni Budhy
(v pocatcich pod vlivem helénistického uméni) a mandaly — harmonické propojeni Sou-
sttednych kruhti (symbol nebe, nekonecna) a ¢tverct (vnitini sily). Knizni iluminace vyni-

kala hlavn€ v miniaturni malbé kvétin a ptaku.

Obr. ¢. 21 [6] Indické vzory


http://cs.wikipedia.org/wiki/Nebe
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Amerika

Velmi svébytnym zplisobem se vyvijel ornament ve Stfedni a Jizni Americe. Na rozdil od
evropskych kultur, kde rostlinné a Zivoc¢isné vzory dosahovaly riznych Grovni stylizace, na
jihu amerického kontinentu se vyskytovaly ornamenty ve vysoce geometrickém stylu. Tak-
téz motivy ke ztvarnéni byly ve své dob€ ve svété jedinecné. Textilie, keramika, kdmen,
kov, to vSe pokryvali létajicimi postavami s neznamymi znaky, désivymi zvirecimi monstry
s lidskou tvari, velmi casto ztvarnovali masky a erotické vyjevy, kalendare a schematizova-
né zoomorfni vyjevy. Pouzitim kontrastu barev a plasticity vytvareli nezaménitelna dila,
ktera dodnes slozi jako inspirace. Zajimavym a vyraznym jevem kultury Nazca jsou geo-

glyfy (kresby na rovinatém poustnim povrchu), jejichz vyznam nebyl rozlustén.

Obr. ¢. 22 [11] Jihoamerické vzory

Afrika

Umeéni Afriky pochézi z oblasti okolo povodi fek Nigeru a Zairu. Prvnimi dochovanymi
poziistatky lidského konéni je datovano kolem roku 500 pf. n. 1. Materidlem pro tvorbu
bylo dievo, keramika a kov. Odlisny zpiisob pojeti a zpracovani zapfiCinil, Ze fezby ze
slonoviny a bronzu dovezené do Evropy v 15. stoleti, mély pouze kuriozitni hodnotu a byly
chdpany jako divoSska tvorba. Vysoka stylizace, opomijeni kénond, pfirodni materialy
byly hlavnimi rysy cernosské tvorby. Teprve v 19. a 20. stoleti se svét zacind o toto umeéni

zajimat z estetického hlediska a to hlavné diky fauvistickych a kubistickych umélct.
Nejrozsifengj$im namétem byly figury a masky prevazné magického a ritualniho charakte-
ru (bila a ¢ernd magie, prevtélovani duchti do pfedmétti). Predméty byly znacné stylizova-

né, pokryty geometrickym ornamentem v zemitych barvach. V provinciich Noku, Ife a Edo
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vynikaly piedev§im stylizované lidské hlavy (témét v Zivotni velikosti) z keramiky nebo
lit¢ho bronzu. Tyto hlavy byly pokryty drazkami a kombinovany s parukami a vousy. Exis-

tuji hypotézy, Ze jejich tvorba byla ovlivnéna egyptskym a predhelénistickym uménim.

Obr. ¢. 23 [11, 11, 7] Africké vzory

Oceanie

Australie, Tasmanie, Melanésie, Mikronésie a Polynésie patii do skupiny, jejiZ uméni jevi
prvky geometrické, vysoce stylizované, dramatické a ve velmi kontrastnich barvach. Jejich
vytvarna tvorba ma obdobné rysy jako africké a jihoamerické kultury. Neopomijenym vy-
tvarnym projevem bylo, stejné jako u africkych kmenti, zdobeni téla at’ uz propichovanim,
rytim ¢i malovanim. Tvorba souvisela s posvatnymi pfedméty, které zdobily geometricky-
mi vzory kombinované se stylizovanymi zvitaty. Jemné linie pokryvaly karu stromu, skal-

naty povrch, ale i pfedméty denni potieby.

Obr. ¢. 24 7, 10, 11] Ocednie
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4 VYVOJ PAPIROVYCH TAPET DO 1/2 19. STOLETI

., Ever since wallpaper first became widely available its status has been questioned. is it
background or foreground, art or decoration, vulgar or respectable, substitude or the real
thing? “ [HOSKINS, Lesley. The Papered Wall. The History : Patterns and Techniques
of Wallpaper. London : Thames & Hudson, 2005. Introduction, p. 6.]

,0d té doby, co se zacaly tapety SiFit a dosdahly svého véhlasu, zacaly vznikat otazky:
je to pozadi nebo popredi, umeéni nebo dekorace, prosté nebo vazené, nahraditelné

nebo potrebné?

Zajimavym odvétvim, kde se mél moznost objevovat ornament, byla produkce tapet.
V souvislosti s dobou, mddou, trendy, kulturou zemé i ekonomickymi poméry, se ménily
interiéry a mapovaly tak oblibenost vzorii mezi Sirokou populaci obyvatelstva. Jinym zpt-
sobem se vyzdobovaly vnitiky v chudSich domacnostech a jinak u bohaté aristokracie.

V kazdém ptipad¢ vznikly piekrasné vzory, ke kterym se navracime zpét i v soucasnosti.

4.1 Vyvoj do roku 1500

Prvni pokusy o vyzdobu interiéru zacaly jiz v pravéku (horror vacui). Dalsi podstatnou
etapou pro vyvoj tapet méla na svédomi Cina, kterd kolem roku 105 n. 1. vynalezla papir,
ktery zname dnes. Tajemstvi vynalezu se kolem roku 800 n. |. dostalo k Arabum, a diky

nim se v 12. stoleti objevilo i v Evropé.

Od stredoveku se stény potahovaly raZzenou pozlacenou kiiZi a byly znakem feudalni for-
my. Kiize byla piivezena do Spanélska maurskymi dobyvateli a odtud se zacala §ifit po
celé Evropé. Ve 14. stoleti byl zaloZen cech na zpracovani kiize, ktery urcoval pfesna pra-
vidla pro vyrobu: ,,...jako nosic¢ slouzily vydélané kiize, které byly nejprve postribreny,
zabezpeceny proti oxidaci a pak patinovany okrove zabarvenym zlatym fermezovym lakem.
Nakonec byly ndarocné puncoviany nebo razeny, vzdjemné sesity a vypnuté v dievénych
ramech pripevnény na stenu.” [RAITH, W. 1x1 Tapety. 2.vyd. Ditzingen : TERVEHN
GmbH, 2009. s 38.]

Predchiidcem papirové tapety byla tapisérie, kterd zdobila Slechtické sidla a panské domy.

Ta neméla funkci pouze dekorativni, ale slouzila také k zatepleni mistnosti. Papirova tapeta
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byla jen levnou zéstupkyni drahé tapisérie. Tapeta byla oblibend v chudych vrstvach,

ale ¢asem si ziskala srdce i u bohaté Slechty, a tak se stala vyznamnou soucasti interiéru.

Pted tiSténou tapetou existovaly kreslené a malované. Znamou osobnosti byl francouzsky
umélec Jean Bourdichon, ktery namaloval pro Ludvika XI 50 roli papiru s and¢ly na mod-
rém pozadi (1481). Krom¢ kreslenych a malovanych papirovych tapet vznikaly i velké

dievoftezy, které se nalepovaly pfimo na stény.

4.2 Vyvoj 15. -16. stoleti

4.2.1 Renesance

V dobé¢ renesance dobie vyvijel obchod. Ze severoitalskych mést jako je Florencie a Be-
natky prichazeji nové inspirace a impulzy v podobé¢ barevnych levnych latek, které slouzily
k nasténnym obkladim (damasek, sametovy brokat). Motivy byly kvétinové symetricky
usporddané nebo maureskni ornamenty. Zpocatku jsou stény mistnosti u bohaté burzoasie
obloZzeny dfevem a ,,Span¢lskou kiizi. Toto dekorovani stén mélo nasledny vliv na vyvoj

tapetovych motivi a vzort.

Prvni pouziti papirovych tapet k ucelu dekorovani stén a stropt je datovano ke konci
15. stoleti. AvSak origindly z 15.-16. stoleti se pfili§ nedochovaly a na plivodnim misté uz
jen ziidka. Ornamentalni vzory na tapetach mély Siroké uplatnéni nejen k dekorovani stén.
Stejné nebo podobné dekory byly béZzné pouzivany i na jinych pfedmétech domacnosti,
jako naptiklad na nabytku, skiinich, a knihach. V dobé& renesance zacala Slechta stavét no-

vé palace a tim se pro dekoraci oteviely nové prostory a moznosti.

Mista, kde se zacaly produkovat tapety, bylo v zemich s kvalitnim grafickym zazemim,
velkou roli zde hraly objevy a vyvoj tisku. Prvni zemé¢, kde se tapety objevily, bylo N¢-
mecko, Italie, Nizozemi, posléze Francie a Anglie. Diky tisku mohly vzniknout nejen tape-
ty, ale 1 vzorniky ornamentti, které kolovaly po celé Italii. Vzorniky byly velmi oblibené

a nabizely ukazky dekorii od gotického obdobi po renesancni a manyristické.

4.2.2 Prvni jednotlivé listy tiSténych tapet

Zpocatku byly tapety vyrabény jako malé, samostatné listy, které se slepovaly. Nekteré

motivy byly vytvofeny jako samostatny dekor, jiné vytvarely kontinualni vzor. Ptestoze
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produkce opakujicich se vzord byla limitovana vyrobou, byla pomérné narocnd a draha,
toto femeslo v prab¢hu 18. stoleti vzkvétalo. Ve Francii se zplsob vytvareni z jednotlivych
listti tapet pouzival az do 18. stoleti. Anglie diky pokrocilejsi technice tento zptisob opusti-

lauz v 17. stoleti.

Stropni tapety

Z prvni poloviny 16. stoleti se dochovalo mnohem vice stropnich tapet, nez tapet pouziva-

nych na sténu, kde je vétsi vlhkost a mnohem vétsi Sance opotfebeni odérem. NejcastejSim

dekorem byla imitace dfevéné struktury a vyfezavané vzory.

o4

Anglie — Nejran¢jsi dochovany nalez evropské papirové tapety je stropni tapeta z Christ

College v Cambridge.

Svycarsko — Ve Svycarsku stropni se stropni tapety nachézi v Bernu (Zurichu, Basileji),

v Nizozemi (v Middelburgu), v Polsku (v Krakov¢).

Némecko — Dokladem ranych nalezi je Wincelriediv dim v Tyrolsku (1563). Stopni ka-
zety jsou pokryty pozoruhodnymi strukturami dfeva, které napodobuji jasanové dievo.
Uprostied kazet je rozeta v maurském stylu, kterd vypada jako intarzie z ebenového dieva.
Dalsi stropni tapety lze najit v Wienhausen v Celle (Dolni Sasko), kostele Annaburg

ve vychodnim Némecku.

Obr. ¢. 25 [3] Stropni tapety: Winckelriedhaus (Tyrolsko, 1536),
kostel Annaburg (Sasko, 1570-75), Wienhausen (Dolni Sasko, 1564)
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Tapety na sténu

Vzhledem k tomu, Ze se prvni sténové tapety témét nedochovaly, nalézame Sirokou skélu
motivl u trvanlivéjSich materialt, které byly v t€ dobé velmi cenény (tapisérie, textil, fres-

ky, zlacena kiize, intarzie).

Némecko — Mezi osobnosti, které¢ vytvarely tapetové vzory patii Albrecht Diirer, Hans
Sebald Beham, Albrecht Altdorfer. Oblibenymi tématy byly kvétinové vzory, vlysy, kan-

delabry, girlandy, vyuzivali zrcadleni. Na stropech se objevovali imitace intarzie.

Anglie — V Anglii byly rozsifené tapetové tisky s erby $lechtict, kvétiny, masky a to az do
17. stoleti. Rané tapety mély nékolik nazvi ,, Cernobilé “. Nazev vznikl od Serné tiskaiské
barvy, kterou byly tapety tistény. Dal$i barvy byly nanaseny §tétcem nebo Sablonou az po
tisku. ,, Vykladaci (vystelkovy) papir“ nazev vznikl od zplisobu pouziti, nebot’ byl Casto
vkladan do skiinék a kazet na listiny a dokumenty. Nézev tapety ,, Cerny steh“ ma vysiva-
ny charakter a v 17. stoleti jim Casto byly vykladany sktinky. Hlavnim motivem byly kvé-
tiny (karafiaty, lilie, macesky a ruze), listy a ovoce (jahody, granatova jablka, zaludy). Pu-
vodni vzory byly vytvofeny pro barevné vysivky na ubrusy a pradlo, krajky, a ojedinéle
pro luxusni hedvabi. Vzory se §ifili koncem 16. a poc¢atkem 17. stoleti diky italskym vzor-

nikim z Benatek, Milana a Florencie.
Tapety v 16.—17. stoleti, které byly pouzivané na nabytek a jiné objekty, mély imitovat
strukturu dfeva a intarzii. Timto zpGsobem byly dekorovany chéry a kazatelny, z nichz

se nékteré dochovaly dodnes (kostel Sv. Bartoloméje v Drazd’anech z roku 1570).

Obr. ¢. 26 [3] Tapety na stenu: tapety s krdalovskymi erby (Worcestershire, 1550-75),

,,Cerny steh * (Oxford, poc. 17. stoleti), rekonstrukce Diirerovy tapety (1505)
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4.3 Vyvoj 17. Stoleti

4.3.1 Baroko

V baroknim obdobi postupné vychazely z mody tapety imitujici dievo a byly nahrazeny
vzory s piirodnimi motivy. Podnét vySel z textilni oblasti. Tiskafi nasledovali tento trend
a snazili se najit nové moznosti a zpisoby technologickych postupl pfi vyrobé papiru
a dekorovani tapet. Diky tomu vzniklo mnoho zajimavych vysledkt rtiznorodé urovne.

Témér zadna ptivodni tapeta se nedochovala.

Baroko ptineslo ptepychové, okdzalé, prebujelé vzory v sytych barvach, puncované tapety
ze zlacené klize. Snahou bylo vytvotit vice klam, nez skutecnost — napodoboval se pravy

hedvabny brokat a gobeliny (nejvétsi pompéznosti dosédhlo ve Francii, na dvote Ludvika

XIV.).

Koncem 17. stoleti a pocatkem 18. stoleti se vyvinuly rizné druhy tisténych a malovanych
tapet. Silny papirensky pramysl a vzkvétajici mezinarodni obchod umoznil vyhovét vysoké
poptavce. Ve méstech i na vesnicich byly staré tapety strhavany a nahrazovany novymi
vzory. Tento trend vedl k zuSlechtovani interiérii ve vSech oblastech. Vnitini prostory byly

zdobeny textilem v§eho druhu a kvalitnim nabytkem, ktery dosahl novych vrcholu.

V této dobé& byly zietelné velké rozdily mezi Anglii a Francii a mezinarodn€ uznavané pr-
venstvi méla anglicka tapeta. V Anglii koncem 17. stoleti postupné ustavalo pouzivani

samostatnych archil a postupné dospivalo k pouzivani kontinualni role (1830).

4.3.2 Domino

Ve Francii povazuji za ptedchidce tapet takzvané domino. Byl to velmi maly ru¢né malo-
vany papir zobrazujici nabozenské vyjevy. Zminky o uméleckych kvalitach téchto obrazka
jsou zaznamenany v panovnickych dokumentech od poloviny 16. stoleti do 18. stoleti. Jean
M. Papillon (viz. nize) popisuje v Encyclopédii (1775) domino jako druh papiru, kde jsou
vzory tistény na surovém kusu dfeva a potom malovany pomoci Sablony (vyrabéno hlavné
v Rouenu a v jinych malych méstech). Svym tvrzenim, ze domino muze byt pouzivano
pouze venkovanem, ktery si chce vyzdobit fimsu nad krbem, Ze vSechna domina jsou bez
vkusu, jednoduse kresleny a $patné namalovany nepiijemnymi barvami, si vytvofil mnoho
nepratel. V 17. stoleti byly vyrdbény papirové tapisérie, které byly vyssi kvality

v

a arovné a urceny pro movitéjsi socialni skupinu. Tento druh tapety byl zalozen na tom,
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ze motiv mohl pokra¢ovat na nékolik dalSich papirt. Navzdory tomu, Ze byly papirové
tapisérie populdrni, nebyly dochovany (pouze jako reprodukce z roku 1930 v hotelu

Groesbeeck de Croix v Belgii).

Jean Michael Papillon (1698-1776) vyhlaseny tiskat (potomek tiskaiské rodiny). K jeho
vyznamnym pracem patii velky pocet ilustraci, které zachycuji proces vyroby tapet, zpl-
sob lepeni a véSeni. Jeho otec Jean Papillon 11. (1661-1723) vyrabél tapety a jeho vytvo-
rem byla papirova tapisérie (1688).

Obr. ¢. 27 [3] Vyrobni proces tapet — kresba J. M.Papillon (tisk a suseni)

4.3.3 Druhy tapet

Castym typem tapet bylo pouziti jednoho opakujiciho se motivu pokladaného vedle sebe.
,,Lepsi* tapety byly utvoteny pro sestaveny vzor (architektonické motivy, imitace ¢inského

papiru, imitace tapisérii, krajinomalby).

Mramorované tapety — Pro vyzdobu byly ve velké mife pouzivany mramorované tapety,
které maji ptivod v Ciné (dynastie Ming 1386—1644). Prvni kusy byly dovezeny do Evropy
na konci 16. stoleti pod jménem turecky papir a jeho vyroba se pomérné rychle rozsitila po

Evropé. Okolo roku 1620 se vyrabély v Némecku a o rok pozd¢ji ve Francii.

»Bavinéné tapety“ — DalSim druhem tapet jsou bavinéné tapety, jelikoz kusy archi byly
tiStény z blokli pouzivanych k tisténi bavinénych textilii. Motivy kvétin jsou realistické
nebo stylizované, pletence kytic jsou na neutrdlnim nebo na pruhovaném pozadi. Obcas se

vyskytovaly figuralni vyjevy.
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Pastové tapety — V 17. stoleti se objevil pastové tapety. Jednalo se o specidlni techniku,
kdy se na 2 papirové archy nanesla pastova barva a obtiskla se navzajem. Mohlo se pouzit

vice vrstev, kdy prolindnim barev vznikaly zajimavé efekty.

Chintz — Vychazi z textilu vyrabéného v Indii. Motivy znazornovaly drobné kvétiny.
Lesklé tapety — Na vyrobu lesklych tapet, byla potieba Sablona, diky niz se vytvofil motiv
(kvétinovy, figuralni) nanesenim lepici smési a posypanim tipytivym praskem. Tato meto-
da byla pfipséna Jeanu Papillonu II.

Brokatové tapety — Brokatove tapety jsou pitvodem z Némecka z konce 17. stoleti a poz-
déji byly vyrabény po celé Evropé. Na papir byla otisténa folie a vyiezana v pozadovany

tvar. NejbéznéjsSim motivem byly kvétiny a spirdlovité listy.

Obr. ¢. 28 [3] Papirova tapisérie (1670), bavinéna tapeta (1770),

mramorovanda tapeta (1790)

4.4 Anglie (17.-19. stoleti)

4.4.1 Ru¢né sklizeny papir svinuty do role

V Anglii dochazelo v druhé poloving 17. stoleti k velkému rozvoji papirenskych manufak-
tur. Do té doby se k tapetovani pouzivalo samostatnych archi a tisklo se tiskatfskou Cerni
z dievénych blokd. Dalsi barva (modra, oranzova, rizova, zelena) byla nanasena pies Sab-

lonu. Slepovani listd k sobg, staceni do role, a nasledny tisk je zalezitosti konce 17. stoleti.

Vzory imitovaly textil, nejvice vysivky, krajky, dfevofezbu, omitku, irské vySivky, mramor
nebo damasek. Nejbéznéjsi sitka role papiru byla 56,5 cm. Na zvlastni roli se tvofila

bordura, ktera kryla médéné hiebiky, kterymi byla tapeta pfichycena. Novy zpiisob vytva-
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feni tapet osvobodil od omezeného formatu a predznamenal dalsi vyvoj smérem ke konti-
nualnim rolim. Jeden ze zachovalych pozustatkl ,,predlepenych™ tapet je v Erddignu
(Powys).

V Londyn¢ roku 1758 byla vydana kniha The Handmaid to the Arts od Roberta Dossie,
ve které presné popisuje techniky manufaktur. Tyto techniky tisku a vyroby papiru se ne-

zménily do pocatku 19. stoleti.

Rucni malba se na tapetach vyskytovala ziidka, obvykle byly dekorovany pomoci Sablony,
rucné tistény nebo obéma zplsoby. V piipadé¢ malovani ptes Sablonu a ru¢niho tisku se
nejprve pozadi potielo klihem. Nékdy se pfes néj nandSel lak pro vétsi lesk. Pii dekoru
Sablonou byly vétsi ¢asti vybarveny kusem ktize nebo voskovanym platnem, ktery byl vy-

stfizen ze Sablony.

4.4.2 Zdanovani tapet

V Anglii vzkvétala obliba tapet a ty se zacaly zdanovat v roce 1712 stejné jako jiné luxusni
zbozi. Dané byly uvaleny na vSechny tapety tisténé, malované, protisténé Sablonou slouzici
k povéseni na sténu nebo k jinému tcelu. Danové ufady musely od roku 1715 oznacit kaz-
dy arch tapety a az poté mohl byt dekorovan. Po dekoraci musel byt oznacen dalSi znam-
kou (monogramem GR s ¢islem listu) jako dan za barvy. Lidé tuto dan ¢astecné obchazeli
tim, ze si nechali tapety malovat az na mist¢, kde méeli nachystané prazdné archy. Pro tento
ucel byly nejcastéji voleny barvy v modrém a zeleném odstinu. V roce 1764 dostaly dafno-
vé ufady pokyny, Ze musi patrat po mistnostech, kde byly tapety dekorovany dodate¢né.
Dalsi opatieni proti nelegalnosti pfislo v roce 1786, které vyzadovalo znaceni obou koncti
kusu tapety. Dospélo to k tomu, ze v roce 1806 byla falzifikace ochrannych znaki u tapet

na seznamu hrdelnich zlo¢inu.

4.4.3 18. stoleti

Na pocatku 18. stoleti se t¢Sily oblibé kvétinové motivy, rokokovy styl a nadale napodobo-
valy ¢inské vzory. Rokokovy styl dosahl nejkrasnéjSich vzort, kdy vytvotily kombinace
spirdlovitych barevnych kvétin a realistickych rokokovych vaz a s naslednym potiskem
bilych stylizovanych kvéta. Z barokni t€zké formy se vzory proménily v ptivabné a lehké.

Barvy ptivodné syté piesly v pastelové, typickymi prvky byla musle a rokaj. V poloving
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18. stoleti se vratily do mody drobné kosocétverecné vzory, jez se vyskytovaly uz v 17. sto-
leti. Slouzily pfedevsim k vykladani zasuvek v pradelniku nebo do pouzder na listiny. Za-
liba v tapetach s dekorem umisténych ve vertikalnich pasech pretrvavala dlouhou dobu, ale
nejvetsi ohlas méla kolem roku 1820. Zajimavym dochovanym piikladem jsou mistnosti
v Temple Newsamu (Yorkshire), kde je tapeta zdobena vedle sebe lezicimi zelenymi pasy,
pficemz nekteré z nich jsou potistény realistickou kvétinovou vyzdobou a jiné vysoce sty-

lizovanym dekorem, jako jsou vceli plastve.

Bordury mély zpoc¢atku pouze prakticky ucel a slouzily k prekryti médénych hiebika, kte-
rymi byla tapeta upevnéna. Zdobna funkce pfisla az pozd¢ji kolem roku 1770, ale plného

uznani dosahla na pocatku 19. stoleti.

V poloving 18. stoleti se objevila novd mddni vlna v tapetovych vzorech. Pro vyzdobu hal,
schodiSt’ a pasazi se pouzivalo tapet s imitaci Stukové omitky a gotickych architektonic-
kych prvkl. Goticka tapeta se dala rozdélit do dvou typt. U prvniho typu byla barevnost
strohd, pozadi Sedé zdobeno pomoci Sablony okrovou barvou a tisk pouze ¢ernou nebo
bilou. Ten druhy typ byl neméné barevné strohy, ale zato kombinoval imaginativni stfedo-

vekou architekturu se scénami rokokového stylu s lehce zamilovanymi vyjevy.

Az do roku 1770 si anglické tapety udrzovaly silnou pozici na svétovém trhu (severni Ev-
ropa, Francie, §panélsko, Portugalsko, Americké kolonie, Kanada). AvSak od roku 1776,
valka Nezavislosti v Americe, zaviela dvefe dovozu a Anglie, zatimco pozitivngj$i ptistup
méla k francouzskym manufakturdm a domacim americkym produktim. Rostouci soutézi-
vost Francie piinesla pokles poptavky po anglickych tapetach ve svété. Aby byl podpoten

domaci anglicky obchod, byla uvalena roku 1773 vyssi dan na dovéazeni zahrani¢nich tapet.

4.4.4 Sametova tapeta

Na konci 17. stoleti a poc¢atku 18. stoleti byla tapeta ur€ena pro mistnosti, které obyvali
sluzebnici, pozdéji diky vzristajici kvalité tapet se stala piijatelnou nahradou za textilii
1 pro ostatni mistnosti. Prvni Gspé$nd imitace damasku s nadhernym baroknim vzorem se
objevila v roce 1735. Nejvétsi ohlas mél vzor, ktery visel ve Whitehall v Londyné (1735),
Hampton Court Palace a v nékolika dal§ich méstech jako je Ipswich (Suffolk) a Clandon
Park (Surrey).
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Nejvetsi sametova tapeta ma vzor opakujici se po 1,83-2,2 m, vyzadujici 3—4 dfeveéné blo-
ky k sestaveni vzoru. Nékdy vzor zaujimal 2 Sitky a objevoval se i vicebarevny. Velké
barokni vertikalné symetrické vzory byly vhodné pro salony a galerie, pro méné formalni
mistnosti se pouzivaly mensi asymetrické. Hlavnim motivem byly kvétiny, listy, stonky
klikatici se smérem vzhiru. Ve 40. letech 17. stoleti se t&Sil velké oblibé francouzsky

rokokovy styl typicky bilym kvétinovym vzorem.

Vyroba spocivala v pouziti drobnych vinénych chomacki (jez vznikly jako odpad pii vy-
rob¢ vinénych tkanin). Po nabarveni pozadi se vytiskl vzor (smés barvy a lepici smési)
a nasledné¢ se nanesly vinéné chomacky. Jeden z typti sametovych tapet byl faleSny samet,
kdy hlavni vzor byl natistén lepici smési, poprasen pigmentem a zalakovan pro vétsi lesk
a odolnost. Podobn¢ tomu bylo u krajkovych sametovych tapet, jez se lisily pfevazné mé-
fitkem vzoru, které se opakovaly maximalné po 64 mm. Vzhledem ke zméndm v textilni
oblasti, zménil se 1 vzor v tapetdch do organizovanych svislych pruhi a past. Piestoze se

tyto vzory pouzivaly spiSe na bézny tiskatsky papir, vyskytovaly se i na sametovém.

V 18. stoleti byla anglickd sametova tapeta exportovana do celé Evropy (pfevazné do
Francie, kde si ji oblibily osobnosti jako markyza de Pompadour, kterd méla vytapetované
mistnosti ve Versailles a v Chateau de Champs), ale i do Ameriky. Za zminku stoji mist-
nost v Lydiard Parku zdobend sametovymi tapetami z roku 1825. Pokoj je pokryty karmi-

nove ¢ervenymi vzory s motivem granatovych jablk.

Obr. ¢. 29 [3] Sametové tapety: (1760-1765), (1825), (1830)
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445 Cinska tapeta

Do Anglie dorazily prvni vzorky ¢inskych ru¢né€ vytvorenych tapet ke konci 17. stoleti.
Naprosto se odliSovaly svou bohatou barevnosti, dokonalé kreslitské uméni bylo nepteko-
natelné v tehdejsi evropské produkci. Centrem obchodu s ¢inskymi tapetami byl Londyn
a Pafiz, odkud byly importované tapety rozesilany po celé Evropé, ale i do Ameriky. Po
americké revoluci zde vstoupil ¢insky trh naptimo. Dodnes se zde v nékterych domech
muze najit par pivodnich ¢inskych tapet, ale nejvice kusl se nachazi v Anglii, Némecku,

Holandsku, Belgii.

Motivy spletitych asymetrickych kvétin a stromt rostly ze schematizovanych skal. Tapeta
byla vzdy ruéné malovana kvasovymi nebo temperovymi barvami (a¢koli Cina tisk znala),
na bily morusovy papir. Cinské tapety byl dodavany v setu po 25 nebo 40 panelech, ob-
vykle 3,65 m dlouhé a 0,91-1,22 m Siroké. Tapety byly vysoce cenény a malokdy byly
umistény piimo na sténu. Nejcastéji se upeviovaly na platno (nebo na silnéjsi papir), které
bylo natazeno na prkna a ptidélano na sténu. Tento zpisob ptfipevnéni mél vyhodu pienosi-

telnosti.

Cinské tapety mohou byt rozdéleny do t¥i typii. Prvni typ zobrazoval figury, scény ze Zivo-
ta (sklizeni ryze, bojové scény) a objevil se v Evrop¢ na konci 17. stoleti. Druha skupina
tapet vyobrazovala kvétiny, ptaky a kvetouci stromy. Mezi oblibené druhy kvétin pattily
pivonky, chryzantémy, bambus, lotosové kvéty, které vyrtstaly ze stylizované skaly. Mezi
vétvemi byli rozmisténi ptaci, klece, motyli a hmyz. Podklad mél obvykle neutralni barvu
(hlavné rané tvorba). Na motivy byla pouzita barva v odstinech zelené, okrové, tmavé

modré ¢i rizové. Nekteré tapety zobrazovaly exotické zvifectvo (lemury, ryby).

Obr. ¢ 30 [3] Cinské tapety: prvni typ — figurova scéna (pol. 18. stoleti),

druhy typ — rostlinnd a Zivocisna scéna (1800), (1824)
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Tteti typ tapet, ktery kombinoval figury a kvetouci stromy, by mohl byt datovan kolem
roku 1755. Obvykle horni tfi ¢tvrtiny znazornovaly stromy a spodni ¢ast zapliovaly posta-
vy. Bylo to vytvafeno na zvlastni poptavku evropského trhu. Zvlastni typ tapet nepattici do

zadné ze zminénych skupin tvofila smésice ¢inskych motivl a rokokovych ornamentt.

Diky nékladnosti a dlouhym cekacim lhitam (nékdy az 18. mésici) byly nuceny anglické
a francouzské manufaktury tvofit imitace ¢inskych tapet. Mnohdy byly vytvoteny piekras-
né tapety, avSak velmi Casto dochdzelo k nespravnym zatfadénim ¢i chybnym zobrazenim
zvitat (lev poskakujici z vétve na vétev, clovek jedouci na velbloudovi v kvetouci krajiné
atd.) DalSim evropskym nedostatkem byla neznalost v oblasti vyroby trvanlivych, stalych

barev. Tento mddni trend v oblasti tapet skoncil kolem roku 1880.

Anglie
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Obr. ¢. 31 [3] Vyvoj tapet v Anglii od 17.—19. stoleti
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4.5 Francie (18.-19. stoleti)

Konec 18. stoleti a pocatek 19. stoleti byl oznacovan jako zlata éra francouzskych tapet.
Do Francie se technika lepeni papiru do roli dostala roku 1750 dovozem prvnich kust tapet
z Anglie (do roku 1760 se pouzivali domino a papirové tapisérie). Tento zpiisob tvorby
tapet umoznil vytvaret nové vzory a dal podnét k experimentliim. Rostouci francouzska
vytvafené tapety z Ciny nebo sametové tapety z Londyna. V letech 1757-1763 byl obchod
s Londynem pferusen a tim vznikl popud k vlastni tvorbé tapet. Byl to zaklad pro rozkvét
francouzskych tapet papier peint. VSechny kvétinové motivy, arabesky, draperie, krajino-
malby té doby nebyly pifekonané. Na konci 18. stoleti se tapety usadily do mnoha domii,
nebot’ nabizely Sirokou $kdlu vzord, pocinaje jednoduchym motivem, figurami, kvétinami,
architektonickymi prvky za relativné dobrou cenu. Do druhé poloviny 19. stoleti francouz-

ské tapety nemély konkurenci, poté se sldva zacala vracet zpét do Anglie.

Hlavni stfediska tapetového primyslu se koncentrovala v Parizi, Faubourg Saint Antonie,
Boulevard, Lyons, Rixheim — manufaktura Zuber & Cie. V téchto manufakturach se shro-
mazd'ovali umélci, designéfi, vysoce kvalifikovani pracovnici, kteti sledovali sebemensi
zmény v mddnich trendech. Nejznaméjsi manufakturou se na konci 18. stoleti stal podnik
Jeana-Babtiste Réveillona (jeho pokracovatel Jacquemart & Bénard), kterd se pozdéji
stala kralovskou manufakturou a produkovala ty nejskvostnéjsi tapety. Bylo zachovéano
mnoho vzorkli ve vzornicich, které manufaktura vytvotila. Prvni polovina 19. stoleti byla
ve znameni nevidaného nartstu produkce. Francouzské manufaktury byly velmi tvirci

nejen v ndvrzich vzori, ale 1 ve zdokonalovani techniky (47 patentd za rok 1844).

V Anglii byla na konci 18. a zacatku 19. stoleti naro¢na a draha (hlavné diky danim).
Stiedni tfida populace byla v mnohem S§irSim rozmezi (hlavné smérem k nizsi vrstveé) nez
ve Francii. Francie zjistila, ze mize vydélavat na tapetach rtizné kvality, zacala vyrabét
jednoduchy, nic netikajici design, pouzivat nejlevnéjsi barvy s omezenou barevnou skalou.
Anglie se zacala obavat konkurence, zdanila dovdZzené tapety a omezila dovoz. Do zdkazu
dovozu (1846) byly nejlepsi tapety dovazeny prave z Francie.

Pro Francii byla hlavnim odbératelem tapet USA. V USA byly tapety velmi drahé. Oby-
cejné tapety byly vyrabény na misté, drazsi a luxusnéjsi dovazeny z Francie. Némecky

mluvici zemé byly rovnéZ pod vlivem francouzské tvorby.
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45.1 Kvétinové vzory

vvvvvv

tinovych vaz, kytice, spletence. Z kvéti se hojné vyskytovaly vI¢i mak, Setik, narcis, akat.
Kvéty byly realistické a potlacovaly stylizaci, ktera byla typickd pro Chintz, damaskové
tapety nebo sametové tapety. Uspotadani kvétin bylo méné husté nez na bordurach a pod-
klad byl kombinovan s pasy, linkami, miizkami. Uspé&ch realistickych kvétin dokazuji ta-
pety, na nichZ byl damaskovy vzor (1784) a po 10 letech byl pielepen realistickym fefi-
chovym vzorem (1795-1796). Je to vysvétlovano i tim, Ze na tehdejsi dobu mél velky vliv
Jean Jacques Rosseau, ktery hlasal névrat k ptirodé¢ a prirozenosti. Na pocatku 19. stoleti se
na tapetach hojné vyskytovaly riize, které se kombinovaly s ostatnimi kvéty tak, aby vytva-

fely dojem zahrady nebo je kombinovaly s motivy inspirované ze sbirek ornamentt.

Zvlastni misto mé obdobi, kdy tapetové vzory tvoftili vlamsti malifi Gerardis van Spaendo-
nock, Cornelis Jan Frans van Daé¢l, Pierre Joseph Redouté, Joseph Laurent Malaine. Po-
sledni zminény navrhaf je zajimavy tim, Ze ve stejnou dobu navrhoval ¢alounéni v gobeli-
nové manufaktufe a tapety pro Artur and Gernard v Pafizi, Nicolas Dollfuts & Cie. Kvéti-
ny vytvofené témito umélci byly prepychové, realistické, ale pfi tom jemné a kiehké

za vyuziti malo barev.

Technika, kdy vzniké plynulé stinovani jedné barvy a jemné nandSeni barev na sebe, byla
zdokonalena Jeanem Spoerlim (mél svoji manufakturu ve Vidni a ob¢as produkoval Zube-
rovy vzory) roku 1819. Tento typ tapet byl obliben a nasledné napodobovan v Evropé

a severni Americe.

Obr. ¢. 32 [3] Kvétinové tapety: imitace damasku (1784), tapeta s rerichou (1796),

tapeta manufaktury Zuber (1856)
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4.5.2 Imitace textilu a ornamentalni vzory

V 19. stoleti se manufaktury vratily k sametovym tapetam s jednobarevnym damaskovym
a brokatovym vzorem. V prvni polovin¢ 19. stoleti byly stény v jidelné vétSinou pokryty
¢ervenym sametem nebo jeho imitaci. Samet byl obliben na bordury (Cerveny pietiStény
rumélkovou barvou). Nebyl imitovan pouze samet, ale i hedvabi. Brokatového efektu bylo
dosazeno bilymi linkami pfetisténé Sedymi vzory napodobujici nitky a pouzitim barvy

s lakem, ktery dal tapetdm hedvabny lesk.

[luzionistické tapety imitujici draperii vstoupily do obliby na konci 18. stoleti a trvalo to az
do roku 1830 (obdobi klasicismu). Zdi byly pokryty iluzivnimi panely s nafasenymi hed-
vabnymi latkami, které byly sepnuty zlatou sponou a po strandch propojeny zlatymi pro-
vazky. Panely byly dotvofeny bordurami s garnyzemi nebo bohatym lemovanim. Nékteré
manufaktury Ipély na realismu (zvlasté v roce 1820), zatimco jiné upfednostiiovaly grafic-
t&j$i zpracovani. Draperie formované do paneld vysly z mody 1830. Ten rok se zacal pou-
zivat vzor imitujici ¢alounéni. Realistické znazornéni zalezelo na navrhu a na barvéch,

které byly pouzity.

Pro obdobi okolo roku 1840 byla typicka velka barevnost (intenzivni ultramarinova modr).
Toto obdobi znaci oblibu v architektufe a ornamentu. V letech 1850-1860 designéii pro-
dukovaly hojné kvétinové vzory kombinované s ornamentalnimi motivy a navratily se his-
torickym stylim. V Anglii se témito vzory zabyval Townsend — Parker & Co., v Némecku
Engelhard of Mannheim a ve Vidni Spoerlin & Rahn. Vyvinuti techniky razby umoznila

zlepsit efekt hloubky a podpofit realismus v jinych latkach (vyznamné v razbé kuze).

4.5.3 Arabeskové a alegorické tapety

V poloving 18. stoleti se objevila tvorba tapet, které byly tistény jako jednotlivé panely, ale
koncipovany do jednoho vytvarného ttvaru. Kompozice byly zapasovany do rdml umiste-
nych na podstavci, obklopeny listami a fimsou. Ac¢koli byly koncipované do jednoho cel-

ku, mohly byt umistény i samostatné.

Arabeskové vzory byly navrzeny do vertikalni centrdlni symetrické osy a zndzornovaly
spirdlovité listy, kvétiny, listy, vétve, zdvésy a ornamenty vychdzejici z romanskych a re-
nesancnich schémat (napt. Nerontiv dim, Hadrianova vila v Tivoli, Pompeje, Herkulane-

um). Prvky feckého a pompejského malifstvi a panovnické symboly jsou usporadany
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do pfisnych geometrickych vzort. Na produkci alegorickych tapet se vyrazné podilel Ré-
veillon. Ten mél vedouci postaveni v tvorbé dekorativnich paneld, zatim co ostatni manu-
faktury v Pafizi a Lyonu produkovaly tapety s Zanrovou malbou. Podnikani Réveillona
vSak bylo ukonceno revoluci a musel uprchnout do Anglie (1789). Tam si oteviel novou

manufakturu a jeho inspiraci byly prace Rafaela Santi.

Tapety nebyly zavéSeny pouze na sténé, ale i na stropech. Motivem byly stejné naméty
jako v pompejském stylu (medailonek, obsahoval figuralni scény nebo ornamenty umisté-

né uprostied stropu).

Hlavni tapetova zanrova malba se objevila kolem roku 1800. Prvni dokumentované zobra-
zeni je datovano k roku 1799 a bylo umisténo v Narodni knihovné. Ve stejnou dobu vznik-
la scénicka tapeta, kterd nesla motivy mytologické a symbolické. Panely v mensim méfitku
byly vyuZivany pro dekor nad dvefe nebo na krbovou fimsu. V roce 1830 se objevila méda
¢ernobilé reprodukce se silnym kontrastem mezi svétlym a tmavym odstinem. Vysvétlenim

pro tento barevny zvrat byl objev litografie, ktery se dostaval mezi $irsi vyuziti.

Obr. ¢. 33 [3] Arabeska od Réveillona (1780), empirova tepeta (1830),
imitace potahu od Zubera (1856)

4.5.4 Panoramatické tapety

Unikéatni pozici v dekorovani stén obsadily panoramatické (scénické) tapety. Stény se staly
nositelem myslenky a sdé€leni. V této fazi mohly manufaktury ukdzat vSechny své moznosti
a schopnosti. Zakladni charakteristikou scénickych tapet je absence opakujicich se vzoru.

Pribézné krajinné scenérie se skladaji az z 32 kusii papiru, které byly potistény az 3000
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ruznymi dievénymi modely. Motivem byly valecné vyjevy, figurdlni scenérie (hony), kra-

jinné scenérie, pohledy na mésta ¢i krajiny dle predloh starych mistra.

V roce 1790 byly vytvarfeny tapety v horizontalnich kompozicich rozdéleny do jednotli-
vych vrstev: dole v poptedi byly detailn€¢ zobrazeny kameny a rostliny, smérem dozadu
(nahoru) figury, ulice, domy, stromy, hory a nahoife obloha s mraky. Po zavé$eni na sténu
byla tapeta umisténa tak, aby horizontélni linie lezela v irovni o¢i. Z toho plynulo, ze ne-
celou tietinu zabiralo zobrazeni krajiny, kdezto dvé tietiny vyobrazovalo oblohu. Aby byl
zarucen horizont ve vysi oci, byla tapeta umistovana tak, aby byla spodni ¢ast ve vySce

0,8 —1 m od zemé (to byl prostor uréeny pro nabytek).

Tapety se liSily motivy a zobrazovanim, avsak technologie a metoda vytvafeni ziistala od
konce 18. stoleti do roku 1865 stejna. Kazdy kus krajiny se skladal ze dvou c¢asti: oblohy
— ktera byla namalovana na pozadi a krajina — ktera byla tist€éna. VySka tapety se pohy-
bovala okolo 4 m, byla rozdélena na dva kusy, pfi¢emz spodni cast (krajina) méla 1,5 m
a horni cast (obloha) 2,5 m a mohla byt pfipadné zasttizena podle potieby. Tento systém

byl velmi podobny jako u ¢inskych tapet.

Design tapet zalezel obvykle na vyrobci. Zde mohl piedvést své schopnosti vybrat téma,
znalost poslednich trendti. Vysledek byl ve velké mitfe odvisly od financi a profitu. Po zvo-
leni tématu si vyrobce vybral umélce, ktery vytvofil kompozici a provedl nacrty (jakym
zpuisobem je vybiran umélec je doposud nejisté, nepfiliS znamy je i fetézec vytvarniki
— ti zGstavaji v anonymité). Pfedbézné skici (v malém méfitku) musel schvalit vyrobce,
nasledné vytvotil vytvarnik kresbu ve skuteéné velikosti (jako podklad pro dievény mo-
del). Pro to, aby bylo znamo, ve kterém bloku ma byt barva tisténa, musela byt kazda barva

na kresbé ocislovana.

Otazka autorstvi scénickych tapet zistala zastfena, vyrobci mlc€eli. Tato debata byla ote-
viena na vystavé v roce 1819 (Exposition des Produits de I’Industrie). Diky odmitani pfi-
znat autorstvi umélciim, a vytvofit ,,hvézdy*, si manufaktury dokazaly udrzet monopoly.
Tapeta méla velké ambice stat na urovni vazené¢ho uméni, a ne jen jako podfadné dekora-
tivni uméni. Na prvni Svétové vystavé v Londyné (1851) byla predstavena tapeta Antonia
Dury ,, Grande Chasse‘ (Velky lov) vytvofena pro Délicourta, ktera méla ukazat, ze tapety
mohou byt na vyS$i pozici a rovnat se uméleckym dilim jako byly obrazy nebo sochy.
Na vystavé v Patizi (1855) predvedl Desfossé dilo, kde sezval pfedni umélce a sochafte:
uprostied panelu ,,Jardin d’ Armide*, kde byla socha od Jamese Pradiera, kvétiny od

Edouarda Mullera. Vlevo Pierot od Thomase Couture, vpravo Bakchantka Endormie od
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Augusta Clésingra. VSechny scénické tapety 19. stoleti mély za ukol povznaset své majite-
le a prenést je do raje, zatimco venku zufily valky a revoluce. Zajimavym dilem byla tapeta
,»Monuments de Paris“ vyrobena Dufourem (1815), kterd byla okolo celé¢ mistnosti a vy-
tvafela dojem, Ze divak stal na ostrove, obklopen fekou a na za ni budovy Pafize. Kolem

roku 1865 zacaly scénické tapety zanikat.

Obr. ¢. 34 [3] Panoramatické tapety: Grande Chasse (1851), Jardin d’ Armide (1855),

exotickd tapeta vytvorena pro Desfossé (1862)

4.6 Anglie — mechanizace — vyvoj do roku 1839

V Anglii v prvni poloviné 19. stoleti nastal velky rozvoj prumyslu a s tim i nové experi-
menty v oblasti tisku. Prvni pokusy o zlepSeni a zefektivnéni produkce tapet nastal, kdyz si
Timothy Harris (1814) nechal patentovat mechanické barveni tapet. Dal§im zrychlenim
vyroby byl rucné ovladatelny stroj (pohanény koniskou silou) od Williama Palmera
(1823), ktery dokazal mechanicky zvednout a polozit tiskaisky blok do barvy a pak na pa-
pir. Jinym zajimavym objevem byla rotacni technika vyrobena 1826 Jeanem Zuberem,
kdy k tisku byl pouzity kovovy ryty valec. A€koli se mohlo zdat, Ze tyto objevy byly vy-
znamné, piesto tento pokrok dokazal udrzet vysoké dané a zakazany vyvoz. Manufaktury
proti tomu tvrdé bojovaly, nebot’ taxy byly pfili§ vysoké a omezovaly rozvoj tapetového
odvétvi, tak, ze byly znevyhodiiovany z hlediska zahrani¢nich konkurenci. V roce 1836

byly dan¢ sniZeny na polovinu a v roce 1861 byly zruSeny tplné.

Vzhledem k tomu, Ze byl pouzivan ru¢né sklizeny papir svinuty do role, bylo nezbytné
nutné vyvinout kontinualni papir. Lepené spoje byly pod tlakem stoje trhany a tiskem bar-

vou zvlhéeny, a nasledn¢ rozlepeny. V roce 1800 byl do Londyna prodan patent na vyrobu
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papiru v dlouhych délkach, vynalezené Francouzem Louisem Robertem roku 1798.
Ve Francii nebyly vhodné ekonomické podminky pro komercni vyuziti tohoto vynalezu.
V Anglii byl stroj piedélan a vylepSen, a roku 1805 bylo mozné produkovat papir dlouhy
8,23 m a Siroky 1,22 m. Tento strojové vyrabény papir byl potom velmi rozsifen a obliben

v Americe i Francii.

Dalsi vyznamny posun byl vytvoien 1839 firmou Potters & Ross (pozdé&ji velka manufak-
tura C. & J. G. Potter & Co.), ta upravila rota¢ni techniku tisku. Zakladem byl velky buben

s n€kolika vyfezadvanymi valci okolo zdkladny, ktery tazenim vytvarel vzorek na tapeté.

Kazdy valec byl pro jednu barvu a ze shora byl barven nekone¢nym péasem (ten byl nama-
¢en do barevného pigmentu). Valce byly vyrobeny z médi, vzor byl fezan do kovu a pig-
ment byl nandSen do vyrytych linek (tisk z hloubky). Okolo roku 1840 pftiSel Potter se za-
vedenim drevéného valce — vzor byl vyvyseny (stejné€ jako u tisku z bloku) a na povrchu
byl tenky kovovy pasek. Tento zplsob umozioval vytvaret jemné detaily a vétsi plochy
— na tyto oblasti byla pfipevnéna plst, kterd umoznila rovhomérné nanaseni barvu. Ptida-
nim parou pohdnéné komory, jeZ vysouSely natistény vzor, vznikl tiskatsky stroj na tapety,
jez se stal standardnim modelem po nasledujicich 50 let. Produkce se zrychlila, zlevnila

a uCinila tapetu levnym dekoracnim prostiedkem pro kazdého.
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Obr. ¢. 35 [3] Vyvoj tapet ve Francii (17.—19. stoleti)
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4.7 Vyvoj po roce 1839

Od roku 1839 se rozvinula manufakturni strojova vyroba, tapety vyrazn¢ zlevnily, pronika-
ly do $irsi populace a nakonec se zaCaly objevovat 1 v détskych pokojich. Dalsi vyvoj tapet
je poznamenan obdobim secese, art deca, bauhausu, vale¢nymi 1éty. Zajimavé pronikavé
barevné kombinace a vzory se vytvaiely v obdobi pop artu a op artu, jinak se projevuje ve
funkcionalismu. V Cechach byla sedmdesata 1éta 20. stoleti proslavena vinylovou tapetou
a interiéry si zazily tapetovou euforii, v osmdesatych letech byly vSechny domécnosti vy-
tapetovany s drobnou obménou totozné€. Po roce 1989 se na chvili vytratila z domacnosti,
kde do té doby kralovala. Po odmlce se tapeta opét objevuje v interiérech. Pocatkem roku
2000 se hlasi nové vzory a jsou zadany retro tapety. V soucasné dobé¢ se tapety stdvaji opct
modnim trendem a diky digitalni tiskafské technice jsou poprvé mozné zcela individudlni

tapetoveé vzory.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 INSPIRACE

Inspira¢nim zdrojem pro praktickou ¢ast byly piirodni motivy — respektive rostlinné prvky.

Vychodiskem pro tuto praci byly fotografie némeckého sochate a fotografa Karla Bloss-
feldta (1865 — 1932).

Blossfeldtovo sochatské citéni se odrazi v jeho
makrofotografiich. Snimky kvéta, semen, stonku
a jinych ¢asti rostlin byly vydany roku 1928 v Ber-
liné pod nazvem Urformen der Kunst (Patvary
uméni). Fotografie zachycuji rostliny v raznych
fazich usychdni, ¢imz dosahuji vyssi plasticity
a sochatfského dojmu. Byvaji nazyvany jako ,.kve-
tinové ornamenty“. Jeho zivotni dilo pfedstavuje
ptes 6 000 fotografii rostlin a predevSim jejich

detaily.

Obr. ¢. 36 [12] Karl Bossfeldt (1895)

Obdobny zdroj inspirace v ptirodé lze najit v dile némeckého biologa a piedstavitele
darwinismu Ernsta Heinricha Philippa Augusta Haeckela (1834 — 1919). Ugastnil se stu-
dijnich vyprav, jejichz smyslem bylo poznat pfirodni krasy. Své poznatky zachytil
Vv kresbach, které publikoval v knize Kunstformen der Natur (Umélecké formy ptirody)

vytvotené v roce 1904.

5.1 Vytvarny postup

Pro uchopeni prvotni formy tvaru lze vybirat z n€kolika zptsobt: zjednodusit az do pri-
marnich tvartt nebo stylizovat do morfologickych kiivek. Pro tuto praktickou cast byla

zvolena druh4 varianta.

Jako dukaz, Ze ornament mize fungovat uz v jednoduché barevnosti, byla zvolena ¢ernobi-

la kombinace. V tomto kontrastnim cernobilém spojeni mohl tvar vyznit bez vedlejsich
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klaml a svodl, jez muze barva vytvofit (viz. ,, Vzornik* a barevné listy). Barva je dalsi
cesta, jak tyto ornamenty rozvijet a ménit. V ptipad¢ dekorovani pfedmétu byla vyuzita
barevnost samotného materialu — ten vytvoril odli$nou strukturu (napiiklad rozdilné svételné

lomy na nerezovém povrchu po piskovani).

5.2 Materialy a vysledné produkty

Vzhledem k tomu, ze se ornament vyskytuje témét na vSech moznych materidlech jako
je sklo, kov, latka, dievo, papir, keramika, plast atd., bylo zajimavou zkuSenosti vyzkouset

si praci s materialy, které jsou relativné méné obvyklé.

Snahou bylo, aby ukazkové produkty byly uceleny do skupin, jeZ spolu tematicky souvisi,
a tykaji se bézného domaciho prostredi. Pro kazdy ornament bylo vybrano nékolik predmé-

tl z rizného materialu, které se jevily pro dany vzor nejvhodnéjsi nebo nejzajimavéjsi.
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6 ORNAMENTC.1

6.1 Cornus spec.

Po zhlédnuti velkého mnozstvi fotografii (pfi¢emz kazda z nich rozpoutala tok fantazie
a nabidla Skalu mozného zpracovani), bylo nasledn¢ vybrano nékolik fotografii, které po-

mohly rozvinout prvni linie.
Cornus spec.

Jako prvni byla vybrana fotografie Cornus spec. — Svida.
Néslednou fazi bylo nacértnuti prvnich skic, z nichz byla
vybrana nejvhodnéjsi zdkladni forma ornamentu, kterd se
vyvijela dale. Lehkost a elegance s nadechem renesanc-
nich motivl, jez z rostliny vyzatuji, podnitila kK vytvoreni

linii, jez se nesou v tomto duchu.

Obr. ¢. 37 [13] Cornus spec. 1900-1999

6.2 Prvni linie

Prvni linie byly nacrtnuty na papir, naskenovany, a nasledné pieneseny do digitalni

(kiivkové) podoby. Nejprve vznikl zdkladni ornament, od kterého se vSe odvijelo dale.

Obr. ¢. 38 Prvni linie, zakladni ornament, tapetovy dekor
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6.3 Materialy a predméty
Tapeta

Jako zakladni material a vysledny produkt, ve kterém ornamenty nejlépe vyzni, byl zvolen
papir — tapeta. V tomto piipad¢ se nejedna o novatorsky material, ale piedstavi a uvede
ornament na velké plose. Divak je schopen vice proniknout do slozitych vzorct, a mize je

tak nechat na sebe ptisobit. (Postup a cena viz. ornament ¢. 3 — tapeta).

Podlozka pod hrnec

Dalsim materialem, na ktery byl ornament aplikovan, byla nerezova deska — podlozka pod
hrnec. V této graficky opomijené sekci se naskyta prostor, kde Ize pouzit plochu (i v sou-
vislosti s jinym materidlem jako je korek, keramika atd.). Zptisob vyroby tkvél ve vytvore-

ni a nalepeni piskovaci folie, a naslednym vypiskovanim byl zhotoven dekor.

Postup vyroby a cena: podklady nachystané v kiivkach (format DWG), nerez deska
(20x18 cm), cena cca K¢ 150, — Vyrobce (kontakt): http://www.paleniplechu.cz/

Podklady pro piskovaci $ablonu nachystané v kiivkach (format CDR), Sablona (23x21 cm),
cena cca K¢ 150,— bez DPH. Vyrobce (kontakt): e-mail: info@poleppadaku.cz

Nasledovalo pfiilepeni Sablony na nerez desku a piskovani, cena cca K¢ 100,—. Vyrobce

(kontakt): http://www. sklenarstvi.zlinsko.com/.

Zastéra, prostirani

Pro kazdodenni kuchynské ucely je samoziejmosti textilie. Jako vhodna ukéazka byla vy-
brana zéstéra a prostirani. Jeden material pro rizné ucely. Zdstéra — jako zpusob funkc¢ni-
ho, ale 1 estetického odivani, prostirani — funkéni interiérovy doplnék. Je nutno po-
dotknout, ze zastéra je urcena spiSe pro zeny, nebot’ bylo vyuzito ¢asti ornamentu, jeZ nese
feminni rysy. Potisk na latku byl vytvofen sublimaéni technologii a nasledné latka seSita do

pozadovaného tvaru.

Postup vyroby a cena: podklady k subl. tisku byly dodany v ktivkach (format PDF). Mate-
rial: PICOLO — textilni tkanina 100% PES — 180 g/m? — jemna struktura s hedvabnym les-
kem. Cena pii Gernobilém tisku cca K& 450,—/m? bez DPH. Vyrobce (kontakt):

http://www.sublimace.com/. Siti: doméci vyroba.


http://www.paleniplechu.cz/
mailto:info@poleppadaku.cz
http://www.sublimace.com/
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Keramicky hrnek

Pro doplnéni stolovani poslouzil keramicky hrnek. Smyslem bylo ukazat, ze i obycejny
hrnek mize ziskat ,,na hodnoté¢* pii pouziti vhodného dekoru. Ornament byl vytvoien sub-

limacni technologii.

Postup vyroby a cena: podklady k tisku dodany ve formatu PDF. Cena hrnku s tiskem
cca K¢ 270,—. Vyrobcee (kontakt): www. http://www.cdprezentace.com/

Plasticky dekor

Posledni ukazka, plexisklo, slouZzi jako plasticky dekor. Ornament jako moznost zptisobu
estetického vyjadreni — vyzdoba interiéru. Existuje zde moznost zvétSovani, zmensovani,
nasobeni atd. Obdobnym zplsobem muze fungovat Sablona (invertovdnim) a stiikanim
barev, a vytvaret ploSné dekorace, které poslouzi k vyzdobé mistnosti. Vyfezani vzoru bylo

vytvofeno laserem.

Postup vyroby a cena: podklady k tisku dodany v kiivkach (format Al). Rezani laserem
3 ks (16x16 cm), cena cca K¢ 400,—. Vyrobee (kontakt): www.mrb.cz
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Obr. ¢. 40 Podlozka pod hrnec

Obr. ¢. 41 Keramicky hrnek
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Obr. ¢. 42 Zastera, prostirani
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Obr. ¢. 43 Plasticky dekor
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7 ORNAMENT C.2

7.1 Tellima grandiflora

Druha fotografie, ktera dala moznost vzniknout ornamentu je Tellima grandiflora — Mit-

rovka velkokveéta. Rostlina, ktera je v zivoucim stavu téméf nerozpoznatelna od Blossfeld-

tova zpiisobu vidéni.

Tellima grandiflora

Tato rostlina se diky svému ,,hladovému* a morbidnimu
vzhledu ukazala jako vhodné pro vytvofeni ornamentalni-
ho vzoru, jez se linou v duchu primitivnich kanibalistic-
kych kment. Jazyky, ostny, nebezpeci, pohlcovani a se
navzajem, prolinani a ovliviiovani forem, je hlavni faktor,

ktery se projevil uz v pocate¢nich nakresech.

Obr. ¢. 44 [14] Tellima grandiflora 1929

7.2 Prvni linie

Jako u pfedchoziho ornamentu byl navrh prvné vytvofen na papife a pifeveden do kiivek.
Pro vytvoteni tapetové kompozice bylo nutné rozvrzeni a rozméieni. Pomoci kiizi, koso-

Ctvercd, ,,pfedchazeni déje a zpétnym navratim®, vzniklo nekone¢né ornamentalni pole.

Obr. ¢. 45 Prvni linie, zakladni ornament, tapetovy dekor
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7.3 Materialy a predméty
Tapeta

Jako u ptedchoziho dekoru je zakladni material pro pfedstaveni ornamentu papir — tapeto-

va vyzdoba. (Postup a cena viz. ornament ¢. 3 — tapeta).

Zidle
V souvislosti s timto ,,drsné&j$im* motivem bylo, jako ukdzkovy material, vybrano dievo.

Nejlépe pro tento ucel poslouzila stard drevend zidle. Na znovuoziveni tohoto predmétu

a navratu do denniho chodu se podilel dekor, ktery byl vypalen do sedatka.

Postup vyroby a cena: ornament rozméfen a rozvrzen dle zidle a vytiStén na papir. Papir
byl ptilepen na sedatko a nozem protfezan do dievéného podkladu. Kontury byly zvyrazné-
ny, nejprve ziedénym inkoustem, malo viditelné linie ru¢né¢ dokresleny. Vypalovany

ornament byl vytvofen plynovou pajkou. Cena cca K¢& 0,—. Vyrobce: vlastni vyroba

Podtacky

Jina plocha a material byl zvolen plast — podtacky. Na ¢tvercich z PVC bylo mozné vyuzit
efektu kombinovani (dvou typt tacki), a vytvareni riznych kompozic diky tomu, Ze orna-

menty na sebe navazuji ve vSech Ctyfech stranach.

Postup vyroby a cena: podklady nachystané v kiivkach (format Al, EPS), tisk na
PVC (2 mm), cena za 10 ks (10x10cm) cca K¢ 500,— bez DPH. Vyrobce (kontakt):

http://www.1ldmdesign.com/.

Lahev

Dalsi pfedmét, na ktery byl vytvofen ornament, bylo sklo — ldahev. Sklo — jakozto zastupce
kiehkého, elegantniho materialu v kombinaci s vnitinim obsahem, samo vyzvalo k aplikaci

ornamentalniho vzoru. Ornament vypiskovan.
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Postup vyroby a cena: podklady pro piskovaci Sablonu nachystané v kiivkach (format
CDR), sablona (16x16 cm), cena cca K¢ 60,— bez DPH. Vyrobce (kontakt): e-mail:
info@poleppadaku.cz

Nasledovalo piilepeni Sablony na nerez desku a piskovani, cena cca K¢ 100,—. Vyrobce

(kontakt): http://www. sklenarstvi.zlinsko.com/.


mailto:info@poleppadaku.cz
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Obr. ¢. 46 Tapeta
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Obr. & 47 Zidle
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Obr. ¢. 48 Podtacky
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Obr. ¢ 49 Lahev
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8 ORNAMENT C.3

8.1 Silphium lacinatium

Tteti fotografie, jez slouzila jako inspiracni zdroj: Silphium lacinatium — Muzak dripeny.

Silphium lacinatium

Uvolnéna linie, svoboda, moznost volby, se ukazuje jako
dalsi cesta pro vznik ornamentu. Esovité tvary, bezstarostné,
az rokokové rozmafilé linie se nabidli ke zpracovani

— jen tak — pro potéseni.

Obr. ¢. 50 [15] Silphium lacinatium

8.2 Prvni linie

Jako prvni vznikl dominantni stfedovy ornament, od kterého se nasledné vyvijelo vse
ostatni. Samotné skicovani ornamentu na papiie byla ¢asov€ naro¢nd prace, nebot’ najit ten
nejvhodnéjsi tvar, byla otazka hledani, odmazavani a kombinovani. Po této fazi nastal,

stejné jako u predeslych ornamentd, pievod do kiivek, jez vyzadoval velkou trpélivost.

GiEy g "
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Obr. ¢. 51 Prvni linie, zakladni ornament, tapetovy dekor
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8.3 Materialy a predméty
Tapeta
| v tomto piipad¢ byl jako zaklad vytvoren papirovy pas — tapeta.

Postup vyroby a cena: postup a cena plati pro vSechny tii pfedchozi ornamenty. Podklady
k tisku byly dodany v kiivkach (format PDF). 3 ks (80x180 cm), cena cca K¢ 850,—
bez DPH. Vyrobce (kontakt): http://www.imagozlin.cz/

Potah na kreslo, polStare

K tomuto ornamentu byl pfifazen textil, a to k vytvofeni interiérového dopliiku — potah na
kreslo. S tim Uzce souvisi dopliiky, jako jsou polstdre, pro které je vyhodou, kdyz se mo-
hou spolu vzorové a barevné kombinovat. Potisk na latku byl vytvofen sublimaéni techno-

logii, a nasledné byla latka sesita do pozadovaného tvaru.

Postup vyroby a cena: podklady k subl. tisku byly dodany v ktivkach (format PDF). Mate-
ridl (potah): PAVEL — textilni tkanina 100% PES — 240 g/m2 — stfedni struktura tkaniny,
(politafe): PICOLO — textilni tkanina 100% PES — 180 g/m? — jemna struktura s hedvab-
nym leskem. Cena pfi Cernobilém tisku cca K& 450,—/ m? bez DPH. Vyrobee (kontakt):

http://www.sublimace.com/ Siti: doméci vyroba

Vzornik
Vsechny ornamenty byly spojeny do vzorniku, kde jsou ptiklady vSech moznych kombina-
ci a variant, taktéZ barevnych, a vytiStény na rdzném druhu papiru (ruéné vyrobeny papir,

pauzovaci papir).


http://www.sublimace.com/
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Obr. ¢. 53 Potah
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Obr. ¢. 54 Polstare



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 77

,,,,,,

Univerzita Tomade Bati ve Ziné
Fakults meboediich homeno
Bakaldvskd prace
Petra Pleskovi

200

Obr. ¢. 55 Vzornik
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ZAVER

V prvopocatku, pii vybéru tématu a naslednym shromazd’ovanim informaci o ornamentu,
Slo o pouze o zajimavé téma. Po roce pii souhrnném memorovani doslo k ptrekvapivému
zjisténi, ze ornamentalni tvorba v mém ptipad¢ pfedznamenala a nasledné ,,prozila® zasad-
ni zivotni zménu. At uz se jednalo o ndhodny faktor nebo ne, faktem je, Ze samotna tvorba
ornamentd plisobi na psychiku ¢lovéka a je ur€itou formou meditace a relaxace. Pti skico-
vani navrhd, kombinovani tvart, vytvareni souladu kiivek, soustiedéni k nalezeni té nej-
lepsi cesty, dochazelo k uvolnéni mysli a tim i1 volnému plynuti toku riznych myslenek,

které se misty projevily i v samotném ornamentu.

Dal$im vyznamnym obohacenim byla zkuSenost pracovat s riznymi materialy, zjiStovat
omezeni a uskali, které dany material poskytuje. Dilezitym aspektem bylo spravné naca-
sovani a rozvrzeni, nebot’ jednotlivé pfedméty vyzadovaly rizné Casové podminky pro
vyrobni proces. Bylo nutno pocitat s ¢asovou prodlevou, poptipadé s komplikacemi, které
se nastésti objevily pouze v minimalnim mnozstvi a podob¢, a spoluprace s vyrobci byla
bezproblémova. Z toho jsem si odnesla ponauceni, ze pokud ¢lovék doda vcas podklady
pro vyrobu, jsou schopni dodrzovat pfedem dané podminky. Naopak, z pfedchozich zkuse-
nosti, kdyz néco probihalo ,,na posledni chvili®, vzdy se objevily zadrhely, vytvorily se
Casové prodlevy, a spoluprace vazla na obou stranach. Komunikace s jednotlivymi firma-
mi, které se podilely na vyrob¢, byla podnétna, a to nejen z technologického hlediska, ale
1 z ekonomického. ZkuSenosti s moznostmi a s cenovou nabidkou spatiuji jako rozSifeni

4

svych dosavadnich znalosti, které vétim, Ze uplatnim nadale.
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