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ABSTRAKT
Teoreticka ¢ast se zabyva nejvyznamnéjSimi sveétovymi designéry obuvi 20.stoleti
z historického hlediska s faktickymi daty. A také popisem jejich tvorby pohledem navrhare

obuvi.

Prakticka ¢ast je vénovana designu kolekce kabelek inspirovanymi novymi materialy, kon-
strukci a vys$si funkcénosti. Postupu navrhovani, volbé designu a materiali se zaméfenim na

vybranou cilovou skupinu.

Kli¢ova slova: designéti obuvi 20.stoleti, inovace designu obuvi 20.stoleti, damska obuv,
Jean-Louise Francois Pinet, Pietro Yantorny, André Perugia, Salvatore Ferragamo, Roger
Vivier, Charles Jourdan, Beth Levine, Andrea Pfister, Vivienne Westwood, Jimmy Choo,

Manolo Blahnik, Christian Louboutin, kabelka z netradi¢nich materialt, ddmska kabelka

ABSTRACT
The theoretical part of this graduation thesis treats the most distinguished shoe designers of
the 20th century from historical perspective with facts. And also with the description of

their creation by a young shoe designer.

The practical part is devoted to handbags collection design inspired by new materials, con-
structions and high functionality. This part of the thesis deals also with the process of

designing, choice of shapes and materials with aiming at the focus group.



Keywords: shoe designem of 20th century, inovation of shoe design in 20th century, wo-
men shoes, Jean-Louise Francois Pinet, Pietro Yantorny, André Perugia, Salvatore Ferra-
gamo, Roger Vivier, Charles Jourdan, Beth Levine, Andrea Pfister, Vivienne Westwood,
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UvVOD

Prakticka ¢ast diplomové prace se zabyva novym modelovym feSenim designu ne-
tradi¢nich kabelek. U kterych je bran hlavni diraz na jejich vzhled nikoliv na jejich co nej-
vétsi praktickou stranku a co nejvétsi uzitny prostor. Nejdulezitéjsim aspektem této kolek-

ce damskych kabelek mé byt vizualni zajimavost.

Teoretickd Cast se pak zabyva designéry obuvi 20.stoleti, ¢imz se z ¢asti velmi
volné vénuje podobnému tématu jako v ¢asti praktické, ovSem v segmentu obuvi. Protoze
nékteré experimenty designérti obuvi minulého stoleti byli také zamétené vice na vzhled a

jejich hlavnim ukolem bylo vizualné zaujmout, nez jejich praktické zaméfeni.
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. TEORETICKA CAST
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1 SVETOVI NAVRHARI OBUVI 20.STOLETI

Dulezitost znat minulost a poucit se z ni. Vracet se k ni a diky tomu komponovat véci tak,
ze vznikne novy design. OvSem s védomim, ze vime, z ¢eho vychazime a pro¢. S klidnym
svédomim se od nich inspirovat, ale davat je do novych souvislosti, nebot’ i u nich
v minulosti doslo k této kreativni ¢innosti. To jsou zakladni diivody vybéru tohoto tématu
pro m¢, jako studenta Designu obuvi. Pro kazdého designéra je dulezité znat své predchud-
ce, aby se mohl posunout jesté¢ dal. OvSem je to dualezité také z diivodu, aby nevédomé

nevytvoril néco, co jiz vytvotreno bylo a neprezentoval to jako sviij vlastni napad.

1.1 Inspirace a hranice navrhai obuvi

Navrhati 20. stoleti nesli cestou tvorby zcela neproSlapanou a nezndmou. Je potieba si
uvédomit, Ze vétSina stiihl a tvaroslovi obuvi jiz byla diive vymyslena. Také diky tomu
jim nelze zazlivat moznou podobnost ve srovnani se vzhledem v minulosti jiz vytvofenym.
Ne&kteti z navrhait se k t€émto diive vytvofenym formam piimo vraceli a to i s pfizndnim

své inspirace.

Aspekty, které ovliviiovaly ndvrhare, byly bezesporu modni trendy. At jiz silnéji, ve slabsi
formé, nebo velice zanedbatelné u volné tvorby. Trendy byly zcela jisté velice dlleZitou
soucasti mody jak v minulosti, tak jsou jimi stale i v sou€asnosti. U vyznamnych navrhait
je také dulezité, Ze svoji tvorbou mohli trendy ovlivnit, a tak nasmérovat jejich smér a bu-
douci vyvoj. To je také znakem vyznamného tviirce, ze se najdou lidé, kteti se jim

vV budoucnu budou inspirovat a vychdzet z ného do dalsich kreaci.
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Obuv provazi ¢loveka jiz od nepaméti. Pies mnohé experimenty se dospélo ke konceptu
obuvi, ktery je s tradi¢nimi materidly osvédceny, stejné¢ jako jsou osvédcené zakladni stiihy
obuvi. Tento koncept obuvi se pouziva neustale. Tradi¢ni koncept obuvi by se dal defino-

vat zakladnim stfihem obuvi na svrsku, podpatku a podeSve na spodkové ¢asti obuvi.

Dulezitym aspektem v oboru design obuvi je také pfiméfeny komfort. A to pfiméfeny za-
méru, pro n&jz byla obuv zamyslena. Co se tyce tfeba elegantnich lodicek na vysokém
podpatku, tak u nich se nepocitd s celodennim noSenim. Proto v jejich pfipadé nehraje roli
sniZzend pohodlnost, kviili kratké ptilezitosti, pro kterou je urcena u ni mize byt bran ohled

spise na vzhled.

1.2 Zaméreni a cil prace

Téma designéfi obuvi 20. stoleti je v této praci zamétené vesmes Cisté¢ na design damské
obuvi. A to z toho diavodu, Ze u Zen v této dobé zazilo mnohem silngjsi a vétsi progres.

Nesporné je to 1 vyssi kreativita, jez se v této ¢asti obuvnictvi naléza.

Cilem této pisemné prace ma byt sezndmeni s navrhafi a struénym popisem jednotlivych
navrhl. Ale také pohled na jejich tvorbu a stru¢nou charakteristiku pohledem designéra
obuvi. Vybér vyznamnych designéri obuvi neni zcela vycerpavajici, a ani to neni zdmerem
této prace. Jedna se o nastin téch nejvyznamnéjSich osobnosti 20. stoleti, s pfidanim 1 par

mozna méné vyznamnych lidi, ktefi zde hraji roli dokresleni dané doby.
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Pfi studiu jednotlivych jmen je také potieba se zaméfit na jejich ptivod a misto ptsobeni.
To jsou jedny ze zakladnich aspekti, jez poté¢ méli ¢asteCny vliv na jejich tvorbu a koncovy

vzhled jejich tvorby.
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2 POPIS JEDNOTLIVYCH NAVRHARU OBUVI 20.STOLETI

Pocatky zajmu o design obuvi by mohly pravdépodobné sahat jiz do po¢atkd prvniho pri-
mitivniho obuti. AvSak zajem o samotné designéry obuvi jako tvirce dané¢ho vyrobku

Vv celosvétovém méftitku sahaji az na konec 19. stoleti, jimz samotny vycet jmen zacne.

Z dnesniho pohledu by se nékomu mohlo zdat az neuvétitelné, v kolika letech néktefi
s designéri zacali se svymi prvnimi experimenty na poli obouvani. Hlavné se to tyka

vvvvvv

ry, co se tyce zacatku prace, se v té dob¢ dost od té dnesni doby lisily.

2.1 Jean-Louise Francois Pinet (Francie 1817-1897)

Ac svoji tvorbou Casove zapada do 19.stoleti musi zde byt zminén a predstaven francouz-
sky obuvnik Jean-Louis Francois Pinet. Tato vyznamna postava obuvnického svéta je dnes
pravem povazovana za prvniho celosvétové uzndvaného ndvrhare obuvi. Na konci

19.stoleti byl nejznadmé&;Sim obuvnikem ve Francii. [1]

Pinet byl synem vyrobce obuvi, a diky tomu vstoupil do obuvnicke fise jiz jako maly chla-
pec. Ve svych 13cti letech po smrti svého otce Sel do uceni, a od svych 16cti let byl uzna-
vanym tovarySem a jeho profesiondlni kariéra proto mohla naplno zacit. Postupné zacal
sbirat své zkuSenosti v riznych spole¢nostech a na rliznych pozicich, jak z vyroby, tak i

Z pozice cestovniho prodejce. Fascinovala ho hlavné industrializace a mozZnosti, jez pfina-
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Sela. V roce 1855 tak mohl diky svym zkuSenostem a schopnostem zalozit bez obav svoji

vlastni tovarnu. [1]

Slava Pinetovi obuvi se opirala o kvalitu jeho vyprodukované obuvi. Ziskal si tak klientelu
nejen z Francie, ale také ze zahrani¢i. Za svou praci dostal mnoha ocenéni. Jedno
z nejvyznamnéjSich ocenéni bylo na Pafizské vystavé v roce 1867, jez potvrdilo jeho
schopnosti a talent. Nad$eni do problematiky strojové vyroby a vyvoje zcela jisté stalo i za
jeho uspéchem patentu na strojni vyrobu ,,Ludvikova podpatku* z jednoho kusu. Ostatné
tento druh podpatku v Pinetové modifikaci tzv. ,,Pinetova podpatku* provazel celou jeho

tvorbu a produkci. [1,2]

Obr. 1. Klasicky prikiad Pinetovi obuvi.
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Pinetova obuv ¢asto doplnovala Saty vytvoifené haute couture designéry, a jeho modely
byly noSeny nejlépe oblékanymi zenami svého obdobi. Zde bylo také jeho zaméteni, a tim
bylo obouvani vysokych vrstev. Celkem dobie jde jeho pohled na vypusténi velkych sérii
na dobovém plakatu, ktery hlasa: ,, Nevyrabét vice nez 36 paru jednoho vzoru pak to jiz

ni¢i design.“ (viz obrazek 2)
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Obr. 2. Reklamni plakat s designérskym heslem F. Pineta

Francoise Pineta je potfeba vnimat ani ne tak jako kreativniho designéra, ale hlavné jako

uspésného obuvnika. V tom se i odrdzi jeho nasmérovani, co se tyce vizualni konecné for-
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my. Jeho tvorba ma proto velice konvencni formu vazici se na jiz osvédceny vzor. Tim je

mysSleno drZeni se tradi¢niho jiz osvéd¢eného zakladniho konceptu formy obuvi.

Vzory svrsku jsou v jeho tvorbé velice siln€ ovlivnény dobovymi trendy. Secesni tvary
svrski, povétsinou kotnickova vyska derbového stiihu, ktera davala dostatek prostoru pro

jeho zdobné kreace. Charakteristickym znakem jeho obuvi bylo také velice Casté

zdobeni vegetabilnim ornamentem, ptesnéji feceno flordlnimi ornamenty. Tyto Casto eX-
travagantni motivy byly znakem dadmské prominentni mody 19.stoleti. Jednalo se o vysi-
vané vzory, které pokryvaly velkou ¢ast svrsku. VySivané svrsky byly z luxusnich textil-
nich materiald, jez ptimo vybizely k vyzdobeni. Pokryti a skladba na celkové ploSe plsobi

povétSinou harmonicky, proto zde neni na misté mluvit o pfezdobené kycovitosti.

Jak jiz vySe zminény ,,Pinetiiv podpatek®, byl samoziejmé také dal§im znakem jeho pro-
dukce. Tento druh podpatku harmonicky doplioval obuv v celek. Jeho podpatek by se dal

strucné charakterizovat také jako elegantnéjsi verze ,,Ludvikova podpatku®.

Z dnesniho pohledu plisobi mozna dosti neobvykle tvar obuvi v pfedni casti. A to jejich
pomérna drobnost v prstové ¢asti, nejspiSe ve snaze vytvorit co nejmensi nohu. A také sko-

ro uplna absence zdvihu Spice.

S modely jeho jména se mizeme setkavat i v obdobi po jeho smrti, nebot’ produkce jeho
firmy nadale pokracovala. A jeho jméno zlistalo zndmkou luxusu jesté¢ davno po jeho smr-

ti. [1]
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2.2 Pietro Yantorny (Italie 1874-1936)

Velice precizni a vyhlasena obuv byla znakem Pietra Yantornyho, ptivodem italského na-
vrhafe obuvi, jez se presunul a tvofil sva dila ve Francii. Dnes je také oznacovany jako
,»prvni moderni designér obuvi“[3]. Jeho obuv byla znakem vysokého postaveni a luxusu,

nebot’ jeho obchod byl vyhlaseny jako nejdrazsi obchod s obuvi na svété. [1]

Yantorny zacal vytvaiet obuv jiz jako 12ti lety. Jeho prvni cesta do Patize a skoncila neti-
spéchem. Zjistil, Ze jeho vysnéné misto, kde chtél zdokonalit své schopnosti, je jiz 5 let
zaviené. Proto se vratil zpét do Italie, aby se mohl dale zdokonalovat na domaci ptdé. Své
obuvnické zkuSenosti ziskal nejen v Italii a Francii, ale také naséal preciznost anglické
obuvnické tradice. V Anglii se naucil vytvaret obuvnicka kopyta, coZ rozvinulo jeho te-
meslnou stranku jesté¢ dal. Nutnost nauceni se anglickému jazyku mu pak byla velice pro-
spesna pro jeho pozdéjsi americkou klientelu. Poté, co se nakonec usadil v Pafizi, zde za-
lozil sviij obchod Place Vendome, kde nabizel svoji extrémné drahou obuv elitni klientele

Z celého svéta. [2]

Stal se mistrem obuvi, jez na svoji tvorbu nikdy nespéchal. Nekteré kousky vytvarel i né-
kolik let, za to vSak jejich novy majitel ziskal obuv, jez reflektovala jeho osobnost a byla
z téch nejlepSich materiali. Nejednalo se tedy o neosobni obyc¢ejnou obuv, ale precizné

navrzené a vytvofené obuti pfimo na miru a pfesn¢ podle pozadavkl zadavatele.
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Jeho klientela pochazela jak z Francie, tak z Ruska, ale také z Ameriky. Jako napiiklad
jedna z jeho nejvétsich obdivovatelek z New Yorku Rita de Acosta Lydig, jez vlastnila az

300 part jeho vyjime¢nych modeld. [1]

Vytvafeni obuvi bylo pro Yantornyho uménim, jeho femeslné zkuSenosti a dlouhodoby
interest v oblasti obuvi je v jeho tvorbé siln¢€ znat. Jeho stiihova feSeni jsou dosti konzerva-
tivni a stale se drzi tradi¢nich casem osvédcenych konceptl. I kdyz z pohledu prakti¢nosti
a komfortu je to cesta velice schiidna. Kreativni ¢ast piichazela v jeho dilech hlavné co se
tykalo vypracovanych detailti a také zdobeni ornamenty. Casto u Zen oblibené vegetabilni
motivy byly témi, jez ornamentalné dotvarely precizné vytvotfena stiihova feSeni na miru

jejich nositelek.

V zachovalych dilech je patrné jeho inklinovani ke stylu stfihovych feSeni, jez by se svym
zékladnim konceptem dala charakterizovat jako inspirace baroknim damskym stfevicem.
Derbovy stfih zakonéeny v piedni ¢asti paskem, byl povétsinou zdoben sponou. Casté pou-
zivani spon na nartové Casti dotvareji komplexni vizualni podobu do jeji kompletnosti.

Také vysokeé prodlouzené jazyky, jez vedly po nartu sméle nahoru, mu nebyly cizi.
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Obr. 3. Priklad typického stiihového reseni Yantornyho.

Své zakaznice v zadném piipadé neochuzoval, co se tyce elegance pouzitych podpatki.
Velice oblibenym pro n¢j byl konicky zazeny krékovy podpatek. Proporci podpatky nava-

zovaly na feSeni horni ¢asti, proto také nebyly neimérné zizené, ovsem ani ne masivni.

Priprava ve vytvareni kopyt se mu stala velice dobrou zkusSenosti a prace s tvarem mu ne-
byla zcela jisté cizi. Ve svych feSenich Casto ptidava Spici na jeji ostrosti, ovSem i eleganci,

jez ji neskodi.

Ziskanim elitni klientely, jez dokazala ocenit jeho preciznost a obuvnicky um, mohl veli-
kan, jakym Yantorny byl, tvofit své kreace. V poslednim zépisu do jeho deniku odkazal

Mezinarodnimu Muzeu obuvi par obuvi, jez mu zabral Sest mésict. [1]
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2.3 André Perugia (Francie 1893-1977)

Jednim z nejoriginalnéjSich obuvnickych designérti 20.stoleti byl bezesporu André Peru-
gia. Tento Francouzsky uznavany obuvnik se citil omezovan limity tradi¢niho obuvnictvi,

a tak se snazil svoji tvorbou tyto limity bofit.

André Perugia se narodil v Toskansku roku 1893 jako syn opravaie obuvi. Vztah k obuvi si
vytvoftil, kdyZ pomahal svému otci. Vyrabét obuv se vSak zacal naplno ucit od svych 16cti
let ve francouzském mésté Nice. Posléze bylo jeho velkou touhou zbofit hranice, jimiz
tradi¢ni obuvnictvi omezovalo. Jeho zapdleni pro inovace si v§iml slavny odévni navrhar
Paul Poiret , pro jehoz kolekci vytvotil uZzasné obuvnické kreace plné barev. Spoluprace
s Poiretem mu piivedla velice lukrativni klientelu, diky niZ mohl naplno tvoftit. Sviyj velky

vzestup zpecetil otevienim svého butiku v Pafizi. [2]

Diky spolupraci s Poiretem se jeho butik postupné napliioval znamymi osobnostmi doby,
svétove proslulymi celebritami, ale také kralovnami a princeznami. Perugiova tvorba byla
zamé&fena skoro jen na vyrobu damské obuvi, ovSem byli u néj mozné i vyjimky jako na-

ptiklad pro legendarniho herce Maurice Chevaliera. [2]

Perugia fascinovalo vytvarné uméni. A tak v ném casto hledal inspiraci pro vytvareni
svych mistrovskych kouskil. Touto formou vzdéaval hold jak dilim antickym, tak uméni

modernimu. Velice oblibenymi autory se mu staly napiiklad malifi jako Georges Braque,
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Pablo Picasso, Henri Matisse. Tuto jeho vaSen pro moderni malifstvi mél spole¢nou

s modni designérkou Elsou Schiaparelliovou, s niz v letech 1930-1950 spolupracoval. [1]

Za svou velice plodnou kariéru vytvofil nejen plno extravagantnich modnich kreaci, ale
také se proslavil diky mnozstvi inovativnich patenti designii. OvSem estetika u né&j vzdy

hrala velice vysokou roli. ,,Uméni a inovace byla dvé témata, jez Perugia definovala.* [1]

Perugia byl prvnim z velkych jmen, u né&jz byla velika progrese ve tvorbé. I pies jeho
obuvnické zaklady v konvecni tvorbé se od ni dokazal odprostit, ba dokonce diky svym
zakladim se dokazal za tyto hranice hravé dostat. Obuvnicky design mél kone¢né nabou-
rané své konvencni zaklady. Vysoce kreativni design, a velké rozpéti v jeho tvorbé neni
vibec snadné strucné charakterizovat. Jeho inovatorsky postup ho vedl k origindlnim vy-
sledkim. Svoji inspiraci hledal ve vSech sférach. ,,Perugia také Casto prekladal aspekty

soucasnéeho Zivota do jeho designu.* [1]

Jesté z dnesniho pohledu jeho vytvotfena dila dokazou velice dobfe zaujmout. Jako napfi-
klad jeho ,,bezpodpatkova lodicka* z roku 1950, ktera ma velice strmy uhel klenkové a
patni Casti. Dodnes tento model vzbuzuje velky zajem. I kdyz jeho prakti¢nost pfi této kre-

vvvvvv

dila bylo Sokovat a posunout hranice konvence.
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Obr. 4. ,,Bezpodpatkova lodicka .

Jedna z jeho nejslavngjsi obuvi inspirovana obrazem Cerna ryba od Georgese Braqua
z roku 1955 ma tvar ryby. (viz obrazek 5.) Miizeme na ni vidét jeho progresivnost, jak be-
ze strachu pouzil konkrétni prvek. A to az v takové formé, ze do n¢j samotnou obuv trans-

formuje a stylizuje. Tyto jeho prvky nejsou prvoplanové a neptisobi infantilng.

Zacal také zatazovat velmi vysoké podpatky, jez se stavaly symbolem Zenské modernity.
Vysoké podpatky jsou prvek, ktery témét vzdy doda velkou eleganci a také pomlze vizu-
aln¢ zmensit Zenskou nohu. Vysoké podpatky byly ve 20. stoleti u zen velice populdrni a

jsou jimi velmi ¢asto i dodnes. A to i pies jejich ne moc pfiznivy dopad na zdravi. [1]
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Obr. 5. Lodicka inspirovand obrazem Georgese Braqua.

Inovétorsky pfistup u n¢j byl i co se tyce materidlové skladby. Pouzivani neobvyklych ma-
teriald bylo pro ngj dalsi vyzvou, kde mohl uplatnit svou invenci. TakZe se na jeho tvorbé
objevuji materidly z rostlinnych vléken, antilopy, koniské Zin¢. Neboji se ani upravovat
luxusnéjsi materidly jako jsou hadiny, jez pozlatil. Nebdl se ve svych experimentech pest-
robarevné¢ ozdobit usent zaligatora. OvSem také zafazoval 1 materidly moderni a
V obuvnictvi do t¢ doby nepouzivané jakym byl vinyl, z néjz vytvoftil svrsek, aby bota do-

stala prihledny raz. [2]

»Perugiova obuv, jez byla ve své dobé synonymem luxusnosti avantgardniho designu* [1],
vzbuzuje z4jem i dnes. Invencni design, ktery za celou svou kariéru vytvofil a zcela jisté se

stal inspiraci pro ostatni, si za to svlij obdiv zaslouZi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

2.4 Salvatore Ferragamo (italie 1898-1960)

Inovace a experimenty rozhodné nebyly cizi ani legendarnimu pivodem italskému navrha-
i obuvi Salvatore Ferragamovi, ktery pasobil také na americké ptude. ,,Ve své tvorbé byl

oddany tomu, aby obuv dobie padla®“. [4]

Svoji obuvnickou drahu zacal jiz velice brzy, kdyz v desiti letech vytvofil svlij prvni par
obuvi pro svoji sestru. Ve svych 14cti letech mél svij ateliér v italském mésté Bonito. Ten
vSak roku 1914 uzaviel, aby mohl jit sbirat své zkusenosti do Kalifornie, kde zacal v no¢ni
Skole vytrvale studovat anatomii. Tim ziskal dtlezité informace o vztahu mezi obuvi a no-
hou, a od té doby se snazil s t€mito poznatky co nejvice pracovat. ,,Mnohé z jeho ortope-

dickych designovych feseni se stalo modnimi.« [1,4]

V roce 1923 si v Hollywoodu oteviel sviij obchod. Obouvani hvézd bylo jeho slavé velice
ku prospéchu, nebot’ ikony stéibrného platna a jejich styl oblékani a obouvani bylo i inspi-

raci pro vSechny ostatni. [4]

Po svém plisobeni na Americkém kontinentu se vratil roku 1927 zpét do Italie, kde byla
stteZena ,,kvalita starého svéta“.[1] Jeho nac¢asovani pro navrat vSak nebylo pfili§ St'astné.
Druha svétova valka Italii izolovala, dé&sila zdkazniky a omezila dostupnost tradi¢nich
obuvnickych materiald. V tom vSak kreativni Ferragamo nevidél ptekazku, ale piileZitost

experimentu s novymi materialy. A tak zacal pro obuv pouzivat materialy, jakymi byla
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slama, papir, ale i nylon. Podpatky diky nedostatku usné zacal tvofit ze dieva a korku. Kri-
ze také vytvortila nedostatek oceli, jez byl potfeba na klenky. S tim se davtipny designér
vyportadal tak, ze vytvofil klinovy korkovy podpatek, ktery dostatecné podpiral klenkovou

¢ast, ale nepotteboval k tomu podporu ve formé klenku.

Po véletnych letech vSak Ferragamo nadédle pokracoval ve svych experimentech
s netradicnimi materidly, a jeho povedena neobvykla nova feSeni se samoziejmé neobesla
bez patentovani. Jednim z jeho patentovanych a slavnych vzori byl ,,neviditelny sandal®,
ktery mél svrSek vytvoreny z nylonovych lanek. Vizualni efekt této obuvi je velice jisté

zajimavy, avSak jeho komfort nemohl byt na pfili§ vysoké Grovni.

Obr. 6. Ferragamuiv ,, neviditelny sandal “.

Také experimenty v oblasti podpatkil byly pro invencniho tviirce velkym lakadlem. Znamy

je jeho ,klecovity podpatek®, jehoz architektura je tvotfena z ocelovych dratt. Jeho prace
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s podpatky zahrnuji velky zabér v jeho tvorbé. At jiz vysoce zdobené v italském stylu,
nebo vytvorené z prithledného plastového materidlu. Kreativita ho na poli podpatka roz-

hodn¢ neopoustéla.

Svym experimentem v prodluzovani podpatku dosel k dalSimu svému patentu, na kterém
byl kovovy vysoky podpatek prodlouzen ptes klenkovou ¢ast. Pruznost odvalovani obuvi
pak v piedni naslapné casti zajiStoval usnovy material. Tento zajimavy model byl
Vv nékterych provedenich ozdoben ornamentem. Jeho prakti¢nost je vSak diskutabilni, ale

Z pohledu experimentélniho designu byl ptfinosny.

v

Jako snad nejznaméjsi je vSak diky jeho popularizaci platforem. Tato forma navySeni obu-
(naptiklad obuv ,,chopines®, karbatinai), diky nému zazila svoji renesanci a dostala se do
vysoké mody. [1] I kdyz ve znacné zménéné podobé. Navyseni, které platforma vytvari,
dokazal excelentné vyuzit. A tak vysoké platformy vizualné dé€lil riznymi barvami a mate-

rialy, jako naptiklad na jeho znamém sandalu na vysoké ,,duhové platformé®. (viz obrazek

N[l
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Obr. 7. Sandal na ,,duhové platforme .

Ze se velky navrhat poustél také do &isté vizualnich zajimavosti, doklad4 jeho stievic
s naslapnou ¢asti z vinylového prithledného materidlu z roku 1950. Musi byt bran spise

jako obuvnicka hiicka.

U Ferragama je velice zajimavé sledovat linku, s jakymi materialy za svoji kariéru praco-
val. Jedna se o nejrizné&jsi, od materialti ke kterym byl ptinucen krizi az po materialy veli-
ce luxusni a neobvyklé, jakym byla zebti srst, rybi usen, usn¢ z hadl v pfirodnim nebo
obarveném materidlu. Za svij zivot stihnul vystiidat velkou Skalu barevnych kombinaci.
Rozhodné mu nebyla cizi také zdobnost a pouzivani ornamentti, podle tradi¢niho italského
vkusu. Na né€koho by nékteré vyrobky mohly plsobit az pfezdobené. Ve vyzdobé svych

dél se nebal jak vysivani, osazovani kaminky, koralky, tak i pokryvani svrsku flitry. Ve
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svych kreacich se také dostal k pletenému svrsku, na jehoz téma vytvoftil také nespocet

vzoru.

Pusobeni Salvatore Ferragama v obuvnickém svété bylo jedno z nejvice pfinosnych. Jeho
tvorba jesté stale inspiruje a ovlivituje mnohé mladé tviirce. Obuv znacky Ferragamo mii-
zeme stale koupit, protoze jeho rodina nadéale pokracuje v jeho odkazu a vytvaii vysoce

kvalitni obuv. OvSem jiZ neni progresivni jako za do svého zakladatele.

2.5 Roger Vivier (Francie 1907-1998)

Jedny z nejvice vyhledavanych damskych stievicti v poloving 20. stoleti byly z dilny fran-
couzského navrhare Rogera Viviera. Tento sochaisky mistr obuvi svoji tvorbu zasvétil

eleganci, ale i inovacim, jakym byl naptiklad jehlovy podpatek. [1]

Sviij obuvnicky zacatek prozil jiz ve svych 13cti letech, kdyz poméhal v rodinné firmé na
vyrobu obuvi. Posléze se zacal vénovat studiu sochafstvi, ale zajem o obuv ho neopustil, a
tvoril design pro mnohé obuvnické firmy. Jeho sochafska priprava byla v jeho tvorbé dal-
$im velkym meznikem, jeZ ho obohatila o nové schopnosti a posunula jeho tvorbu mnohem
dal. V roce 1937 si oteviel svlij prvni obchod v Pafizi, ve kterém prodaval své zbozi pro
exkluzivni klientelu pochazejici nejen z Francie, ale také z Ameriky. Disledkem valky
v Evropé byl jeho obchod zavien a roku 1941 emigroval do Ameriky. Roku 1947 se navra-

til zpét do Patize a zacal zde znova vytvaiet své zazemi. [5]
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Nejveétsi rozvoj jeho kariéry nastal diky spolupraci s Christianem Diorem. Zacal vytvaret
obuti pro jeho slavné kolekce a tim si ziskal jeSté vyssi klientelu (naptiklad pro Brigitte
Bardot) nez kdy ptfedtim a vstoupil tak do svéta velkych designéri obuvi. Ostatné v roce
1953, na zacatku jejich spoluprace, m¢l tu Cest vytvofit obuv pro korunovaci kralovny

Alzbéty I1. [2]

Spoluprace s Diorem méla zcela jisté vliv na jeho kolekce, jeZ musela vzajemné korespon-
dovat s tvorbou velkého odévniho designéra. Rozsah jeho tvorby byl velice pestry od ele-
gantni a jednoduché obuvi, az po vecerni pfezdobenou obuv v baroknim stylu. ,,Vivier
rozvijel avantgardni trendy s eklektickou pfichuti.“ [2] Nebal se kombinovat a spojovat

rizné styly.

v

V roce 1956 predstavil svllj nejvyznamnéjsi jehlovy podpatek, ktery se stal velkych hitem
az do dnesni doby, a ktery se stal dokonce jednim z nejpouzivanéjSich pro nékteré velice
vyznamné obuvnické designéry. Praci s podpatky ho pak provazeli 1 nadéle, a ke slavnému
jehlovému podpatku posléze ptibyl i ,,Cokoladovy podpatek®. Tento podpatek ziskal své
jméno diky jeho velké dynamickeé eleganci, jez na prvni pohled vyvoléaval pocit, Ze je snad
z ¢okolady. Také se vSak nesmi zapomenout na jeho dal§i experimenty v této oblasti, které
vyustily v ,,carovy podpatek®, ,,Punchinello podpatek®, ,,stopkovy podpatek* a jesté dalsi.

,,Carovy podpatek® se pak u jeho mnohych modeli stal né¢im jako jeho podpis. [1]
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‘

Obr. 8. Vivierova lodicka se slavnym ,,carovym podpatkem .

PIno z Vivierovych inovaci jsou v dnesni dob¢ jesté stale dulezité, jako byly v dob¢ jejich
pfedstaveni. Sochatfskd priprava z mladi se podepsala najeho z4jmu experimentovat
s tvarem. A to nejenom V oblasti podpatku jak jiz bylo zminéno vyse, ale také v oblasti
experimentl s tvarem Spicek. At jiz jehlového, nebo Etvercové tvaru, nebo také ke zdvihu

Spice a dal§im riznym pokustm. [5]

Stiihova feSeni Vivierovy tvorby by se dala definovat jako velice elegantni, ktera doplio-
vala originalni tvarové dokonalé podpatky. Svrsky byly také Casto pokryty bohatym zdo-
benim (flitry, perlami, koralky). Toto zdobeni u nékterych modeld pfeslo az na podpatko-
vou ¢ast. Od elegantnich stfihl se vSak nebal dostat i na historickou notu, svymi baroknimi

vecernimi vysoce zdobenymi stfevici , k nimz se ve své tvorb¢ vracel.
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Vivier patfil k designérim, jez se pevné drzeli tradicniho konceptu obuvi, ovSem
Vv detailech a jemnych modifikacich a hrach s tvary dokazal vytvaret neobycejné tvaroveé

kreace, jez oslovuji a fascinuji dodnes.

2.6 Charles Jourdan (Francie 1883-1976)

Zminén zde musi byt také zcela jisté obuvnik francouzského ptivodu Charles Jourdan. Jeho
pfinos neni ani tak na poli individudlniho progresivniho designu, byl hlavné tspéSnym

obchodnikem. Jeho dllezitost tu vSak je diky jeho spolupraci s dal§imi velkymi jmény.

Jourdanovym snem bylo byt hlavné uspéSnym obchodnikem s obuvi, a to se mu podafilo.
Zacinal s ruéné vyrabénou damskou obuvi, a postupné se jeho snazeni vyvinulo az ve
vehlasnou obuvnickou dynastii, kterd produkovala velké mnozstvi rtizného sortimentu.
V jeho snaZeni mu pomahali jeho tfi synove, s jejichz pomoci se spolecnost rozrostla po

celém svéte. [1]

Spoluprace jeho spolecnosti s riznymi jmény modniho svéta byla velkym piinosem. Jeho
spolecnost vytvarela obuv naptiklad pro Rogera Viviera, Christiana Diora, a dalsi. AvSak i

Jourdanova vlastni produkce byla velice zajimava. Velky diraz kladl na modnost a barev-

vvvvvv
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Obr. 9. Ukdzka svézich barev Joudanovi produkce.

Produkce zahrnovala jak obuv elegantni, tak i obuv pro kazdodenni noSeni. Proslavena
byla jeho vecerni tane¢ni obuv vysoké kvality. Jeho produkce nebyla nikdy zamétena pro-

gresivné a na extravagantni experimenty, drzela se pevné standardnich mantinelti.

2.7 Beth Levine (USA 1914-2006)

Jednou z mala obuvnickych velkych designérek ve 20. stoleti byla americka osobnost Beth
Levine. I kdyz nikdy neméla obuvnickou pripravu, dokdzala se dostat mezi velkd jména a

navrhovat velice plsobivé a originalni kreace.
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Pivodné Zzurnalistka narozena roku 1914, pracujici jednu dobu jako modelka obuvi. Sviij
sen, jimz bylo navrhovani obuvi, se ji zacal plnit po tom, co si vzala obchodnika Herberta

Levina, se kterym zalozili vlastni obuvnickou firmu. [1]

Absence jakékoliv obuvnické priipravy u ni nebyla zcela jisté¢ na Skodu, a diky svému ne-
konven¢nimu mysleni se dok4zala dostavat svymi vyrobky za béZzné mantinely tradi¢niho
obuvnictvi. Charakterizovaly ji také mnohé experimenty s netradicnimi materialy, jakymi
jsou plasty spandex a astrotuft, nebo kazdodenni materialy jako papir. Jeji kvality byly
ocenény riznymi ocenénimi, naptiklad soutézi Neiman Marcus Award a dvakrat byla oce-
néna Coty American Fashion Critic. K jejim slavnym zakaznicim patfili napiiklad Marylin

Monroe, Nancy Sinatra a prvni ddma Jaqueline Kennedy.

Originalita a odvaha vytvaiet netradi¢ni kreace ji rozhodné nebyly cizi. Dukazem toho jsou
jeji infantiln€ vyhliZejici lodicky ve tvaru zdvodniho auta z roku 1966. Ukazuji jeji hravost
a nadsazku, kterou dokazala do své tvorby zapojit. Vkusnost této kreace by vSak mohla pro

mnohé byt dosti diskutabilni.
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Obr. 10. Lodicka inspirovana zdavodnim autem od Levine z roku 1966.

S jakou elegantni linkou a jakou skromnosti tvari, avSak velice zajimavych tvari dokazala
také pracovat, jsou diikazem jeji lodicky z roku 1956 na elegantné ¢lenéné platformé inspi-

rované japonskou tradi¢ni obuvi.

Obr. 11. Lodicka inspirovana japonskou tradicni obuvi.
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Jeji slava vsak tkvi hlavné na vyse zminénych experimentech, ale i na modelech, které byly
praktické a pIné nositelné. Jako napiiklad jeji vysoké natahovaci kozacky ze spandexu,
které $ly svoji vyskou az vysoko nad kolena. A diky elastickému materialu se krasné pfi-
zpusobily kazdé nositelce. Tato obuv se stala modni zélezitosti a ovlivnéni timto stithem

muZzeme spatfit jeSté dnes.

2.8 Andrea Pfister (talie 1942-)

Jaka nadsazka a humor se d4 pouzit v designu obuvi ukazal italsky navrhat Andrea Pfister.
Svoji tvorbou se fadi mezi vystfedni designéry, kteti se nebali pouzivat Siroké spektrum

uchvatnych barev a neottelych kombinaci.

Pivodné student uméni zacal svoji drahu v obuvnictvi vroce 1961 na jedné
Z nejprestiznéjsi a svétove proslulé skole designu obuvi Ars Sutoria. Avsak jeho staly za-
jem o vytvarné uméni se prolina celou jeho tvorbou. Jiz béhem prvniho roku své tvorby
vyhral prvni cenu v soutéZi International Shoe Design a diky tomu dostal nabidky na spo-
lupraci s moédnimi domy Jean Patou a Lanvin . Roku 1965 pak vytvofil svoji samostatnou

prvni kolekci a jeho slava a véhlasnost ho stale neopustila. [1,6]

Pro Pfistera byla obuv jako platno, ovlivnén svoji laskou k vytvarnému umeéni vytvatel
obuv pokrytou riznymi motivy. Obuv v jeho provedeni ma lidi potésit, proto se také ve
svych kreacich pousti do vystfednich a nékdy az infantilnich kombinaci. Neni to vSak u néj

zcela pravidlem a nékteré z jeho modell byly vytvoifeny s elegantnim nadechem.
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Vytvareni bot na rizna témata bylo jednim z jeho poslani a tim byla jeho tvorba velice
charakteristicka. Svou obuv transformoval do sochatskych objekti, jez pokryval at’ jiz or-
namentalnim zdobenim riizného druhu, nebo pouzitim konkrétnich motivi v nékdy az in-
fantiln¢ stylizované podobé. Také podpatky se velice Casto stavaly objektem jeho zajmu, a

tak se také docCkaly v jeho tvorbé svych stylizaci do konkrétnich motivii.

Obr. 12. Obuv nazvanda ,, Severni pol .

A¢ vytvarel velice neobvyklé a vystiedni kombinace, tak se ve své designérské tvorbé dr-

zel tradi¢nich forem, na které pak aplikoval své motivy. Tyto motivy délaly jeho obuv je-
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dine¢nou, ovSem nekteré z jeho dél mohou plsobit az kycovité. To ovSem neni v rozporu

s jeho filozofii, Ze maji vytvaret radost a je potieba je brat s jistou porci nadsazky.

O jeho neobvyklou tvorbu byl velky zdjem a plno z jeho jedinec¢nych dél bylo vystaveno
Vv mnoha sv€tovych muzeich a na rtiznych vystavach. Napiiklad v muzeu Charlese Jourda-

na, Yves Saint Laurenta, Musée International de la Chaussure. [6]

2.9 Vivene Westwood (Britanie 1941-)

Do svéta designu obuvi svymi napady také ¢asto zasahovali osobnosti médni odévni tvor-
by, mezi které se fadi i britskd progresivni navrharka Vivien Westwoodova. Nejedna se
sice o designérku obuvi, ale svymi neobvyklymi kreacemi v této sféfe si své zminéni zcela

Jisté zaslouZzi.

Westwodova vstoupila do mddniho svéta v roce 1971, kdy oteviela odchod pro punkovou
kulturu Let it Rock s jejim partnerem Malcolmem McLaurenem. Od roku 1970 je oznaco-

vana jako ,,Kralovna punku®. [1]

K jejimu zapojeni do navrhovani obuvi ji pfivedl fakt, ze nenasla nikoho z obuvnické sfé-
ry, kdo by tvofil dostatecné extravagantni a Silenou obuv, ktera by dopliiovala jeji modely.
Jeji tvorba obuvi je proto brana Cisté jako dopln€k jejich Satl. Ve své tvorbé obuvi Casto

parodovala historické kostymy a tlacila na tradi¢ni hranice designu.
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Znamé jsou napiiklad jeji ,,Moc croc®, na 22cm vysoké platformé jez zpiisobily diky své
vysce pad znamé supermodelky Naomi Campbell na prehlidce Westwoodové v roce 1993.

[1]

Obr. 13. Obuv zvand ,,Moc croc“.

2.10 Jimmy Choo (Malajsie 1961-)

K tradi¢énim obuvnickym mistrim a designértiim s femeslnym zakladem na konci 20. stoleti
se fadi navrhatr malajského ptivodu Jimmy Choo. Tento skromny navrhat proslul svoji 14s-

kou k vytvafeni obuvi pfimo na miru natolik, ze mu vynesla svétovy véhlas.
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Narodil se roku 1961 v Malajském mésté Penang, a jeho vztah k obouvani byl zcela jisté
ovlivnén jeho otcem, ktery byl tradicnim vyrobcem obuvi. Sviij prvni par obuvi zhotovil
jiz ve svych 11ti letech. Poté ptesunul své pisobeni do Londyna, kde studoval na Cordwa-

iner’s Technical College a London College Fashion. [3]

Za jeho pobytu v Londyné si tohoto plachého a velice zruéného obuvnika v§imla princezna
Diana (princezna z Welsu), a stala se jeho patronkou. Tim byla jeho slava a véhlas zajistén
a jeho slavna obuv se tak mohla stat symbolem luxusu a kvalitniho obuti pfimo na miru pro

tu nejlepsi klientelu. [1]

V roce 1990 zacal spole¢né se svoji obchodni partnerkou Tamarou Yarde svoji linii Ready-
to-Wear, ktera jiz nebyla vytvofena piimo na miru individudlnim zékaznicim. VéEtSina
Z této linie byla navrhovana Chooho, netefi Sandrou Choi. Kvili neshoddm o smétovani
této spolecné znacky prodal roku 1996 sviij podil a zpatky se naplno vénuje vytvaieni ex-
kluzivni obuvi na zak4zku. Diky tomu se miZeme setkat se dvéma znackami, a to Jimmy
Choo London, ktera patfi jeho byvalé obchodni partnerce a luxusni zakazkové obuvi na
miru pod zna¢kou Jimmy Choo Couture, pro kterou musi jeji zakaznice pfimo za obuvnic-
kym mistrem, aby mohl pfesné¢ zméfit jejich nohy. Nebo mu musi poslat nafoceny kazdy
detail jejich nohou faxem. Se svoji produkci dokdze vytvofit az dva pary téchto elegantnich

bot denné. [3]

Tvorba tohoto velkého mistra se zaméfila hlavné na vyrobu obuvi s tradi¢nim a osvédce-

nym konceptem. Vybrané elegantni linie, kterymi se snaZi podpofit Zenskou krasu. Vyroba



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

luxusni obuvi z téch nejlepsich materialt na pfani zakaznic, to je pfesné to, co se od jména

jakym je Jimmy Choo, d4 oc¢ekavat.

Obr. 14. Ukazka Chooho jednoduchého designu z roku 2000
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2.11 Manolo Blahnik (Spangisko 1942-)

., Vice nez kazdy navrhat, jméno Manolo Blahnik evokuje pfedstavu luxusu, vysady a zen-
skosti na konci 20.stoleti.“[1] Tento Spanélsky tviirce velmi vysokych stfevickti dokazal
SVOji tvorbou poblaznit nespocet milovnic obuvi a jeho boty zdobi nohy nejen mezinarod-

nich celebrit.

Manolo se narodil roku 1942 na Kanarskych Ostrovech, otci ptivodem z Ceska a matce ze
Spanélska. Stejné jako jini uspésni designéfi obuvi, jako naptiklad Roger Vivier, i on se
nejdiive vénoval studiu uméni. A to v jeho piipad¢ v Pafizi. Za svého studia si piivydéla-
val v obchodé s obleéenim, kde také ziskal vztah k modé. V Pafizi se v§ak neusadil a roku
1970 se ptesunul do Londyna, kde se vénoval vytvarnému uméni a modni fotografii.
V roce 1971 navstivil New York, kde si jeho skic obuvi v§imla editorka americké mutace

modniho ¢asopisu Vogue Diana Vreeland. [3]

Diky podpote Diany Vreeland zacal Manolo vytvaret své vysnéné vize, a pripravoval jim
tak jejich cestu ze skic do realn¢ nositelné podoby. Jeho snem a vizi bylo jiz dlouho ozivit
jehlovy podpatek, vytvofit ho jesté elegantngjsi a vytvofit také plno dalSich originalnich
kreaci. Svym uméleckym kofentim zlistava vérny po celou dobu své tvorby a na jeho stre-

viccich je neotiely vytvarny zpusob znat. [1]

Jednou z poloh tohoto navrhaiského mistra jsou az piimo vytvarné kreace, jako napiiklad
stfevicky s tfeSnémi (viz obrazek 15). A jako druha poloha by se daly oznacit modely pra-

cujici vice s linkou.
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Obr. 15. Sandal ,, Cereza ““ z roku 2003.

Tento svétove prosluly navrhat obuvi nikdy neprosel obuvnickou pripravou, a tak nebyl
zapojen do tradi¢nich konvenci. Ostatn¢ jeho extrémné vysoké uzké jehlové podpatky (né-
kdy az 14cm vysoké), berou nejvetsi diiraz na estetiku a ne na komfort chiize. Ale i pfes to
u mnohych Zen vyvolavaji silnou touhu a jejich marnivost je dokaze od touhy po pohodl-
nosti odprostit. ,,Boty od Manola Blahnika jsou stejné dobré jako sex, ale vydrzi mnohem
déle.“ [3] Tato citace slavné zpévacky Madony dokldda poblaznéni nekterych zen do jeho

nadhernych stfevicku.
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Hlavni véhlas mu pfinesla jeho glorifikace v americkém televiznim seridlu Sex ve méste,
ve kterém byli Zenské postavy z jeho modeld natolik uneSeny, Ze omdlévaly. A z Manola

se tak stala celebrita v pravém slova smyslu. [1]

Jeho stievicky jsou velice elegantni, nékteré z jeho vizi velice origindlni. Ve své tvorbé
zustal vérny zakladnimu osvédéenému konceptu stievickli a jeho kreativita se odehrava
vybranymi liniemi. KaZzdé linka a tvar se snazi podpofit Zenskost, smyslnost a sexualitu.
Manolo vidi do Zenskych srdci a tak se neboji pouzivat velkou barevnou Skalu, po které
zeny touzi. Fantazii se v jeho tvorbé meze nekladou a bez ostychu se neboji predkladat své
vytvarné vize pohledem ¢lovéka bez obuvnické prupravy, ale s velkou laskou k designu
obuvi. Manolo ve své tvorbé cti minulost, a predklad4 své elegantni a smysIné vize bu-

doucnosti. [1]
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Obr. 16. Zlaty sanddl prezentujici Blahnikovu elegantni prdaci s linkou.

2.12 Christian Louboutin (Francie 1963-)

Na konci 20. Stoleti byl jesté vychéazejici hvézdou, v dnesni dobé je vSak jiz skutecnou

mddni celebritou francouzsky navrhar obuvi Christian Louboutin.
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Zajem o obuv se u néj projevila jiz v jeho 13cti letech, kdyZ ho v Pafizském muzeu zaujala
vystrazna cedule upozornujici na to, ze jehlové podpatky ni¢i difevénou podlahu. V tomto
veéku se mu také do paméti vryl pohled na damské Cervené sttevicky na vysokém podpatku.

Ostatné ¢ervena barva se mu v budoucnu stala charakteristicka.[1,3]

Obr. 17. Lodicka s ¢ervenou podesvi z roku 2005.

Jeho plny zajem o obuv se projevil v jeho 18cti letech, kdyZ se zacal ucit vytvareni obuvi u
spolecnosti slavného obuvnika Charlese Jourdana. Se ziskanymi zkuSenostmi u proslulé

spole¢nosti se dal na drahu volného podnikani. Takto pracoval napiiklad pro Chanel, Maud
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Tritonovou a Yves Saint Laurenta. V roce 1990 se mu zafina dostavat zaslouzena pozor-
nost jeho originalni tvorb€ a tak o rok pozdé€ji otevira svlj prvni butik v Patizi. Dva roky
na to se mu dostalo ocenéni jeho svéZi tvorby, kdyZ Metropolitni Muzeum Uméni v Patizi
zafadilo jeho par stievickl ,,Obuv lasky* do své stalé expozice. Louboutin byl asi nejvice

ovlivnén Rogerem Vivierem se kterym byl velice dobry pfitel. [1,7]

Obr. 18. ,, Obuv lasky *“ z roku 1993.

Znakem Louboutinovi obuvi se stala Cervena podesev. Tu zacal pouzivat, kdyZ hledal svézi
prvek, jimz by svoje modely ozivil. Stala se ji barva, kterd ho na damské obuvi od jeho
détstvi fascinovala. Ve své tvorbé se také vénuje velice slozitym strukturdm a spojovani
casto velice neobvyklych materiali. Rozsah jeho dél je velice Siroky, od elegantnich vytfi-

benych sttevickli po obuv s az bohémskym chicem. [1]
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Své¢ stievicky osazuje jak kaminky, tak maslemi, ale i pefim. Neboji se balancovat na hrané
estetiky za iCelem pobaveni. Svoji tvorbou vzdava hold damskym stfevicklim na vysokém,
velmi Casto jehlovém podpatku. Podpatky pouziva vétSinou ve 12cm vysce a vyse, aby
mohl Zendm vytvoftit jesté delsi nohy a dodat jim jesté vice elegance. Ale pod tihou jeho
zékaznic a pro rozsifeni jeho zékaznic jsou v jeho kolekcich i nizké a pohodlné baleriny.

Jeho stievicky jsou velice oblibené, oblibu si ziskaly 1 u fady celebrit.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 POPIS UKOLU

Zadanim praktické ¢asti diplomové prace bylo vytvorit kolekci damskych kabelek inspiro-
vanych novymi materidly, a realizace 3 modell z této kolekce. Zadani bylo ve vSech ohle-
dech volné a §lo u n&j piedevsim jeho kreativni a inovativni zpracovani. Ukolem tak bylo
najit ptisobiva tvarova a barevna feSeni samotné kolekce za pouziti netradi¢nich materialii

pro tento segment.

3.1 ReSeni a koncept postupu

Nejprve je nejdilezitéjsi si upfesnit cilovou skupinu, a také piilezitost, pro néz jsou kabel-
ky ur€eny. V tomto ptipad¢ jde o zaméfeni na damské kabelky pro vyjimecnou udalost. A
také pro narocné zakaznice, které si potrpi na jedineny vzhled. Pfi vytvareni kabelky pro
tento segment se tak nemusi brat pfilisné ohledy ani na vysoce praktickou stranku, trvanli-
vost materialu pro kazdodenni noSeni, ani na jednoduchou a nizkonékladovou vyrobu. Ta
je totiz v tomto piipadée spiSe kontraproduktivni, nebot’ ndro¢nd a nakladna vyroba zaruci
obtiZnost sériové vyroby a tim 1 jejich moznych kopii. Ty by pozd¢ji mohly hodnotu vizu-

alné jedinecné kabelky snizit.

Modely tedy nemusi byt omezeny klasickymi vyrobnimi zplisoby a tradi¢nimi postupy.
Ale také nejsou omezeny na konvencni praktickd materidlova feSeni. Cilem je vytvofit
oslnivé a jedinecna feSeni, ktera budou klast hlavni diiraz na vizuélni stranku. SpiSe néco
na pomezi designérského objektu, ovsem s funkénim uloznym prostorem, nemusi se vSak

jednat o prostor piesprilis velky.
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Pro definovani cileného efektu, ktery by mél byt exkluzivniho vzhledu, s mozna i trochu
futuristickym designem. Bylo v konceptu zvoleno, ze by aspon jedna ¢ast tvaru méla byt
pevn¢ definovand. Neboli mél by byt vytvoren skelet, ktery bude vytvaiet pevny efektivni
tvar. Tento skelet by pak mohl byt vytvofeny z netradi¢niho materialu, ktery by vytvarel

neobvykly vzhled.

Tvarova feSeni a postup pii vybéru vhodného designu byl u tohoto projektu zvolen bez
pfimého inspira¢niho zdroje. SpiSe je zaméfeny na volnou préci s tvary a linkami vétSinou

organickych, které jsou mne jako autorovi velice blizké.

3.2 Navrhy riznych sméru

V navrhovém postupu bylo pfi hleddni riznych tvart a linii dosazeno koncovych 3 sméri
zakladnich konceptli kabelek. Jako materidl na skelet, jenZ je nositelem zakladniho tvaru,
bylo rozhodnuto, Ze by se mélo jednat o plast, ktery modelim doda jak danou pevnost, tak
1 pro kabelky netradi¢ni vzhled. Volba pfesného druhu plastu pro dany tcel neni predme-
tem této prace, nebot’ budou vytvofeny pouze tvarové modely, diky omezenym vyrobnim
moznostem. Volba vhodného plastového materidlu by ve vyrobé byla feSena technologic-

kymi odborniky, a tento projekt je zaméfeny na vizualni feSeni.
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3.2.1 Dynamicky koncept (nerealizovano)

Prvni z konceptt je zalozeny na organické dynamicnosti. Nosny skelet zde plni velice di-
lezitou statickou funkci, u néhoz je vysokd pevnost nezbytnd. Zakladni asymetricky profil
je prvkem, ktery ma upoutat. Také ,,hakovita“ konstrukce drzadla je dalsi pro efekt vytvo-
fenou C¢asti, kterd ma zaujmout svoji neobvyklosti, nebot’ z béznych materiali se podobné-

ho tvaru docilit neda.

Obr. 19. Bocni profil dynamického konceptu.

Zadni cast skeletu pocita s prusvitnou barevnou c¢asti, do niz se mlize integrovat efektivni

osvétleni, ¢imz se zvysi upoutdni pozornosti na jeji nositelku.
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Cely model je ponechany bez pouziti vzort, nebot’ jiz samotny tvar je natolik zajimavy, ze

by rozc¢lenéni vzorem odvadélo pozornost od celkového vyznéni.

Obr. 20. Trictvrtecni pohledy na dynamicky koncept.

Kvuli velké naroc¢nosti vyroby funkéniho konceptu nedoslo k jeho realizaci.

3.2.2 Koncept priniku dvou tvari (nerealizovano)

Druhy z vybranych konceptt je vizudlné zalozeny na priniku dvou tvard. K tomuto vyus-
téni doslo diky komponovani tvarii. Nabizelo se vytvofit vizudlné neobvyklé spojeni dvou

Casti s detailem, ktery upoutd. Pro vétsi neobvyklost byla i zde vytvofena asymetrie, kdy je
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tento detail priiniku pouze na jedné strané a na druhé stran¢ jsou tvary jiz spojeny a harmo-

nicky na sebe navazuji.

Obr. 21. Koncept pruniku dvou tvarii.

Kabelka je délena na dvé Casti a to ¢ast skeletovou, ktera ma v horni ¢asti funkci drzadla.

A spodni uzitnou ¢ast. (viz obrazek 22)
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Obr. 22. Studie konceptu a jeho tvarového reseni.

U toho konceptu je mozné uziti rizného vzorovani, jak skeletové ¢asti (viz obrazek 23),
tak 1 ¢asti uzitné (viz obrazek 24). Popis a volba zde pouZzitého vzoru je popsdna podrobné-

ji v ¢asti: 3.3.1 Perforace modelu 1.
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Obr. 23. Verze se vzorovanim skeletové ¢dsti.

Obr. 24. Verze se vzorovanim uZitkové casti.
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Tento koncept také nebyl realizovan.

3.3 Finalni koncept

Diky ¢asovym a technologickym moZnostem vyroby bylo nutno se zaméfit na schiidné
feSeni, jimZ bylo realizace jednoho zékladniho tvaru, ktery bude feSeny riiznymi zpusoby.
Pro tento ucel byl vybrany koncept, ktery je technologicky realizovatelny 1 pfi omezenych

univerzitnich podminkéach.

Finalni koncept vychazi z ovalného tvaru. Tento pevny ovalny skelet se symetrickym
hlavnim prifezem (viz obrdzek 25) byl vybran pro svoji tvarovou Cistotu, ale je u n¢j diky
zOZeni v horni ¢asti docileno vizudlni zajimavosti. Tvar neni pro kabelku aZ tak neobvykly,
avSak svoji jedinecnost ziskava, Ze je tohoto zakladniho tvaru dosazeno pomoci plastového
skeletu. Ten je ve viditelné ¢asti nosné Casti predstaven na vétSin€ plochy. V zadni ¢asti je
pak kvili vétsimu komfortu pti styku s t€lem skelet otevieny. Druhou ¢ast pak tvofi vnitini
funkeni €ast, jeZ je koncipovana tak, aby mohla byt jiz z materidlu mékéiho, aby bylo doci-

leno 1 jisté prakti¢nosti.
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Obr. 25. Zdkladni tvar kulatého konceptu.

Tato prvni ovalnd verze ptimo vybizi k pouziti néjakého vzoru, jenz by zajimavé roz€lenila
a ozvlastnila velice ¢istou plochu. OvSem je potieba vyhledat vzor, ktery by tvaru neubli-

zil, ale spise ho podpofil.

Vytvoteni vzoru na objektu lze riiznymi zplisoby, at’ jiZ barevné, nebo tvarové do pozitivu,
nebo negativu. Pro dany objekt se zddlo nejvhodné&jsi pouzit vzoru za pomoci perforace,
Ktera umozni i pruhled na vnitini ¢ast. Tim se zvysi vizualni moznosti, pokud u ni bude

pouzita kontrastni barevnost.

3.3.1 Perforace modelu 1

Pii hledani riznych tvarovych moznosti a linek bylo nalezeno feseni pomoci nepravidel-

nych asymetricky fazenych ptlkruhi, které narusuji zajimavym zplsobem zakladni skelet.
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Ovsem bez toho aby piisobily rusivé. Podobny koncept slozeni linek jde vidét na stavbé
Narodniho stadionu v Pekingu ptezdivaného ,,Ptaci hnizdo*, kde v8ak nebylo pouzito pul-

kruhovych, ale rovnych.

Tvarové moznosti rozdéleni objektu perforaci mohou mit veliké mnozstvi variant (viz ob-
razek 26.), u dan¢ho projektu byla snaha danym druhem perforace osadit jen ¢ast objektu.
Jako nejvice zajimava se jevi verze, kterd dynamicky a asymetricky rozdéluje zakladni

skelet (viz obrazek 27).

Obr. 26. Varianty umisteni perforace na skelet.
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Obr. 27. Prvni model pro realizaci.

3.3.2 Perforace modelu 2

Dalsi variantou, ktera se jevi jako velice zajimava a kterd mize podpofit zakladni tvar, je
perforace kruhova. Pomoci malych perforac¢nich kruhovych dér vytvofit linie, které doplni

tvar a daji mu novy zajimavéj$i rozmer.

Ptes rizné varianty feSeni linii, bylo nalezeno nejidealngjsi feSeni této abstraktni linie (viz
obrazek 28). A to dynamické linie, ktera obepina cely pevny tvar, kterd je vedena i ptes
drzadlo, kde je diky proporci prostoru rozvolnény odstup a také postupné zmensena veli-

kost perforace.
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Obr. 28. Druhy model pro realizaci.

Celek pak dotvaii doprovodna linie, ktera dotvari asymetrické rozdéleni velké plochy ske-
letu. Za€ina ve spodni ¢asti a je vedena vedle linie hlavni, avSak s nepravidelnym dyna-
mickym odsazenim. V horni ¢asti je pak vedena rozestupy do ztracena, nebot’ zakonceni se

stejnym odstupem jako v pocate¢nim rytmu by ptisobilo rusive.

3.3.3 Perforace modelu 3

U posledni varianty byl bran zfetel na uziti u Zen velice popularniho floralniho motivu.
Vytvofit tedy variantu, na niZ by byl pouzit, ov§em aby se nejednalo o prvopldnové pouZziti
tohoto motivu. Oproti ostatnim feSenim se jedna o neabstraktni motiv, ov§em ve stylizova-

né podobé.
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Hledanim rtiznym variant motiva tohoto druhu. Nakonec byl vybran motiv, ktery kolekci
svym vzorem nenarusi, a doplni ji. Motiv je vytvoieny drobnou kruhovou perforaci, stejné

jako je to u predchoziho modelu, tim se na sebe kolekce jesté vice vaze.

Pro tento ucel byl vybran stylizovany vegetabilni motiv, bez konkrétniho okvéti, které by
mohlo ptisobit rusive. Jedné se tedy o dynamické linie, které jsou ve floralnimu stylu bliz-

ké zakoncené stylizovanymi listky.

Po riznych zkouskach variant se zdé nejCistsi feSeni s timto motivem v ramci této kolekce
pracovat stiidme, to 1 ostatné reflektuje soucasné grafické trendy. Na motivu je tedy poZita
dynamicky prohnuta linie tvofici stonek, a dva stylizované listky, jeden u viditelného za-

¢atku linie, a druhy jako zakonceni linie (viz obrazek 29).

Obr. 29. Treti model pro realizaci.
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3.3.4 ReSeni vnitinich ¢asti modela

Vnéjsi skelet udava kabelkam pevné definovany rozmér a v horni ¢asti i misto pro uchop.
Ovsem nemén¢ diilezitou soucasti u toho konceptu je vnitini uzitna c¢ast, ktera tvori funkc-
ni ¢ast, a diky némuz se z tohoto objekt stava prakticky objekt se svoji funkci lozného

prostoru.

<~——— velcro pasek

2

zdrhovadla
T usfiovy material V/

Obr. 30. Jedna se studii mozného resSeni vnitini éasti.

V daném segmentu, jak jiz bylo zminéno v ivodu neni potieba, aby byl tento prostor vel-
kych rozméri. Ukolem je tedy vytvofeni vnitfniho tloZisté, které bude korespondovat
S celym tvarem a nebude mu vizudlné ubliZovat. Po riznych experimentech (viz obrazek

30) se zakladnim tvarem této casti se doslo k zavéru, ze bude nejlépe, kdyz bude tato ¢ast
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obepinat také vnitini ¢ast drzadla skeletu. Tim bude také zajiStén vys$si komfort pro ruku

V této ¢asti.

b

~ tvar vnitini skryté kapsy

\—,

zadni strana, verze se zrhovadlem

Obr. 31. Prvni varianta vnitini uZitkové casti.

Jak jiz bylo zminéno, tak tloZny prostor pro tento druh kabelek nepotiebuje byt velky. Jsou
zde mozZna rizna feSeni ¢lenéni. Proto jsou u vSech tfi modeld pfedstavena rizna ¢lenéni.
Nejsou to feSeni absolutni a jedind spravna, jde spise o jejich pfedstaveni v riznych varian-
tach. Koncept u vétSiny z nich tvofi hlavni prostor, ktery miize zistat diky tcelu a spole¢-
nosti do které je urCeny otevieny. Dalsi ¢ast tvofi malé kapsy na zadni strané€ uzaviratelné
pomoci zdrhovadla, kam se daji uloZit véci menSich rozmért, napiiklad doklady. Presné
popisy a na kterém modelu byl pouzit, ktery typ neni v tomto piipadé¢ dilezité, nebot’ jejich
¢lenénim, nebo rozdilnym uzaviranim se tolik neovlivni hlavni vizudlni stranka, o kterou u

tohoto projektu predevsim jde.
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vnitfni pohled na umisténi kapsy

zadni strana

Obr. 32. Druha varianta vnitini uzitkové casti.

/ & e

tvar vnitini skryté kapsy

zadni strana, verze se zrhovadlem

Obr. 33. Tieti varianta vnitini uZitkové casti.
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3.3.5 Materialy pro modely a volba barevnosti

Dané skotepinové ¢asti bylo potieba vytvofit i pro ucel modelu z plastového materidlu. I
kdyz nemusi jit o zcela funkéni model, musi byt zajiSténa jeho pevnost. Bez pevnosti by
totiz byl natolik nachylny, zZe by nevydrzel ani prezentaci. Pro tento el byl pouzit tepelné
vytvarovany polystyren na predem vytvoiend kopyta ze sadry. Vytvarovani na vakuovacim
stroji zpusobilo nerovnomérnou tloustku, a snizenou pevnost materialu na vnitini ¢asti.
Proto byl model vyztuzeny ve své vnitini ¢asti, kterd nejde na koncovém modelu vidét,
pomoci paskl tvrzeného polystyrenu. Pro jesté vétsi pevnost byla konstrukce po obvodu

vyztuzena svafovacim dratem a ten byl nasledné zality epoxidovou pryskyfici.

Skelet bylo v ramci barevné upravy barevné upravit do koncové podoby. Pokud by se jed-
nalo o vyrobu funkéniho modelu, byl by cely material probarveny, ovSem diky omezenym
vyrobnim moznostem, bylo pouzito lakovani svrchni ¢asti. Mohly by zde byt namitky,
pro€ se zde zéklad nepotdhnul usni, ktera by lépe splnila naroky na bézné noSeni. Tim by

se ale u modeli vytratila jejich exkluzivita a futuristicky vzhled.

Pro povrchovou tpravu skeletu byla vybrana bil4 perlet’, ktera je pro dany ucel dostatecné

reprezentativni a exkluzivni.

Vnitini uzitkova ¢ast je u modeld vytvofena z usné, jakozto kontrast oproti syntetickému
skeletu. Pouziti usné s luxusnim vzhledem neni zcela jisté na Skodu. Typ usné byla zvolena

teletina, ktera je dostatecné jemna, pro ucel kolekce.
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Barevnost vnitini ¢asti méa nechat vyniknout vzoriim, ne vsak byt ptilis agresivni a snazit je
piebijet. Pro tento ucel byla vybrana svétle fialova perlet’, ktera je svoji ipravou dostatecné

exkluzivni, a barevnosti dostate¢né zenska.
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ZAVER

Cilem této prace diplomové prace bylo vytvoreni vizualné zajimavych feSeni na dané téma.
A to s pozadavky na specifickou skupinu. Barevna feSeni samoziejmé nejsou jedind sprav-
na, a podle vkusu by se nejvhodnéjsi barevné kombinace lisit. Vybér barevnych kombinaci
je také omezenou dostupnosti barev na trhu. Cilu bylo podle zadani dosazeno, a to v poctu
pozadujicim v zadani. Bylo by vyzvou realizovat také dal$i z navrhl, ovSem to diky ¢aso-

vym a technologicky omezenym moznostem nebylo mozné.

Z celého portfolia riznych obuvnickych ikon V teoretické Casti prace si lze vSimnout, ze
mély rozdilné zéklady, rozdilné podminky. Nékteti z nich neméli ani obuvnickou prupravu
a presto vSichni dokazali vytvaret velice ptisobivé a prevratné kreace obuvnického designu.
Rozdilné ptistupy byly dany jak dobou, tak i misty odkud pochazeli, ale i kde pusobili.
Jejich tvorba vétSinou ukazuje modni tvorbu v dané dobé¢, ale 1 na daném misté, protoZe na
rozdilnych koncich planety se trendy mohou v jeden cas lisit. Hlavni ptfinos vSak byl
V tom, Ze trendy svoji kreativitou ovliviiovali, a posunovali vyvoj v obuvnim designu diky

svézim novym napadiim, coZ také bylo jednim z voditek jejich vybéru.
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