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ABSTRAKT

Paradoxne doba tak poznacena nestastnymi udalostami nesie tvar dosiahnutej dokonalosti
v Cistote linii, strihu, jednoduchosti a vzneSenosti Glamour Stylu. Je to iba pozlatko
v krizou zni¢enom svete? Iba chcena iluzia, hra na lepsi svet vo filme, aby sa zabudlo na
realitu? Moda tridsiatych rokov minulého storoc€ia dosiahla top Glamour. Dokonalost’, lu-
xus, film verzus kruta realita bytia. Mdda dosiahla vrchol luxusu v dobe krizy a vojnou sa
obavajuceho sveta. Moda je reakcia, moda je odraz, iluzia, ktora rozprava nadcasovy pri-

beh.

KIacové slova: Glamour, ilazia, kriza, star systém, luxus, Sarm, nostalgia, Hollywood, film

ABSTRACT

Is paradox that era which represents disastrous affairs brought excellent, simple, and pure
Glamour to style. Is it just glitter in a ruined world? Perhaps just illusion to disguise a bet-
ter world within movies so people who wanted anescape from reality could get one. The
fashion of thirties reached top Glamour. Impeccability, luxus, movie versus reality of be-
ing. Fashion reached the pinnacle of luxus in an age of crises and before the second world
war. Fashion is a reaction, fashion is a reflection of the times, and within it all, an illusion

which tells a timeless story.

Keywords: Glamour, illusion, crise, star system, luxus, charm, nostalgia, Hollywood, mo-

vie
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UvVOoD

,,Slovo Glamour znamend nieco nedefinovatelné, nieco nepristupné beznej zene - nad re-

dlny raj, tiZobny, ale v podstate nedosiahnutelny. "

Marlene Dietrich

Byt niekym, byt nie¢im tak vynimocnym, tak nedosiahnuteI'nym, kde zacina t4 hranica,
ktora vytvarala z oby&ajnych Tudi ikony, kto ju stvoril a pre¢o? Co znamenalo byt sucas-

tou tohto sveta? Tato doba skryvala mnoho tajomstiev, no v sucasnosti je len nostalgiou.

Era tridsiatych rokov minulého storo¢ia v dejinach Pudstva dosiahla mnoho vynimo&nych
vrcholov v roznych oblastiach. Stupniovanie sa zlého hospodarskeho systému skonci-
lo americkou hospodarskou krizou, ktorej ekonomické dopady zruinovali cely svet. Film
dosiahol svoje velké ,,boom* a prerazil do celého sveta. Do spoloc¢enskej mddy sa pro-
strednictvom filmu dostava vysoky luxusny modny $tyl Glamour. Koncom desatrocia vr-
cholili taktiez obavy l'udstva pred hrozbou druhej svetovej vojny podpisom mnichovske;j

dohody.

Vysoka spolo¢enskd mdda bola jedine¢na, luxusnd, pdsobila jednoducho dokonale. Jedno-
duchost’, ale originalnost’ strihu jej dali prave ten potrebny Smrnc. S¢asti to je moja reakcia
k samotnej méde spolocenskych Siat posledného desatrocia, ktoré ndm ponukaji butiky a
obchodné domy. Roznorodost’ viedla k prekombinovaniu, kvantita prevySovala nad kvali-
tou, l'udia nehl'adali dokonalost’ v jednoduchosti, prave naopak. Ja som sa vratila k dobe,

ktora symbolizuje vrchol Glamour §tylu.

I d’alSie veci spojené prave s touto tematikou stoja za povSimnutie. Jednou z nich je samot-
ny Hollywood, miesto, ktoré som mala moznost’ navstivit’ a spoznat’ kulturu a zivotny $tyl
legendarnej fabriky na sny. Miesto, ktoré prave stalo pri zrode toho vSetkého, kde sa zrodil
film a Glamour, a kde ho film produkoval do celého sveta. Je to koliska zidealizovaného

sveta, po ktorom kazdy tuzil.

'PATTY FOX, Star Style. California: Angel City Press, 1999. str. 56. ISBN: 1-883318-06-8.
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Pohl'ad na tito dobu zo strany mody ndm prindsa pohl'ad na dokonalost’. Herecky boli per-
fektné, modely boli luxusné, vSetko muselo na povrchu pdsobit’ dokonalo. Cudia na platne
videli ¢o chceeli vidiet, aby mali silu a mohli po zobudeni zo sna c¢elit’ realite. Doba si vy-
zadovala reakciu a té prisla spdta s filmom a modou. Neprestali snivat’, prave naopak, svo-
jim snom dali vicSie a SirSie rozmery.

Princezné uz neboli v kurze, na piedestali ikon tridsiatych rokov boli herci a najmé herec-
ky a tie si slavu uzivali. Pre 'udi boli zidealizované, vzhliadali k nim ako k bohom, pretoze
boli prezentované ako bohyne. Nebola ani moznost’, ako by sa oby¢ajny ¢lovek dostali pod
povrch tej zlatej Skrupinky a do kolotoca ilazii, ktorymi manipuloval vtedajsi ,,star sys-

13

tém"®.

Je ironiou vidiet, ako doba vyspela a ako su herecCky prezentované v sucasnosti. Dokona-
lost’ uz nie je priorita, celebrity ¢asto Skandalmi davaju chtiac ¢i nechtiac o sebe vediet'.
Strata sukromia je neodmyslitel'nou sucastou a l'udia nechct vidiet' to krasne, prave na-
opak, hviezdy sa ¢im d’alej tym viac priblizuja beznym l'ud’om. Vieme, kde chodia, vieme,
s kym chodia, vieme, ¢o robia, vieme uplne vsetko, vieme, Ze nie su dokonalé a 'udi to
tesi. Uz nepotrebuju zidealizované ikony, lebo sa sami citia vynimoc¢ne a radi davaju o

sebe vediet’.

Cela tato téma je cesta do dolezitej Casti historie mody, umenia, poznanim kultiry a vte-

dajSej spolocnosti a vrcholi reakciami na vSetko podstatné, ¢o doba ponuka.
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1 TRIDSIATE ROKY MINULEHO STOROCIA V HOLLYWOODE

Obdobie 30-tych rokov minulého storocia bola éra poznamenand velkymi kontrastmi. Za-
¢alo sa vel'mi zle americkou hospodarskou krizou, ale skoncilo eSte horSie, druhou sveto-
vou vojnou. Avsak tridsiate roky charakterizuje najmad obdobie medzi tymito dvoma mil-

nikmi v historii a to je hollywoodske hviezdne ,,boom*. Obdobie filmu, slavy a luxusu.

1.1 Charakteristika obdobia

Ako som naznacila, zaciatok éry bol ovplyvneny najmi newyorskou krizou, ktora prudko
zasiahla vSetky priemyselné odvetvia vratanie svetovej mody. Nedavno sa udalosti z Wall
street opdt’ pripomenuli ekonomickou krizou, nastastie nie az stak kritickymi dopadmi.
Kratko po tom, ako sa 'udia pomaly spamatali z tejto rany, visi nad l'udstvom d’al§i otdznik

alebo skor obava este horsej katastrofy z Nemecka. Predzvestou je nastup tirolskej mody.

Ludstvo tak skuSané dobou vsak prinieslo vrchol luxusnej mody. Ale retrospektivne nepo-
znam dobu, ktord by viac ¢i menej nepreskusala hranice 'udského bytia a zitia. Svet cely
zivot zije v neistote, dblezité vSak je nepoddévat’ sa dobe a situdcii, a zvladnut’ vsetko

s nadhl'adom a so Sarmom, ktory prave naprie¢ osudu tuto éru charakterizuje.
9

Po krize priSlo obdobie vzostupu. Na vyslnie sa dostdva mestska Stvrt’ Los Angeles na jed-
nom z okolitych pahorkov uz dlhé desatrocia hrdo stoji napis Hollywood, v obdobi tridsia-
tych rokoch bol népis dlhsi- Hollywoodland. A kazdy, kto vchadza do Hollywoodu a vidi
tento unikatny napis, stdva sa akoby sucast'ou historie. Je to nezabudnutelny pocit, ako ne-

zabudnutel'nd je slava Hollywoodu.
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1.2 Premena mody po hospodarskej krize po roku 1929

Zvy$ovanie nezamestnanosti a inflacie malo velky dopad i na odievanie. Zeny si 3aty ili
samy. Po krachu na burze prestali chodit’ nakupovat’ do Pariza vSetci americki nakupcovia.
Vratili sa az v roku 1932, kedy ich vSak ¢akala zmena systému , ktora stanovila az 90% clo k
cene modelu. Do Ameriky sa dovazali iba kalikové modely bez cla, podl'a ktorych potom $ili
Saty v americkych dielnach. Francuzska moda, ktord nebola tak velmi industrializovana,
bola zasiahnuta krizou pomenej, preto tam zacali otvarat’ butiky s rozvijajucou sa konfek-
ciou. Strohost’ 20-tych rokov bola nahradena romantikou a eleganciou. Dievcaté sa stali da-
my, prestali sa nazyvat “baby”, ale oslovovali sa Zenskejsie “darling”. Saty siahali aZ po
zem, aby muzov nerozptyl'oval pohl'ad na Zenské nohy. Sukne sa od bokov rozsirovali a pas
sa zdvihol do pdvodnej polohy previazany viazackou alebo opaskom. Moderna pretiahnuta
siluetu zvySovali dlhé upnuté rukavy a zvyraznené ramend. Silueta bola stale viac StihlejSia

a pretiahnutejsia.

Vecerné roby z hodvabneho saténu, Sikmo strihané sukne, velkorysé vystrihy na chrbte. K
Loutfitu® damy patrili rukavice a samozrejme klobuk. K triezvej méde 30-tych rokov si
zeny dopriali tie najblaznivejSie pokryvky hlavy. Americka firma Warmes zaviedla podpr-
senky. Ddlezité boli doplnky ako malé elegantna kabelka zo striebra ¢i dokonca z plastu.
Modne Sperky, drahé kamene a vd’aka Coco Chanel 1 imitacie, Strasové nahrdelniky. Naj-
novsi vykrik mody boli slne¢né okuliare, a tak sa pomaly koncom desatrocia stala vel'mi

populérna Sportova moda.
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Pociatkom roku 1938 anglicky kralovsky par navstivil Francuzsko a spustil neoromantickti
modnu vinu. Dokonca i vynalezkyna modernej jednoduchosti Chanel navrhovala Siroké vy-
pchané, nakladne zdobené Saty pripominajice krinolinu. Ramend sa rozsirili a pridavali sa
extrémne vypchavky. Zviacsovali sa 1 topanky, vysoky klinovy podpétok a vysoka podrazka.
To zaviedol do mody Salvatore Ferragamo, najvacsi obuvny designér doby. Zeny Ziadali
novu netradi¢nit moédu, pretoze si cheeli uzivat’ zivot. To eSte netusili, Ze onedlho im vojna

sama sukne skrati.

1.3 Hollywood pohPad na minulost’

,,Za vznikom najznamejsieho amerického symbolu stoji pocasie. Filmy sa povodne nakru-
cali najmd v New Jersey, ale dobra klima pritiahla ich stvoritelov do slnecnej Kalifornie.
Tam sa na rezisérsku stolicku posadil presne pred sto rokmi nenapadny clovek, ktory zme-

nil dejiny filmu. “ *

Bol to prave David Wark Griffith, ktory skuSal posuntt’ hranice, na zaciatku 19.storocia
eSte odsudzovanych, moznosti filmu. Miesto, kde zacinal, bolo prave vtedy esSte nezname
mesteCko Hollywood. A tak sa to zacalo, a tak pomaly Hollywood prichddzal k svojmu

znamemu menu. V tridsiatych rokoch zazival svoj najvacsi rozmach, l'udia si ¢asto chodili

2 JAN GREGOR, SME. Sto rokov Hollywoodu [online]. [citacia 2010-03-13]. Dostupny na

<http://kultura.sme.sk/c/5282744/sto-rokov-hollywoodu.htmI>


http://www.sme.sk/storm/itextg.asp?idh=5849617&ids=6
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plnit’ svoje sny prave tam, Hollywoodland bola fabrika na sny, slavu a rozpravkovy zivot.
Tento vysnivany svet sa vd’aka popularite filmov dostaval do celého sveta. Hollywoodske
hviezdy sa stali akymisi ikonami, ktoré urCovali modu. Zacalo sa obdobie, v ktorom svetu

vladli filmové celebrity. A svetu sa to pacilo a svet ich napodobnoval.

S druhou svetovou vojnou skoncilo 1 exkluzivne spojenie filmu a mody. Sice stale docha-
dzalo k spolupraci, ale spolocny vplyv uz bol zruseny. Uz sa nikdy viac tak vel'mi nepri-
blizili k sebe kino a couture, ako ked’ sa nemy film ozvucil a ¢iernobiely dostal farbu. Vte-

dy totiz moda bola ddlezitejSia ako talent a samotné herecké umenie.

1.4 Hollywood stucasnost’

Doba priniesla mnoho zmien, ¢o bolo dokonalostou vtedajsej éry, nie je priamo spité so
sucasnost’ou, filmovy priemysel sa rozsiril do celého sveta, koliska filmu uz nebola posvitné

miesto. Toto miesto ¢asom badatel'ne zmenilo svoju tvar.

2

iekolko desatroci po natoceni prvého hollywoodskeho filmu zohrala prohibicia velku
ulohu aj vo filmovom svete. Cierny obchod s alkoholom posilnil vznik gangov a v tomto tem-

’ vy ’ . ’ 3
nom obdobi prisli na svet slavne americké gangsterky. *

Alkoholom, konkrétne vinom urenym pre amerického obCana, mézme vyjadrit’ i budicnost’

Hollywoodu a americkych komerénych filmov.

., Uz pri prvom dusku je v inom vsetko: dava pocit bezprostredného bohatstva, plnosti chuti a
vone. Ked'’ si z neho odpijete, chut trva kratko, ucinky vyhasnu. Vyrdaba sa z hrozna, ktoré sa
da dopestovat uplne vsade: chardonnay, merlot, cabernet sauvignon. KedZe sa nepripravuje

s velkou baznou, ma skor konStantny charakter, rozdiel v rocnikoch je takmer zanedbatel*-

I4 rr4
ny.

Alessandro Baricco

V sucasnosti je Hollywood relativne nebezpecné miesto a velmi industrializované, stratilo

3 JAN GREGOR, SME. Sto rokov Hollywoodu [online]. [citacia 2010-03-13]. Dostupny na

<http://kultura.sme.sk/c/5282744/sto-rokov-hollywoodu.html>

* viz poznamka ¢. 3
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svoju tvar, svoj lesk, I'udia sa prejedli dokonalosti a uz ju nepotrebovali. Hollywood len
vel'mi pomalicky znova dostdva spit’ svoj pdvab. Cez to vSetko tam vsade citit’ aktisi nostal-

giu a spomienky za starymi zlatymi ¢asmi bajneho Hollywoodu.

To, ¢o zostalo, su obrovské filmové Studia, ktoré stale produkuju kvalitné filmy, seridly a
rozne atrakcie i pre navstevnikov. Dalej zname miesto luxusu a drahych nakupov Melorose
place, ulica preplnend drahymi butikmi a luxusnymi médnymi domami mien ako Marc Ja-
cobs, Diane von Fiirstenberg, Carolina Herrera, Alexander McQueen, Miu Miu, Oscar de la

Renta, BCBG Max Azria, Paul Smith, Balenciaga.

Skuto¢né srdce Hollywoodu sa vSak nachddza popri Hollywood bulvar, ktory dycha histo-
riou, tam na Chodniku Slavy je cesta doslova vydlazdend viac ako dve tisicmi hviezdami
osobnosti z filmovej oblasti, radia, televizie, divadla i nahravacieho priemyslu a krasne vily
na pahorku stiipajicemu k napisu Hollywood. A kazdy, kto tam stoji a kazdy, kto k nemu

kraca, citi sa sucast’ou historie.


http://en.wikipedia.org/wiki/Marc_Jacobs
http://en.wikipedia.org/wiki/Marc_Jacobs
http://en.wikipedia.org/wiki/Diane_von_F%C3%BCrstenberg
http://en.wikipedia.org/wiki/Carolina_Herrera_%28fashion_designer%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Alexander_McQueen
http://en.wikipedia.org/wiki/Miu_Miu
http://en.wikipedia.org/wiki/Oscar_de_la_Renta
http://en.wikipedia.org/wiki/Oscar_de_la_Renta
http://en.wikipedia.org/wiki/BCBG_Max_Azria
http://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Smith_%28fashion_designer%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Balenciaga
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2  VPLYV FILMU NA MODU

Na vyslni bola americka kinematografia, ktora mala velky vplyv na modne dianie. Film pre-
nikal medzi 'udi do kazdej vrstvy, na kazdé miesto a staval sa sucast'ou zivota. Herecky boli
oblietavané najlepSimi kostymérmi a ndvrharmi a stdvali sa médnymi ikonami. Ovplyviovali
modu po celom svete. DoterajSie ikony boli princezné, ale zanikli tak rychlo, ako sa dostal

film na svetlo sveta.
,, Verejnost chcela, aby sme Zili ako krali a kralovné, tak sme taky Zivot Zili. 5
Gloria Swanson

Svet stal na hranici masovej filmovej éry. Film bol na svete sice uz nejaky cas, ale az teraz

Hollywood zaZival svoj zlaty nezabudnutel'ny vek.

2.1 Filmové kostymy

Filmovy kostym ma vypovedat pribeh. Kostymy st dramatické modely, ktoré dotvaraju
charakter postavy a vyzdvihuju ju. Taktiez zarad’uju postavu ¢i uz do spolo¢nosti, alebo do

historického obdobia.

Filmy rychlo starli, takisto i kostymy , preto navrhari museli modu ozivovat’, robili to na-
priklad spdsobom, Ze v tridsiatych rokoch minulého storo€ia vytvarali Glamour modely
nad¢asoviu modu prave panujicej mody. Takze sa neda s uréitou presnost’ou urcit’, o bolo

kedy prave mddne.

2.2 STAR SYSTEM

Ked film zacal masovo pdsobit’ na l'udi, vznikol takzvany “star systém” , ktory posobi
v skrytosti az dodnes. Bola to akasi metdda tvorenia a prezentovania hviezd v klasickom
Hollywoode. Stadia si vyberali sPubnych hercov a prispdsobili si ich na svoju potrebu.

Zmenili im udaje, mena, dokonca im menili aj minulost’. Robili z nich babky, s ktorymi

> viz poznamka ¢&. 1, str. 17
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manipulovali, ani herecké schopnosti neboli dolezité tak dost’ ako samotny image. Slava

reprezentovala ich, ale najmé samotné filmové stadia.

Tych, ktorym sa podarilo stat’ sa skuto¢ne slavnym, nebolo vela a boli si toho vedomi.

« 6

., Ked' uz som ta hviezda, budem kazdym kuskom seba a kazdy moment hviezda.
Gloria Swanson

Od zien sa ocakavalo, ze budi damy, a muzi gentlemani, a tak to muselo byt. Herecka

nesmela ani len vyjst’ von neupravena .

,, Kazda herecka, ktora sa ukdzala v spolocnosti bez dokonalého stylingu, kopala si viastny

hrob*’
Joan Crawford

Stadio riadilo i osobny Zivot svojich zamestnancov, vytvaralo z nich hviezdy a skryvalo
nedostatky a zivotny §tyl, ktory ich mohol znicit’, ako bol rozvod, homosexualita, alkohol.

Platili neskutocné peniaze, aby sa informécie nedostali von.

Manipulacia systému s imigom a realitou zacala slabntt’ s prichodom novych médii, l'udia
sa chceli viac dozvediet’ a dostat’ sa pod povrch veci. V Sestdesiatych a sedemdesiatych
rokov prisiel viac prirodzeny $tyl herectva. Ocenovala sa individualita a osobné kvality
herca. V sutazi s televiziou filmové $tadia stracali svoju moc a viac sa nezotavili. Stadiovy

systém nemohol viac odolavat’ zmendm a zanikol v 1970.
I v sticasnosti sa manipuluje s popularnymi osobnost’ami, avSak viac opatrne, ked'Ze po-
zorné oko sucasného ¢loveka baziaceho po informéciach sleduje kazdy krok medidlne zna-

mych l'udi.

6 viz poznamka ¢. 1, str. 12

7viz poznamka ¢. 1, str. 23
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2.3 Oskar

Oskar, alebo spravnejSie Cena Akadémie za zasluhy je najpopuldrnejSia a najprestiznejSia
cena vo filmovom svete. Udel'uju ju kazdorocne a to v 24 kategoriach. Ocenovany je najlep-
§i film, najlepSia rézia, najlepsi herci ¢i €lenovia $tabu, ale taktiez 1 najlepsi kostymér a lice-

nie.

Cena je soska muza drziaceho me¢ a pokrytd 25 karadtovym zlatom. Bola zalozend v roku
1927 v Los Angeles, USA. Prvykrat bola cena udelend 16. maja 1929. Soska dostala svoj
nazov Oskar po vtipnej prihode, kedy ju tak ndhodou pomenovala §éfka kniznice Akadémie

Margaret Herrickova, pretoze jej pripominala svojho stryka Oskara.

2.3.1 Moéda spojena s Oskarom

Stadia sa snazili slavnostné vecery €o najviac spublikovat’ a chceli aj od svojich hviezd, aby
sa nato nalezite pripravili. Zo zaciatku to vSak vicSina umelcov odignorovala. Vecer bol

medializovany miniméalne.

Histoéria slavnostnych vecernych réb si musela prejst’ tiez svojim vyvojom. Prva zena ocene-
na Oskarom bola Janet Gaynor, ale dnes uz nikto nevie, ¢o mala oblecené. Dalsia herecka
Claudette Colbertova sa o cene dozvedela na stanici pri ¢akani na vlak, tak si cenu odbehla
prevziat’ v jednoduchom cestovnom kostyme. Iné herecky sa vSak na vecer pripravili v dos-
tatocnom predstihu a na trovni ako Mary Pickford ¢i Norma Shearer, ktora si obliekla fil-
movi robu od Adriana. Zena, ktord vo vysokej miere posunula veder svojimi kostymami na

slavnostnu uroven, bola navrharka Edit Head.

Edit Head bola hlavnou kostymérkou pre hollywoodske filmové $tadio Paramount Pictures.

Za svoju pracu bola tridsat’krat nominovana na Oskara v kategorii kostymér.

Moda a film sa od seba oddelili, ale o pol storocia neskor nasli opat’ k sebe cestu. Navrhari
zacali obliekat’ herecky pri odovzdavani Oskara a to je jediny kazdoro¢ny moment, kedy si

kino a couture vzdjomne prepoziciavaju svoju slavu.
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2.3.2 Gilbert Adrian

5.

Jeden z najvacsich hollywoodskych kostymérov v prvej polovici dvadsiateho storoc¢ia. Cela

dekada americkych zien nosila kopie Siat, ktoré navrhoval pre slavne herecké hviezdy.
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Adrian mal schopnost’ zdokonalovat a vyvijat charakter postavy, bol velmi pokrokovy

v kostymoch a bol moderny. Objavoval klady na Zene i tam, kde ich ini nevideli

Adrian priSiel do Hollywoodu v 1923 tvorit’ odevy pre Rudolpha Valentina, neskor pracoval
pre Cecil B. DeMille. NajdolezitejSie vSak bolo jeho posobenie ako hlavného kostymového
dizajnéra pre filmové Studio MGM ( Metro Goldwyn Mayer studio) . Adrian pomohol for-
mulovat’ vzhl'ad §tadia prostrednictvom hviezd ako Greta Garbo, Jean Harlow a Joan Craw-
ford. Jeho dizajn pre Joan Crawford sa stala jeho ochranna zndmka — Siroké vypchané zvy-

raznené ramena a zuzeny pas.

Bol ¢lovekom, ktory odhalil, zdokonalil a vyzdvihol skutocni osobnost’, akou bola myste-

riézna a zmyselna herecka diva Greta Garbo. Bola to jeho muza.

“ Kiez by som mohla byt takd mysteriézna ako Garbo. “*

Marlene Dietrich

¥ viz poznamka ¢. 1, s. 48
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Adrian bol natol’ko ovplyvneny prave Garbo, Ze sa stala jeho celozivotnou osudovou inSpi-
raciou .

y Ve Ve . v «9
,,» Ked' sa Glamour skoncil pre Garbo, skoncil sa i pre mna.

S kostymovym dizajnom jemne podnietil, ale i vyrazne postval filmovy pribeh dopredu. Mal
nadanie navrhovat historické kostymy i modne oblecenie, ktoré herecky nosili 1 v sikromi.

Bol jeden z najdoélezitejSich osobnosti vtedajsej Hollywoodskej éry.

?viz poznamka ¢. 1, s. 51
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3 GLAMOUR

Glamour stelesiuje kuzlo krasy, oslavuje krasu a pritazlivost’ Zzenského tela, zmyselnost,
povab a eleganciu na luxusnej urovni. Kombinacia Sarmu a dokonalého vyzoru, nieCo mys-
teriozne a fascinujuce, a zarovenn ndm nepristupné. Je to taktiez vysoky zivotny §tyl 30-
tych rokov, honosné vecierky, hodvabne roby, prepychové kozuSiny, drahé Sperky. Gla-
mour sa ¢lovek nemohol stat’ zo dila na den, je to zidealizovany luxusny svet. Byt Glamo-

ur znamena zatraktivnit’ sa, bezprostredna iltizia o dokonalom osobnom 1 verejnom Zivote.

3.1 Styl Glamour tridsiatych rokov

Typ zeny, ktorti hereCky zobrazovali, mal efekt na zenské spravanie, vyjadrovanie
1 gestikulaciu. Mal velky vplyv na Zeny celého sveta, ktoré sa snazili tato zidealizovanu

zenskost’ napodobniovat’.

3.1.1 Moda

Sotva Chanel zaviedla svoje ,,malé ¢ierne”, hned’ nato predstavila kolekciu velkych bie-
lych vecernych réb. Hollywood okamzite na to zareagoval a ,,vel'ké biele* skombinoval s
revoluénym $ikmym strihom coutierky Madeleine Vionnnet. Saty boli obtiahnuté, kopiro-
vali siluetu Zenského tela a stali sa stelesnenim sexappealu. ,,Velké biele stratili svoju
nevinnost’, zato vSak ziskali Glamour. Do filmu ich adoptoval Adrian prostrednictvom

Joan Harlow.
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3.1.2 Kozmetika

Vdaka Hollywoodu sa kozmeticky priemysel zacal vyvijat’ az do obrovskych rozmerov,
aké ma v stcasnosti. Inovacia v tychto rokoch zahriiovala umelé nechty i riasy. Nali¢ena
maska 20-tych rokov bola povazovanéd za vulgérnu, ziadany bol individualny vzhlad. V
moddnych magazinoch sa objavovali navody na transformovanie Zeny z diev¢ata na Gla-
mour ddamu pomocou make-upu, zlatych a striebornych o¢nych tiefiov, ceruzky a linky na
o¢i, mascary, razu a lesku. V snahe vyzerat' ako hollywoodska hviezda, Zzeny kopirovali

najmd Marlene Dietrich vytvaranim obocia do obluc¢ika pomocou najuzsej linky.
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13.

Kozmeticka firma Max Factor prisla na trh so Specidlnym krémom. Zaviedli sa no¢né
1 denné krémy, ale aj krémy proti vraskam. Umelecki hollywoodski maskéri sa snazili pri-
spdsobit’ zensku tvar gréckemu idealu nezného ovalu. Vo svetle reflektorov vyzerali ako
klasické skulptury. Masy sa orientovali podl'a filmu, snaZili sa napodobiiovat’ ,.total look*

od hlavy az k pite.

3.1.3 Vlasové trendy

14.

Zeny nekopirovali iba Saty a make-up, rovnako sa kopirovali vlasy a udesy. Cesti¢ka na
jednej strane a upravené viny asi po plecia. Dal3i variant bol chlap&ensky zostrih ,,long
page boy style* vpredu, na strane vlasy prichytené sponkami a vzadu volne spustené asi

po plecia. Obl'ibena farba bola blond a patinova.


http://1.bp.blogspot.com/_Ztb0MdPtzhA/SoXVPYCUjPI/AAAAAAAAAvQ/imSy79ssptQ/s1600-h/Tallulah+Bankhead+-+Vanity+Mirror+-+large.jpg�
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4 SVETOVA MODA VERZUS EUROPSKA MODA

Europska scéna bola rozdielna ako zlatd hollywoodska koliska, ale prave do Hollywoodu
sa sustredila tvorba eurdpskych umelcov v tazkych ¢asoch. Doba produkovala sldvne me-
na na umeleckej eurdpskej scéne. V popredi st dve najznamejsie coutierky a sucasné ri-
valky, surrealistickd a Sokujuca Elza Schiaprelly a elegantna, ale nad¢asova Gabriel Coco
Chanel. Film spojil cely svet, ked’ kriza 'ud’om zviazala ruky. A ak chceli tvorit, museli sa

prisposobit’ situacii a danym moZznostiam a tie im daval film a krajina za vel'kou mlakou.

Europski navrhari Marcel Rochas, Alix, Edward Molyneux, Jean Patou, Jeanne Lanvin
cestovali do Kalifornie navrhovat pre filmy a americki dizajnéri robili vylety do Eurépy na
materialy. Mimo toho hviezdy samy minali nadobudnuté bohatstvo médnymi nadkupmi

v Eurdpe.

Povodne chcel Hollywood pracovat’ iba s coutierkami z Franctzska, ale americki dizajnéri
dokazali, ze lepSie rozumeju tomuto americkému filmovému moédnemu biznisu. Odovzdali
svoje talenty do sluzieb hviezd, tym si sami vybudovali image a prestiz. Behom druhe;j

svetovej vojny Hollywood jedinykrat prevzal veduce postavenie v mdde.

4.1 Reakcie v tvorbe Coco Chanel a Elzy Schiaparelli na Hollywood

&

Sce TIIESE LATEST ChanelSTYLEs IN Gloria’s Picture
— - & B

AT «m]_ f T
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Len ¢o sa dotocil v Hollywoode film s luxusnymi modelmi, Pariz uz produkoval novu li-
niu, takze filmy podsobili neaktudlne uz predtym, ako sa dostali do kina. Preto poziadali
o pomoc novatorski Coco Chanel, ktora mala predpovedat’ zajtrajSok mody. Bola to prva
dizajnérka, ktord spojila filmovy kostym s beznym odevom. Prisla do Hollywoodu v roku
1929. Jej ¢iernobiele kostymceky sa vSak na platne vel'mi neuplatnili a zaroven ju herecky
bojkotovali, pretoZze sa im nevenovala osobne, ale prostrednictvom svojej zastupky-
ne. Napriek tomu, Ze jej dizajn bol inovativny a elegantny, casom boli filmy viac uvolne-
né a jej Styl prisiel zastarany. S filmom uz nechcela mat’ ni¢ viac spolocné, rozvijala vlast-

nu tvorbu.

Najuspesnejsie pracovala pre film Elza Schiaparelli, najskér v Anglicku, potom v Holly-
woode. Obliekala vela hviezd, medzi nimi 1 Mae West, Marlene Dietrich, Joan Crawford,
Claudette Colbert, Gloria Swanson, ¢i Katerine Hepburn. Modely boli svieze a doteraz nie

je jasné, kto v skutoc¢nosti zaviedol Siroké ramena do médy, ¢i ona, alebo Adrian.
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4.2 Coutierka Madeleine Vionnet

Francuzska coutierka, jedna z najvac¢sich inovatorov doby. Zaoberala sa geometriou, za-
viedla nad¢asovy Sikmy strih sukne, ktory sa stal charakteristickym pre dané obdobie a je
popularnym i v sicasnosti. Modely s vel'kym vystrihom na chrbte doplnila o ,,halterneck®,
teda pruh latky okolo krku. Pracovala ako sochér, modelovala ndvrhy na miniatarnych
figurinach. Odev musel komunikovat’ s postavou.

v . . . . v . v ((]0
,, Ked'sa Zena usmeje, musia sa jej Saty usmiat’s nou.

18, 19.

""PATTY FOX, Star Style. California: Angel City Press, 1999. s. 75. ISBN: 1-883318-06-8.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 CHARAKTERISTIKA MODELOV

Vychédzam z historizmu ,,vel’ké biele i malé Cierne®, posun éry pohl'adom sti¢asného c¢lo-
veka. Posledné dva modely su ,,dekonstrukciou doby. ZjednoduSenie, minimalizmus, spo-
loény prvok- krizenie, doraz na ramend prenesené, inak vytvoreny idedl. Ladnost, linia

strihy verzus hrany.

20.

5.1 Strihy, farebnost’, material

Kolekcia sa sklada zo Siestich modelov spolocenskych Siat. Spolocny prvok vsetkych mo-
delov je krizenie. Krizenie ma evokovat’ odmietnutie, pre¢iarknutie alebo iny pohl'ad na
danu tematiku. Je rézne umiestnené v strihoch, ¢i uz plastické, roznymi pasikmi, prazkami,
alebo vo Sve, Cize strihom dosiahnuty tvar, ktory naznacuje krizenie. V poslednych mode-
loch je krizenie nosny prvok modelu, sklada sa z rukavov i vystrihu. Na modeloch je
umiestené na réznych miestach, tvaroch i v roznych velkostiach. Ako d’alsi charakteristic-
ky prvok som pouzivala zvyraznenie rukavov, typicky pre dané obdobie 30-tych rokov.
Pouzila som ho vo viacerych variantoch. Bud’ ramienka, ktoré su presunuté az na kraj

plecnice, alebo dlhé upnuté rukavy, ¢i zvyraznenie, ktoré uz je za hranicou doby minulej,
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hranaté vysoké ramend. Dizka modelov je po kolend alebo po zem, dva modely §iat majt
strihom. Inovativne rieSenie strihu, prenesenie do stcasnosti. Farebnost’ taktiez vychadza
z minulosti. Cierna a biela ako zakladné farby doplnené striebornou a krémovou, na zvole-
nie farebnosti maju hlavne vplyv ¢iernobiele filmy. Materidly som pouzivala prirodné,

bavlneny satén (polyspandex) a prirodny hodvab, iba na prvy model je z umelého saténu.

5.2 Popis a konsStrukcia modelov

MODEL ¢.1: ,,VECKE BIELE*

V prvom modeli najviac vychadzam z historizmu, mé prvky a siluetu typicka prave pre 30-
te roky. Krizenie vo $ve vsadené do strihu predného dielu. Na zadnom diele plastické kri-
zenie. DIhé spolocenskeé Saty s vleCkou, s odhalenym chrbtom, sukiia Sikmo strihand. Jed-

noduchy elegantny celopodsity ikonicky Glamour model. Material je satén krémovej farby.

21.
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MODEL ¢&.2: ,MALE CIERNE“

Dalsi ikonicky model z historie tzv. LBD (little black dress). Dvojité plastické krizenie na
zadnom diele modelu. Krizenie na chrbte prechadza do dlhych rukavov a do predného die-
lu. Hra so strihom §iat. Rozne presunuté odsevky. Svy predného dielu plynulo nadvizuju

na zadny diel. Celopodsity model z ¢ierneho polyspandexu.

22.

MODEL ¢&.3: ,,STRIEBORNE - SRDCE“

Hra so strihovym rieSenim $iat. KriZenie je vo vrchnej €asti predného dielu, v hornej Casti
krizenie prechadza do rukdvov a v dolnej Casti vsadené do strihu celého predného dielu.
Pod kriZzenim strihové rieSenie evokuje tvar srdca. DIhé celopodsité Saty s odhalenym
chrbtom. Pouzité detaily minulosti, vychddzala som z ,,vel’kych bielych® materidlovo po-
sunuté do sucasnosti. Inovativne strihové rieSenie, iny sti€asny pohlad a variacia na ,,vel’ké

biele* 30-tych rokov.
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MODEL ¢&.4: ,,SVADOBNE - SRDCE*

Velké biele saty s vleckou, celopodsité. Pouzity material je prirodny hodvab. Vychadzala
som z predchadzajiceho modelu, krizenie na prednom diele. Predny diel ma strihovy tvar
srdca Zjednoduseny, upraveny, luxusny model spolocenskych Glamour svadobnych $iat.

Sukna je Sikmo strihana.

MODEL ¢&.5: ,,HRANY*

Dekonstrukcia idealu. Minimalisticky model, zjednoduSenie strihu. Spolo¢ny prvok zosta-
va kriZenie, zachovany v celkovom rieSeni strihu predného a zadné¢ho dielu. Preneseny,
upraveny prvok krizenia. Zdoraznenie rukavov, hranaty tvar. Predny a zadny diel symet-
ricky. Jednoduchost’, &istota linie, Cistota tvaru. DiZka po kolena, pouzity material je strie-

borny polyspandex.

23.
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MODEL ¢.6: ,,OVERAL*

Dekonstrukcia idedlu. Zvyraznené hranaté ramena, rovnaky prvok ako na predchadzaja-
com modeli. Zborenie vtedajSicho idealu Siat, posun do nohavic, teda overalu. Posun v
strihu, konstrukcii, forme. Materidl je ¢ierny polyspandex. Dlhy, hranaty nohavicovy ove-

ral. Bo¢né Svy nohavic presunuté, vrchna cast’ overalu podsita.

24.
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Fotograf: Ondrej Hruska,

Vizaz: Ing. Kamila Simdankova

30.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 43

ZAVER

Pri prvych $tadiach Glamouru a tridsiatych rokov minulého storofia som bola silne
ovplyvnena dobou a nazormi vtedajSej spolocnosti. AvSak odstupom c¢asu 1 ja vidim dant
problematiku z iného hl'adiska, posudzujem to hlavne ako ¢lovek sucasnej doby. Dokona-
lost’ sa straca v zadvoji minulosti. Doba, nech uz bola akékol'vek, bola nie¢im zvlastna.
Tolko nostalgie a zaroven irdnie. Nesie tvar najvacsieho luxusu v najtazsej dobe. Hviezdy
ziarili, aby zatienili realitu, skuto¢na irdnia, ale tak to musi byt, moéda ma nieCo vypove-
dat’, ma na nie€o reagovat’, ma poslanie a to je skuto¢né umenie moédy. Moda je nasa su-

Cast’ a vzdy bola.

Viackrat som sa dostala do rozporov. Zo zaciatku mi ta hra na dokonalost’ a luxus prisla
ako povrchné divadlo, avSak odstupom c¢asu som pochopila, ze to bola reakcia, snaha, t0z-
ba, iluzia o lepSom svete. Dobou skuSané I'udstvo si ziada nadej, potrebuje sa vymanit’ hra-

niciam reality. Clovek potrebuje snivat’, i ked’ doba sa s nim zahrala.

Méj Glamour je moja reakcia, mdj postoj k tomu vSetkému v tom najSirSom zmysle slova,
za¢ina v minulosti s prechodom do suc¢asnosti, bez hranic toho, ¢o je dolezité a Co nie je.
Nechcem, aby sa pozeralo na tieto modely iba ako na oblecenie urcené na odievanie damy.
Straca sa pri tom vSetkom podstata a tou je samotny ¢lovek. Preto krizenie, preto su mode-
ly akoby preciarknuté, zamietnuté, pretoze pod odevom je clovek. Tieto dve veci musia
navzajom so sebou suvisiet. Samotny clovek s jeho pocitmi, emdciami, ¢i nedostatkami a
odev, ktory je jeho identitou a iba z prvého pohladu sa neda vycitat’ to podstatné. Je to

moja cesta a ur¢ity pohl'ad na Glamour.

Film a méda boli iba iltiziou a prave mozno to dalo 'ud'om nadej, aby s takou neskuto¢nou
eleganciou, aka je len tridsiatym rokom charakteristicka, prekonali krizu a prekonali vojnu.
A moda sa menila, a ked’ uz bolo lepSie, mdéda sa zas menila. Mdda sa prispdsobovala a
reagovala a to je pravé poslanie mody, byt’ v obraze a byt odrazom svojej doby. Rozpravat’
nas pribeh, pribeh l'udstva a samotného ¢loveka, ved’ ¢loveku nie je ni¢ blizSie ako samot-
ny odev, tak sa charakterizujeme, tak sa prezentujeme, sme to, ¢o nosime. A preto pribeh

moddy a odevu je nam taky blizky uZz celé starocia, moda totiz nikdy nevyjde z mody.
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