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ABSTRAKT

Prace se zamétfuje na tvorbu rozsahlych pismovych rodin a pojedndva o principech
a zpusobech realizace digitalnich fontli v souvislosti s jejich nejrozsifenéjSimi formaty
a zpusoby pouziti. Text se také zabyva soucasnym stavem digitalni typografie s ohledem
na jeji pivod a mozny rozvoj, jak z hlediska estetického, tak z hlediska technologického
v ndvaznosti na soucasné standardy a moznosti typografického a grafického softwaru.
Zvlastni pozornost prace vénuje zpusobim kresby digitalnich pisem pomoci kubickych
Bézierovych kiivek a omezenim vyplyvajicich z technologické povahy soucasnych

formatt fonta.

Kli¢ova slova:

Font, Digitalni pismo, OpenType, PostScript, TrueType, Multiple Master, Hinting, Metrika,
Adjustace, Justdz, Kerning, Vyrovnani pard, Prostrkani, Typografie, Slitky, Ligatury,
Kapitalky, Minusky, Verzalky, Cislice, Skakavé &islice, Proporcionalni ¢islice, Hybridni
Cislice, Tabulkové Cislice, Diakritika, Interpunkce, Znak, Glyf, Pismova rodina, Rez,

Interpolace, Extrapolace

ABSTRACT

This document focuses on creation of extensive type families and deals with principles and
means of digital fonts implementation in context of its most widespread formats and way
of usage. Text also deals with present state of digital typography in relation to its origins
and possible development both in light of aesthetics and technicalities in context of current
standards and potential of typographic and graphic software. This text pays special
attention to rules of drawing type by means of cubic Bézier curves with restrictions caused

by current font formats specifications.

Keywords:
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UvVOD

Predkladam véam text, ktery si neklade za cil byt podrobnou technologickou
dokumentaci zabyvajici se tvorbou digitdlniho pisma. Neni ani denikovitym zdznamem
postupu prace. SpiSe ma za cil naznacit mnou piijatd a navrhované feseni, vychodiska
a osobni postoje. Zamé&iuji se na problémy teoretického 1 praktického razu, které s ohledem
na potencionalni nasazeni fontu v soudobé profesionalni praxi povazuji pii digitalizaci
k feSenému tématu vétim, Ze tento text mize poslouzit i jako zdroj zékladnich informaci

pro dal$i zac¢inajici typografy a grafické designéry.
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I. TEORETICKA CAST
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1 MOTIVACE

1.1 Typografovy zacatky

KdyZz se ohlizim na zacatek své kratké kariéry grafického designera a pozdéji
1 typografa — byl bych rad, kdyby se i na mne toto profesni oznaceni vztahovalo — vidim
jedinou néhodu, ktera muj zivot timto smérem vychylila. V roce 1997 jsem nastoupil na
ptirodovédné gymnazium v Boti¢ské ulici v Praze, kde uz tehdy ucil jeden mij dobry
kamarad informacni a vypocetni techniku. Byl to pravé on, kdo se pii vyuce vénoval
i velice struénym zakladim pocitatové typografie. Jakmile jsem si uvédomil rozdil mezi
antikvou a groteskem, okamzité jsem si oblibil estetiku, kterd z pisma mtize vyplynout.
Kdyz jsem se asi o rok pozd&ji seznamil s osobitou tvorbou Frantiska Storma — a tim mam
na mysli 1 jeho svérazny literarni projev dozajista inspirovany texty FrantiSka Muziky —
zmeénilo se tohle uvédoméni v lasku na cely Zivot. Tehdy jsem také zacinal chapat obrovskeé
mnozstvi prace, kterd za dobrym pismem neodmyslitelné stoji. Dokonce jsem zaSel tak
daleko, Ze jsem tatinka pfemluvil k nakupu nékterych Stormovych pisem, ta jsem pak az
do konce studia na stfedni Skole pouzival k upravé Skolniho ¢asopisu, jakkoliv formalné
i obsahové nevalné urovné. Kazdé cislo vytisténé v mizerné kvalit€é i s gramatickymi
chybami na chodbé mého byvalého tstavu mi délalo neskutecnou radost. S Cernobilou
laserovou tiskarnou formatu A3 pIné k dispozici jsem si mezi spoluzaky piipadal jako
Johannes Gutenberg ve skriptoriu. KdyZ si vzpomenu, jak jsem ,,nutil* nékteré vybrané
spoluzaky k tomu, aby mi pomohli kancelédiskou seSivackou sesit dvé sté exemplait, 1 po
tak dlouhé¢ dobé mé to nuti k usmévu. NadSeni mozna nakonec mulze vyustit
v cilevédomost.

V maturitnim ro¢niku mi doSlo pomérné pozdé€, Ze nechci na zaddnou pro mé
ptirodovédné kolegy normalni vysokou Skolu, a ze bez domacich praci se nemizu na
zadnou zajimavou Skolu ptihlasit ani do prvniho kola talentovych zkousek. Nasledujici rok
jsem tedy navstévoval jazykovou Skolu, pfipravoval jsem si domdéci prace a kamaradka
z Hellichovky do mne pod tlakem a téméf proti mé vuli tlacila umélecko-femeslné
a kulturné-historické zéklady. Ani rok neocekdvaného drilu, ze mne nadSeni pro typografii
a graficky design jako takovy nevytloukl, pravdou ale je, Zze dobie kreslit a zachazet
s kaligrafickym perem jsem se také nenaucil. Tento handicap jsem vSak dokazal prekonat
afemeslu se mohu vénovat, ackoliv jsem nevystudoval zaddnou stfedni umélecko-
primyslovou $kolu a na studia jsem se hlasil témétf jako diletant. Nicméné néktefi

prakticky 1pedagogicky pisobici vyznamni odbornici zastavaji nazor, ze lidé bez
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pfedchoziho stfedniho odborného vzdélani jsou pro dalsi vzdélavani v oboru daleko
tvarnéjsi, nez duse zlomené stredoskolskym drilem a Svihovkou.

Léta prozitd ve Zlin€ na vysoké skole pro mé byla spiSe nez ucenim sezndmenim se
zajimavymi lidmi, lekei pokory, inspiraci od spoluzakl ignorujicich jakékoliv konvence
a obruSovanim mé konzervativnosti — tim nechci fict, Ze by se ve Zliné na FMK nebylo co
ucit. Nevim, zda je to dobfe nebo Spatn¢, ale tato konzervativnost v mém piistupu
k femeslu pravdépodobné prevlada i nadale. Ackoliv se milj nazor pii studiich formalné
vytiibil, nijak dramaticky se nezménil, a tak jsem pfi vSech cvi€enich z pisma a typografie
hledajicich formy neobvyklé, skryté, funkce dekorativni a obecné vSechny jiné nez tu
zakladni, ke které je pismo urceno, slychaval vétu: ,,No jo, vy jste klasik, Tomasi.“ Nevim
jestli je to dobie nebo Spatn¢, ale nemam potfebu meénit a ohybat tradice. Dodnes také
odmitam chapat, pro¢ by kazda pitomost na tomhle svét¢ méla mit své logo a jednotny
vizualni styl. Paradoxné¢ si navic velmi dobfe uvédomuji vyznam ptredchozi véty pro mé
jakozto grafického designéra, ktery je na takovém logoSilenstvi alesponl Castecné
existencidln¢ zavisly.

Nastésti na rozdil od drtivé vétSiny svych kolegli mam i jiné profesni GtocCiste, a tak
vzdy, kdyz uz mé nebavi hledat koncept, myslenku, ¢tvrty a paty plan pro znacku ¢i cely
vizudlni styl, reklamni kampail nebo plakat inzerujici dalsi zbytecnost tahajici obycejnym
lidem posledni penize z kapes, mohu se uchylit k nahravani néjaké té druhotadé kapely ve
svém domdcim studiu a zanadavat si na Upln¢€ jiné problémy s lidmi nic netuSicimi o mém
prvnim oboru a zaroven prozivat radost z projektu utoc¢iciho na jiné lidské smysly rodiciho
se najednou pied vSemi ucCastniky v redlném case. Byl bych ale nerad, kdyby tento
odstavec vyznival tak, ze n¢kdy typografii a graficky design jako takovy vylozené nemam
rad, jen se na to ¢as od ¢asu nemohu ani podivat. Kdyz se vSak doberu zajimavého vzoru ¢i
zadani, jsem schopny téméf bez prestani na svych ndvrzich pracovat. Kazdy dil¢i uspéch je
mi pak dal$i motivaci do prace a takova udalost jako tieba vystavovani pisma na Bienale
grafického designu v Brné¢ mi dodava nadé&ji, ze jsem pii vybéru povolani nestoupl zcela
vedle. Jako mistr svéta se pak citim, kdyz mé pochvali osobnost oboru, ke které po celou
svou studentskou i profesionalni drahu vzhlizim. Podobnou radost a chut’ do prace mam,
kdyz si vzpomenu na jednu svou byvalou spoluzacku — nebudu ji zde jmenovat nebot’
nemam jeji svoleni, pravda, ani jsem se ho nesnazil ziskat — ktera mé n¢kolikrat pozvala do
hospody za ucelem ,,konzultace* jejich pismovych navrhl a digitalizaci, abych se nakonec
druhy den dozvédél, ze ty stejné vytky a poznamky k jeji praci mél i jeji vedouci pedagog.

Sebechvala smrdi ... Kde je ale hranice mezi sebevédomim a sebechvalou? Nevim.
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Prosadit se mezi konkurenci chrlenou pomérné vysokym poctem Skol pusobicich v oboru

mozné vyzaduje oboji. Nakonec pro¢ ne? Pochvalme se sami, nikdo jiny to za nas neud¢la!

1.2 Soucasna typografie

Ocitame se v dobé¢, kdy obrovska zéplava pisem nejriznéjsich kvalit zasahla pole
grafického designu, tento trend pomalu nastupuje od konce klasicismu, kdy hovotime
o tzv. Upadkové typografii, nastup litografie pak tvircim plakatovych pisem zcela uvolnil
ruce a zahrnul nds mnozstvim titulkovych, jinak zcela nepouzitelnych pisem, ze kterych
existuje prave téch Sest znakd, které byly na konkrénim plakatu pouzity. Rozvoj distribuce
pisem, a tedy jejich snadnéjsi dostupnost i pokrok v technologickém zpracovani pak dava;ji
zaniknout narodnim typografiim. Zatimco v 17. stoleti Slo snadno rozeznat tvorbu
holandskych typografii od francouzskych a tfeba jeste v 18. stoleti stejné tak italskou
tvorbu od anglické, v soudobé tvorbé to jiz tak snadné neni. Stale 1ze u nékterych autort
rozeznat prvky ndrodni svébytnosti, nicméné se dnes jednad spiSe o plvodni autorsky
rukopis, ktery bezpochyby dodava pismu to nezbytné malo, které jej odliSuje od pisem
jinych. A tak zatimco u Menharta, Dyrynka nebo Tyfy mlizeme vidét jakousi pro mé piese
vSechnu snahu tézko definovatelnou narodni formalni tradici, ve vyvoji typografie mozna
stejné Casto narazime na ndarodné nezéavislou formaln€ originalni tvorbu, jak tomu je
naptiklad u Vojtécha Preissiga nebo Frantiska Storma.

Za Sest tisic let se pismo proménilo velmi siln€. Od rannych velmi rozmanitych
forem zaznamendvani mysSlenek pfes pisma fénickd a feckd az k fimskym pismim
napisovym, od téch pak k pismim kaligrafickym, kterd nahradila tiskova antikva a po ni
nastupujici grotesky, se toho na poli typografie nemélo udalo. Co bude nésledovat netusim,
rozhodné si ale nemohu odpustit zde podtrhnout fakt, Ze tradice a kvalita v typografii — byt
v nejrozmanitéjSich podobach — nendsledovala a nenasleduje trendy a utvari se velmi
pozvolna, jen velmi malo novych formalnich podnéti ovlivni skute¢né typografii na vice
nez na né€kolik let. SpiSe se zda, Ze se tvlirci v nejriznéjsich a Casto zajimave pokiivenych
zpusobech k historii a tradici vraci, misto aby pfichazeli s navrhy novymi, a tak neni
neobvyklé vidét modni znacku vyvedenou z pisma lomeného kombinovaného s groteskem,
¢i oceloryteckého skriptu a klasické antikvy vedle sebe. Diikazem pro toto tvrzeni mi budiz
to, Ze knizni typografické zpracovani se za poslednich nékolik set let prakticky nezménilo
a zatim se zd4, ze se ani moc ménit nebude. Pravda je, Ze pfijit s né¢im novym a zaroven
stejné funkcnim jako je antikva a grotesk je asi velice nesnadny ukol.

Jednim z nepfijemnych efektl souc¢asné typografie je nesnadnd orientace v mnozstvi

originalnich pisem 1 jejich nes€etnych klont, jejich vzajemné substituovani nam navic
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muze zpusobit znacné problémy, protoZe se nejednd o presné kopie, ale jen o pisma velice
podobna.

V dobach, kdy mély tiskdrny k dispozici jen omezené mnozstvi kompletnich pisem
bylo mozné si tato do jisté miry zapamatovat a spojit s nazvem. K tomu t€z patfila nalezita
hrdost na vlastnéna pisma, a tak jsme se mohli v tirazi knihy docist vétu ,,Vytisténo z nové
sazby pisma Baskerville.” V soucasné dobé vychazi jen malo knih, ve kterych se tuto

informaci mizeme dozvédét.

1.3 Uroveii kvality digitalizace pisma

Maloktery designér pisem ma k dispozici takovy luxus jako ja, a sice velké mnozstvi
¢asu a ochotné konzultanty, kteti si od mé tvorby zachovavaji odstup a jsou tak schopni
nezavislého soudu. Nicmén¢ predpokladam, ze tato vyhoda i v mém pfipadé pomine.
Tézim predevSim z faktu, ze se stile jednd o Skolni projekt, ackoliv s komer¢nimi
ambicemi.

Dnes v dobé, kdy nas neomezuji ani hranice Cctver€iku, chrli nejriznéjsi
»typografové® obrovské mnozstvi pisem nejniz§i kvality — dobrym a dle klasifikacni
kategorie a abecedy srovnanym skladistém takovych zdarma distribuovanych navrha je
server www.dafont.com (27. 3. 2010, 15.48) — neni bohuzel neobvyklé narazit na pisma
této provenience 1 v komer¢ni tvorbé — doufdm, Ze jen z ekonomickych ditvodl. Tento
internetovy sklad je mi dikazem, Ze dostupnost technologie opét piekrocila schopnosti
amoznosti vétSiny svétovych tvirci soucasné generace, nicméné zdejSi ndvrhy jsou
v drtivé vétsSin€ alespont pro nekomercni vyuziti zdarma, a tak si snad pfisnou kritiku ani
nezaslouzi. Pravda je, Ze se zde vétSinou setkidvdme s pismovymi projekty, které si
profesionalni ambice ani nekladou. Pfevazné se tak jedna o pisma ,,poSkozovana‘“ riznym
Skrabanim, trhanim, vybuchy, knihtiskem s pfiliSnym tlakem, leptanim a jinymi apravami.
Vedle téchto zde pak lezi celd fada pisem gotickych (ktera Casto prosla podobnymi
vylepSenimi), skripth a digitalnich a jinak pixelovatych fonti.

O poznani lepsi situace je na serveru www.myfonts.com (27. 3. 2010, 17.21) a jemu
podobnych, nicméné protoze se jednd opisma komeréni vytvafend pirevazné
profesionalnimi typografy, dala by se ofekavat i lepsi Uroven. Zakaznik zde stale musi
pamatovat na digitalni format pisma, které nakupuje a narodni lokalizace zde stale také
nejsou zcela bézné. A tak je celkem obvyklé, Ze mi kolem jedenéacté hodiny veCerni zvoni
telefon, nebo skype a n€kdo se dozaduje formatové konverze nebo pocesténi fontu do
druhého dne. V druhém ptipadé vSak zdkaznika musim nutné zklamat a odkézat jej do

patficnych Casovych mezi. Vyzadovana rychlost pismové lokalizace by pravdépodobné
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napéchala vice Skody nez uzitku. Nedostatek ¢asu na zkousky v tisku a kerning podstatné
vétsiho mnozstvi znakl, nez je tomu v zdkladni znakové sadé, sice zdkaznik na prvni
pohled nevidi, nicméné ,,1étajici” nebo ,,padlé™ akcenty nebo nedej boze v titulku Spatna
metrika a kerning ud€ld u ostatnich profesiondlii typografovi pfinejmenSim ostudu, a to
nemluvim o hintingu a jinych technologickych upravach pisma, které se nastésti alespoil
v tisku projevit nemusi.

V celku uspokojiva situace pak vladne na eShopech renomovanych vyrobcti, jimi
distribuovana pisma jsou pak dokonce dostupna i v systémech na spravu pisem, které bézi
pfimo na klientskych pocitacich. Ptiklady takovych softwari jsou napiiklad Linotype
FontExplorer (jehoz prvni verze je dokonce zdarma, jeji podpora vSak bohuzel pomalu

kon¢i) ¢i Extensis Suitcase.

1.4 Praxe soudobého grafického designéra a vyuziti megarodin

KdyZ se zeptate kohokoliv na ulici, co povazuje za krasné, pravdépodobné vam
odpovi stroze. Mezi nejcastéjSimi odpovéd’'mi bude asi pocasi, hudba, fotky, zeny, kdyz
nahodou mezi odpovéd'mi narazite na slovo obrazy, nebo dokonce tieba sochy, bude to
naprosta vyjimka. Rozhodné v odpovédi nemiizeme cekat slovo pismo. Kdyz uz byste
nékoho donutili, aby vam fekl jaké pismo se mu libi, pravdépodobné by ukazal na néjaky
kycovity skript nebo radoby secesni napis. Pfesto se mezi nami najde par jedincu, ktefi
1 pismo povazuji za krasné. FrantiSek Muzika tak dokonce nazval své dvousvazkové dilo
o pismu — tedy Krasné pismo ve vyvoji latinky. Pravda je, ze sdm v nespoctu existujicich
pisem povazuji za krasnd opravdu jen minimum. Kréasu totiZ spatfuji nejen v samotné
estetice kresby pisma, ale také v jeho vyuzitelnosti v praxi grafického designera, a tak
krasné, nicméné Spatné¢ zaadjustované znaky pismovou kresbu natolik poskozuji, ze pismo
samotné za krasné a dobré povazovat nelze. Prestoze jsou tedy znaky samy o sob¢ dobie
nakreslené, takové pismo v zasadé¢ nemuze nikdy dosdhnout dobrého, a tedy i krasného
obrazu sazby. Nevyrovnanost se tak v hladké sazbé da snéasSet hif, nez pismo s horsi
kresbou znakd, ale kvalitni metrikou. Zastavam totiz nazor, ze i primérné nakreslené litery
se dobrou adjustaci mohou promeénit ve funkéni pismo, zvlasté¢ pokud se maji pouzivat
v sazbé malych stupiiQ.

Neni neobvyklé setkat se dnes s naro¢nym layoutem ¢i vicejazynou sazbou, pro
kterou je tfeba pouzivat pismové rodiny s velkym mnozstvim fezil a rozsdhlymi expertnimi
sadami. Také sazba odbornych publikaci, hlavné slovniki, encyklopedii a ucebnic je
disciplinou, kde se da takovych pisem s vyhodou vyuzit. Nakonec 1 v orienta¢nim systému

muzeme z takového pisma vytézit maximum, zejména obsahuje-li jesté rozsahlou sadu
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piktogramtll. Obzvlasté¢ chceme-li pouzit rodinu obsahujici antikvu a grotesk doplnéné
kurzivou alespoii ve Ctyfech tu¢nostech, vybér se ndm znacné zuzuje. Veliké pismolijny ani
dnes jeste v nabidce takovych pisem mnoho nemaji, a tak se designér musi pidit po malych
zpravidla jednomuznych pismolijnach, kde se nové vznikajicim pismovym projektim
vénuje nalezitd péde. Piemyslejte sami, uvedu-li Stormiv Amor, Bilakovu Fedru,
Brousiltiv Tabdk a projekt Comenia autorti Brousila, Storma a Lencové, kolik nam toho
zbyva? Situaci jsem zde sice vykreslil v docela temnych barvach, nechci ale tvrdit, ze
skuteny pocet rozsahlych pismovych systémi je v absolutnich ¢islech maly, to dnes urcité
neplati, poukazuji zde pouze na fakt, ze v poméru k nepiebernému mnozstvi malych
pismovych rodin je skute¢né rozsahlych projekti malo. Nicménég, situace se zlepSuje
a postupujici technologie typografim pomalu rozvazuje ruce v realizacich takovychto

zamér, takZe se vSichni fajnSmekii a nadSenci maji urcité€ na co tésit.

1.5 Typografovy konce

Kromé toho, Ze pravdépodobné skon¢im s hrbem, silnymi brylemi, bez Zeny, s mirné
asocialnimi navyky a politicky nekorektnim chovanim ptfedpokladdim, Zze mi jinak
typografie nebezpecna nebude. Pokud se mi zadafi, mize prodej kvalitnich pisem
predstavovat do budoucna celkem stabilni, 1 kdyz pravdépodobné nizky piijem. Na rozdil
od jinych povolédni, naptiklad lékatistvi, mi v mé tvorbé nehrozi v ptipad¢ Spatné prace
zadné zasadni trestn¢ pravni postihy, a tak jediné co si mohu vykoledovat nedostacujici
kvalitou vysledka svého konani je ostuda mezi kolegy a u odborné veiejnosti. Pismenka na
rozdil od mnoha jinych subjekti lidské obzivy nevyzaduji kazdodenni péci, pozornost
a ranni vstavani, nékdy nepotiebuji ani citlivy pfistup a velmi Casto jim prospé¢je, kdyz je

tieba na mésic zamknete do Supliku.
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II. PRINCIPY A ZPUSOBY REALIZACE
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2 INTERNI ZADANIi A ZPRACOVANI

2.1 Historie podkladu

Vzdy, kdyz hleddm univerzélni a estetické pismo (a uz jen kombinace téchto dvou
vlastnosti de facto vylucuje drtivou vétsinu existujicich pismovych rodin) pro vizudlni styl
nebo novinovou a Casopiseckou sazbu, nardzim na nedostatek kvalitné zpracovanych
vSestrannych pismovych rodin, obsahujicich alesponi antikvu a grotesk ve ctyfech
tuénostech, v¢etné kurziv. Takové rodiny bud’ neobsahuji dostate¢nou znakovou sadu pro
sttedoevropskou sazbu nemluvé o schazejicich ,,expertnich sadach®, nebo jsou nedbale
pocesténé, popiipade jsou od zacatku nedbale nakreslené a interpolované, pravdépodobné
z ¢asovych divodu. Stale je bohuzel celkem bézna kombinace vSech téchto neSvart. Na
toto téma se vSak mize &tenat vice doéist v kapitolach Soucasnd typografie a Uroveri
kvality digitalizace pisma. Ve své tvorbé jsem se vSem témto zédkladnim pozadavkim na
moderni pismovou rodinu snazil vyhovét v co mozna nejveétsim rozsahu.

Ukol je to vsak nelehky, se vzristajici osobitosti a estetikou pisma zaroven ve
vétSiné pripadd klesa jeho Citelnost a univerzalni pouZitelnost a naopak funkcni pisma
Casto postradaji estetickou nadstavbu a schopnost odlisit se od ostatnich, coz je dulezité
zejména pro jednotné vizudlni styly, kde pismo jednozna¢né hraje ulohu zakladniho
stevbniho prvku uceleného systému vizudlni komunikace.

Sahneme-li pfi hledani inspirace po nékterém z historizujicich vzort, ¢asto se tim
pfedem odsuzujeme k opakovani nedostatkli vyplyvajicich z doby vzniku jak z hlediska
formalniho, tak technického. Shrnul bych to drobnym vyc¢tem vhodnych a nevhodnych
vlastnosti pisma dle obdobi vzniku:

« 0 pismech gotickych nemuze byt vzhledem k zna¢né formalni odliSnosti fec€, jejich
charakteristicky kaligraficky projev naprosto vylucuje pouziti oto jasngji, ¢im
mén¢ jsou na né soucasni ¢tenari zvykli. Vzdyt' lidé dnes nejsou schopni piecist ani
kuchatku vysazenou v 19. stoleti Svabachem.

- renesan¢ni pisma maji celkem vhodny duktus, velikd délka hornich i dolnich
dotahli a z toho vyplyvajici nizkd stiedni vyska dela vSak z téchto pisem ze
soucasného hlediska pomérné nevhodné kandiddty na chlebovou sazbu,
v Casopisech a obzvlasté v novinach jsou takova pisma absolutn¢ neekonomicka.
Navic kaligrafické principy pismové kresby renesancnim pismim na citelnosti
neptidavaji, zvlaste¢ Casté vyrazné trojuhelnikové hlavy mohou snadno narusit
vedeni fadku u stfedni vysky, u hornich dotahi pak vyvoldvaji dojem velmi

tmavych mist a tim strhdvaji pozornost od hlavniho sdéleni.
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- antikvy barokni jiz netrpi nedostatecnosti stfedni vysky tak vyrazné a vzhledem
k dobrému poméru horizontalnich a vertikdlnich proporci jsou tato pisma i dle
dneSnich meéfitek velmi dobfe cCitelnd. Silné historizujici vzhled je vSak stéle
vyfazuje z vyuziti, ke kterému jsem se snazil pismo formalné ptipravit. Dle mého
nazoru ale tato skupina pisem stdle ptfedstavuje jeden z nejcennéjSich zdroju
inspirace a vychodisek pro dobie ¢itelné pismové systémy.

« pisma klasicismu jsou obecné hufe Citelnd, 1 kdyZ velice elegantni, coz je dano
prevazné vysoce kontrastni kresbou. Zejména v pozdéjsim obdobi této periody, kdy
se hovoti o upadku typografie jiz vzory hledat skutecné nelze. Mozna tvorba Justa

Ericha Walbauma poskytuje 1 pro soucasnou knizni typografii urCit¢ penzum

zajimavych vlastnosti, pfesto bych se asi po inspiraci nejdiive poohlizel v jiném
obdobi.

Obr. 1: vyvoj kresby pismene m patkové casti rodiny Quodlibet zleva od silné historizujici pododby

az po podobu soucasnou

Proto byly mé prvni pfedstavy o vzhledu a funkci pismové rodiny Quodlibet znacné
odlisné od jeji soucasné podoby, nelze vSak fict, ze bych se pfedem ziikal n€kterych
konkrétnich feSeni znakl, zvlasté prechodové antikvy v kombinaci s tvorbou zacatku 20.
stoleti jsou pro m¢ dobrym zdrojem inspirace. Prvni névrhy inspirované tvorbou Pierra
Simona Fourniera se prokazaly sice jako funk¢ni, nicméné malo ,,soucasné®, ipo
odstranéni zdkladnich propor¢nich nedostatkli plisobil obraz sazby historizujicim, lehce
nevyrovnanym dojmem. Moznd pfilis doslovné nasledovani ptedlohy zpisobilo mou
nespokojenost s prvnimi navrhy. Nakonec jsem vSak doSel k syntéze toho, co povazuji
v typografické tradici za nejlepsi principy, takze zatim co z fournierovské inspirace zustaly
asi jen patky s velmi malymi ndbchy (které paradoxné v prvnich navrzich nebyly pouzity,
1 kdyZz sam Fournier je pouzil) a kostra pismového systému, mize pozorny Ctenaf najit
vyuziti rdznych inspiracnich zdrojii napfi¢ typografickymi pismy od renesance az po

soucasnost.
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2.2 Kresba rodiny Quodlibet

Jednim z formélnich imperativl této pismové rodiny byla jednoduchost kresby, tak
aby se ¢tenaf mimodek nezastavoval na fadku. ObruSovani vSech ,,hackt®, které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé, mé tak nakonec dovedlo az k drobnym zaoblenim v detailech
vSech ,,ostrych tvari, jak v patkové, tak v bezpatkové ¢asti rodiny. Pismo tak ziskalo na
,»mekkosti“ a zvlasté grotesk diky tomuto drobnému zasahu nepisobi sterilné€ a tvrdée tak,
jak je tomu bé€zné u jeho soucasnikl. Touha po eleganci kombinované s pevnosti kresby
m¢é nakonec pfinutila k opusténi celé jedné vyvojové vétve patkové Casti rodiny. Nutno
podotknout, ze mé k takto drastickému opatfeni dovedla ndhoda pfi interpolaci mezi
jednotlivymi fezy antikvy, kdy misto abych interpoloval mezi normélnim a tuénym fezem,
provedl jsem tento ukon mezi zékladnim a velmi tenkym, téméf monolinearné kreslenym
fezem. Z této ndhody vzesla elegantné, odlehcené a zaroven tak pevné plsobici antikva, ze
o dal$im postupu jiz nebylo pochyb. Tato udalost sice pfedznamenala opétovné kresleni
tuéného fezu, ale pfimé porovnani prvnich né€kolika liter s jejich pfedchidci mé
presvédcilo o spravnosti konani. Tedy az tfeti verze antikvy se dockala skute¢né realizace.

Kresba tu¢ného fezu antikvy s sebou ovSem pfinesla neCekané obtize. Snaha
o zachovnani charakteru kresby tenkné antikvy 1 v jeji tuéné varianté¢ predCasné
nasmérovala mou pozornost na detaily pismové kresby, anizZ bych mél doteSeny zékladni
principy tu¢ného fezu. Naprosto nepatficné jsem se snazil nedostatky proporéniho
charakteru odstranit dokonalosti téch nejjemnéjSich nuanci. Trvalo nékolik tydnt, nez jsem
se dostatecné ,,vzdalil“ od detailu, o to vétsi vSak bylo roz€¢arovani z nevyrovnang piisobici
zkuSebni sazby. Pfi definovani zékladnich tvarh tuéného fezu jsem pod vlivem okouzleni
z fezu tenkého zapomnél na zékladni typografické zakonitosti kresby pisma, a tak se stalo,
ze vertikaln¢ orientované oblé tvary mély Casto ve verzalkach i minuskach stejnou Sitku
jako diiky, coz zpiisobovalo, ze pismena jako o, ¢ nebo naptiklad e vypadala jako by byla
kreslena pro tenci fez. Také Sitkové proporce jednotlivych liter byly znaéné zanedbany,
dokonce do té miry, Ze celkovy rozsah sazby z tu¢ného fezu téméf odpovidal rozsahu
sazby z fezu tenkého, ve kterém by meélo jit za normalnich okolnosti vysazet daleko vice
znakll na stejnou plochu. Podvédoma touha po vétsi ,.tvrdosti* tuénych fezii mé piivedla
k pouziti ostrych nabéhti na serify u minusek jako a, ¢, f, s, nebo i, coz vedlo
k nepiijemnym ptrekvapenim pfi interpolacich a k ptekreslovani vychoziho tenkého fezu.

Dalsim problémem, ktery bylo nutné ptekonat, bylo stanoveni nartistu tu¢nosti serifil.
Prvni verze tu¢ného fezu v této oblasti vykazovala pomérné maly nartst, coz zptisobovalo
jistou bodoniovskost, kterd by rozhodné tenkému fezu neméla byt vlastni. Navic tento

zpusob stinovani serifii zplisoboval formélni nedostatky zasahujici az do vyrovnanosti
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Obr. 2: patkova cast rodiny ziskala po zmeénée kresby serifii i celkového nasileni slabsich tahi

podstatné pevnéjsi charakter odolnéjsi viici problémuim textové sazby

sazby, a to jak u minusek, tak u verzalek, i kdyz je nutné konstatovat, ze ve verzalkové
kresbé v mensSich stupnich zplisoboval podstatné vétsi potize. Pismena jako L nebo
N pusobila bez nasileni serifii zdsadni potize. V sazbé nemile vyhlizejici ,,diry* mé tak
donutily k radikalnimu nasileni serifti a patek v celém tu¢ném tezu. Tato zdvazna uprava
naStésti neposkodila charakter tohoto pismového fezu a podstatné zlepsila jeho Citelnost
a celkovy vzhled v malych velikostech. Nakonec jsem jesté pfikrocil k celkovému snizeni
kontrastu pismové kresby, tato uprava tuény fez spravn¢ usadila vedle pomérné
nekontrastniho vychoziho tenkého fezu. Pismena s témét vertikalni osou stinovani jako
naptiklad o tak ziskala na stabilité, kterou jsem od obou tu¢nych fezii rodiny Quodlibet tak
vyZzadoval.

Srovname-li pak zaludnosti kresby tu¢ného a tenkého tfezu, vysledek bych shrnul do
nckolika zékladnich poznatkl. V ptipad€ nedodrZeni spravného duktu v kresbé antikvy
jsou daleko viditelng€jsi problémy u fezli tunych, zatimco neptesnosti v detailni kresbé
a zpusobu stinovani se v daleko Skodlivéjsi mife projevuji u fezi tenkych. Celkové
problemati¢téjsi byla vSak kresba tenkych fezil, a to prevdzné z divodu technologického
omezeni v detailu kresby, ktery se zde projevuje daleko silnéji, nez je tomu u fezil
tucnéjSich obvyklé. Rozméry pismové kresby se totiz u tenéich fezli pohybuji
v jednotkacha az desitkach jednotek, zatimco u fezii tu¢nych dosahuje kresba desitek az
stovek jednotek. Vice o této problematice se vSak mtizete docist v kapitole o digitalizaci

skic.
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Zcela osobitym problémem z hlediska kresby pismovych znaki je kurziva. V ocich
laika se jeji kresba odliSuje predev§im ndklonem a jakousi zdobnosti. Pravdou vsak je, ze
aby byla kresba kurzivni, nemusi byt viibec naklonéna a naopak, naklonéna kresba nemusi
mit s kurzivou viibec nic spole¢ného. Casto se také setkavame s poéitaéem naklonénymi
pismy vydavanymi za kurzivu, s pravou kurzivou vsSak maji takova pisma pramaélo
spolecného, ptesto je laici bez povSimnuti pouzivaji. Problém nepravé kurzivy se vétSinou
vyskytuje mezi bezpatkovymi pismy, kde nizky kontrast kresby pravou kurzivu poc¢itacem
naklonénému pismu piipodobiniuje, pomyslna kostra vSak ziistava zcela odlisnd. VétSinou
vSak neexistuje diivod, pro¢ by neméla byt prava kurziva v pismové rodin€ obsazena, a tak
jsem udiven vzdy, kdyz vidim jen Cisté naklonéné fezy nebo fezy typu Obligue, tak jak je
tomu naptiklad u Helveticy. Zptsob kresby, ackoliv se jej uz od 15. stoleti snazilo velké
mnozstvi typografi a tiskaiti sjednotit, se od antikvy stojat¢ vyrazn€ odchyluje
v konstrukci své kostry kaligrafickym smérem, pfevazné ke kancelafskym skriptim
15.a16. stoleti. Pfipodobnovani se ale nastésti ustalilo na kresebnych detailech.
Naprostému sjednoceni se nakonec v praxi nikdo ani pfiblizit nechce, vzdyt kurziva ndm
slouzi predevsim jako vyznacovaci fez pii zachovani barvy sazby. Nutno podotknout, ze
jen velmi mélo kurziv se opravdu dobfe Cte, takze se s nimi nesetkame v textech delSich
nez nékolik odstavcll. Bezesporu zajimavou hrou je stanoveni sklonu kurzivnich tezi,
drobnou komplikaci navic je fakt, ze rodina zahrnuje i bezpatkovou vétev, u které je nutné
stanovit sklon odlisny tak, aby harmonizoval zaroven se stojatou kresbou bezpatkové ¢asti
i s kresbou kurziv dopliujicich antikvu. Vzhledem k délce serifti a patek jsem tak dosel
k pomé€mé mirnym naklonim navzdory pivodni historické piedloze. Pro dodrzeni
harmonického vzhledu jsem tak po n€kolika pokusech zvolil u antikvové kurzivy sklon
12 °, u bezpatkové vétve jsem pak dosel po nékolika pokusech s obycejnym pocitaovym
naklonénim k pomérné neobvykle nizké hodnoté pohybujici se okolo 9 °.

Tento pomérné vyznamny rozdil ndklonu mezi patkovou a bezpatkovou kurzivou je
zpusoben jednostrannou kresbou patek, kterd kurzivni tahy mirné naptimuje, kdybych tedy
u bezpatkové kurzivy dodrzel stejnych 12 °, oproti patkové by tato vyrazné ,,padala“ na
pravou stranu. Jestlize by se ve stojaté antikvé mél typograf podfizovat Citelnosti, v kurzive
si muze dovolit s modelaci jednotlivych liter pracovat vice expresivné, ma zde tedy prostor
pro pregnantnéjsi vyjadieni vlastniho pfistupu k volnéjs$i pismové kresbé, to samoziejme
plati i u bezpatkovych kurziv, které mohou vétSiné béznych uzivatelli ptipadat podobné
stroh¢ jako verze patkové. OZiveni grotesku pravou kurzivou ovSem urcité stoji za namahu
navic. U kresby kurziv naStésti vzhledem k ptedchozi praci na tu¢né antikvé odpadl

problém se stanovenim nartstu tucnosti vertikalnich a horizontalnich tahd, a tak s ohledem
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na vyrovnanost potisténé plochy jsem pfi stanoveni kontrastu kresby vyuzil ptedchozich

zkuSenosti.

Lriin

Obr. 3: rozdilny sklon kurzivy antikvy a grotesku

Zvlastnosti tohoto pisma je nepochybné diakritika nabyvajici v nékterych tvarech
neobvyklé kresby. Parovani s literou neni také vzdy, jak jiz tvary diakritiky napovidaji,
zcela konvencni. Za neobvykly kousek se pak da s jistotou oznacit formalni shoda
diakritiky pouzivané jak nad groteskem tak antikvou. Kresba diakritiky pfesto neni
vzhledem k rozdilnosti tvaroslovi obou vétvi pismové rodiny shodnd, ackoliv rozdil je pfti
letmém pohledu pro bé€zného pozorovatele sotva postichnutelny. Za pomyslné pojitko
obou diakritik slouzi mékceni kresby vSech ostfe pusobicich tvart a v této rodiné Casto
pouzivana ,,pasticka na inkoust®, tedy ono vyhloubeni zabranujici na nékterych mistech,
zvlaste v malé velikosti sazby, nezadoucimu zalévani pismové kresby. Ptibuzny je v kresbé
diakritickych znamének i zplsob jejich jemného symetrického prostinovani. Uvahy
o kaligraficky prostinované diakritice jsem po prvnich pokusech zavrhnul. Tato sice pismu
dodavala na osobitosti, ale vyrazné snizovala jeho Citelnost, tedy i jeho funkénost
a praktickou vyuzitelnost. Dokonce do té miry, ze v sazbé okolo 6—9 bodl hacek pisobil
jako francouzsky grave, coz je vysledek zcela neptipustny. Tento problém se v mensi mite
objevoval 1iujinych dikaritickych znakl, ackoliv z hlediska ctendte vzdy nutné
nezpusoboval optickou zdménu tvarda.

Za povSimnuti taktéz urCité stoji svérazny pfistup ke kresbé a parovani
francouzského diakritického znaku cedilla. Ten se u vétSiny pisem napojuje ze spodni
strany pismene. Protoze toto konvencni feSeni pusobilo pti zachovani rozumné velikosti

znaku piili§ drobnokresebné, a tedy i celkem ruSivé v obou vétvich pismové rodiny,
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ptikrocil jsem ke zméné tvaru této diakritiky ve smyslu radikélniho zjednoduseni. Pti
parovani tak jiz diakritiku na pismeno nenapojuji. Ackoliv dozajista nejsem prvni, kdo této
alternativni podoby vyuzil, jedna se o feSeni spiSe vyjimecné.

typografii ve svych navrzich nepocitad. Kromé estetického hlediska a narodnich zvyklosti
o umistovani diakritiky se da velice rychle narazit po strdnce funk¢ni a technologické.
Predestiram jen, ze tento problém se tyka vyhradné diakritiky umisténé nad verzalkovou
dotaznici, zahrnuje tedy i1 diakritku umisténou nad nékterymi minuskami s hornim
dotahem. Jedna se o vyskovy limit umisténi diakritiky, je totiz velice jednoduché jej
pfekonat a pak se i pii bézné sazbé s pozitivnim fadkovym prokladem nestacime divit nad
novymi ,,slitky®, které vznikaji spojovanim verzalkové diakritiky a diakritiky umisténé nad
hornimi dotahy, s dolnimi dotahy, poptfipadé pod tcafi umisténou diakritikou pismen
vysaznych na ptedchozim tfadku. Je tedy potifeba pti navrhu verzadlek a hornich dotahii
pocitat navic s vyskou verzalkové diakritiky. Pravda je, Ze kdyby méla vSechna pisma
spliovat takto ptisné podminky, kresba verzalek by asi znacné utrpéla, nicméné pro
proklad kolem 110 % vysky kuzZelky by pravdépodobné mélo byt u vétSiny pisem schiidné
provést nalezité upravy. Takto usporna sazba nastésti neni béznou zélezitosti, nicméné lze
narazit i na pisma, kde k takovému narazeni diakritiky na spodni dotahy dochazi i pti
prokladech kolem 120 %, takové pismo se pak da z tohoto hlediska s jistotou oznacit za
zmetek. Moznd by vas az piekvapilo, kolik takovych pisem existuje, pii 120% prokladu se
s jistymi problémy potyka opravdu obrovské mnozstvi pisem. Konkrétné v novinové sazbé
to pak mize byt zdsadni problém, ta se totiz v takto malych hodnotach velice Casto
pohybuje. Pravdou je, Ze u nékterych znakd jako je napiiklad / (Icaron — [ s &arkou) je to

kritérium pfi zachovéani rozumnych proporci pismové kresby viceméné nesplnitelné.
2.3 Pravidla kresby znaku s ohledem na ptvod vzniku

2.3.1 Verzalky

Pivod latinkovych verzalek se zatim bohuzel nepodatilo piesné datovat, v odborné
literatufe ale vétSinou narazime na data mezi 9.—7. stol. pf. n. ., nicméné podoba znaku
a jejich potadi se ustalilo zhruba v poloviné 1. stol. pf. n. I. V soucasné dob¢ je dobrym
zvykem verzalky kreslit niz§i nez jsou horni dotahy malych pismen, aby se nad n¢ dobie
vesla diakritickd znaménka, a aby ,,nenarazely* do diakritickych znamének umisténych
pod pismeny piechdzejiciho fadku, jest¢ nedavno tomu tak vSak v béznych digitalnich

pismech nebylo. Velmi dobfe se pamatuji na dobu, kdy verzalky s diakritikou byly prosté
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mensi neZ verzalky bez diakritiky. Jejich kombinace v sazbé pak vypadala pfinejmenSim
usmévne.

minusky, ve svém ¢tverCiku totiZz zasahuji daleko vEtsi oblast pii zhruba stejném mnozstvi
tahtl, navic u n¢kterych — zvlast¢ historizujicich — pisem je pfimo zdmérem aby na sebe
verzalky alesponn trochu svou tucnosti piitahovaly pozornost. Rozdil tucnosti mezi
verzalkami a minuskami také byva obvykle u antikvy podstatné vétSi nez tomu byva

u pisem bezpatkovych.

2.3.2 Minusky

Naproti tomu ptivod dnesSnich minusek zname celkem dobte, datace riznych druhti
fimskych minuskulovych kurziv se pohybuje mezi 5.—6. stol. n. 1., pomineme-li obrovské
mnozstvi v té dobé pouzivanych slitkli, miZeme s jistou nadsazkou prohlésit, Ze tato
kurzivni minuskulova pisma jsou i pro dnesniho ¢tenafe docela dobfe Citelnd (minéno ve
srovnani s jejich ptedchudci, tedy naptiklad kurzivami majuskulovymi, nikoliv pismy
soucasnymi). Dokonce se domnivam, Ze pravé pro svij puvod, tedy z hlediska typu
nastroje vyuzivan¢ho k jejich zapisu, je Citelnost minusek podstatné lepsi, nez je tomu

u verzalek.

2.3.3 Cislice

V zavislosti na logice vzniku (teorie na toto téma se rlizni) se ndm nejdiive znamy
systém fimskych C¢islic prokazal jako pfinejmensim neprakticky pro jiné, nez
monumentalni napisy. V Evropé se vSak udrzel az do 15. stol. n. 1., kdy s nastupem
knihtisku zacaly ptevladat ¢islice mylné€ nazyvané jako arabské (podle mista ptivodu by se
mély dnes uzivané Cislice oznaCovat spiSe jako indické). Indické Cislice (jejichZ vznik se
datuje na obdobi mezi roky 264-230 pt.n. 1. [Cheng 2005']) vSak zacaly do Evropy
pronikat uz béhem 12. stoleti, byly vSak vyuzivany témét vyhradné na matematické texty,
pro obchodni uc¢ely byly dokonce zakazany [Muzika 2005%]. Paradoxné to byl ale
pradépodobné obchod s arabskymi zemémi, ktery se o rozsiteni indickych ¢islic zaslouzil.
Pravdou je, ze v 15. stoleti vSak jiz mély cislice se svymi arabskymi, potazmo indickymi
predchtidci ve formalnim zpracovani pramalo spolecného. Prestoze Garamondovy zasluhy
o typograficky pokrok byly v prvni poloviné 20. stoleti ¢aste¢né vyvraceny, stale je mu

pfipisovan prvni soubor ¢islic nakresleny a zpracovany pro konkrétni pismo. Pro poradek
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nakonec jesté pfipomindm, Ze se jednalo o Cislice skékavé, verzalkové Cislice se objevuji
az v 18. stoleti. Skakavé Cislice, jinak také nazyvané minuskové (tento nazev vychdzi ze
zpusobu kresby ptfipominajici mald pismena abecedy) jsou vSak mélokdy kresleny piesné
na vSechny Ctyfi zdkladni dotaznice minuskové kresby. Zpravidla nedosahuji aZ na horni
(6, 8) a dolni (3, 4, 5, 7, 9) dotah a jejich stfedni vyska se zvlast¢ v modernéjsich pismech
pohybuje mirné nad stfedni vyskou minusek, k této drobné upravé pismové osnovy se
prikracuje zvlaste v ptipad¢, Ze je tfeba odlisit minuskové Cislice od minuskovych pismen,
naptiklad 0 od o, nebo / od i. U nékterych typl pisem dokonce napf. Cislice 9 nerespektuje
svou kresbou ani ucafi, jeji oko se tak jakoby ,,vznasi“ pod stropem stiedni vysky, naopak
Cislice 5 a 6 Casto svym okem stiedni vysky nedosahuji a pfedchéazi tim disproporénimu
rozvrzeni litery. Pfihlédneme-li k ¢islicim verzalkovym, jsou vSechny kresleny na vysku
verzalek nebo v posledni dobé¢ ¢astéji o néco mensi (vétSinou se jednd o hodnotu blizici se
presahu dotaznic u oblych tvaril), aby se predeslo piilisSné dominanci v textu, bohuzel se
totiz dnes v zakladnich znakovych sadach skakavé CcCislice u vétSiny pisem bézné
nevyskytuji. Bézné se ob& zékladni skupiny c¢islic kresli tak, aby svou tucnosti 1épe
»pasovaly* k minuskové sazbé€, nepfiiliS Casto se ale d4 narazit na kresbu verzalkovych
¢islic respektujici svou tucnosti pouziti v sazb€ mezi velkymi pismeny. Oba tyto soubory
Cislic, tedy verzalkové i minuskové, se navic vyskytuji ve dvou rizné adjustovanych
(n¢kdy 1 kresebnych) obménach. Prvni, tzv. tabulkovd, je kreslena zdsadné¢ do Sitky
n-mezery, coZz vede vtextové sazbé knevyrovnanému obrazu, kresli se tedy
1 tzv. proporciondlni Cislice, pficemz kazdy znak je adjustovan tak, aby vytvarel dobie
vyrovnanou sazbu.

V rozsifenych ¢i ,.expertnich® znakovych saddch narazime i na jiné typy Ccislic.
Zpravidla se jedna o kapitalkové a indexové ¢islice. Kapitalkové ¢islice zpravidla nabyvaji
podoby verzalkovych Cislic nakreslenych na vysku kapitalek, tedy na stfedni pismovou
vysku nebo o néco vyse. Posledni uvedend sada ¢islic, tedy indexova, byva kreslena na
pozici horniho a dolniho indexu, dle technologie vyuzité k vytvotfeni digitdlniho pisma
vSak mohou byt nakresleny jen jednou a dle kontextu vertikaln¢ zarovnany.

V posledni dobé miiZzeme potkat i tzv. hybridni ¢islice [Cheng 2005'], které jsou
kresleny do vysky dosahujici zhruba poloviny mezi stiedni vySkou a verzalkovou
dotaznici, pfiGemz zstava zachovan princip stiidani dotahti z ¢&islic skakavych. Cislice
6 a 8 tedy zasahuji nad tuto ,,hybridni“ dotaznici, zatimco ¢islice 3, 4, 5, 7 a 9 piekracuji
pod ucafi. Prikladem takového pisma vyuZivajiciho ,,hybridnich® ¢islic je Juvenis Josefa
Tyfy a Frantiska Storma. Tento typ &islic neni pfili§ ¢asto kreslen, nicméné se da dle mého

nazoru ocekavat, ze bude grafiky stile Castéji vyzadovan pro eleganci vychazejici
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z minuskové kresby a klidnost a vyrovnanost obrazu kresby Cislic verzalkovych. Musim se
pfiznat, Ze jsem fanouSkem tohoto pfistupu, pfinejmenSim ma designér rozsitené moznosti
jak ozivit sazbu. Paradoxné jsem se v publikaci Designing Type od Karen Cheng (ktera je
taktéz ptizniveem tohoto ptistupu) docetl, Ze graficka vefejnost na takto progresivni navrhy

reaguje pfinejmensim se smiSenymi pocity.

2.3.4 Interpunkce

Prvni interpunk¢éni znaménko se pravdépodobné objevuje uz ve 4. stol. pf. n. L.
v zapisu Aristofanovych her. Jednalo se o tecku oddélujici slova, ktera podle tfech
moznych vertikalnich umisténi v pismové osnové urCovala hercim délku pomlky. Od
nejvyse postaveného znaménka u verzalkového dotahu pro nejdelsi pomlku, ptes uprostied
umisténého, az k na ucaii sedici teCce pro pomlku nejkratsi. Nicméné tento zpiisob se nijak
neujal, a tak pfes rtizné pokusy s teckami, biectanovymi listky a jinymi znaky se az do
zasahu Alcuina z Yorku v obdobi karolinské renesance nedockala interpunkce zadné
standardizace. Doposud poslednim zasadnim zlomem ve vyvoji interpunkce bylo
pravdépodobné pocinani tiskafe Alda Manutia. Zavedl do soucasné doby pouzivané znaky
jako jsou napft. Carka, stfednik ¢i dvojteCka. Na téma interpunk¢énich znamének dokonce
napsal spis Interpugendi ratio, kde kromé& zpiisobu pouziti systém interpunkce vysvétluje
jako syntaktickou pomiicku jazykové struktury. Ackoliv byla interpunkce za Manutiova
Zivota pouzivana odlisné, jeji podoba se v zdsad¢ ptili§ nezménila, dochazi pouze k vyvoji
novych znakt a k formalnim Gpravam znak existujicich, tak jak to vyZzaduje navrh novych

pismovych fontd a riizné mistni a jazykové zvyklosti.

2.3.5 Diakritika

Diakritiku v latinkové abeced¢ znali a pouzivali uz stafi fimané, ackoliv to latina
jako jazyk nevyzadovala. Naproti tomu, pfestoze CeStina mohla z diakritiky tézit urcité
podstatné diiv, stabilni formu diakritického jazyka nabyla az v 16. stoleti, tedy zhruba sto
let poté, co Jan Hus napsal Traktat o Ceském pravopisu (1406). Zajimavé je, ze ,,Ani sam
Hus, ani jeho pisati a stoupenci se jim nikdy doslova a diisledné netidili.“ [Muzika 2005,
290°] Témét soudasnou podobu a uzivani diakritiky zavedli v Eeskych zemich az Cesti
bratii v ramci své publikacni ¢innosti.

Posuneme-li se do soucasnosti, musim bohuzel konstatovat, ze tvorbé diakritiky se

z pomérn¢ velké ¢asti typografové nevénuji dostatecné. Je to mozna tim, ze kdyz vznikala
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prvni digitdlni pisma a digitalizace historickych ptedloh, byla valnid vétSina typografii
s piistupem k témto technologiim anglo-amerického plvodu, a ti pfirozené nebyli na
tvorbu diakritickych znamének zvykli ani pfipraveni. Tento stav se mozna pomalu méni,
nicméné velké mnoZstvi digitalnich pisem na soucasném trhu timto drobnym, ptesto vSak
dalezitym nedostatkem trpi, protoze alespont ve svém digitalnim zakladu pochazi ptesné
zt¢ doby. Neni neobvyklé¢ na jednu diakritickou sadu narazit ve vice pismech, pfi
lokalizaci digitalnich pisem se totiz v 90. letech celkem cCasto tyto sady mezi pismy
kopirovaly, coz se neprojevovalo jen jejich kresbou a proporcemi, ale i umisténim nad
konkrétnim znakem. V sou€asné dobé s nastupem souboru technologii OpenType vSak
vyvstava potieba dopliiovat existujici pisma o rozsahlé sady diakritickych znakt a jejich
kombinaci s pismeny tak, aby bylo mozné jednim pismem séazet texty vSech latinkovych
jazykl. Musim zde ¢tenafe upozornit, Ze podobna situace ovSem s jesté hlubsimi problémy
samoziejme vladne i v pismech uréenych pro nelatinkové jazyky ¢i slozité fonty obsahujici
kombinaci latinky a ostatnich abeced. Tvorba takovychto pismovych systémt je vSak
velmi Casové 1itechnologicky narocna a je zcela jist¢ mimo moZznosti jednotlivych
typografli. Z hlediska vySe nastinéné problematiky je jist¢ zajimavé, Ze velice rozsifené
pismo Arial (verze 1.01x s rozSifenou znakovou sadou od firmy Monotype) obsahuje
25 289 znakd, pti¢emz vétsinu z nich tvofi pravé kombinace diakritiky s pismeny a asijské
pismové systémy, tim ovSem poukazuji pouze na potenciondlni slozitost podobného
pismového systému, rozhodné tim nehodnotim kvalitu formalniho zpracovani uveden¢ho

pisma. Konec koncti, na vétSinu znakl ani nemam dostatecnou kvalifikaci a zkuSenosti.

2.4 Pojmenovavani znaki

Na prvni pohled by se zdalo, Ze k tomuto tématu neni co dodat, kazdé pismeno,
Cislice 1 ostatni znaky maji pfece své jméno. Abychom vSak porozumnéli komplexnosti
stavby pismového fontu, kterou ndm piinesl rozvoj digitalni typografie, je nutné zminit se
o n¢kolika drobnostech. Nicméné rozsah této problematiky je zcela mimo moznosti tohoto
textu a zcela jisté by naplnil text samostatny, takZe se omezim na pouhé principy a zaklady
daného tématu. Abych byl konkrétni, pozadavek na napsani tohoto kratkého oddilu
zpusobil pfechod od jednobytového (1 byte = 8 bitli, 1 bit = 1, nebo 0; z toho vyplyva, ze
touto metodou lze kodovat jen 2% znakd, tedy 256) kodovani znakli na vicebytové
(prevazné dvoubytové, existuji ale ipismové systémy vyuzivajici az cCtyfbytového
kédovani, které umoziluje zaznamenat az 4 294 967 296 znaki). Dvoubytové kodovani
nam, jak vyplyva z logiky véci, umoznuje zapsat do jednoho pismového souboru 65 536

znaki, ¢ehoz se s vyhodou vyuziva pro tvorbu vicejazyCnych fontd a fonth s pokrocilymi
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typografickymi vlastnostmi. To nam tedy umoziuje zahrnout do jednoho pisma i velké
mnozstvi alternativnich znak, které je mozné dle nastaveni v sdzecim programu navzajem
volné¢ substituovat. Zde ndm tedy vyvstavd otazka jak se maji pojmenovavat tyto
alternativni znaky a zda existuje néjaky standard, kterého bychom se méli drzet.
Upozoriuji, ze se nejedna o encoding pisma, jmenné konvence jsou néco naprosto
odlisného a jsou na ném ve vétSing piipadl naprosto nezavislé.

Pro ptresnéjSi pochopeni problematiky pojmenovavani znakl je potieba vysvétlit
rozdil mezi glyfem (glyph) a znakem (character), tak jak jej chapou programatofi
nejriznéjSich (nejen) typografckych softwarii. Znakem se rozumi reprezentace pismena
abecedy (tedy naptiklad pismeno A). Glyf je potom tvarovou reprezentaci tohoto znaku,
pfi¢emz jeden znak miiZze byt reprezentovan riznymi glyfy (pismeno A tedy muze nabyvat
podob minuskovych a, kapitalkovych A nebo napiiklad ozdobnych a)).

Abychom pifi vyvoji vlastnich digitalnich pisem S$li s dobou, je dobré pfi
pojmenovavani znakl ve fontu dbat na soulad se standardem Unicode, cozZ je stale vice se
prosazujici univerzalni znakova sada rozvijend od roku 1988 firmami Apple a Xerox, jejiz
cilem je obsdhnout znaky vsSech psanych svétovych jazykt a rozsahlou sadu technickych
a matematickych symboltl, tedy vSech znakt, kterych by mohlo byt potieba pro sazbu
jakéhokoliv textu. Obzvlasté dnes v dobé€ internetu, kdy miizeme snadno narazit na velmi
exotické jazyky, je dodrzovani této konvence obecné velmi prospésné. Celkem uklidiujici
je, ze firma Adobe, jeden z ptfednich prikopnikt digitalni typografie, vydala dokument
poskytujici seznam zakladnich znaki i s jejich Unicodovou reprezentaci, jedna se o Adobe
Glyph List For New Fonts®. Je oviem dobré védét, Ze Adobe nenadefinovalo zdaleka tolik
znakil kolik jich je v Unicode Standardu 5.2.0 (posledni verze), navic v nékterych
pfipadech se pojmenovani a oznacCeni znaku Adobe odliSuje od Unicode Standardu,
v téchto ptipadech nyni Adobe doporucuje pouzivani jmennych konvenci a oznaceni
pouzivanych v posledni verzi Unicode Standardu. MiiZeme se tedy jisté spolehnout na to,
Ze pisma vytvorena s ohledem na jeden z vyse uvedenych standardl, budou v béznych
podminkach fungovat zcela spravné.

Velice zajimavou vlastnosti OpenTypovych fonti je moznost vlastniho
pojmenovavani znak bez nutnosti pfifazovani unicodového oznaceni. Nese to s sebou
ovSem jednu drobnou nevyhodu — software, ktery neumi vyuZzivat specidlni vlastnosti
OpenTypovych fontli (OpenType features), nemusi bez piifazeni unicodového oznaceni
jednotlivym glyfiim na tyto pfistupovat, jeho uzivateli mohou tedy byt v daném pismu
jakymkoliv zpisobem nedostupné. Navic v aplikacich, které Unicode Standard plné

nepodporuji je dostupnych pouze prvnich 256 znakli z pisma, tim je toto degradovano na
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uroven obycejného PostScriptového nebo TrueTypového pisma. Pokud se pieci jen
rozhodnete, Ze vam Unicode Standard pro pojmenovani znakl nesta¢i, rozhodn¢ dbejta na
peclivé dodrzovani vami zvolené logiky. V pokrocilejsi fazi zpracovani fontu by vam
nediisledny pfistup k zachovavani jakychkoliv jmennych konvenci mohl napiiklad pii

kerningu nebo programovani OpenTypovych vlastnosti znacné¢ zkomplikovat praci.

2.5 Skicovani a korigovani

il 4 |

Obr. 4: korektury ke kresbe interpolacniho vzoru Quodlibet News Bold Italic

Hned na uvod se musim pfiznat, Ze ru¢n¢ pisma témei neskicuji. Po mikrotuzce
séhnu jen v piipadé potieby rychlého nastinéni vice moznych variant feSeni daného
problému nebo pti konzultaci s dalsi osobou. Pokud se uz ale do skicovani pustim, snazim
se zpravidla pracovat ve velikostech blizkych ucelu pismového navrhu. Pro textové pismo
tak skicuji jen do nékolika centimetri vysky, pisma titulkovd naopak navrhuji ve
velikostech podstatné vétsich.

Pii korigovani kresby uz ale pismo zkoumam v riznych velikostech. Estetické
aspekty pismové kresby a dokonalost jednotlivych kiivek vétSinou zkoumam ve vétSich
velikostech, vyrovnanost sazby, chyby v tmavosti a rizné jiné praktické aspekty navrht

pisma feSim naopak ve velikostech okolo textové sazby.

2.6 Softwarové vybaveni

2.6.1 Programy pro tvorbu pisma

V dnes$ni dobé madme na vybér z celkem slusné fadky programu, které ndm umoznuji
vytvafet nova pisma, popfipad¢ existujici pisma otvirat a nejriznéjSim zpisobem
modifikovat. Vybirat mizeme nejen podle ceny, ale také podle vybavenosti daného
produktu, prekvapivé cena vzdy nemusi jit ruku v ruce s mnozstvim funkci, ¢i kvalitou

a spolehlivosti. Mame tedy na vybér z programi komer¢nich, sharewarovych,
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freewarovych, ale i OpenSourcovych, coZ poskytuje dostate¢nou nabidku i pro tviirce, ktefi
nechtéji nebo nemohou z nejriznéjSich divodi do profesionalniho typografického
vybaveni investovat. Kromé téchto nejdilezitéjSich programl existuje navic celd fada
uzitecnych utilitek, maker a plugini, které t€émto programim rozsifuji funkcionalitu nebo
je jinym vhodnym zplsobem rozsifuji. Vzhledem k velkému mnozstvi vyse uvedenych
programu a jejich rozsifeni se zde pokusim vyzdvihnout dle mého nazoru ty nejdulezitejsi,
nejlepsi a nejuziteénéjsi zastupce. Nebudu zde ale rozhodné probirat softwarové vybaveni

uréené ke spravé existujicich fonta.
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Obr. 5: pracovni prostiedi programu Fontographer

Tradiénimi legendami mezi programy uréenymi na vytvareni fontd jsou komeréni
aplikace FontLab Studio a Fontographer, v soucasné dob¢ obé vyvijené firmou FontLab
Ltd. Oba tyto produkty jsou asi nejvice zastoupeny mezi profesionaly zabyvajicimi se
vyrobou profesionalnich pisem. Navic oba tyto programy funguji na platformach Windows
1 Mac, takze ptiznivci jedné nebo druhé strany si zaruc¢ené ptijdou na své. Ackoliv byla ve
vyvoji softwaru Fontographer dlouhd mezera, své ptiznivce si udrzel a jesté v kvétnu 2010
by se mél dockat vyznamného vylepsSeni, které jej technologicky posune do 21. stoleti.
Technologickou Urovni se opét vyrovna svému nevlastnimu bratru FontLabu, pficemz

logiku préce, pro kterou je tak oblibeny mezi mnohymi profesionaly, si zachova.

Oba tyto produkty stoji fadové nékolik set dolart, takZze rozhodn€ nejsou zaméteny

na ptilezitostné typografiky, u kterych vyroba a Uprava digitalniho pisma neni jednim ze
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Obr. 6: pracovni prostredi programu FontLab Studio

zdroji jejich obzivy. Pro kazdého profesionala jsou to nicméné softwary cenové dostupné.
Existuje jesté jejich vetsi a draz$i piibuzny jménem AsiaFont Studio, ktery na rozdil od
téchto produktl jak jiz nédzev napovidd umi vytvaiet rozsahlé¢ znakové sady vyuzivané
pfedev§im v asijské typografii a naSinci opravdu nic zisadniho nepiindsi, jeho cena
dosahuje témét dovou tisic dolar, takze z hlediska evropské a anglo-americké
typografické praxe nestoji az na vyjimecné ptipady ani za pohled. VSechny vyse uvedené
produkty firmy FonLab Ltd. v poslednich verzich podporuji tvorbu OpenTypovych pisem
1s jejich specialnimi vlastnostmi pomoci metod, o kterych piSu v tomto dokumentu,
chceete-li se tedy typografii vénovat opravdu profesionaln¢, FontLab Studio i Fontographer
rozhodné stoji za zamySleni. VSechny tyto programy jsou dostupné na adrese

www.fontlab.com (7.5.2010, 11.32).

V minulém roce se objevil novy program pro vytvareni OpenTypovych pisem.
Jmenuje se celkem piiznaéné Glyphs a je dostupny na adrese www.schrifigestaltung.de
(7.5. 2010, 10.43), drobnou nevyhodou je, Ze funguje pouze na platformé¢ Mac OS X.
Oslovil mé predevsim logickou strukturou a usporaddnim ndstrojii na vytvafeni pisma.
Poprvé mam dojem, ze pismovy program tvorfil typograf pro typografa a ne programator
pro typografa. Ackoliv je tento program zatim nedospély a obsahuje jen zakladni
funkcionalitu (s vySe uvedenymi produkty proto zatim nelze srovnat), rozhodné stoji za

prozkouméni uz jen vzhledem k cené — je zdarma. Nabizi takové moZznosti jako kresbu
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Obr. 7: pracovni prostredi programu Glyphs

pismovych znakt ptimo v bloku textu, coz je hlavné v pokrocilejSich stadiich vyvoje pisma
velmi cenny nastroj. Jinou velmi usnadiiuyjici vlastnosti programu Glyphs je strukturovani
pracovniho prostedi podle typl znaki, skriptd a jazykl. Typograf se tak nemusi zabyvat
studiem ruznych standardi a kédovani. Jednoduchost jeho pracovniho prostiedi taktéz
velmi pfispiva k uzivatelské pohod¢. Vzhledem k nekoneénému mnozstvi hodin, které
v takovém programu typograf musi stravit, mohou byt tyto vlastnosti nakonec rozhodujici
pro volbu pracovniho prostiedi. Jestlize se bude do budoucna jeho vyvoj ubirat stejnym
smérem a tempem, rozhodné jim nahradim své soucasné softwarové vybaveni na vyvoj
digitalnich pisem. Mozna je zde citit kapka u mé neobvyklého nadseni, z mého pohledu
jsou to vlastnosti, které bych i za n&které pokrocilé funkce profesionalnich zavedenych
softwarovych balikii klidné vyménil. Naptiklad pro studentska kratkodoba typograficka
cviceni je to program vice nez vyhovujici uz v soucasné dobé — zatim ve verzi 0.4.2, coz
jist€ i z hlediska autora vypovida o stadiu vyvoje. Vyhodou je, Zze neni nutné hodiny
studovat slozitou uzivatelskou ptirucku, abyste mohli vytvofit jednoduché plné¢ funkéni
pismo, vlastn¢ tedy az tolik nevadi, ze tento program zatim zddnou nema. Ackoliv pro
platformu Windows existuje celd fada programil na vytvareni pisem a nékteré z nich jsou

také zdarma, jedna se z hlediska logiky prace ve vétsi €1 mensi mife o napodoby FontLabu

a Fontographeru, proto se o nich nebudu zminovat.
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Obr. 8: pracovni prostiedi programu FontForge

Cas od &asu zkoumam existenci OpenSourcového programového vybaveni pro obor
grafického designu a typografie ur€eného pro platformu Linux, poptipadé€ i jiné. KdyZz jsem
poprvé v roce 2002 narazil na program FontForge — tehdy se jest¢ jmenoval PfaEdit podle
typu PostScriptovych fonti, na které byl zaméfen — byl jsem nadSen. Tvorbé€ pisma jsem se
tehdy sice jeSt¢ nevénoval, Casto mé ale trapil problém Spatné pocesSténych nebo
nepocesténych pisem. Najednou jsem mél k dispozici profesionalni editor pisem velmi
podobny programu Fontographer, i kdyz s pon¢kud nepohodlnym uzivatelskym rozhranim
X Window System, pro které je bohuzel doposud vyvijen i pro jiné platformy nez Linux.
V soucasné dob¢ je FontForge jednim z nejpokrocilejSich programt uréenych k tvorbé
pocitacovych fonti a v leckterych ohledech ptevysuje svou komercni konkurenci, dokonce
je jiz n€kolik let dostupny i pro operacni systémy Windows a Mac OS X, nicméné k jeho
funkci je stale potfeba mit v prostiedi téchto systémui nainstalovany X Window System
(nyni ve verzi X11), coz miZe dle mého ndzoru zna¢né mnozstvi potencionalnich uzivatelt
odradit. Vzhledem k obrovskému mnozstvi funkci a moznych nastaveni (FontForge umi
exportovat i z dnesniho pohledu znacné exotické formaty pismovych souboril) je i doba
potiebna k ovladnuti jeho zakladnich nastroji pro vétSinu typografii pravdépodobné
podstatné delsi. Z hlediska ovladatelnosti a pratelskosti uzivatelského prostredi bych jej
navic oznacil za protiklad programu Glyphs. Rozhodné se ale vyplati mit tento program po

ruce i pokud vyuzivate nékteré z komercnich profesiondlnich feseni, i v téch se totiz da
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narazit na zasadni tézko feSitelné problémy pii exportu pisem. V takovych ptipadech se
pak mtze program FontForge ukézat jako platny pomocnik a zachréanit tak tisice hodin
prace. V soucasné¢ dobé je tento program pro vSechny uvedené platformy dostupny na
adrese fontforge.sourceforge.net (7. 5. 2010, 12.51).

2.6.2 Formaty fontu

vvvvvv

pravdépodobné OpenType, Adobe Typel a TrueType. Témto fontiim se také budu vénovat
v nasledujicich odstavcich.

Pokud bych mél zacit od nejstar§iho mezi vySe uvedenymi, bude to urcité¢ Adobe
Typel. V praxi se jedné o zjednoduSeni jazyka PostScript, z toho vyplyva, ze kresba znakli
je uchovavana pomoci kubickych Bézierovych kiivek, pficemz jeho jednobytové kodovani
umoziiuje uchovat maximalné¢ 256 znakt. Je to format, ktery je stejné tak jako ostatni
uvedené typy v soucasné dob€ nativné podporovan v systémech Windows, Mac OS
i1 Linux, nicméné neni mezi nimi ptenositelny, Typel font uréeny k pouziti v systému
Windows tak naptiklad nebude fungovat v systému Mac OS a naopak. Adobe Typel ale
vzdycky nebyl nativné podporovan. Pivodné se jednalo o proprietarni format firmy Adobe,
ktery byl uréen vyhradné pro pouziti v PostScriptovych tiskarnach. Dobte piipravené fonty
tohoto typu navic ¢asto piichazely ve tfech souborech. Jeden soubor obsahoval vektorovou
kresbu urcenou pro tiskovy vystup, druhy soubor obsahoval bitmapovy ekvivalent uréeny
k zobrazovani na pocitacovém monitoru nebo jinych nePostScriptovych zatizenich
a nakonec v tfetim souboru byly ulozeny informace o metrice, pouze v piipadé, Ze chybél
bitmapovy protéjSek fontu, se pozde€ji (po roce 1989) piistoupilo k rastrovani vektorové
varianty pomoci Adobe Type Manageru, coz bylo velmi naro¢né na vykon tehdy dostupné
vypocetni techniky, zobrazovani vSak bylo téméf stejné kvalitni, protoze tento typ fontu
podporuje tzv. hinting (viz kapitola prFiprava pisma pro zobrazovani na zarizenich s nizkou
rozlisovaci schopnosti). Velmi draha licencni politika spole¢nosti Adobe vedla ke vzniku
konkuren¢niho formatu TrueType, pod jehoZz tlakem byl pozd¢ji format Typel uvolnén.

Ve standardu TrueType se k popisu tvarti jednotlivych znakl pouziva kvadratickych
Bézierovych kiivek, jejichz zobrazovani na monitoru se zajiStuje rastrovanim vektorové
kresby za pomoci specidlni sady instrukci, kterd ma za kol zlepSovat kvalitu vykreslovani
na zafizeni s nizkym rozliSenim. Pravdou je, Ze technologie TrueType byla a je 1épe
pfipravena na zobrazovani pii nizkém rozliSeni pravé pomoci podstatné propracovanéjsiho
systému instrukci, nez tomu je u konkurence. Neztistalo ale jen u dobrého vykreslovani.

V roce 1994 v reakci na vylepseni Typel o technologii Multiple Master (o které se kratce
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zminuji v kapitole interpretace detailii a konzistentnost pismové kresby, interpolace
a extrapolace) Apple zvetejnil rozsifeni formatu TrueType GX, ktery taktéz umozioval
plynulé zmény charakteru pisma, navic umozioval uz tehdy substituovani glyfi. Nicméné
nastroje na tvorbu pisem TrueType GX, které by byly byt jen trochu uzivatelsky ptatelské
neexistovaly, takze mnoho takto vybavenych pisem bohuzel nevzniklo. Nutno podotknout,
ze casti této technologie stale existuji v TrueTypovych pismech pod ndzvem Apple
Advanced Typography, pfi¢emz jejich podpora je zahrnuta do syst¢tmu Mac OS X.
Mnozstvim TrueType AAT fontd se nicméné opakuje historie technologie GX. Zna¢nou
vyhodou TrueTypovych fonti na rozdil od piivodnich PostScriptovych bylo, Ze obsahovaly
v jednom souboru informace o metrice a jednotnou kresbu pouzitelnou pro tisk i pro
zobrazeni na monitoru. Licenci k technologii TrueType na prelomu 80. a 90. let od firmy
Apple zakoupila spole¢nost Microsoft a sam ji dale rozvijela. Soucasné podoby formatu
TrueType umoziuji vzhledem k podpofe Unicode Standardu ulozit az 65 536 znaku.
Format TrueType ureny pro pocitace Apple na rozdil od formatu ur¢eného pro Windows,
ktery je prakticky ekvivalentem OpenTypu, neni prenositelny mezi platformami. Vlastni
adaptaci TrueType Open (podstatné jednodussi nez GX — Open napiiklad neumoziiuje
uzivatelské interpolace) pozdéji spojil Microsoft s technologii od firmy Adobe, ¢imz vznikl
format OpenType.

Tento format fontového souboru je jak vyplyva z historie hybridem mezi
technologiemi TrueType a jejich PostScriptovymi protéjsky. Umoziiuje ukladat kresbu
znakt pomoci kubickych i kvadratickych Bézierovych kiivek, jedinym omezenim je, Ze
celé pismo musi byt vytvofeno pomoci jednoho typu kiivek, jejich kombinace neni mozna.
Struktura souboru prakticky odpovida TrueTypové technologii, nicméné byla rozsifena
o podporu pokrocilych typografickych funkei. PostScriptova data se ukladaji do fontového
souboru ve formatu CFF (Type2 — Compact Font Format), tedy v kompaktni reprezentaci
Typel, odtud tedy pochazi casté oznacovani OpenType CFF nebo Typel OpenType.
Dvoubytové koédovani pisem OpenType je zaloZzeno na Unicode Standardu, mize tedy
obsahovat az 65 536 znak, z toho vyplyva, Ze mize obsahovat znaky pro jakykoliv psany
jazyk nebo jejich kombinaci. Mezi hlavni vyhody tohoto formatu patii ptenositelnost mezi
platformami, takze se jiz nemusi vytvaret profesionalni typografickd pisma pro kazdou
platformu zvlast, navic technologie OpenType je bézné podporovana soucasnymi

opera¢nimi systémy bez nutnosti ndkupu jakychkoliv dopliki.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

2.7 Interpretace detailii a konzistentnost pismové kresby

2.7.1 Priprava na interpolaci

Obr. 9: pismena a z patkové casti rodiny Quodlibet (vievo rez Thin, vpravo rez Bold) nakreslena ze

stejného poctu spravné nastavenych bodii

V digitadlnim pismovém projektu je provedeni kazdého detailu velice dulezité, to
navic plati naprosto bezpodmine¢né v rozsdhlych pismovych systémech, obzvlasté¢ pokud
nechceme kreslit kazdy jednotlivy fez oddélené — tedy pocitame-li s interpolaci mezi
jednotlivymi nakreslenymi digitdlnimi vzory — at’ uz se jedna o tucnost, sitkové proporce,
optickou velikost €i jiné vlastnosti, u kterych se principy interpolace daji uplatnit. Asi neni
velikym tajemstvim, ze vétSina firem 1 jednotliveli zabyvajicich se tvorbou pisma
v takovychto typografickych projektech rada vyuzije obdobnych pocitacovych metod. Ty
umoziuji — pokud je vSe spravné technologicky pfipravené — uSettit i celé roky imorné
a dokola se opakujici prace. Typografim tak alespon zbyvaji sily na kresbu dalSich
pismovych navrht, alternativnich znakt, doplitkovych slitkti, kapitalek, riznych druht
Cislic a podobné. Existuje ale par pravidel, kterymi bychom se méli tidit, pokud chceme,
aby nam interpolace opravdu praci uleh¢ovala. Nejzakladnéj$Sim a zaroven nejzavaznéjSim
kanonem je konzistence pismové kresby napfi¢ vSemi pro interpolaci vychozimi fezy.
V tomto ohledu nedoporucji spoléhat se na dokonalost soucasného programového
vybaveni, ackoliv je velmi pokroCilé a v nékterych pripadech dokonce umoziuje

1 interpolace mezi nakompatibilnimi vzory, vysledky tomu Casto odpovidaji. Neni nic
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v

spolehlivéjsiho nez pecliva piiprava vzori rovnou pii digitalizaci. Méli bychom tedy
pamatovat na to, ze kresba jednotlivych vzorti by méla sestdvat ze stejného mnozstvi
kotevnich bodl odpovidajicich typd, pokud mozno se stejnym nastavenim bodu fidicich,
tyto body by mély byt vzajemné relativné stejné v pismové kresbé umisténé, striktné
bychom méli respektovat pravidla urcujici sméry cest dle zvolené technologie a neméli
bychom ani zapominat na souhlasné umisténi pocatecnich bodi jednotlivych cest.
Z hlediska kresby extrémné odliSnych vzort (naptiiklad u tuc¢nosti Thin a Black nebo
Sitkovych proporci Condensed a Extended) se mlzZe stat, Ze oba piivodni vzory nebyly
nakresleny za pomoci stejného mnozstvi bodd. Z tohoto hlediska je vétSinou jednodussi
chybéjici bod jednodussimu vzoru pfidat nez naopak, rozhodné bychom se ale stale méli

pokouset nakreslit oba vzory za pomoci co nejmensiho mnoZzstvi bodd.

2.7.2 Vyuziti extrapolace

Muze se stat, ze pismova rodina je hotova a my zjistime, Ze bychom potiebovali jesté
tucnéjsi fez, nez se kterym jsme pocitali v pivodnim navrhu. Zde se nam nabizi dvé
moznosti. Prvni velmi nepohodlnd a pracnd moznost je nakreslit zcela novy fez. Druha
podstatné schiidnéjs$i moznost je vyuziti extrapolace, coz je z hlediska uZzivatele podobny
proces jako interpolace. Opét je tieba nejméné dvou vzort stejné tak, jako tomu bylo pfi
interpolaci, pouze novy fez vygenerovany touto metodou bude at’ z jedné ¢i druhé strany
mimo extrémy stanovené ptivodnimi vzory. U tohoto postupu je vSak nutné pocitat s jistou
mirou zkresleni tvarQ, kterd je velmi zavisla na kvalit¢ pivodnich vzorG a mife zvolené
extrapolace. Nutno podotknout, Ze ru¢ni Upravé se dozajista pii extrapolaci nevyhneme,
dobra zprava je, ze i tak ndm tento zpilisob mize uSetfit mnoho hodin prace, zvlasté

navrhujeme-li obsahlejsi znakovou sadu.

2.7.3 Opusténi technologie Multiple Master

Komu pfedchazejici text této kapitoly ndpadné piipominad popis dnes jiZz bohuzel
mrtvé technologie zvané Multiple Master, umoziujici pfimo uzivateli pisma provadét
interpolace v grafickém programu, tomu musim dat za pravdu. Dnesni metody vyuzivané
pro interpolovani pismovych vzorl jsou totiz zcela identické a v programech jako FontLab
Studio nebo FontForge se s nimi dodnes pii generovani interpolovanych fezl pracuje. Je
mi ovSem velmi lito, Ze se moznost plynulé interpolace vlastnosti pisma v grafické
programu dnes nepouzivd. Moderni OpenTypova pisma podobné funkce bohuZzel

nepodporuji, stejné¢ tak moderni grafické programy, a tak uZzivatelim soucasnych
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digitalnich pisem nezbyvé nic jiného nez se spolehnout na dostatecné mnozstvi vhodné

odtstupniovanych fezi tvoticich pismové rodiny.

2.7.4 Peélivost a stavovska Cest

Oprostime-li se od technologickych divodli k dodrZzovani konzistentni kresby
pismovych znakl, pfinejmenSim stavovskd Cest by nas méla vést k peclivému
a harmonickému zpracovani vsSech fezi rodiny. Osobné totiz povazuji za nepéknou
typografovu vizitku, pokud se mezi jednotlivymi fezi objevi jakakoliv neopodstatnéna
formalni nesrovnalost, 1 pokud se jedna o naprostou drobnost, kterd nevznikla ptekryvanim
zakladnich tvarii (naptiklad diakritiky a pismene), ale pfimo odliSnou kresbou. NaStésti
neni téchto pfipadii mnoho, ale 1 mistr tesai se sem tam utne. Pfikladem mi budiz ITC
Biblon od Frantiska Storma, kde se mezi fezy Regular a Bold lisi kresba znaku ogonek,
nebo tfeba pisma jako jsou Nimbus Roman nebo Times New Roman, kde se mezi fezy
Regular a Bold zcela odliSuje kresba hlav pismen jako I, i, k, h, b, m atd. Zatimco
u Frantiska Storma se jednd o nepodstatné opomenuti, které je v bé&Znych textovych
velikostech naprosto neviditelné (snad 1 pod rozliSovaci schopnosti reprodukénich
zafizeni), u ostatnich pfikladi jde o nekonzistentnost v ndvrhu, tato je navic snadno
viditelna 1 v textovych velikostech. Tato chyba je o to horsi, Ze se jednd o pisma velmi

rozsifend a obé¢ jejich uvedené tu€nosti se bézné kombinuji.

2.7.5 Anisotropicka interpolace

Interpolace, o které jsem hovofil vyse byla striktné proporcionalni, to znamena, ze
nove vznikajici fezy pisem mély horizontalni i1 vertikalni proporce ovliviiovany oproti
vzorovym extrémuim stejn¢. Nékteré softwary umoziujici interpolaci mezi jednotlivymi
vzory ale nabizeji i interpolaci anisotropickou. To je oproti interpolacnim principiim, které
tyto softwary uzivaji tak, jak jsme byli zvykli novinka, kterd ndm zna¢né rozsifuje obzory.
Pomoci anizotropické interpolace a nasledného horizontalniho zdeformovani tak mizeme
velmi rychle vytvaret i pisma zizend nebo naopak rozsitend. Takto vygenerovana nova
pisma navic vyzaduji jen pomé&rné malé upravy. Do jisté miry lze u pisem stinovanych
ovlivitovat 1 kontrast kresby, coz mize byt uzite¢né pfi tvorbé pisem cilenych na rozdilné
velikosti sazby. Jsem pifesvédCen, Ze anizotropickd interpolace se da s uspéchem vyuzit
1k jinym efektim, a tak vysledky prace s timto uZzitecnym néstrojem op¢ct zavisi na nasi

zkusenosti a napaditosti.
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2.8 Digitalizace skic

Nez za¢neme pismo digitalizovat, musime provést zasadni rozhodnuti tykajici se
vybéru technologie. Zamérné zde nebudu hovofit o tvorbé bitmapovych pisem, nebot’ je
nepovazuji za béznych okolnosti za dobré vychodisko spravné typografické upravy. Jejich
vyuziti se v dneSnim svété omezuje na specializovand zafizeni jako jsou diodové
informacni tabule, mobilni telefony, specializované pocitacové systémy a jind obdobna
zafizeni, u kterych se bohuzel na formalni Gpravu vystupu pfili§ nedba. Neni to ale jeste
tak davno, co se 1 pro zobrazovani pisem na obrazovkach béznych pocitacii bitmapova
pisma pouzivala, Casto je vSak doprovazely i vektorové verze pro pouziti pii tisku.

Posuneme-li se ale rovnou do soucasnosti, za predpokladu, ze chceme vytvofit témet
univerzalné vyuzitelné pismo, mnoho technologii na vybér vskutku nemame. V zésadé
jsme prakticky omezeni pismovymi formaty podporovanymi majoritné zastoupenym
operacnimi systémy, budeme se tedy rozhodovat mezi kresbou znakli pomoci kubickych
nebo kvadratickych Bézierovych kiivek, tyto by nakonec mély byt uloZeny v souboru
formatu OpenType (s koncovkou OTF pro fonty obsahujici znaky zaznamenané primarné
pomoci kubickych kiivek, ty mohou ale obsahovat i1 kvadratické kiivky a TTF pro znaky
zaznamenané pomoci kvadratickych kfivek). Hlavni vyhodou soubort typu OpenType je
na rozdil od vétSiny ostatnich pismovych formatl snadna prenositelnost mezi riznymi
pocitaovymi platformami. Miizeme se tedy spolehnout na to, ze ndm pismo bude dobie
fungovat na soucasnych operacnich systémech Mac OS, Linux i Windows a zaroven
nejriznéjSim programovém vybaveni od kancelarskych baliki po profesionélni grafické
aplikace.

Existuji sice i jiné pismové formaty jako napiiklad Adobe Typel nebo TrueType, ty
jsou ale svou funkci velmi Casto zavislé na jednotlivych platformach, takze nam
v multiplatformnim prostiedi praci vesmés jen komplikuji, dilezité ale je, Ze zpisob
kresby znakli pomoci vyse uvedenych typta Bézierovych kiivek je stejny, takze z tohoto
hlediska jejich tvorby nam nic nepfinasi. Nicméné se s pozadavkem na jejich dodani miize
pomérné Casto setkat, presto nejsem schopen vysvétlit raciondlni divody objednavani
takovychto typi. Vice o pismovych formatech a softwaru na vyrobu pisem se ale 1ze docist
v kapitole Software a formaty fontu.

Na uvod si dovolim drobné upozornéni, které pifimo vyplyvd z matematiky
a algoritmul, které za nas zajiStuji popis tvart jednotlivych kiivek. Popisy tvari mezi
kvadratickymi a kubickymi typy Bézierovych kiivek nelze volné konvertovat. Bez vétSich

komplikaci lze prevadét pouze kvadratické kiivky na kubické, zpét to ale vzhledem k vy$si
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komplexnosti kubickych kiivek nelze provadét bezztratove, to znamend bez deformovani
jednotlivych kiivek, poptipadé¢ celych cest.

Vzhledem k tomu, ze podstatné vétsi Cast grafické vetejnosti je zvykla pracovat
s Bézierovymi kubickymi kiivkami z programi jako je Adobe Illustrator nebo tieba Corel
Draw, budu principy digitalizace vysvétlovat na tomto typu kiivek, mohu vas zde ale
ubezpecit, ze prace s kvadratickymi kiivkami je velmi podobnd, nebudete tedy o nic
ochuzeni.

Nicméné to, Ze jsem se zminil o programech jako Adobe Illustrator nebo Corel Draw
zdaleka neznamena, Ze jsou to programy pro digitalizaci skic vhodné, spiSe naopak. Krom¢
toho, ze neobsahuji velké mnozstvi funkci potiebnych k spravné kresbé pisma, neni v nich
mozné vytvaret rizné dal$i vlastnosti pisma, které jsou pro zékladni funkci nezbytné,
naptiklad umisténi do ¢tverciku a stanoveni zakladnich dotaznic, ani z nich neni mozné
pismo vyexportovat v piimo pouzitelném formatu. V nich nakreslené znaky tedy nutné
musite vkladat do programii na tvorbu pisma ptes schranku opera¢niho systému nebo pies
uloZeni souboru, ktery program na tvorbu pisma umi importovat. Tato metoda krome
celkem nepohodlného pracovniho postupu v sobé ovSem skryva dalsi uskali. Miizka, na
které dochazi v béznych vektorovych programech k umistovani jednotlivych kotevnich
bodt je v porovnani s programy na tvorbu pisma velmi jemna, takze pifi importovani opét
nutné dochazi k vyznamnym deformacim znaki a nase prace je tim znacné znehodnocena.
Z hlediska praxe je mozna lepsi kresbu pisma zacit znovu v programu specializovaném na
tvorbu pisma, opravovani Spatn¢ pievedenych a rtizné poskozenych kiivek z vektorovych
grafickych programt s sebou nese riziko problému pii pozd€j$im zobrazovani jednotlivych
znaki, kromé¢ toho je tato prace velmi neefektivni a tedy 1 asove narocna.

Navic na rozdil od béznych grafickych vektorovych programi se v programech na
kresbu pisma vyskytuji rizné typy kotevnich bodi, a to body kiivkové, rohové
a tangencialni. Kromé této odliSnosti pro tvorbu digitalnich pisem plati i rizna technicka
omezeni a pravidla, kterd se bud pfi normalni vektorové tvorbé neuplatiiuji nebo je
muZzeme vesele ignorovat. Z vyse uveden¢ho pak vyplyva ne€kolik chyb, kterych se mnoho
ptilezitostnych designérii pisma z neznalosti nebo i ignorantstvi dopousti. O nasledujicih
chybach a riznych zde zminénych technologickych a estetickych aspektech kresby
digitalniho pisma se muzete vice docist téz ve vyborné publikaci Lesliecho Cabargy Logo
Font & Lettering!, v manuélu k programu FontLab Studio v. 5° a v dokumentu Adobe
Designing Multiple Master Typefaces®,

Prvni takovou chybou je pouzivani nadbyte¢ného mnozstvi bodl, ze kterych je

kiivka utvofena. To nejen Ze vede ke zpomaleni zpracovani pisma pii jakémkoliv
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zobrazovani (ackoliv to dnes jiz neni tak znatelné, nicméné u nékolikaset strankovych
publikaci je to Casovad hodnota stdle velmi dobfe méfitelna nejen stopkami, ale i poctem
vypitych hrnkii kdvy), ale také to zpravidla znamena nedokonalost v tvarovani jednotlivych
znakid. Obecné totiz plati pravidlo, Ze ¢im mensi pocet bodu, ze kterych se ndm podafi
vytvarovat pozadovanou formu, tim ,,hladsi vysledek je, nevyskytuji se na ném zbyte¢né
,hrbolky®, rizna nevhodna zalomeni kiivek, i kdyz tyto jsou z technologického pohledu
plynulé a navic v nasledujicim technickém zpracovani se s pismem pracuje podstatné 1épe.
Naptiklad pismeno o se tak da v drtivé vétSiné ptipadi vykreslit pouze z osmi bodd, Casto
jsme vSak svédky jin¢ho pfistupu, aniz bychom si to mohli uvédomit. Programy pisma
vyuzivajici ndm totiz zpravidla pismovou kresbu blize prozkoumat neumoziuji.

Ted” bych se rad zminil o dalSich nejobvyklejSich chybach, na které muizeme
v soucasen¢ digitalni typografii z hlediska kresby znak pomoci Bézierovych kiivek
narazit. Na jednu z nejCastéjSich vad pismové kresby nardzime predevSim pii vyse
zminéném pievadéni kiivek z kresliciho programu do programu na tvorbu pisma. Jedna se
o dva nebo vice bodu, které maji naprosto stejné soutadnice, jsou tedy v dvourozmérném
prostoru umistény jakoby pfes sebe. Z hlediska kresby to sice nic nepfinasi ani neubir4,
nicmén¢ vykreslovaci algoritmy, kterych bohuzel existuje celd fada a zadné dva se
nechovaji stejné, si takovéto chyby vykladaji po svém a dochézi tak k dezinterpretacim ve
vykreslovani takto poSkozeného tvaru riznymi ,zuby*“ nebo tfeba jen ztmavenim
poSkozeného mista pii vyhlazovéani kresby, které ve zmenSeni také muze vypadat jako
ur¢ita nerovnost.

Dalsi chybou je bezesporu vétsi pocet bodu na zcela rovném tseku cesty, napiiklad
tehdy, kdyz dva po sob¢ jdouci vektory jsou kolinedrni, jeden z nich je zcela nadbytecny,
a proto mize byt odstranén. Obdobnou chybou jsou rovné kiivky, které mohou byt zcela
bez ztraty kvality vykresleni nahrazeny rovnym vektorem. Tyto nedostatky sice
nezpusobuji zadné problémy pfi rastrovani a nasledném zobrazeni, nicméné¢ z hlediska
nejdisledné;ji.

Kfivky s dvojitym zakfivenim vychazejicim ze dvou bodu, kde tedy dochazi k tak
zvané inflexi, také Casto vedou k mylné interpretaci, hlavné pak na zafizenich s nizS§im
rozliSenim, vzhledem k rastrovacim zatizenim se tak doporucuje nahradit takovou kiivku
cestou slozenou ze dvou kiivek. Ob& novée vzniklé kiivky tak maji jednostranné zaktiveni
a mély by proto byt interpretovany bez problémii.

Dal$im zévaznym prohfeSkem proti pravidlim kresby digitdlnich znakl je

ponechavani horizontalnich a vertikalnich extréma kiivek bez bodd. Vykreslovaci
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algoritmy pak takové tvary Spatné vyhodnocuji, obzvlasté v malych velikostech by pak
dochdzelo k extrémnimu zkresleni tvard jednotlivych kiivek. Spravny designer by se mél
pokusit nakreslit celé pismo pomoci bodl v extrémech jednotlivych kiivek, a to 1 v ptipadé¢
pisem naklonénych, jako jsou rtzné skritpy nebo kurzivy. Toto pravidlo by se mélo
disledné uplatitovat pfedevsim na zakladnich stavebnich prvcich abecedy, které by se mély
zobrazovat co nejspravnéji 1 v malych velikostech, napiiklad tedy na dficich a velkych
obloucich. V mensich detailech se dle mého nazoru toto pravidlo dodrzovat nijak zvlast
nemusi, a to z toho divodu, ze ve velkych velikostech se takové tvary zobrazuji spravne,
pfidanim dalSiho bodu bychom tak nic neziskali, naopak bychom jen riskovali poskozeni
dokonalého tvaru, v textovych velikostech se naopak tyto detaily dostavaji pod
vykreslovaci moznosti vSech zafizeni s nizkym zobrazovacim rozliSenim, a tedy nehraji
Zadnou roli.

Praxe kopirovani znakl z grafickych programti nam casto ptivodi dal$i z prohfeskt
vuci dobré typografii. Pii kopirovani kiivych tvari ¢asto dochdzi k vytvotreni rohovych
bodii namisto bodi kiivkovych, t€émito body pak kiivka neprochazi dokonale plynule, ale
lame se. To sice narozdil od ptfedchoziho problému neni technologicky prohfesek, ale
hezky to rozhodné nevypada.

Neprili$ Casta chyba, kterou jsem v praxi u profesionalnich pisem nezaznamenal je
nevhodné tvarovana kiivka, kterd protind sama sebe. V béznych vektorovych grafickych
programech to sice nicemu nevadi u digitdlniho pisma je to ovSem zdvazny technologicky
prohiesek, ktery by validni pismo obsahovat nemélo. Pokud k tomu pifece jen dojde,
v poskozenych pismenech se vyskytuji pozitivné nebo negativné zobrazené ,,bubliny*
podle sméru kresby kiivky.

Dal8im zasadnim prohfeskem vuci digitalni typografii je pouZivani neuzavienych
kiivek. Tento problém se projevuje tak, Ze ndmi nakresleny tvar neni vidét — problém
v béznych vektorovych grafickych programech neznamy — misto vSak v pismovém
souboru zabird a n€které programy s pismy obsahujicimi neuzaviené tvary neumi viibec
pracovat. Pokud se pifece jen takové pismo piesto rozhodnete pouzit, pocitejte s vysokou
nestabilitou vaseho programového vybaveni, svou praci si Casto ukladejte a pocitejte
s vysokou frekvenci padi vaseho softwaru.

Spornym tématem je uzivani velmi kratkych tsekt kiivek, osobné v nékterych
pfipadech zastavam jejich opodstatnénost, napiiklad v rtiznych optickych kompenzacich
a feSenich proti zalévani tiskaiské barvy. V ptipadg, Ze vSak tyto kratké kiivky nevznikly
cilen¢, je povazuji za nezddouci. Tento typ kiivek vznikd pfevazné pti spojovani dvou nebo

vice tvarl, které na sebe pfesné nenavazuji, pfipadné pii kopirovani nékterych tvart
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z vektorovych grafickych programi. V tomto piipadé¢ se ale kaZdopadné nejedna
o technologicky problém tak, jako je tomu v nékterych ptedchozich pfipadech. Dalsim, dle
mého nazoru opodstatnénym vyuzitim kratkych kiivek, je pfiprava velmi rozdilnych
kompatibilnich vzorl pisem urcenych k interpolaci.

Pokud chceme z rovného vektoru vyvést plynuly oblouk, casto k tomu nestaci jeden
tangencialni bod. Abychom docilili elegantniho vyb&hu, musime i v dalsi casti oblouku
pouzit kotevniho bodu s vhodnym nastavenim bodii smérovych. Pokud bychom tak
neucinili, oblouk by sice z technického hlediska byl dokonale plynuly, naSemu oku by se to
tak ale ani zdaleka nemuselo jevit.

Neékteré z téchto prohtesku, které by se v soucasné digitalni typografii nemély viibec
vyskytovat jsou sice z hlediska designéra obcas obhajitelné, nicméné uz pii prvnich
digitalizacich skic bychom se jim méli snazit vyhnout, pfedejdeme tim mnoZstvi
potenciondlnich chovéani a nekonzitentnimu vykreslovani pisma na rtiznych vystupnich

zafizenich.

2.9 Adjustace a vyrovnani pari

V kapitole praxe soudobého designera jsem se jiz okrajové zminil o vyznamu dobré
adjustace a vyrovnani part, povazuji vSak tuto upravu pisma za natolik diilezitou, ze se ji
budu vénovat v celé¢ kapitole nasledujici. Metrika — modernéj$i termin pievzaty
z anglictiny (metrics) ekvivalentni vyznamu slova adjustace (nebo také justaz) predstavuje
zékladni stavebni kdmen dobrého pisma. Stanovit ovSem podobu dobré metriky je nadrocné
uz jen z hlediska t¢elu daného pisma.

Spatné& zaadjustované znaky zpravidla vytvati nespravné pierusovany tok textu, ktery
pfingjmensim ctenatfe zpomaluje v Cetbé, nékdy v nejkrajnéjSich pripadech mize vytvaret
1 dojem mezislovnich mezer, mezi jednotlivymi fadky pak pfispiva ke vzniku fek. Spravné
upravy sazby je pak v takovych ptipadech mozné dosahnout jen za cenu nepiiméfeného
usili, a to jeSté¢ bez jistoty opakovatelnosti vysledku naptiklad v ptipadé obsahové
korektury nebo sazb& dalSiho textu. V modernich sdzecich programech sice existuje
moznost ignorovani metriky z pouzitého fontu, ta je pak ale nahrazena metrikou
vygenerovanou sazecim programem a ackoliv mize byt vysledek podstatné lepsi oproti
metrice puvodni, zpravidla nedosahuje Grovné profesionalni adjustace pismovych znaka
typografem piimo pfi tvorbé digitadlniho pisma.

Mezery mezi znaky by mély idealné odpovidat vnitinim svétlym prostorim v nich
obsazenym, takZe metrika svétlych fezii by méla byt ve vysledku podstatné volnéjsi nez

pomérn¢ kompresni metrika velmi tunych fezi. S jistotou se da také prohlésit, ze pismo,
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Obr. 10: okno metriky a kerningu programu FontForge

jez bude uzivané v menSich stupnich, by mélo byt adjustovano volngji nez pismo sméfujici
napiiklad k pouziti v titulcich nebo na napisech. Nicméné ani tato dilezitd pravda ndm
jesté netika, jak spravné jednotlivd pismena zaadjustovat. Piesto bychom na toto pravidlo
m¢éli myslet jesté diive, nez se do konkrétni Gipravy metriky pustime. Zamérné¢ zde nepisu
slovo tvorby ale upravy, protoZze metriku samotnou uz vytvaiime pifimo kresbou
jednotlivych znakl do ctverciku, tu je pak ale ve vétSin€ pripadd nutné jesté dodatecné
zkorigovat ve fazi, kdy médme hotové tvary jednotlivych liter. Paradoxni michéani pravidel
o velikosti a svétlosti pisma v souvislosti s adjustaci nas tak bude nutn¢ stale obtézovat. Co
si pocit, kreslime-li tenky fez v ramci textové rodiny, ktera je primarné urcena pro sazbu
v menSich stupnich? Pravidla by nés méla ponoukat, abychom vytvéreli metriku velmi
volnou. Nicmén¢ velmi tenka pisma se tézko ctou v textovych velikostech, méli bychom se
tedy k tenkym feziim pfi ndvrhu chovat stejné jako k pismim titulkovym? To uz asi zalezi
na kazdém typu pisma ajeho urCeni. Pravda, motame se trochu v zacarovaném kruhu
logicky protichiidnych pravidel. Nezbyva ndm tedy nic jiného, nez pouzit selsky rozum,
pfedstavit si vétSinové pouziti daného fezu nezdvisle na celku, a tak pfistupovat
1k upravam jeho metriky. Nakonec se stejn¢ musime spolehnout na rozum uzivatele
naseho vytvoru, ma ptece k dispozici mnozstvi nastroji na Gipravu sazby tak aby vypadala
co nejlépe.

Svou dalsi vétou se zafadim do nekonciciho zéastupu grafiki a typografu, ktefi

néjakym zpiisobem jiz komentovali Helveticu. Bez dlouhého premysleni je mi totiz jeji
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varianta Helvetica Neue CE (pravdépodobné to 1ze vypozorovat i u jeji zdpadni ptibuzné)
dobrym ptikladem S$patné metriky, ato obzvlasté v tenkych fezech, kde se na sebe
jednotlivé znaky vylozené lepi. V takovém piipadé, ktery jsem uvedl na ptedchozich
tadcich, se tak tvlrce pisma opét dopustil zavazného prohiesku vici zakladni funkci pisma,
a to sice Citelnosti, timto zptisobem zniCend metrika totiz naruSuje pfirozeny rytmus
sttidani vertikdlnich tahli, a tak opét znemoznuje plynulou cetbu takto neStastné
vysdzeného textu.

Metoda u néas téméf vyhradné oznacovana anglickym terminem kerning neboli
vyrovnani parti jednotlivych pismen je dalsi pomtckou typografii v honbé za vylepSenim
obrazu sazby. M¢la by ale byt vyuzivana vyhradné v ptipadech, kdy nelze pouze spravnou
adjustaci docilit dobrého vyrovnani znakii. Opravovat totiz Spatnou metriku kerningem je
jako ru¢ni vyrovnavani brambor na poli do fadku. Je to sice mozné¢, ale zbytecné a navic
nas z toho budou bolet zada, potazmo oc¢i. Kromé toho bychom timto postupem mohli
poskodit potencialni uzivatele nasSeho pisma, ktefi jej hodlaji pouzivat v jednoduchych
textovych editorech, které tieba ani informace o kerningu z pisma ziskavat neumi. Proto je
tteba, aby sama metrika byla co nejdokonalejsi. Z toho tedy 1 vyplyva, ze dileZitost dobré
metriky vede nad kerningem, kterého by se v idedlnim ptipadé mélo vyuzivat jen

minimalné.

2.10 Priprava pisma pro zobrazovani na zarizenich s nizkou rozliSovaci

schopnosti

Problém zobrazovani vektorové nakresleného pisma na zafizenich s nizkym
rozliSenim se fesi de facto od vzniku prvnich vektorovych pismovych technologii, které
bylo nutné zobrazovat pomoci konetného mnozstvi obrazovych elementld. Piistupy
k feSeni této problematiky se ovSem velmi rizni, proto zde nebudu zabihat do konkrétnich
detailti, omezim se pouze na nastinéni zékladnich mySlenek a feSenych problémt. Dva
nejrozsirenéjsi postupy feSici tuto problematiku v pismech zaloZenych na technologiich
PostScript a TrueType si vSak v piipad¢ zajmu muiZete nastudovat ve specifikaci formatu
Adobe Typel’, kterda je téz dostupna na http://www.adobe.com/devnet/font/pdfs/
T1Format.pdf (8.5.2010, 13.01) a navodu k hintingu od spole¢nosti Microsoft®.

Nezavisle na technologii pisma nejvétsi komplikace se zobrazovanim nastavaji
v momentu, kdy se pismo maé vykreslit napiiklad na pocitatové obrazovce v textové
velikosti, to je totiZ okamzik, kdy se hlavni tvary pisma svymi rozméry blizi jednotkdm

pixell a nelze tedy dokonale vykreslovat ani zcela horizontdlni a vertikalni pravouhlé tvary

vvvvvv
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kresby neni z matematického pohledu slozitym problémem, rozhodovat ale nejen
v extrémnich ptipadech o tom, které¢ konkrétni pixely se maji pro vykreslovani pouzit je
problém velmi komplikovany. Aby se alesponi do jist¢é miry pifedeSlo nespravnému
vykreslovani znakl, pouzivaji se rtizné pomocné metody, které ,radi” rastrovacim
algoritmiim, jak maji s vektorovou kresbou zachazet. Pouziti téchto technologii se
souhrnné oznacuje jako hinting.

Tyto technologie neslouzi pouze k zachovani plivodniho estetického zadméru
designéra, nybrz v malych velikostech, kdy se jiz od sebe n¢ktera pisma v malém rozliSeni
nedaji ani rozeznat, zajiSt'uji alesponi jejich Citelnost.

Hinting pfichazi vhod nejen pfi zobrazovani hlavnich elementl pismové kresby ale
také naptiklad pfi korigovnani téch nejmensich detailt jako jsou napiiklad mirna prohnuti
patek a jinych témét rovnych tahli nebo také pretahy pismové kresby. Pokud by se totiz
nekorigovaly i tyto nejmensi drobnosti, mohlo by v malych velikostech dochazet
1 k naprostym vypadkim kresby ¢asti pismen.

Aby se vSechna pismena zobrazovala opakovatelnym zplsobem, neprovadi se
hinting pouze na urovni jednotlivych znak, ale 1 na pismu jako celku, proto se pak takové

tvary jako tfeba diiky nebo oblouky mohou zobrazit vzdy stejné Siroké.

HilaH

Obr. 11: zvétsena verzdlka H z pisma Quodlibet News Thin pred hintingem vykreslend pro velikost
48 b zleva rasterizery Adobe BW, Adobe Grayscale, FreeType BW a FreeType Grayscale

HHHH

Obr. 12: zvétsena verzalka H z pisma Quodlibet News Thin po hintingu vykreslena pro velikost 48 b

zleva rasterizery Adobe BW, Adobe Grayscale, FreeType BW a FreeType Grayscale — vylepseni

kresby ve vSech raterizerech je oproti verzi bez hintingu znacné

V poloving 90. let s nastupem Adobe Type Manageru 4, Acrobatu 3 a vyhlazovaciho

plug-inu pro Microsoft Windows 95 se situace v oblasti vykreslovani vektorovych pisem
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zacala podstatné ménit k lepSimu. Pro lep$i vykreslovani tvar pismen se zacalo vyuzivat
stupnil Sedi, a tak ackoliv za cenu mirného ,,rozmazani* pismové kresby se dalo docilit pii
vyuziti stejnéhoho poctu zobrazovacich elementll podstatné hladSiho zobrazeni.
V soucasné dobé s masivnim rozSifenim LCD displayd se opét posunulo k lepSimu
i zobrazeni pisma. Detaily pismové kresby se tak nyni daji zobrazovat i pomoci
jednotlivych barevnych sub-pixli LCD displaytt (tzv. sub-pixel rendering). Tato
technologie, kterd de facto umoznuje v horizontalni roviné zobrazeni pii tiikrat vySSim
rozliSeni (pixel se sklada ze tii barevnych sub-pixelii uspotadanych vedle sebe), navic tézi
z faktu, Ze lidské oko je daleko citlivéj$i na zménu kontrastu nez na barevnou odchylku,
takze zménu barevného podani na okrajich pismové kresby bez zvétSeni témétr neni
schopné vnimat. Ani tento nartist rozliSeni spolecné se zmenSovanim zobrazovacich pixeli
ovSem neni tak zna¢ny, abychom mohli na hinting zapomenout. Pisma vybavena kvalitnim
hintingem se tak na obrazovce ve vétSin€ pripadil zobrazuji stale podstatné 1épe nez pisma

obsahujici pouze vektorovou kresbu.

rendering rendering

Obr. 13: vykreslovani pisma za pomoci technologie sub-pixel rendering (vlevo) a pomoci bézného

vyhlazovani (vpravo)

Situace ale neni tak jednoduchd, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Nékteré
rastrovaci softwary (napiiklad Apple Quartz), hinting ignoruji zcela a pismo vykresluji
pouze v zavislosti na jeho vektorovém zpracovani. Nicménég, 1 kdyz vétSina rasterizéri

hinting n¢jakym zplsobem vyuziva, jejich vystupy nejsou identické.

2.11 Specialni vlastnosti pisem typu OpenType (OT features)

Jsou to praveé specialni vlastnosti OpenTypovych fontl, které z nich dé€laji volbu
profesiondlnich designéri. Tyto vlastnosti totiz podle nastaveni v sdzecim programu
mohou zménit chovani OpenTypovych pisem. To ndm umoZiuje pracovat s takovymi
typografickymi liblstkami, jako jsou nejriiznéjsi slitky, rtzné typy Cislic, at’ uz
proporcionadlni minuskové nebo tabulkové verzalkové, mliizeme pouzivat kapitalky, rizné
tvary ampersandll ¢i zavinaca. U pisem, kterd simuluji rucni psani, miizeme rizn€¢ ménit
podobu znakt tak, aby se stale neopakovala stejnd pismena. Moznosti vyuziti téchto
vlastnosti OpenTypovych pisem jsou opravdu Siroké. Vzhledem k moznosti do

OpenTypovych pisem ulozit vice nez 65 000 znak je navic to vSe proveditelné v ramci
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jednoho pismového soubou. Diive, pokud jsme chtéli pouzivat naptiklad kapitalky nebo
skakavé Cislice, museli jsme také pouzit jiny pismovy soubor s jinym jménem, coZ praci
znaéné komplikovalo a zpomalovalo. V soucasné dobé spole¢nost Microsoft, kterd je
spolecné¢ s Adobe tviircem standardu OpenTypovych pisem registruje existenci 134
zvlastnich vlastnosti. Nutno pfiznat, Ze evropské typografie se jich zdaleka tolik netyka,
velké mnozstvi je totiz zaméfeno na pouziti v jazycich, které nepouzivaji ani latinku,
azbuku ¢i feckou abecedu. Nicméné i tak je problematika OpenTypovych vlastnosti
komplikovnou disciplinou, kterou do hloubky ovlada jen skute€né minimum tvirct pisem.

Vlastnosti OpenTypovych soubori poskytuji programiim, které je zpracovavaji
(naptiklad Adobe InDesign nebo QuarkXPress od verze 7), informaci o tom, jak konkrétni
glyf pisma podle nastaveni sazby, jazyka a skriptu pouzit. Na zdklad¢ toho Ize
u jednotlivych znakl provadét jejich substituci nebo zménu umisténi. Zatimco zména
umisténi je snadno pochopitelna a jejim dobrym piikladem muze byt tfeba kerning nebo
tfeba 1 umisténi diakritiky, substituce, ackoliv jich existuje méné typtl, jsou principialné
za jeden glyf (obvyklou aplikaci pro tento typ substituce je tvorba slitkii nebo
matematickych zlomki), jednoho glyfu za glyf alternativni (naptiklad e za e’), poslednim
typem mozné substituce je nahrazeni jednoho glyfu vice glyfy (naptiklad & za
ampersand). U posledniho typu substituce si nemohu dovolit odpustit pozndmku, Zze
zatimco program FontLab ji v pismech pfipravovat neumoziuje, OpenSourcovy FontForge
tento typ substituce do pisma zkompilovat umi. Zajimavym rozsifenim vyse uvedenych
substituci je moZznost provadét je v zdvislosti na kontextu, ve kterém se dané glyfy

vyskytuji. To nam umoziuje naptiklad u skriptii vzdjemné navazovani pismen. V pfipade,

ze se nam setkaji naptiklad glyfy #/ nebo 0[ 1ze tedy v OpenTypovém pismu vybaveném

touto funkcionalitou ménit glyf pro znak b tak, aby i na predchozi pismeno spravné
navazoval 1 ve stiedni vysce 1 u ucafi.

Tvorba t&€chto specidlnich vlastnosti se mezi riiznymi programy na tvorbu pisem lisi,
programy jako FontLab nebo AsiaFont Studio vyzaduji po uzivateli, aby znal
programovaci jazyk pouzivany pii tvorbé téchto specidlnich vlastnosti, a¢ je to jazyk
principidlné velmi jednoduchy, programy jako Glyphs nebo FontForge nabizi jiné
prostfedky pro tvorbu OpenTypovych vlastnosti. Zatimco ve FontForgi lze tyto vlastnosti
nadefinovat pomoci mysi a jednoduchych dialogovych panelti, Glyphs nabizi jeste

trivialngj$i metodiku — pfi dodrzovani jednoduchych pravidel pro pojmenovavni glyfu je
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OpenType

Name feature liga {
liga Jookup liga2s {
onsm sub £ £ i by ££i;

sub £ i by fi;
} ligaZ2s;
lookup liga2é {

sub T h by Th:

sub £ £ b by £fb;

sub £ £ h by £fh;

sub £ £ j by ££j;

sub £ £ k by £fk;

sub £ £ 1 by ££f1;

sub £ £ t by £ft;

sub £ b by £b;

sub £ £ by f£f;

sub £ h by fh;

sub £ j by £i;

sub £ k by fk;

sub £ 1 by f1;

sub £ t by ft;

sub Tcaron h by Th.caron;

sub Tc zcent h by Th.col ccent;
} ligaZé;
language AZE exclude_dflt;
lookup ligaZé;
language CRT
p ligalé

e TRK exclude_dflt;

aalt

ude_dflt;

p
lookup ligaZé;
} liga;

@onuml=[zero one two three four five Six seven eight nine];
CGonunZ=[zero.oldstyle one.oldstyle two.oldstyle three.oldstyle four.oldstyle five.oldstyle six.oldstyle seven.oldstyle eight.oldstyle nine.oldstyle];
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Obr. 14: okno programu FontLab Studio 5 urcené k programovani OpenTypovych viastnosti

tento program schopen zakladni OpenTypové vlastnosti pravé na zaklad¢ jmen glyfi
vygenerovat zcela automaticky bez zasahu designéra.

Dobrou zpravou pro typografy, ktefi se tvorbou téchto vlastnosti zabyvaji je, Ze
posledni verze kanceldiskych baliki jako naptiklad Microsoft Office nebo tieba
OpenOffice.org je jiz zacCinaji pomalu podporovat. Bohuzel se zatim jedna jen o minimalni
podporu, takZze se mizeme spolehnout tak akorat na spravné chovani slitkli, v nékterych
pfipadech 1 jinych vlastnosti jako je podpora kapitalek, nicméné ne ve vSech programech
jednotlivych kancelafskych balikti stejné.

Navody jak tvorit OpenTypové vlastnosti v jednotlivych programech jsou
samoziejmé nedilnou soucasti jejich uzivatelskych ptiruc¢ek. Pro detailni pochopeni toho,
co nam tyto specialni vlastnosti pfinasi je ale dobré prostudovat nasledujici dokumenty od
tvirct tohoto standardu: od Adobe OpenType Feature File Specification’, od Microsoftu

Feature tags'’.

2.12 Hotové pismo?
Nerozhodnost, to je nejvétsi nepfitel typografovy produktivity. Casto se mi stava, Ze
po nékolika mésicich prace za¢nu svllj navrh ménit a 1 zména jednoho pismene dokaze

Casto vyvolat fetézovou reakci naslednych uprav, coz ve vétSich pismovych systémech
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znamena rozsdhlé prepracovani podstatné Casti pismové rodiny, a tak i ¢as na provedeni
vSech téchto zmén se neumérné prodluzuje. Termin dokonceni pisma ale nelze stale
odkladat, a tak je tfeba stanovit si interni hranici, za kterou se provadi jiz jen rizné
dokoncCovaci prace a technologické upravy. Nemohu si odpustit zminit se zde o téch
generovat; vSechny cesty by mély byt vzdy uzaviené; méli bychom se presvédcit, ze mame
nakreslené vSechny pozadované glyfy; jednotlivé fezy pismové rodiny by mély byt spravné
pojmenované, aby se spravné zobrazovaly v nabidkéch jednotlivych programi.

I kdyZ nadSeni z dokonceného pisma miiZze byt nezmérné, neméli bychom pted jeho
skutecnou distribuci zapominat na fadné testovani na rtiznych pocitacovych platformach,
v nejriiznéjSich grafickych a kancelatskych programech a v neposledni fadé¢ také na lidech.
Uzivatelé se totiZ k naSemu produktu mohou chovat zcela neptedpoklddanym zplsobem,
a tak mohou odhalit celou fadu chyb, kterych jsme se mohli v nepfebernych nastavenich ¢i
v programovani dopustit. Neni tedy pravdépodobné nic lepsiho, nez si v oboru vybudovat
mnozstvi spolehlivych odbornikti, ktefi daji nasemu pismu pfed uvedenim na trh poradné

zabrat.

2.13 Klasifikace a vlastnosti pisma

Ackoliv se upfimné snazim klasifikovat sviij pismovy néavrh dle soucasnych
konvenci, neni to ukol Gpln€ jednoduchy. Tento postup mé totiz nuti k zatazeni pisma do
jedné z existujicich kategorii, ackoliv vykazuje vlastnosti riznorodé¢ jak jiz vyplynulo
z textu v kapitole interni zadani a historie podkladu. Uz jen pomérné nizky kontrast kresby
a principy pievzaté z piechodové antikvy a linearnich pisem serifovych mé nuti
k lavirovani nad né€kolika kategoriemi. Ackoliv problém je to hlavné u antikvy, bezpatkova
¢ast rodiny by se dala pravdépodobné zaradit nékam mezi linearni bezserifova dynamicka
pisma. To v§e mé tedy vede k zamysleni nad klasifikaci pisma, pficemz celou problematiku
mohu nastinit na dvou nam dobte znamych klasifikacnich systémech.

Problémem jakékoliv taxonomie jsou, jak je obecné znamo, vyjimky a lidska tvorba
je takovychto vyjimek plna, typografii nevyjimaje. Pokusii o klasifikaci pisem jiz prob&hla
cela fada, nicméné 74dnd z nich se neujala celosvétoveé. I vnasi kotlin€ tento pokus
prob&hl, autorem ceské klasifikace pisem je Jan Solpera. Jeho rozc¢lenéni pisem bylo
dokonce ustanoveno oborovou normou 88 1101, nicméné i to uz je minulost, bohuzel i tuto
klasifikaci potkal stejny osud jako i jiné pokusy. S jistotou se ale d4 prohlasit, ze v Ceské
republice je to taxonomie nejpouzivanéjsi, zahranicni normy se zde pfili§ navzdory plivodu

vetSiny pisem a s nimi souvisejiciho softwaru neprosadily.
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V soucasné dob¢ se ve svéte nejvice pouziva ATypl modifikovana Voxova klasifikace
puvodné z roku 1954, kterd pismo rozdéluje do deviti skupin (pro srovnani Solperova
klasifikace pocitd se skupinami jedenacti). Piivodni Voxova klasifikace byla ovSem diky
vyuzivani vlastniho systému ndzvoslovi v danych deviti kategoriich velmi pruzna, a tak §lo
celkem dobfe zaradit nejriznéjsi pismové navrhy, nejen ty vychazejici z popisu
jednotlivych kategorii, tedy pfevazné dobové zatraditelnd pisma. Nicméné slozitost Voxova
systétmu vedla ATypl k jednodu$simu dé€leni pisem. Solperova i klasifikace ATypl jsou si
velice podobné co se ty€e Clenéni antikvy a groteski, nejvice se li§i zafazenim pisem
vychazejicich z egyptienek 19. stoleti, pfi¢emZ Solperovo rozdéleni je rozfazuje do tii
podskupin, zatimco klasifikace ATypl je hdze vSechny do jednoho pytle. Dalsi rozdil
¢lenéni spocivd v pismech, kterd Solpera nazyva linearnimi antikvami— ta se podle
klasifikace ATypl (dle mého nazoru) vétSinou zaradit nedaji, nebo celkem neStastné
spadnou do kategorie humanistického grotesku. Kategorie kaligrafickych, volné psanych
a lomenych pisem se také piilis nelisi — nejveétsi rozdil spatfuji opét hlavné v jejich ¢lenéni.
Ob¢ vyse uvedené klasifikace, ackoliv Solperova méng, trpi nedostateCnym aparatem na
rozfazovani pisem vzniklych v poslednich 50-100 letech, kterd nevychazi z historickych
pfedloh. To by mimo jiné mohlo naznacovat konec rozvoje typografie po zplisobu
minulych 550 let. I takovy stav mlize vést k pozadavkiim na ustanoveni nového zptisobu
klasifikace pisem.

Neni sice v moznostech této publikace vénovat se tplné historii a novému vyvoji
pismové¢ klasifikace, pfesto se pokusim struéné nastinit svou pfedstavu mozného feseni.
zaSkatulkovat pisma do kone¢ného poctu kategorii. Druhym krokem by méla byt analyza
a definice formalnich struktur pismovych navrhii. Za tfeti krok bych pak povazoval
pokusu by pak pravdépodobné bylo v terminologii a definovani onéch formalnich struktur,
jez by byly natolik vyznamné pro funkci takového klasifikaéniho systému. Tuto nevyhodu
by ale vyvazovala pruznost tohoto pfistupu a moznost volné¢ kombinované specifikace
pismového navrhu, kterda v soufasnych nejrozsifenéjSich taxonomiich mozna neni.
Pradépodobné netplny vycet takovych vlastnosti by urcit¢ obsahoval serifovost pisma,
popis tvaru serifi, pokud jsou pfitomny, jejich velikost, zplisob stinovani pisma a jeho
kontrast, sklon, geometri¢nost pismového navrhu, zplsob zakoncovéni tahtli, deformaci
a poskozeni pisma, modularitu navrhu, pomér stiedni vysky, velikosti verzdlek a dotahli
a v neposledni tad¢ urcite¢ Ccitelnost. Zajisté by se dala vymyslet cela tada dalSich

dilezitych vlastnosti, nicméné uz tento vycet by mél dostate¢né osvétlit zptisob mého



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 54

uvazovani nad principy pismové klasifikace. Navic by tento zpisob umoznil celkem
snadnou katalogizaci velkého mnozstvi fontl a jejich vyhledavani bez predchozi znalosti
jejich jmen pouze na zaklad¢ jejich vlastnosti. Funkénost vysSe navrzené metodiky se da
odhadnout na zaklad¢ jednodussiho ale principidlné obdobného systému uzivaného na
typografickych serverech jako jsou naptiklad www.identifont.com (15. 4. 2010, 21.47) nebo
www.linotype.com/fontidentifier.html (15. 4. 2010, 21.48).

Mozna, ze se nakonec ukaze, ze vubec zddnou pismovou klasifikaci nebudeme
potfebovat, kazdé pismo je ve svém duasledku pfece jiné, nejednotnost ndzvoslovi
a kreativita tvlircii pisem navic pfinasi stdle nové vyrazy, které se mohou ménit pismo od

pisma a ¢asto jsou pro dany navrh podstatné 1épe chrakterizujici nez zazitd dogmata.

2.14 Slovnicek

B
bézierovy krivky — jsou parametrické kiivky velmi Casto pouzivané na poli pocitacové
vektorové grafiky umoziujici nekonecné plynulé zvétSovani a zmenSovani bez ztraty

kvality jimi popsaného tvaru

E

expertni sada — sada znakl obsahujici zpravidla dalSi znaky nepotfebné pro zakladni
sazbu, prevazné se jedna o kapitalky, kapitalkové Ccislice, kapitalkové obsluzné znaky,
skakavé Cislice, dalsi slitky, alternativni tvary a podobné. V zasadé€ je na uvazeni typografa,
které znaky do takové sady zahrne. U nové vznikajicich digitalnich pisem vSak naStésti
prevlada tendence tyto rozsifené znakové sady dodavat jiz v jednom souboru spolecné se
znaky zakladnimi.

extrapolace — matematicky vyraz pro nalezeni piiblizné hodnoty mimo dany interval,

extrapolace je v tomto ohledu méné spolehliva neZ interpolace

G
glyf — je grafické znazornéni znaku, znak miize byt reprezentovan riznymi glyfy (naptiklad

znak e mize nabyvat nejen téchto podob: e, e, E)

H
hinting — ptiprava instrukci slouzicich pro vylepSeni vzhledu pisma vykresléného na

zafizeni s nizkym rozliSenim (pocitaCové monitory, nékteré stolni tiskarny a podobn¢).
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I
interpolace — matematicky vyraz pro nalezeni pfiblizné hodnoty v daném intervalu, jsou-li

hodnoty znamy jen v jinych bodech daného intervalu

K

kerning — vyrovnani parti pismen, které nelze provést pomoci adjustace

L

lokalizace — doplnéni pisma o znakovou sadu nutnou pro sazbu pozadovaného jazyka

M
metrika — v latinkovych pismech pfevazné horizontélni, ale i vertikalni adjustace liter do

pomysliného digitalniho ¢tverciku.

O
OpenType — digitalni format pisma vyvinuty spole¢nostmi Microsoft a Adobe, ktery mutze
obsahovat jak truetypovy tak postscriptovy typ kiivek, nikoliv vSak oba typy najednou.

Tento format podporuje instrukce a hinting.

P
PostScript — je programovaci jazyk urCeny k popisu stranky v oblasti elektronického

publikovani.

T

TrueType — je vektorovy obrysovy format fontli vyvvinuty firmou Apple na konci 80. let
jako konkurence PostScriptovych pisem Adobe Typel

Typel — je vektorovy obrysovy format fontli vyvvinuty firmou Adobe zalozeny na

zjednoduseni jazyka PostScript
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One of the formal imperatives of this family is the simplicity
of design, so that the user won't involuntarily stop while
reading. Grinding of all imperfections that could possibly catch
the eye in the straight setting eventually led me to rounding
most details both in serif and sans branches of the type family.
The type design gained by softness, especially the sans doesn't
act so sterile and hard in contrast to its many contemporary
competitors.

One of the formal imperatives of this family is the simplicity
of design, so that the user won't involuntarily stop while
reading. Grinding of all imperfections that could possibly catch
the eye in the straight setting eventually led me to rounding
most details both in serif and sans branches of the type family.
The type design gained by softness, especially the sans doesn't
act so sterile and hard in contrast to its many contemporary
competitors

News Regular & Italic

One of the formal imperatives of this family is the simplicity
of design, so that the user won't involuntarily stop while
reading. Grinding of all imperfections that could possibly catch
the eye in the straight setting eventually led me to rounding
most details both in serif and sans branches of the type family.
The type design gained by softness, especially the sans doesn't
act so sterile and hard in contrast to its many contemporary
competitors.

ws Semibold & Irali
One of the formal imperatives of this family is the simplicity
of design, so that the user won't involuntarily stop while
reading. Grinding of all imperfections that could possibly
catch the eye in the straight setting eventually led me to
rounding most details both in serif and sans branches of the
type family. The type design gained by softness, especially
the sans doesn't act so sterile and hard in contrast to its many
contemporary competitors.
News Bold
One of the formal imperatives of this family is the
simplicity of design, so that the user won't involuntarily
stop while reading. Grinding of all imperfections that could
possibly catch the eye in the straight setting eventually led
me to rounding most details both in serif and sans branches
of the type family. The type design gained by softness,
especially the sans doesn't act so sterile and hard in contrast
to its many contemporary competitors.

& Italic
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Sans Thir alic

One of the formal imperatives of this family is the simplicity of
design, so that the user won't involuntarily stop while reading
Grinding of all imperfections that could possibly catch the eye
in the straight setting eventually led me to rounding most
details both in serif and sans branches of the type family.

The type design gained by softness, especially the sans doesn't
act so sterile and hard in contrast to its many contemporary
competitors,
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One of the formal imperatives of this family is the simplicity of
design, so that the user won't involuntarily stop while reading.
Grinding of all imperfections that could possibly catch the eye
in the straight setting eventually led me to rounding most
details both in serif and sans branches of the type family.

The type design gained by softness, especially the sans doesn't
act so sterile and hard in contrast to its many contemporary
competitors.

egular & /talic
One of the formal imperatives of this family is the simplicity of
design, so that the user won't involuntarily stop while reading.
Grinding of all imperfections that could possibly catch the eye
in the straight setting eventually led me to rounding most
details both in serif and sans branches of the type family.
The type design gained by softness, especially the sans doesn't
act so sterile and hard in contrast to its many contemporary
competitors.

Sans Semibol

One of the formal imperatives of this family is the simplicity of
design, so that the user won't involuntarily stop while reading.
Grinding of all imperfections that could possibly catch the eye
in the straight setting eventually led me to rounding most
details both in serif and sans branches of the type family.

The type design gained by softness, especially the sans doesn’t
act so sterile and hard in contrast to its many contemporary
competitors.
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One of the formal imperatives of this family is the simplicity of
design, so that the user won't involuntarily stop while reading.
Grinding of all imperfections that could possibly catch the eye
in the straight setting eventually led me to rounding most
details both in serif and sans branches of the type family.
The type design gained by softness, especially the sans doesn't
act so sterile and hard in contrast to its many contemporary
competitors.
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news sans

ne of the formal imperatives of this family is the simj
f design, so that the
Grinding of all imperfections that could possibly c(

ye in the straight setting eventually

etails both in serif and sans branches of the type family

esign

810 i

la jednoduchost kresby

tak, aby se &tens¥ mimod

tit oko v hladké
onec dovedlo

1t 2 formalnich imperativ
a

rodiny byla jednoduchost kresby tak, aby
se ctenaf mimodak nezastavoval na Ficlay
Obrusovni viech hiZkd, které by mohly

ak jak je tomu betnd
Touhs po eleganci kombinované s pevnosti
kresby mé nakonec phinutla k

Jednim z formalnich imperativa této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se étensf mimodék

nezastavoval na fidku. Obruovani
viech hatkit", které by mohly

nakonec dovedlo a2 k drobngm
lenim v detailech viech ostrich
* jak v patkové, tak v bezpatkové
&sti rodiny. Pismo tak zfskalo na
mékkosti* a zvI&sté grotesk diky

2a

210 Lgh
Jednim z formalnich
imperativi této pismové
rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se &tendF
mimodék nezastavoval na
F4dku. Obrusovan( viech
ki, které by mohly zachytit
oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo az k drobnym
zaoblenfm v detailech viech

the sans doesn't act

Jednt

il p plsmové.
rodiny byla jednoduchost kresby tak,

kresby

pi yla jednoduchost kresby

aby
dku

ak,

Fadku. hatkit', které by

tak,
na Fadku. ObruSovéni viech héckt’, které

v bezpatkové ésti rodiny. Pismo tak ziskalo

y
‘nakonec dovedlo.

oko v hladké sazbé
K drobng

v detailech viech ostrjch tvard” jak
v patkové,tak v berpatkove et rodiny.

drobnému zisahu nepdsobi sterilné a vrds,
tak jak je tomu bainé u jeho soucasnikis
Touha po cieganci kombinovane s pevnosti

mekdosti* a zvIaste
b

‘zaobleniim v detailech viech ostrych
twarit” jak v patkove, tak v bezpatkové ésti
rodiny. Pismo tak ziskalo na ,mékkosti"

®
nepisobi serild a (vidé, tak jak e toms
bent

zésahu nepissobi sterilné a tvrdé, tak, juk
Touha

J

e pevnosti

101225 Regular

Jednim z formélnich imperativi této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se étendF mimodik
nezastavoval na Fadku. Obrusovéni
vsech hacki, které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo a¥ k drobnym
zaoblenim v detailech viech
Lostrych tvar* jak v patkov, tak

v bezpatkové &sti rodiny. Pismo.
tak ziskalo na ,mékkosti* a zvIste

P—
Jednim z formélnich
imperativi této pismové
rodiny byla jednoduchost
Kresby tak, aby se étenf
mimodek nezastavoval na
#dku. Obrusovéni viech
,hackit”, které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé
mé tak nakonec dovedlo

a2 k drobnym zaoblenfm

Jednim z formalnich imperativii této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se &tenF mimodék
nezastavoval na fadku. Obrusovani
viech hacki’, které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo a2 k drobnym
zaoblenim v detailech viech
,ostrych tvard” jak v patkové, tak

v bezpatkové &sti rodiny. Pismo
tak ziskalo na mékkosti” a zvIéste

Jednim z formalnich
imperativil této pismové
rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se étendf
mimodek nezastavoval na
F4dku. Obrusovéni viech
haeka”, které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé
mé tak nakonec dovedlo

a2 k drobnym zaoblenim

-
10712 b 8old

Jednim z formalnich imperativi
této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak, aby se
{endf mimodék nezastavoval na
Fidku. ObruSovini viech ,hackit’,
které by mohly zachytit oko

v hladké sazbé mé tak nakonec
dovedlo a k drobnym zaoblenim
v detailech viech ,ostrych tvard”
jak v patkové, tak v bezpatkové
&asti rodiny. Pismo tak ziskalo

6804
Jednim z formélnich
imperativil této pismové
rodiny byla jednoduchost
Kresby tak, aby se étensF
‘mimodék nezastavoval na
#4dku. Obrusovéni viech

,haclka”, které by mohly

zachytit oko v hladké sazbé
mé tak nakonec dovedlo
a2 k drobnym zaoblenim



Quodlibet News ltalic

Inich imperati
rodiny byla jednoduch

Jednim z formdlnich imperativii
této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak, aby se
étend¥ mimodek nezastavoval
na fddku. Obrusovdni viech
hdekit', které by mohly zachytit
oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo az k drobnym
zaoblenim v detailech viech
ostrjch ward’ jak v patkové,

One of the formal imperatives of this family is the

simplicity of design, so that the

t 1involunta

iding. Grinding of all imperfections that could

possibly catch the eye in the straight setting eventually
led me to rounding most details both in serif and sans

branches of the type family. The type design gained by

softness

the sans doesn't act so sterile and hard

in contrast to its many contemporary competitors.

One of the formal imperatives of this family is the

simplicity of design, so that the user

)

ntin 11¢

Grinding of all imperfections that could

possibly catch the eye in the straight setting eventually

led me to rounding most details both in serif and sans

branches of the type family. The type design gained by

Ily the sans doesn't act so sterile and hard

in contrast to its many contemporary competitors.

Quodlibet Sans

odiny. Pismo tak zskalo na

2 2vI34t8 grotesk diky

imperativ
pismové rodiny byla
chost kresby tak, aby se

0dék nezastavos

endf min

dku. Obrudovéni

6 by mohly zach

adké sazbé mé tak

Jedniin 2 formélnich imperativt 1410 pismové

ik Touha po

pismové rodiny b
kresby tak, aby se Etend? mimodik

nezastavoval na fdku. Obrusovéni

viech hagkir, které by mohly zachytit
oko v hladké sazb& mé tak nakonec
k drobngm zaoblenim

Pismo tak ziskalo na

.mékkosti a 2vIa3E grotesk diky

bUigh
Jednim z formalnich imperativi
této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak, aby se
&end¥ mimodzk nezastavoval
na fadku. Obrugovani véech
Jhatkir", které by mohly zachytit
oko v hladké sazb& mé tak
nakonec dovedlo aZ k drobnym
zaoblenim v detailech véech
Lostrych tvard® jak v patkové,

Jednim 2 formdinich imperativ: této pismové

rodiny byla jednoduchost kresby tak, aby

Obruloudn viech hdki, keré by mohly
zachytit oko v hladké sazbé mé tak nak
dovedio az k drobnym zaoblenim v detailech
viech astrjeh wart jak v patkove, tak

v bezpatkové &dstt rodiny. Pismo tak ziskalo
na mékkosti® a zoldité grotesk diky tomuto
drobnému xdsahu nepsobi sterilné a turde,
tak,jak je tomi béZne u jeho soucasnikis

rodiny byla jednoduchost kresby tak, aby

Obruloudinf viech hdck, keré by mohly
12bé mé tak nakonec

Jedni o
plsmové rodiny byla jednoduchost kresby
ak,

ik Obrudoudni viech htkt, které by
okov

zachytit ko
dovedio az k drobnym zaoblenim v detailech
viech ostrjeh tari jak v patkove, tak

v bezpathové édst rodiny. Plsmo tak ziskalo
na mékkosti® @ zldité grotesk diky tomuto
dr hu nepis

‘nakonec dovedio at k drobnym zaoblenim
v detailech viech Lostrych waril” jak

v patkové, tak v bezpathové &dsti rodiny.
Plsmo tak ziskalo na mékkosti” a zvldeé

tak,jak je tomu béné u jeho soutasniki.

‘nepisobi sterilné a turdé, tak, jak je tomu

kresby mé nakonec

kresby mé nakonec, K

o & nakonec

Jedné ugoojové kové édsti rodiny,

12 i
Jednim z formdinich imperativii této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se ctendF mimodék
nezastavoval na fddku. Obrusovdn{
vSech hdckit, které by mohly zachyit
oko v hladké sazbé mé tak nakonec
dovedlo a k drobnym zaoblenim

v detailech vSech ,ostrjch warit*

Jjak v patkové, tak v bezpatkové

ésti rodiny. Pismo tak zfskalo na
mékkosti a zvldité grotesk diky

Jednim z formdinich
imperativit této pismové
rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se étend¥
mimodék nezastavoval na
Fddlu. Obrusovdn viech
,hdckit®, keeré by mohly zachytit
oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo az k drobnym
zaoblenim v detailech viech

Jednien 2 forminich Imperativi této pismové
rodiny byla jednocuchost kresby tak,

se Etens? mimodak nezastavoval na Facku.
ObruSousni viech 1a2id", které by monly
Zachytit oko v hladké sazbé mé tak nakonec
dovedlo a2 k drobngm zaoblenim v detailech
vieeh ostrjch tvard
v berpatiové &

s mékkosti" 3 2idité grotesk diky tomuto
robnému zésahu neplsobi sterilnd a tdé,

ok, jak je toma béiné u jeho soucasniki
Touha po eleganci kombinované s pevnost
aesby mé nakonec plinutil k opusténi celé
jedné vivojové vétve pathové Eisti rodiny

Jednim z formalnich imperativi této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se Ztenaf mimodek
nezastavoval na fdku. Obrusovéni
viech hatkir', které by mohly zachytit
oko v hladké sazb& mé tak nakonec
dovedlo aZ k drobngm zaoblenim

v detailech vech ,ostrych tvard”
jak v patkové, tak v bezpatkové
Zsti rodiny. Pismo tak ziskalo na
mkkosti* a zvI&té grotesk diky

celé patkové édsti

Jednim z formdlnich imperativil této
plsmové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se étend¥ mimodék
nezastavoval na fddku. Obruovdni
vsech ,hdcli, které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo az k drobnym
zaoblenim v detailech viech
Lostrych tard” jak v patkové, tak
v bezpathové édsti rodiny. Pismo
tak ziskalo na ,mékkosti" a zvldité

210 semisod
Jednim z formdinich
imperativii této pismové
rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se &tend
mimodék nezastavoval na
Fddlu. Obrusovdni viech
 hdékit', které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé
mé tak nakonec dovedlo

az k drobnym zaoblenim

Jednim 2 formélnich Imperativi této pismové
rodiny byla jednoduchost kresby tak, aby

se Etens? mimodék nezastavoval na Fidku.
Obruiovani viech hitkir, které by mohly
Zachytit oko v hladké sazbé mé tak nakonec
dovedio a k drobnym zaoblenim v detailech
Viech Lostrjeh tuard ak v pathové, tak

v bezpatkoveé Esti rodiny. Pismo tak iskalo
2 mékkosti* a 2vlaité grotesk diky tomuto
drobnému zésahu neplsobi steriné a turdé,
tak,jak je tomu béing u jeho soutasniks
Touha po eleganci kombinované s pevnosti
aesby mé nakonec prinutla k opuiténi celé

pinutila k opusténi celéjedné vsvojové vétve
2b Bold
Jednim z formdlnich imperativit
této pismové rodiny byla
Jjednoduchost kresby tak, aby se
étendf mimodék nezastavoval na
#ddla. Obrusovdni viech hddki’,
které by mohly zachytit oko
v hladké sazbé mé tak nakonec
dovedlo a k drobnym zaoblenim
v detailech viech ,ostrych tvar”
Jjak v patkové, tak v bezpatkové
edsti rodiny. Pismo tak ziskalo

™
Jednim z formdinich
imperativii této pismové
rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se étendF
mimodék nezastavoval na
Fddlu. Obrusovdni viech
hdclai, které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé
mé tak nakonec dovedlo
a k drobnym zaoblenim

i

im 2 formainich imperativi této pismové
diny byls jednoduchost kresby tak, aby

50 Etenat mimodk nezastavoval na Fidy,

Obrufovéni viech hatki, které by mohly

Zachytit oko v hladké sazbé mé tak nakonec

dovedio a2 k drobngm zaoblenim v detailech

e thove, tak

drobnému zésahu nepisob sterilné a tvrdé,
tak, jak je tomu beiné u jeho souasnik.
Touha po eleganci kombinovand s pevnosti
kresby mé nakonec prinutila k opulténi celé

" st rodiny.

Jednim z formlnich imperativi této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se Etendf mimodék
nezastavoval na Fadku. ObruSovéni
viech ,hatki", které by mohly zachytit
oko v hladke sazb& mé tak nakonec
dovedlo a2 k drobnym zaoblenim

v detailech viech ostrych tvard”
jak v patkové, tak v bezpatkové
&sti rodiny. Pismo tak ziskalo na
mékkosti a zvI43tE grotesk diky

Jednim z

jedné vivoje rodiny.

Jednim 2 formalnich imperativa této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se &tensF mimodék
nezastavoval na Fadku. Obrusovéni
viech ,haekir, které by mohly
zachytit oko v hladké sazb& mé
tak nakonec dovedlo a% k drobnym
zaoblenim v detailech viech
Lostrych tvard® jak v patkové, tak
v bezpatkové isti rodiny. Pismo
tak ziskalo na ,mékkosti” a zvIdsté

bBold
Jednim z

Jednim z
této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak, aby se
¢Etenaf mimodék nezastavoval
na fadku. Obru3ovéni viech
,haekit*, které by mohly zachytit
oko v hladké sazb& mé tak
nakonec dovedlo aZ k drobnym
zaoblenim v detailech viech
Lostrych tvard” jak v patkové,

této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak, aby se
&tenaf mimodék nezastavoval
na Fadku. ObruSovani viech
hatkir’, které by mohly zachytit
oko v hladké sazb& mé tak
nakonec dovedlo az k drobnym
zaoblenim v detailech viech
Lostrych tvari” jak v patkové,

této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak,

aby se EtensF mimodék
nezastavoval na Fadku.
Obruzovani viech ,hacka*,
které by mohly zachytit

oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo az k drobnym
zaoblenim v detailech viech



Quodlibet Sans ltalic

Jednim 2 formdinich imperativd téko pismové

esti rodiny. Nutno podotknou

Jednim z forméinich

pismové rodiny byl jedno

K, aby se

kresby t e
stavoval na fadku. ObruSovdni

viech ,hatkr, které by mohly zachytit
oko v hladké sa:

bé mé tak nakor

n zaoblen

dovedio a? k drobny

v detailech v

strjch tvards

Jak v patkové, tak v bezpatkové
2
mikkosti" @ zvIGSté gr

odiny. Pismo tak ziskalo na

osk diky

Jednim 2 formdinich imperativ této pismové.
codiny byla jecnoduchost kresby tak, aby

se étend mimodék nezastavoval na fddku.
Obrusoudal viech h6ekd, kteck by mohly

zachytit oko v hladke sazbé mé tak nakonec
dovedio a2 k drobnym zooblenim v detailech
uSech ostrjeh tvord” jok v patkové, tak

v bezpathové ¢dsti rodiny. Pismo tak ziskalo
na .mékkostr a 2Vt grotesk diky tomuto
drobnému 2dsahu nepdsobi steriiné @ tud,

ok, jok e toma béné u jeho soutasniki
Touha po eleganci kombinované s pevnost]
kresby mé nakonec plinutila k oputéni celé
jedé vivojové vitve patkové dst rodiny.

1 ht talic
Jednim z formdlnich imperativii této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se etendf mimodek
nezastavoval na fddku. Obrusovéni
viech hdekir, které by mohly zachytit
oko v hiadké sazbé mé tak nakonec
dovedlo aZ k drobnym zaoblenim

v detailech viech ,ostrjch tvard®

Jak v patkové, tak v bezpatkové

&dsti rodiny. Pismo tak ziskalo na
mékkost” a zvIdSt& grotesk diky

Jednim z formdinich imperc
této pismové rodiny byla
Jednodtichost kresby tak, aby se

modék nezastavoval
na Fédku. Obruovdni viech
ek, které by mohly zachytit
oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo az k drobnym
zooblenim v detailech viech
Lostrjch tvard’ jok v patkové,

Ctend n

Jednim z
této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak, aby se
&tendi mimodék nezastavoval
na fadku. Obru3ovdni viech
Jhdékd", které by mohly zachytit
oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo aZ k drobnym
zaoblenim v detailech viech
Lostrych tvard” jok v patkové,

8106 aic
Jednim 2 formlnich imperativd této pismové
rodiny byla jednoduchost kresby tak, aby

se étendr e Fadku.

Jednim 2 h o
rodiny byla jednoduchast kresby tak, aby
nezestevovel na Fadku,

Obrusoudni viech ddr, které by mohly
zachytit oko v hiodké sazbé mé tok nakonec
dovedio

Obrusovdni viech hdtkir, které by mohly
cbé

rodiny byla jednoduchost kresby tak, aby
Se étend? mimodék nezastavoval na Fddku
ObruSouéni viech hdtkis, které by mohly

viech ostrjch tari jok v patkové, tak

¥ bezpatkové Edsti rodiny. Pism tak siskalo

na mékkosti® a 2Idité grotesk diky tomto
ter

viech Lostreh tvard” jak v patkove, tak
v bezpatkové édsti rodiny. Pismo tok ziskelo

Viech ostrjch tvaris jok v patkove, tak
v bezpatkoué 2dsti rodiny. Pismo tak iskelo.

i mékkost” a 2vIdité grotesk diky tomuto

na mékkosti® a 2vIdité grotesk diky tomuto

ek, jak je tomu béiné u jeho soucasniki. tak, jak e tomu bétné tak,

Touha pevnosti < pevnosti pevnosti

aesby mé celé piinutila k opuiténi celé kresby mé nakonec pfinutila k opusténi
rodiny. ie

10112 5 Reguler el
Jednim z formélnich imperativi této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se etend? mimodek
nezastavoval na fédku. Obrusovdni
viech Jhdcki, které by mohly zachytit
oko v hladké sazb& mé tak nakonec
dovedlo aZ k drobnym zaoblenim
v detailech viech ostrjch tvari”
jak v patkové, tak v bezpatkové
&asti rodiny. Pismo tak ziskalo na
mékkosti® a zvIGStE grotesk diky

12/14 b Regular sl

Jednim z

Jednim z formdinich imperativ této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se étend? mimodék
nezastavoval na rédku. Obrusovdni
viech ,hdekir', které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé mé
tak nakonec dovedlo a2 k drobnym
zaoblenim v detailech viech

Lostrych tvard* jak v patkové, tak
v bezpatkové &dsti rodiny. Pismo
tak ziskalo na mékkosti” a zvIdsté

Jednim z

1012 b Bold
Jednim z formlnich imperativ této
pismové rodiny byla jednoduchost
kresby tak, aby se &tendF mimodék
nezastavoval na Fédku. Obrusovdni
viech ,hdekit", které by mohly
zachytit oko v hladké sazbé mé
tak nakonec dovedlo aZ k drobnym
zaoblenim v detailech viech
Lostrjch tvari” jak v patkové, tak
v bezpatkové idsti rodiny. Pismo
tak ziskalo na ,mékkosti” a zvIdstE

214 b Bold .

Jednim z

této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak, aby se
&tendi mimodék nezastavoval
na #ddku. Obru3ovdni viech
Jhdek, které by mohly zachytit
oko v hladké sazb& mé tak
nakonec dovedlo aZ k drobnym
zaoblenim v detailech viech
Lostrych tvari* jak v patkové,

této pismové rodiny byla
Jjednoduchost kresby tak,

aby se étendi mimodék
nezastavoval na fadku.
Obrusovadni vech ,hackir’,
které by mohly zachytit

oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo aZ k drobnym
zaoblenim v detailech viech

této pismové rodiny byla
jednoduchost kresby tak,

aby se &tendF mimodék
nezastavoval na Fadku.
Obrusovdni viech ,hdekir,
které by mohly zachytit

oko v hladké sazbé mé tak
nakonec dovedlo az k drobnym
zaoblenim v detailech viech

Dne of the formal imperatives of this family is the simplig
f design, so that the
Grinding of all imperfections that could possibly c
e eye in the straight setting eventually
ost details both in serif and sans branches of the type fa
e type design the sans doe

ct so sterile and hard in contrast to its many contempora
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gouvernement.

défend

11 était peut-étre le plus attendu de
tous: on allait enfin savoir a quoi
ressemble ce Fabrice Tourre. Seule
personne de Goldman Sachs (GS)
contre laquelle la SEC (Securities

& Exchange Commission, contrdleur
des marchés financiers américain)

a nominalement porté plainte (le
PDG, Lloyd Blankfein, I'étant a titre
de é légalde la b ,
il est soupconné d'avoir poussé ses
clients a acheter des titres subprimes
alors que la banque avait créé pour
un hedge fund un produit financier
qui rapportait en cas de baisse de ces
titres.

M. Tourre était le quatriéme et dernier
représentant de GS a témoigner durant
la premiére vague d'interrogatoires, te-
nus mardi 27 avril, par la sous-commis-
sion permanente des enquétes du Sénat
ameéricain. Il est apparu tel que ses
portraits l'avaient laissé imaginer: carré,
parlant un excellent anglais, parfait
connaisseur de la novlangue financiére,
ne se laissant que rarement perturber
par le faisceau de questions, impercep-
tiblement arrogant par moments mais
se reprenant vite, comme sans doute
I'avaient mis en garde les juristes de
Goldman qui l'avaient aidé a préparer
cet éprouvant moment.

Dans la droite ligne
de son président

11 témoi, sans jamais s'emp /
usant comme ses trois acolytes d'une
arme constante: demander des préci-
sions techniques, amener les sénateurs
a répéter et préciser interminablement
leurs questions avant d'obtenir une
réponse évasive («Je ne me souviens

Les Grecs résistent
ala cure d'austérité
Une gréve a paralysé les

transports & Athénes contre
les mesures antifaillite du

PAGE 7

Sarkozy en Chine
pour sceller la
réconciliation

Le président de la République

a entamé ce mercredi a
Pékin une visite d'Etat avant

Nouvelles accusations
al'encontre d'Hebbadj

Brice Hortefeux a indiqué que
le pére de la femme verbalisée
pour conduite en nigab aurait
contacté la gendarmerie pour

«Sans la liberté de blamer, il n'est point d'éloge flatteur» Beaumarchais

Fabrice Tourre nie en bloc et
Goldman Sachs

Ppas») ou au contraire lapidaire («oui»,
«non») — jusqu'a ce que, parfois, ils
sortent de leurs gonds. Fabrice Tourre
avait été trés bien préparé.

Comme les autres représentants de GS,
4 aucun moment il ne sortira de I'épure
que leur président, Lloyd Blankfein,
avait publiée la veille. Il nie toute
«fraude ». Les investisseurs qui ont
perdu leur chemise dans les produits
quiil leur a vendu « étaient tous des
investisseurs institutionnels trés sophis-
tiqués», donc trés au fait des pratiques
du marché, «pas des individus». Il ne
«se souvient plus de ses termes exacts»,

mais oui, 8 un moment, il a informé

ses clients qu'il y avait forcément une
contrepartie qui prenait la position in-
verse et qu'il s'agissait du fonds spécu-
latif Paulson. A-t-il informé ACA (I'agent
de sélection du portefeuille sous-jacent
d'Abacus, le titre au coeur de l'affaire)
qu'il avait fabriqué un instrument fi-
nancier a la demande expresse du fonds
Paulson pour qu'il puisse miser sur la
chute des titres subprimes? Il ne «croit
pas». Mais il n'y était pas tenu. «Si ACA
avait voulu connaitre cette information,
je la lui aurais délivrée. » Il indique ce
que sera la position de Goldman sur

ce dossier spécifique si procésily a:

Abacus «n'a pas été concu pour échouer
et GS n'y avait pas d'intérét». Il n'a a au-
cun moment «trompé» les deux grands
perdants (ACA et la banque allemande
IKB).

«je me défendrai

en justice contre de
fausses accusations »
Non, GS, son employeur, n'a jamais fait

pression sur les agences de notation
pour influencer la note délivrée a des
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Les marchés
européens
euphoriques

Le plan d'aide 4 la zone euro
a rassuré les marchés. A Paris,
le CAC 40 s'envole de plus de

Sarkozy
en Chine:
la longue

marche des
retrouvailles

ACTUALI

La Belgique malade
de ses langues

MON FIGARO SELECT - La semaine
derniére, vous avez souhaité que la
rédaction du figaro.fr approfondisse le
théme de la crise belge. D'ou vient le
conflit linguistique? Une scission du
pays est-elle possible? Le figaro.fr donne
a ses abonnés des clés pour mieux com-
prendre les enjeux.

Une «école pour
parents » pour lutter
contre l'absentéisme
scolaire

LES LETTRES SE DETACHENT SUR
FOND NOIR: « Ecole des parents,
Maison des enfants». A Nice, tout

prés de la Promenade des Anglais, un
établissement scolaire singulier vient
de voir le jour. Le 17 mai, le ministre de
I'Education, Luc Chatel, viendra visiter
ce laboratoire pour en saisir I'esprit. Ici,
pourtant, pas de tableau noir, pas de
tohu-bohu ni de graffitis rebelles sur les
murs. L'atmosphére est plutét feutrée.
Tailleur sage ou tempes parfois grison-
nantes, l'air appliqué, les écoliers ont
largement atteint I'age de raison.

Nicolas Sarkozy réfute
la politique d'austérité

LE PRESIDENT DE LA REPUBLIQUE,
qui a convié les syndicats ce lundi a
IElysée pour parler d'emploi, privi-
légie une politique «responsable». Il
confirme que les hauts revenus seront
mis & contribution pour le financement
des retraites.

ECONOMIE

Le vol AF

La prudence est de mise chez les
enquéteurs mais une partie du
mystére commence a se dissiper. Le
BEA a confirmé les informations
révélées par Le Figaro le 7 mai selon
lesquelles la nouvelle zone explorée
au large des cotes brésiliennes se
situe a 20 milles nautiques au sud-
sud-ouest (un peu moins de 40 ki-
lométres) de la derniére position
connue de I'avion. Elle est connue
grace a un message automatique de
position Acars émis par le vol AF 447
dans la nuit du 31 mai eu ler juin
dernier a 2 h 10 du matin.

Ce nouvel élément signifie que I'équi-
page a pu faire demi-tour pour échapper
4 un danger ou qu'il a pu perdre le
contréle de I'appareil et repartir vers le
sud. Il aurait en effet obliqué de 135 de-
grés par rapport a sa trajectoire initiale.

447 livre

«Si on retrouve I'épave dans cette zone-
13, cela veut dire que l'avion aurait fait
demi-tour mais pour quelle raison, on
nen sait rien», explique Jean-Paul Troa-
dec, le directeur du Bureau d'enquétes
et d'analyses (BEA).

Contrairement aux phases précédentes
de recherches, lazone actuelle n'a pas
été définie par I'étude des dérives des
corps et des débris de l'avion repéché

Violence de l'impact

Selon nos informations, l'autre élément
qu'a pu apporter la marine nationale
est que le signal des deux boites noires
de I'AF 447 est distant de 1,5 a 4 milles
nautiques (3 a 8 kilométres). « Pour
I'instant, il est prématuré d'en tirer une
quelconque conclusion, explique une
source g le. Cette distance

peu apres le drame mais par les signaux
des boites noires percus en juin dernier
par le sous-marin nucléaire Emeraude
et décryptés puis localisés dix mois plus
tard par la marine et le groupe Thales.
«Mercredi, normalement, nous aurons
exploré lazone, explique Jean-Paul
Troadec. Si les recherches sont encore
infructueuses, nous nous poserons la
question d'étendre un peu le périmétre
des recherches.»

peut étre due au relief de cette partie
de I'Atlantique sud.» L'avion repose en
effet dans une zone trés accidentée ou
les fonds avoisinent réguliérement les
3 000 a 4 000 métres. Cette distance
pourrait pourtant corroborer le scénario
du BEA construit a partir de I'analyse
des débris de l'appareil, selon lequel
I'avion aurait « heurté la surface de
I'eau avec une faible inclinaison et avec

ses premiers secrets

violence de l'impact aurait pu désagré-
ger l'avion et séparer les deux boites
noires toutes deux placées a l'arriére de
l'appareil.

Comme la zone plus au nord explorée
par le BEA en avril, le périmétre défini
par la marine nationale est exploré par
des drones sous-marins qui plongent
pendant vingt heures et sont remontés
a intervalle régulier pour vider leurs
cartes mémoire. C'est alors seulement
que sont étudiés les fonds qui viennent
d'étre explorés. L'un des deux drones
devait étre remonté lundi soir et I'autre
cette nuit. Il est donc possible que
le BEA annonce une bonne nouvelle
demain ou encore aprés demain. « Nous
sommes relativement optimistes parce
que les signaux repérés et détectés
par la marine nationale ressemblent

i 1

une vitesse verticale imp » La

p a des signaux de

Spéculations sur le
départ de Schduble

BLOG - L'évacuation aux urgences, hier
lors du sommet de 'Euro, du ministre
allemand des Finances allemand, Wol-
fgang Schéuble, a relancé les spécula-
tions sur un éventuel remaniement
ministériel outre-Rhin.

Angela Merkel perd sa
majorité a la chambre
haute

SIX MOIS APRES la formation de son
gouvernement de centre droit, Angela
Merkel a essuyé, ce dimanche, une
cuisante défaite électorale en Rhéna-
nie-du-Nord-Westphalie. Selon les
estimations de sortie des urnes, le parti
de la chanceliére, la CDU, n'est pas en
mesure de reconduire son alliance avec
les libéraux a Diisseldorf. Et les sociaux-
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Jones is a deft conjurer, who can draw whimsy from a hat
Steeped in couture lore and craft, he nevertheless propels his art
into the future with his ceaseless invention and thistledown touch
s to enhance the mystery, allure, and wit of the wearer.”

a pose

Stephen Jones, Harolc

*I have chosen these people because | know and like
them; they are doing great things in London fashion,”
says Guy of the series, entitled Shot From Above. He
nes explains: I liked the point of difference shooting from

Tillman, Dominic Jc

above:”

Put together in collaboration with tailoring label Mr
Start, among those photographed is Philip Start -
i Start himself - as well as stylist William Gilchrist.

A progression from his previous exhibition documenting
women that make British fashion - entitled Behind The
Seams - the exhibition will open to a private view on
Thursday at The Loft at They vy before going on show at
Mr Start, 40 Rivington Street, EC2A 3LX until June

Stephen Jones is the go-to man when it comes to
making headline hats. He's worked with everyone from
Boy George, Diana, Princess of Wales, Take That, Mick
Jagger, Kylie Minogue and Dita Von Teese to fashion
industry greats including John Galliano, Vivienne
Westwood, Giles and Marc Jacobs.

this week, fr

Born in Cheshire and schooled in Liverpool, Jones
became part of the London fashion scene during its
explosion of street style in the late Seventies. A student
at Central Saint Martins, he was also one of the

erd's style-blazers at the now legendary Blitz nightclub in
London - where he always sported a striking hat of his
own idiosyncratic creation.

By 1980, Jones had opened his first millinery salon in the
heart of London's Covent Garden.

Jones has made a name for his modern and compelling
designs, which range from the radical to the whimsical.
In 2009 he created hats for Audrey Tautou in the film
Coco Avant Chanel which was nominated for a BAFTA,
a César and Oscar. He is currently working on Sex and
the City 2.

4 | living legends
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