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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zaméfuje na postupny vyvoj postprodukénich technik v klasické i
digitalni fotografii, zpisob jejich vyuZiti/zneuziti ve sférdch mody a reklamy,
fotozurnalismu 1 jakoZto vyjadfovaciho prosttedku, a také na transformaci mezi

analogovym a digitdlnim zplisobem zdznamu obrazu.

Kli¢ova slova:

postprodukce, fotografie, digital, retus, manipulace, airbrush, matte painting

ABSTRACT

This thesis focuses on the gradual development of post-production techniques in traditional
and digital photography, the way of their use / misuse as means of expression in the areas
of fashion, advertising, and photojournalism, and transformation between analog and

digital method of image recording.

Keywords:

postproduction, photography, digital, retouche, manipulation, airbrush, matte painting



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2010

D¢kuji Jakubu Vrhelovi za vedeni mé bakalaiské prace a jeho vécné pfipominky.
Pedagogiim Ateliéru Rekalmni Fotografie ve Zliné. A vSem tém, ktefi se jakoukoli

zasluhou pficinili o to, abych mohl tuto bakaldiskou praci viibec psat.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2010

Prohlasuji,
= Ze jsem na bakalafské préci pracoval samostatné a pouzitou literaturu jsem citoval.
V ptipad¢ publikace vysledkl budu uveden jako spoluautor.

= Ze odevzdana verze bakalarské prace a verze elektronickd nahranid do IS/STAG
jsou totozné.

Ve Ziné dne 17.5.2010

Jakub Jurdi¢



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2010 8

OBSAH

UV OD...cuieeresressessessesssssesssssssssssssessssessessessesssssssssssssssssssessessessessssesssssesssssssssssssessessassssens 9

1 POSTPRODUKCE V DIGITALNI FOTOGRAFIL........cocevereererneressernesessesasessesens 11
1.1 HISTORIE UPRAV V KLASICKE FOTOGRAFII, TECHNIKY .................. 11
1.2 DIGITALNI FOTOGRAFIE A JEJI UPRAVY ....ooiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeenns 16
1.3 POSTPRODUKCE VE SVETE MODY A REKLAMY .....c.coovvieviineennnns 22
1.4 MANIPULACE FOTOGRAFIi VE FOTOZURNALISMU..........cccooevverannn. 26
1.5 POSTPRODUKCE JAKO VYJADROVACI PROSTREDEK ........................ 30

ZAVER .ocevteererereressessesssssssssessessessssssessssessssssessessassssssessssessassssssessessasssessessassasssessessessassss 35

SEZNAM POUZITE LITERATURY ......oveererressenssessessssesssessessssesssessessessesssessessssessanss 36

SEZNAM ELEKTRONICKYCH ZDROJU......coovverrerrerrreressessessesssessessessesssessessssessenns 36

SEZNAM AUTORU ..eeeeeeeeeeeeresesesesesesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 38



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci, 2010 9

UVOD

Doba, ve které mame tu Cest zit, nam nabizi nes¢etné moznosti ve vSech smérech a
odvétvich lidské ¢innosti. Neni tomu jinak ani v pifipadé fotografie, ba pravé naopak. S
nastupem modernich technologii a jejich prudkym vyvojem, honbou za vykonem a
pokofovanim danych hranic, se ocitime na sklonku doby, kdy nic neni nemozné. A to
doslova! Ve fotografii, respektive jeji postprodukei, dokdzeme realizovat cokoli, co ndm
fantazie dovoli. Mddni Casopisy na nas chrli krasné Zeny a tim i stanovuji novodoby ideél
krésy, ktery je ale spiSe z vétsi €asti praci zruéného grafika nez dokonalého vytvoru matky
ptirody. Jidlo na obrazcich vypada dobte, jako nikdy piedtim. Fotografie a dal§i média
nam dokdzi zprostfedkovat vizualni ,,orgie a nechaji nas nahlédnout do snovych realit i
post-apokalyptického svéta. Je to jako novodobd, uvéritelnéjsi, malba, protoze vytvoreny
obraz si zaklada na své dokonalosti a tim je uvétiteln€jsi pro divaka. Nicolas Bourriaud ve

své publikaci Postprodukce definuje:

., Postprodukce * je technicky pojem, pouzivany ve svete televize, filmu a videa. Oznacuje se
jim veSkeré zpracovani natoceného materialu: strih, vkladani dalsich obrazovych ci
zvukovych zdroji, titulkovani, hlasy mimo kameru (off), zvldstni efekty. Jde o cinnosti
spjaté se svetem sluzeb a recyklace; postprodukce tudiz patii do terciarniho sektoru, ktery
stoji v protikladu k sektoru prumyslu ¢i zemédeélstvi, tedy sektoru, kde se produkuji
., hrubé “ vyrobky. “ 1

Takto by se dala oznacit obecnd definice slova postprodukce. Prvotné byl tento termin
spojovan s videem, ale dnes mtizeme s klidem konstatovat, Ze se toto oznaceni etablovalo
skoro do vSech sfér audiovizudlni tvorby a s novou, digitalni érou byla jesté vice umocnéna
a zptistupnéna Siroké skupiné lidi. V podstaté by se za umélce dal oznacit kdokoli, kdo ma
Spetku citu, pfistup na internet a je vlastnikem pocitace s video, zvukové nebo obrazove
editacnim softwarem. Bourriaud pokracuje a stavi se k postprodukei jako k urcité forme
recyklace, kdy umélci jiz nevytvaieji dila tak, jak tomu bylo doposud, ale extrahuji z d¢l jiz
vytvofenych. Pojem originalita ¢i tvorba se tak podle n¢j pomalu vytraceji.

Ukéazkou jsou umélci, ktefi zasazuji své dilo do dila druhych a tim se vlastné vyhybaji

praci se surovinami jako takovymi. Surovinou se pro n¢ stava jiz nékym vytvorené dilo. V

'"BOURRIAUD, Nicolas. Postprodukce. Tranzit.cz, 2004. ISBN: 80-903452-0-4, str.3
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jistém smyslu by se toto chovani dalo chépat jako parazitovani na tvorbé n€koho jiného,
ale Bourriaud to vnima spiSe jako reakci divdka na dané dilo a obohaceni tohoto dila o
vlastni interpretaci, a podle Marcela Duchampa ,, Ze si vsichni lidé vsech epoch hraji* by
se toto chovani dalo oznacit za urcitou formu hry. Kdyz budeme postprodukci chéapat v
tomto smyslu, tak jak jsme si ji vysvétlili, tak je vlastné dobfe, Ze se nam, v podstaté
komukoli, do ruky dostava ptilezitost jak reagovat na autorovo dilo. Otazkou je, jak dalece

bude nové vzniklé, recyklované umélecké dilo, chapéano jako reakce na dilo ptivodni.

Nemam v planu psat o postprodukci, ktera je chapédna, uz sama o sobé, jako
vyjadfovaci prostfedek a tim je brana jako nové ,,disciplina® na poli uméni. Chci se zaméfit
na postprodukei, kterd se vyuziva v digitalni fotografii pro reklamni ucely, k dosazeni
urcitého vysledku a nebo k manipulaci fakti v dokumentarni fotografii. V této souvislosti
je postprodukce chapédna jako dodatecné Upravy pro vylepSeni kvality anebo nahrazeni
technickych nedostatkii fotoaparatu, v urcitych piipadech ke zméné kontextu fotografie a
nebo k doplnéni o dalsi prvky. Témito zasahy je mozné se ptiblizit k piivodni definici
postprodukce jako takové. Uvedu nékolik ptipadi, na kterych se pokusim rozebrat urcité

aspekty postprodukce.
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1 POSTPRODUKCE V DIGITALNI FOTOGRAFII

1.1 Historie uprav v klasické fotografii, techniky

Nejdiive je potfeba pochopit, co je to fotografie, respektive co je jejim cilem. Zakladni
princip mizeme vysvétlit na samotném nazvu, ktery pochéazi z feckych slov fos (,,svétlo®)
a grafis (,Stétec”, ,,psaci hrot), ¢imz ndm pienesen¢ vznika slovni spojeni ,kresleni
svétlem*. V podstaté¢ miZeme z tohoto vyjadieni vychazet v tom smyslu, ze zachycujeme
to, co kresli svétlo. Je to jednoduché, v ptipadé, Ze se ocitneme v prostoru, ktery je svételné
izolovan, dostavame se do situace, kdy nemame Sanci cokoli vidét. Timto jednoduchym
pfirovnanim lze pochopit, Ze prave svétlo, které dopadd a odrazi se od vSeho okolo nas,
nam dava moznost vidét. UZ od nepaméti se lidé kresbou a malbou snazili zachytit to, co
vidime, ale po Case zacali hledat sofistikovangjsi zplisoby zdznamu svéta okolo sebe,
pocinajic camerou obscurou, kterd nasla své vyuziti v 16. stoleti az po prvni snimek, ktery

byl potizen roku 1825 francouzskym vynalezcem Josephem Nicéphorem Niépcem.

Josephe Nicéphore Niépce

View from the Window at Le Gr‘('zs

S pocatkem fotografie pfisla i jeji potfeba ji upravovat. Pro svou dokonalost zobrazeni
oproti malbé byla fotografie zatiZena chticem fotografii po dokonalé fotografii, respektive
po dokonalém zobrazeni skutecnosti. Z pocatku byla fotografie, jakozto nové vznikajici
médium, piijimana riznymi zplsoby. Na jedné stran¢ se zadalo co nejvérnéjsi zobrazeni a
na stran¢ druhé bylo toto zobrazeni na obtiz. Tento rozporuplny postoj byl vytvoten diky
zvyklosti na malbu, kde se hlavné¢ v portrétnim zobrazeni kladl diraz na zkraSleni

portrétovan¢ho a piipadné nedostatky se dali lehce skryt za dalSich par tahi Stétcem. S
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odkazem na tuto skutecnost byli portrétovani lidé nemile zaskoceni, s jakou detailnosti a
pravdivosti se musi setkavat na svych podobiznach. Nebylo proto vyjimkou, Ze odchézeli z
fotografova ateliéru zklamani.

Uz od samého pocatku bylo téméf nutnosti obraz nésledné urcitym zpisobem
upravit pro piiblizeni se skutecnosti, kterou mél fotograf moznost spatfit. Jelikoz
fotografické pfistroje a hlavné svétlocitlivé desky a pozdéji filmy maji od dokonalosti
daleko, bylo potfeba se k finalni fotografii, kterda se méla co nejvice pfiblizovat
origindlnimu vjemu autora, dopracovat riznymi technikami. Vzhledem k tomu, Ze ¢lovek
ma pét smysld a vSechny tyto smysly se podileji v ur€itych pomérech na vnimani svéta
okolo n¢j a v zavislosti, kde se ¢loveék nachazi, se podil jednotlivych smysli koncentruje v
jiném mnozstvi. Tézko budeme vnimat vSemi smysly stejné intenzivné, budeme-li
napiiklad na koncertu nasi oblibené kapely, nebo navstivime-li nasi oblibenou restauraci.
Zatim sice nemame zpusoby, jak §ifit hmatové, ¢ichové ¢i chutové vjemy, ale zvuk dostal
pfiblizné stejného vyvoje jako obraz. Ruku na srdce, budeme-li chtit nékomu co
nejnazorngji popsat napiikad krasnou pfirodni scenérii, ruch velkomésta ¢i hriizy valky, asi
si stézi vybereme interpretaci zvukovou. Sila obrazu je v jeho popisnosti, zprostiedkovava
nam obrazy do mist, které jsme nebyli schopni navstivit a d&jt, které jsme nebyli schopni
prozit, zaroveil dostdvaime moznost se s nimi ztotoznit. Pfipomina zapomenuté, zmrazuje
Cas a zachovava utrzky doby, ve které byla potizena. Toto by samo o sob¢ bohat¢ stadilo,
ale fotografie se zacala formovat i uméleckym smérem, stdva se vyjadfovacim
prostfedkem, nositelem emoci, pociti a nalad. Neplni uz jen funkci popisnou, autofi se
snazi pfinést vice nez jen interpretaci reality. Cilem je vméstnat co nejvice pociti do
jednoho smyslu, do jedné fotografie. Vizudln¢ divakovi zprostfedkovat pocity. To je
vlastné podstatou snazeni autorti a pti¢inou vzniku prvnich snah o upravy snimkii. V ¢erné
komote laborovali nad rGznymi postupy a jako zakladni se v tzv. analogové fotografii
usadily tyto Upravy:
uprava jasu a kontrastu
- jedna se v podstaté o nejzakladnéj$i moznou upravu negativu ¢i pozitivu. U negativu se
vyskytovala uréita zavislost na vybéru vyvojky a procesu volani, kdy vyvojka s vyssim
obsahem chemikalii méla za nasledek kontrastn&j$i obraz se zvyraznénym zrnem. U

pozitivu je tato zavislost zastoupena gradaci, kterou je mozné rozdé€lit na tvrdou, normalni,
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mékkou a spolecné s vybérem urcitého typu papiru si volime i kontrastnost vysledné
fotografie. Na tyto papiry se nepouzivaji barevné filtry, ty jsou urCeny pro takzvané
multigrade - ¢ili multigradacni papiry. Ty ve své podstaté nahrazuji né€kolik typi vyse

zminénych papirti s konkrétni gradaci.

Ukazka pouziti filtrii na multigradacnim papire.

Dalsi postupy, které si popiSeme nejsou vlastné také nic jiného nez uprava jasu a kontrastu

s tim rozdilem, Ze do procesu se fyzicky zapojuje i sam autor.

nadrzovani, vykryvani

- technika, kterd se pouzivd pro problematické partie obrazu, kdy fotoaparat popf.
expozimetr ur¢i "idedlni" expozici vzhledem ke spravnému poméru svétel a stinil s
ohledem na to, aby byly na snimku prokresleny jak svétla, tak stiny. Pfikladem, ktery se
nabizi, je napiiklad fotografie krajiny s nepfili§ vyraznymi mraky. Na negativu je vidime,
ale v pfipadé zvétSeniny ziistane jen "vypalena" plocha. Proto je potieba nadrzet Cast
obrazu bez oblohy a exponovat o urcity ¢as déle pravé onu oblohu. K nadrzeni se da pouzit
pred-pfipravend maska, kterou si vystiihneme z tvrdého papiru ve snaze kopirovat urcitou
plochu fotografie. V ptipadé, ze potiebujeme nadrzet netypicky tvar, nebo si z jiného
diivodu nemtzeme vytvofit masku, postaci ndm ruce. Zjednodusen¢ je nadrzovani delsi
expozici ur¢itého mista tak, aby doslo k prokresleni exponovanych ploch, které by byly

jinak pfeexponovany.
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Nadrzovani

Nadrzovani pomoci rukou Fotografie bez zdasahu.

Fotografie po nadrzeni oblohy.

Vykryvani je opakem nadrzovani a piikladem ndm muze byt portrét v mistnosti, ktera je
kontrastn¢ nasvétlena, ale portrétovany je mimo dosah piimého osvétleni. Pti spravné
expozici dochdzi k prokresleni svétla a podexpozici osoby. Opét je mozno vytvofit si
presnou masku, nebo pouzit ruce. Oproti nadrzovani spociva podstata vykryvani v tom, ze
se snazime ovlivnit dobu expozice problémového tiseku (v naSem piipad¢ osoba) tak, ze
zkratime c¢as, po ktery bude na dané misto dopadat svétlo exponovaného negativu. Ve

vysledku to vypada takto:

Vykryvani

Vykryvani pomoci masky. Fotografie bez zasahu. Fotografie po vykryti osob.

spojovani negativi (tzv. sandwich)

- metoda, ktera zprvu napomahala docilit efektnich fotografii, které by nemohly vzniknout
tradiénim postupem. Celé "kouzlo" této metody spociva v tom, Ze se exponuje nékolik,
(zpravidla dva) zabéry s odliSnym nastavenim expozice. Jedna expozice ma za ucel

obséhnout informace ve svétlech a druhé ve stinech. V piipadé naro¢néjsi scény se pouziva
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1 vice negativil, které jsou navzdjem od sebe expozicné posunuty v uréitém intervalu, aby
doslo k prokresleni detailli v celém snimku. Tyto exponované negativy ¢i jejich Casti, se
pak spoji v jeden a vznika jedna fotografie. Nyni je tato technika spiSe vyuzivéna jako

vyjadfovaci prostfedek nékterych umélca.

sandwich negativii

i

Ukdzka praci Jerry N. Uelsmanna.

retus

- nyni se dostdvame k technice, ktera byla nepfimo zmiflovana v tivodu této kapitoly. Je
zapotiebi zrucnosti retuséra, aby bylo dosazeno bezchybného vysledku. Retu$ se hojné
vyuzivala pfi portrétni fotografii k vytvoreni efektu jemnéj$i pleti a skryt piipadné
nedostatky portrétované¢ho hlavné v pocatcich, kdyz si fotografie chtéla ziskat v§eobecnou
oblibu a konkuren¢né se vyrovnat malb¢. Technika spoc¢iva v dokreslovani ¢i prekreslovani
urcité casti obrazu bud’ na vysledné fotografii, nebo na negativu. Na pozitivu se retus
provadi StéteCkem a postupnym nanaSenim piiblizného odstinu Sedé¢ jako je v okoli
retuSovan¢ho mista, nebo pomoci skalpelu ¢i ziletky pro odstranéni necistot ve velmi
svétlych mistech, protoze bild barva nemaé takové kryci schopnosti, aby byla schopna
nepozorované pietfit tmavé misto. Na negativu se retu§ provadi hlavné pomoci tuzky

(grafitu), ktera se svou barvou nejvice pfiblizuje barvdm na negativu.

- airbrush neboli americka retus je specidlni formou retuse, kterd se provadi za pomoci
specidlni vzduchové pistole. Pouziva se k retuSovani vétsich ploch. Pomoci této techniky

byl z fotografie odstranén Stalinliv nepfitel. Krom¢ odstraniovani lidi slouzi tato technika
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také k wvytvafeni takzvanych ,voskovych figurin”, které méme moznost spatfit v
magazinech jako je Playboy ¢i Maxim. Byla to jedinda moZnost retuse ve vétSim méftitku a

pojem airbrushovani, kterym se oznacuji upravené snimky, se drzi dodnes.

Vsechny tyto Upravy by se daly oznalit za zdkladni, mozna vyjma tzv. sandwichovani
negativl, které se spiSe stalo vyjadifovacim prostredkem pro snové fotografie, jnez v
realném svété nejsou mozné. Kromé vyse zmiflovanych Uprav autoii fotografie kolorovali
(ruc¢ni dobarvovani fotografii) a tonovali (chemické prevedeni stiibra cernobilého obrazu
na slouceninu stfibra - monochromni zména barvy - hl. hnédd a modra). Pokud chtéli mit
fotografové své fotografie pro divaka atraktivnéjsi, bylo jejich kazdodennim chlebem,
takto své fotografie vylepSovat. Jak si miizeme vSimnout uz od pocatku média fotografie,
byla jeho existence spjata s Upravami, nebo-li postprodukci. V digitalni éfe tomu neni

jinak, akorat s tim rozdilem, ze se vSechny tyto postupy mnohonasobné ulehcily.

1.2 Digitalni fotografie a jeji upravy

Vyvoj digitalni fotografie, respektive jakéhokoliv zplisobu digitalizace, se zprvu
setkaval se zasadnimi problémy. Kvalita byla nesrovnatelné horsi a oproti analogu se zda
byt stale nedostizna. Technologické pokroky néas vSak analogu neustdle pfiblizuji a v
urcitych aspektech jiz byla tato kvalita i pfekondna. Nedostatky, které v digitalizaci
pfetrvavaji, jsou zastinény mnozstvim vyhod, jenz digitalizace pfinasi. Nicméné zpisob,
jakym by se daly tyto nedostatky odstranit, zméstnava denné sposty odbornikii po celém
svété. Na pocatku digitalni éry stal v cesté problém fiancni narocnosti vyvoje, ale jelikoz se
o podporu digitalizace zajimala vlada a jeji organizace, tento vyvoj ziskal dostatecnou
podporu. S timto postupem je mozné se setkat u mnoha technologickych pokroki, které
byly zprvu vysadou naptf. armady a az posléze se dostali do vefejného sektoru. Za
prakopnika digitalizace obrazu mtizeme oznacit NASA, ktera potfebovala v 60. letech 20.
stoleti prendSet obraz z kosmickych sond mapujicich povrch Mésice. Tuto digitalizaci
podporovala vlada i pro ucely Spiondze pomoci sateliti. Kromé vlady se na digitalizaci

podilel i soukromy sektor vzhledem k celkové ,,digitalizaci doby”.
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Rozdil mezi klasickou a digitalni fotografii je ve zpisobu zaznamu obrazu. Princip
je v podstaté stejny v obou piipadech, ale u klasické fotografie dochazi k exponovani
filmu, kdy ve vysledku médme k dispozici hmatatelny negativ s fotogrsafii, kterou si
muizeme prohlizet. U digitalni fotografie dochédzi k zaznamu informaci na svétlocitlivy €ip
typu CMOS nebo CCD a ten dale, pomoci ptidavnych obvodu, ptevadi tyto informace do
digitalni podoby jednicek a nul. Fotografie se stavd hmatatelnou az po vytisknuti. Prvni
znamy pouzitelny digitalni fotoaparat pochdzi z roku 1988 od firmy Fuji, nebyl vSak
nabizen komer¢né. To az roku 1990 vstoupil na trh Dycam Model 1, ktery disponoval
rozliSenim 320x240px a zaznamendval pouze Cernobilé fotografie. PiSe se rok 1991 a na
pulty obchodii prichdzi prvni digitalni fotoaparat uréen profesionaliim - analogovy Nikon
F-3 se snimacem od firmy Kodak a s rozliSenim 1.3 megapixelu. Cena tohoto pfistroje byla
pfi uvedeni na trh $13000. O osm let pozdéji, v roce 1999, firma Nikon uvadi profesionalni
zrcadlovku Nikon D1 disponujici rozlisenim 2.74 megapixelu za cenu nizsi nez $6000. Jen
pro predstavu si mizeme uvést fotoaparaty v podobné cenové kategorii - okolo $13000 je
nyni mozné sehnat Hasselblad s datovou sténou, kterd méa 31 megapixel. Za rozliSeni 1.3
MPx by se dnes ,stydél” i kdejaky mobilni telefon. Technologie v oblasti digitalni
fotografie ud¢lala za poslednich 30 let obrovsky krok kuptedu, pfestoZze bylo mnohokrat
zminovano, ze se v této oblasti dosahlo technologického maxima, opak je pravdou. Stale se
vyviji nové a nové snimace s lep$imi vykony. Za tento postup mizeme vdécit konzumnimu

stylu Zivota a konkurencnimu prostfedi, které mezi firmami panuje.

Stale se setkdvame s diskuzemi o kvalité jednoho ¢i druhého média. Jedna se o
nekonec¢ny spor, kde kazdy héji svou ,,pravdu”. Pro zajimavost si mizeme demonstrovat
jeden priiklad, kdy se Graham Flint nechal inspirovat jednou internetovou diskuzi o
rozliSeni analogovych a digitalnich pfistroju. Jelikoz ptivodné pracoval na optice Hubblova
teleskopu pro NASA, mél urcité znalosti, které by pro sviij projekt jménem Gigapxl mohl
zuro€it. Sehnal si ,,fotoaparat”, ktery byl pouzivan armadou pro pofizovani leteckych
fotografii. Format negativu pouziva 9" x 18" (229mm x 467mm) s vysokou rozliSovaci
schopnosti 4000 pixeli na palec, ktery dale skenuje na Leica Geosystems scanner
pouzivany NASA pro skenovani snimkli vesmiru. V této kombinaci doséhl neuvétitelného
rozliSeni pfesahujici 4000 megapixelti. Tohoto rozliSeni neni technicky mozné dosahnout

pomoci jediného digitalniho snimace, 1 kdyz sam Flint ptipousti, Ze podobné rozliSeni maji
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pravdépodobné i Spiondzni druzice, které vyuzivda armdda nebo rozvédka. ,, Takove
fotoaparaty ale zdaleka nejsou komercné dostupné, vyzaduji k provozu vesmirny chlad a

! Na tomto ptikladé jsme si demonstrovali spojitost

Jjsou velkeé asi jako Skolni autobus.
mezi analogovym negativem a jeho néslednou digitalizaci, bez které by vlastné celé
snazeni vySlo vnive¢ vzhledem k neprakti¢nosti vystupu v podobé negativu. Ten by bylo
potfeba nejdiive nazvétSovat, coz by bylo astronomicky ndkladné vzhledem k tomu, ze
snimky by mély velikost pfiblizné¢ 14x7m. Takto si mizeme kazdy detail vychutnavat na
obrazovce pocitate a co je prednéjsi, mizeme se o tento zazitek podélit celosvétove

prostiednictvim internetu.

fotografie z projektu Gigapx! - Angel's Window, Grand Canyon

Celkovy pohled

Nyni se zaméfime na postprodukei, kterd se s nastupem digitalnich fotoaparatt stala
samoziejmosti. Vzhledem k povaze a vlastnostem digitalni fotografie k tomu byla vlastné i
pfedem predurcena. Z pocatku byla technickd dokonalost nékde v nedohlednu. Kdyz se
zaméfime na samotného ,krale” bitmapovych editori Adobe Photoshop (dalsi
nejpouzivanéjsi jsou Paint Shop Pro, Corel Photopaint, Paint. NET nebo GIMP), zjistime,
ze verze 1.0 byla vydana jiz v roce 1990 a byla uréena vyhradné pro operacni systém Mac
OS od spole¢nosti Apple. Tento program pivodné slouzil k Gpravé snimkt, které byly
digitalizovany pomoci skeneru. Uz v této prvni verzi bylo mozné setkat se s nékterymi
nastroji a filtry, které mame k dispozici i v dnesnich verzich. Podpora vrstev byla zavedena
az s verzi 3.0 vydanou v roce 1994, ale i tak bylo mozné provadet upravu kiivek, arovni a
k dispozici bylo i klonovaci razitko. Jakymsi meznikem v modni fotografii, tedy v jejich

upravach, byla verze 6.0 z roku 2000, ktera zavedla filtr zkapalnéni (liquify). Tento flitr je

! Gagapxl.org [online]. 2007, DATE LAST EDITED: August 30, 2007 [cit. 2010-05-10]. Fags. Dostupné z
WWW: <http://www.gigapxl.org/fags.htm>
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snadnou cestou k témét nezjistnému zdokonalovani postav modelek, ale o tom pozdé&ji. S
kazdou nové uvedenou verzi byly pfidavany i nové ndastroje a filtry, které mély za ukol
zjednodusit fotografovu praci a nabidnout takové f eSeni, které by fotografovi pomohlo
dosédhnout zadouciho vysledku. O takovémto luxusu si mohli v dobéach analogové
fotografie nechat jen zdat. Obdobi digitalizace fotografii ndm usnadnilo jeji postprodukci
takovym zptlisobem, ze i absolutni ,,analfabet” na poli digitalnich Gprav by mél byt schopen
snimek upravit. Jakym zptsobem, je uz otazkou vkusu daného jedince. Hlavni rozdil je
tedy v tom, ze odpadéa potieba znalosti technologickych postupti, zru¢nosti a zkusenosti.
Upravy se zjednodusily na par klikit mysi a po¢itaé s grafickym editorem vykonal zbytek.
Naptiklad nejnovéjsi verze s oznacenim CS5, uvedend v roce 2010, obsahuje sofistikovany
nastroj. ,, Revolucni inteligence skryta za funkci vyplné respektujici obsah magicky odstrani
Jakykoliv detail nebo objekt v obrazu, prozkouma jeho okoli a bez viditelnych prechodu
vyplni vynechané misto. Osvétleni, barva i struktura perfektné odpovida okolni plose, takze
vysledek vypada, jako by odstranény obsah nikdy neexistoval. Nova technologie Truer
Edge umoznuje vytvaret v obraze témér nemozné vybery. Tato inovativni technologie
presné detekuje a maskuje i ty nejkomplikovanéjsi typy okraju, jako jsou viasy nebo

Ve . . . . ’7 )11
vegetace, a pritom eliminuje vliv barvy pozadi.

ukazka nastroje vyplnéni (fill) v grafickém editoru Adobe Photoshop CS5

Puvodni verze Upravena verze (cas upravy cca: 20s).

ZjednodusSené to znamend, Ze je v obraze mozné vybrat v podstaté jakykoliv nehodici se
objekt, oznacit jej a program ho nejen odstrani, ale namisto né¢j dopocita obraz pomoci
okoli tak, Ze to neni na prvni pohled patrné. Pokud bychom neméli moznost konfrontace s

origindlem, vyuziti tohoto nastroje by bylo téZko rozpoznatelné. Zda se to az neuvéfitelné,

" Adobe piedstavuje Photoshop CS5 a Photoshop CS5 Extended : Novd verze je oslavou 20 let
bezkonkurenéniho zpracovani obrazl a inovaci.. Grafika online [online]. 13.04.2010, 1, [cit. 2010-05-10].

Dostupny z WWW: <http://www .grafika.cz/art/aktuality/adobe-predstavuje-photoshop-cs5-a-photoshop-cs5-
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jak jednoduse se daji fotografie v dnesni dob¢ upravovat. Pfemysleni fotografti se tak méni
v trendu Uprav, kdy uz pifi samotném aktu foceni pocitaji s tim, Ze fotografie bude nasledné
vylepSovéana. Poptipad¢ se ani nenamahaji fyzicky odstranit rusivé prvky v obraze, a nebo
udélat par krokli jinam pro zménu thlu pohledu a ptipadnou eliminaci nezadouciho prvku.
Je jasné, Ze né vSe se dad odstranit, ale je zarazejici, ze se postprodukce dostala az do
takovych sfér, kdy fotograf bere tuto ¢innost jako samoziejmou a dokonce ji nékdy

upiednostiiuje, aby nemusel ud¢lat par krokli navic.

U dne$nich fotoaparati dochazi k postprodukei jiz pfi samotném procesu
fotografovani. Po zmacknuti spoust’e se aplikuji pfedem nastavené algoritmy, které jsou
naprogramovany tak, aby ud¢laly vyslednou fotografii "libivéjsi", tzn. ze softwarové
upravuji jas a kontrast, saturaci, Sum a ostrost. V pfipad€ pouziti formatu *.jpg se tyto
upravy stavaji nevratnymi. Jedinym bezztratovym formatem je takzvany digitalni negativ -
raw (oznaceni surovych dat, které snima¢ zaznamenéava na kartu tak jak jsou). Ten je
potieba ,,vyvolat”, k ¢emuZz se pouziva software, ktery je dodavan piimo k fotoaparatu,
nebo je mozno vyuzit programy tietich stran, které vétSinou obsahuji vice funkei (napf.
Lightroom a Camera RAW od Adobe, Capture One od Phase One, Aperture od Apple, ...).
Upravy, které na takovémto souboru provedeme, jsou nedestruktivni. Vytvaii se takzvana
metadata, coz jsou soubory konkrétniho programu pro spravu RAWU, ve kterych jsou
ulozeny provedené Upravy. Znamena to tedy, ze pokud takto upraveny soubor otevieme v
jiném editoru, bude opét bez Gprav. V ptipadé, Ze chceme tyto Gipravy aplikovat, je potieba
soubor vyexportovat ("vyvolat") v uréitém zndmém formatu (jpg, tiff, psd, dng ...).
Fotografie ve formatu RAW jsou ve své podstaté needitovatelné a v piipadé sporit o

autorstvi slouZzi jako dikaz.

Nyni si predstavime techniky, které se nechaly insprovat svymi analogovymi
verzemi i ty, které jsou vyhradou digitalni éry. Srovname-li je s klasickymi Upravami z
cerné komory, zjistime, ze maji spole¢ny pouze vysledny efekt. Cesta, kterou se k tomuto
vysledku v jendotlivych technologii dostdvame, je radikalné odlisnd. U klasické fotografie
si sice mizeme cely proces tidit sami, ale ve srovnani s digitdlém se jednd o otrockou

praci. Nekteré upravy by ale ani tak nebyly mozné. Zde jsou dva piiklady:
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Retus

- oproti urputnému zépaseni se Stétci a odstiny Sedi nabyva digitalni retus zcela nového
vyznamu. Jednoduchost, rychlost a uvéfitelnost provedeni déld z této techniky mocnou
zbran a z vrascitych dam jejich o dvacet let mladsi podobizny. Princip je prosty. Vybere se
zdrojova cast snimku, ktera je pak aplikovana na retuSované misto a program dopocita
pomoci okolnich bodu, jak by mél vysledek vypadat. Budeme-li brat retus jakozto proces,
kdy se snazime schovat nezaddouci jevy na fotce, mizeme do vybéru ndstroji kromée
retuSovaciho stétce a klonovaciho razitka ptidat i filtr zkapalnéni. Ten ma za ucel také
schovavat nedostatky, ale pfevazne na télech modelek a modeld. Je uzivan ke zméné
proporci objektu a pracuje na principu deformace. Sled pixelti v upravované oblasti je

natahovan, rozpinan, natdcen ¢i smrstovan.
Matte Painting

- je termin vznikly ve filmovém primyslu, oznacuje se tak namalovana nebo nakreslena
Cast zabéru, kterd ma vyvolat iluzi realného prostrtfedi, které by jinak bylo pfili§ ndkladné
na realizaci. V dnesni dobé se k témto ucelim pouzivd vymodelovana 3D realita. Ve
fotografii je to kombinace nékolika fotografii, kresli¢ckych dovednosti a 3D modelovani.
Vyuziva se pfedev§im v reklamé pro moznost realizace jakékoli scény. Vytvotily se i
internetové komunity zabivajici se vyhradné touto technikou, ale jsou spiSe zdatnymi
digitdlnimi kreslifi, nez fotografy. Cerpaji z dostupnych fotografii na internetu a ty déle

recykluji ¢ili provadi postprodukei tak, jak ji chape Bourriaud.

Sila digitalnich Gprav netkvi jenom ve vySe uvedenych, ale je kombinaci riznych
tiprav dohromady. Upravou jasu a kontrastu, kiivek & turovni svétel a stind, vybérem,
ofezem, resamplingem (zvétSovani ¢i zmenSovani snimku), barevnymi korekcemi,
orientaci, Upravou perspektivy a pouzitim specialnich filtrG 1ze dokazat zazraky, které
pfisly az s digitalni érou.

Postprodukce je v dneSni digitalni tvorbé brana jako jeji samoziejma soucast a za
postprodukci se da povazovat jakykoliv autoriv zdsah do snimku. Uz jen tim, Ze byl
snimek preulozen doslo k jeho postprodukci. Otazkou je, kdy je vhodné udélat zasah a
jakym zplsobem. Na internetu i ve vylohach nékterych fotografli se mizeme setkat s

fotografiemi, které vypadaji vice jako testovaci vzorky filtri v Photoshopu nez ztvarnéni
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uméleckého zdméru autora. V tomto piipadé bychom asi byli radi, kdyby k digitalizaci
nedoslo. Ale diky nespoctu vyhod, které ndm nabizi se budeme na tyto ,,umélecka dila”

divat s radosti.

1.3 Postprodukce ve svété mody a reklamy

Reklama ani moda, jak ji zname dnes, se neobejde bez post-produkénich zasahd. V
madni fotografii je uprava vzhledu modelek do idedli krasy béznou praxi. Kazdy ¢lovék
ma néjaké vady, které jsou vice ¢i méné zfejmé a v mddni branzi je na dennim potadku
tyto nedokonalosti skryvat. S touhou po dokonalém zobrazeni jsme se setkavali i v
viibec, tedy ne v rozsahu uvéfitelnosti. Kazdd doba ma svij ideal krasy, ikony které jej
reprezentuji, a téchto idedlti se dnes dosahuje a to casto mnohem snadnéji nez kdy predtim.
Moc médii vytvaret tyto ikony ovliviiuji masy lidi, ktefi si je idealizuji a pfedkladany obraz
povazuji za redlny. To, ze je tato skuteCnost zkreslend, si uvédomuje jen urcité procento
lidi zasvécenych do moznosti modernich technologii. Clovék, ktery tyto informace nema,
si mize snadno zaménit skutecnost s fikei vzhledem k formé prezentace téchto obrazil. Ve
spojeni s reklamou mtze snadno podlehnout predstavé krasné pleti, kdy se na néj sméje
modelka z casopisu bez jediné vrasky, a pfitom staci mit vlastni fotografii a trosku
zruénosti v grafickém editoru. Tak jak je béZnou praxi pii vytvareni reklamni kampané.
Samoziejmé vSe neni tak jednoznacné a neni mozné takto pausalizovat, ale fakticky se
dnes jen tézko setkame s neupravenou fotografii prodavajici produkt nebo néjakou méodni
znacku. Pokud by se nam to ale ptece jen povedlo, budeme svédky ,,zajimavé” podivané a
ptedpokladam, Ze by onen produkt neptisobil zrovna dojmem, ktery by nés pfesvédcoval o
tom, ze bez tohoto vyrobku nemiizeme zit. Je az paradoxni, ze jsme zvykli byt obklopeni
dokonalosti a kdyz jsme konfrontovani se skutecnosti, tak se nam jevi jako méné
uvéfitelna. Tato skuteénost vychazi z pfistupu vidét znamena véfit. Clovék je tvor, ktery si
potrpi na krasné véci a krasa prodava. Jsou si toho védomi také pracovnici marketingovych
oddéleni a na zaklad€¢ tohoto i patficné¢ jednaji. Firmy vycleiiuji obrovské penize na
reklamu a udé€luji fotografim a grafikim podilejicich se na jejich reklamni kampani
patficné odmény. Uvedeme si n€kolik piipadi postprodukce, kterd se v dneSni dobé

pouziva.
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Zminim dva autory, ktefi se zabyvaji postprodukci ve vétSim méfitku a je to na
jejich praci znat. To, co vytvafeji, povazujeme svym zpusobem za umélecka dila, za
kterymi se skryvaji hodiny ¢asu a nékolikaleté zkuSenosti. Jenim z nich je profesionalni
francouzsky retusér, Christophe Huet. Na jeho prace lze narazit ve vétSin€ ,,zebticcich”
nejlepSich retusi. Je zajimavy svym pfistupem k praci. Snazi se délat retuS tak, aby
vypadala pfirozené a divdk ji uvétil, ale zaroven pracuje s nadsazkou a jeho dila jsou

postavena na nerealnych prvcich.

Jeho Zivotni zkuSenosti bylo, kdyZ mu fotograf francouzského ¢asopisu Citizen K v
roce 2001 oznamil, Ze se vyskytl problém pfi castingu, a praveé on, Huet, byl vybran, aby
zachranil celou situaci. Nastroje ve Photoshopu nebyli zdaleka tak sofistikované jako dnes,
proto nesliboval zaru¢eny vysledek. Nakonec zvladl vSe na vybornou. Dnes to miizeme
povazovat za vzorovy piiklad poukazujici na rozdil mezi originalni a upravenou fotografii.
Divék by bez ptivodni fotografie nebyl schopen urcit, zda-li se jedna o realné nebo fiktivni
zobrazeni skutecnosti. To je také divodem, pro¢ upfednostiiuje tvorbu post-produkéné
dokonale zvladnutych snimki, jez miizeme na prvni pohled oznacit za montdz, ale divak
zUstava v Bizasu a netusi, jak bylo vysledku docileno. To také oznacuje za smysl své tvorby
a tém, jez povazuji fotografie v magazinech za skute¢né a neupravené, vzkazuje, ze realita
je jina. Kromé novin, které se snazi dodrzovat etické kodexy a fotky neupravuji, se podle

jeho slov a zkuSenosti setkdme v médiich pouze s upravenymi snimky.

Cristophe Huet
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Uprava pro magazin Citizen K.

Pro jeho préaci je dulezité naslouchat pozadavkim fotografa nebo reklamni
agentury. Snazi se porozumét celému konceptu, ktery vznika, a predstavit si, jaky snimek
ma vzniknout na pomyslném konci. Aktivné se zajima o pfipravy a pribéh samotného
foceni, poté je na programu schiizka o pouziti specidlnich efektd. Huetova zajimavost
spociva také v tom, Ze n€které¢ zakazky odmitd z osobnich diivodu. Napftiklad reklamy na
cigarety, nezdravé jidlo a nebo takové, které degraduji lidské bytosti. Citi zodpoveédnost za
své konani, a jak sdm zminuje ,, Musime nést zodpovédnost za nase c¢iny, je to postoj, ktery
se snazim dodrzet i kdyz to neni vidy lehké. Nemiuizeme pokazdé kyvnout na vse ve jménu
penéz. Umélecka cast mé prace mé nesmi nechat zapomenout na mou zodpovédnost.” A
dale pokracuje ,, Rovnéz se snazim vyclenit si ¢as pro organizace bojujici proti rakoviné,

kourent, aids, Spatné lécbé a nebo bojujici za ochranu ekologie a nabizet jim své

B

schopnosti.’

Chritophe Huet

BV

A
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Pro organizaci na pomoc lidem bez domova. Pro organizaci zabyvajici se problematikou AIDS .

Na svych strankdch u nékterych snimka zvetejiiuje i proces jejich vzniku. Je zajimavé

sledovat, co bylo na poc¢atku, a jaka ,,kouzla” se objevi na vysledném snimku.

"HUET, Christophe. Christophe Huet [online]. 2008, Last update 06-05-2010 [cit. 2010-05-11]. Dostupné z
WWW: <www christophehuet.com>.
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Dal$im autorem je Jaroslav Stehlik, tfiadvacetilety Cesky mladik zabyvajici se
postprodukci. C asto pracuje s médnim fotografem Stanislavem Peterou, se kterym
spoluvytvari vyukovda DVD a potfdda soubor workshopli na téma postprodukce ve
fotografii. Jako samouk pracoval pro jednu malou firmu v Hradci Krélové, vyhral nékolik
soutézi, prest€éhoval se do Prahy a stal se ¢lenem kreativniho tymu reklamni agentury Liv
Ducci. Naucil se zvysit tempo aplikace svych znalosti, aby vyhovél netiprosym deadlinetim
zadavatelll. Zvysena efektivita mu v pomérné¢ kratkém case pomohla vypracovat se na
profesiondla s obsahlym portfoliem. Rad si ,,pohrava” s barvou a jejim vlivem na ¢lovéka.

Vyuziva znalosti, které ziskal studiem d¢&jin vytvarného uméni na stiedni skole.

Jaroslav Stehlik

Zakazka pro firmu Author

Je inspirovan pravé Christophem Huetem, o jehoz styl se i pokousi, ale jeho snazeni
ztézuje situace, kterd u nas podle jeho slov panuje ,, ...jedind odlisnost v tom, co délam ja a
co a jak deélaji v zahranici, jsou zdrojova data. A to je pro mé asi nejvetsi problém, ackoliv
ja osobné ho jako probléem nevidim, spise je to urcita vyzva. Ze zdrojovych dat, ktera ke
mné prijdou, musim udélat néco, co vypada tak dobre, jako v zahranicnich reklamdch.
Tam jsou schopni si vSechno nafotit na Hasselblad, perfektné to nasvitit, perfektné
naaranzovat a pak vlastné retusér déld jiz naprosté minimum”' Do uréité miry by se dalo
se Stehlikem souhlasit, ale spiSe by se nekvalita zdrojovych dat dala pfisoudit Spatnému
fotografovi nez nedostupnosti kvalitni vybavy. Na téchto argumentech vidime né zcela
profesionalni piistup bud’ z jeho strany nebo ze strany zadavatele zakazky, kdy nejdiive ma
byt urcen koncept a na jeho zaklad¢ se maji tvotit fotky. Né pak vSe dohéanét ,,lepenim”,

podle jeho slov, nekvalitnich fotek. Kdyz srovndme Stehlikovu a Huetovu tvorbu,

"PETERA, Stanislav. Lightgarden magazine [online]. 04.11.2009 [cit. 2010-05-10]. Osobnosti. Dostupné z
WWW:<http://www lightgarden.cz/magazine/clanky/osobnosti/jaroslav-stehlik--hranice-urcuje-jen-
fantazie>. ISSN 1804-1140.
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narazime na urcité podobnosti, se kterymi se setkavame i u dalSich lidi zabyvajicich se
profesionalni postprodukci. Vytvoftil se jeden podobny styl, ktery se s malymi odbménami
neustale opakuje, coz je zplisobeno souc¢asnym trendem a urcitou vycerpanosti. Huetova

tvorba ale oplyva nécim navic, ndpadem a provedenim, které je vice uvéfitelné.

Srovname-li pouziti postprodukénich zasahit u modni a reklamni fotografie,
dojdeme k zavéru, ze se pouziva hojné v obou piipadech. U reklamni fotografie ale
pfecejen vice. Svymi moznostmi je velmi atraktivni pro zadavatele. Jediné, ¢im mohou mit
svazané ruce, je rozpocet. Maji-li ale dostatek financi, je mozné udélat reklamni kampai

presné podle jejich predstav.

1.4 Manipulace fotografii ve fotoZurnalismu

Zaklady fotozurnalismu tak, jak je zname dnes, byly poloZeny v roce 1880 denikem
Daily Graphic, ktery jako prvni vytiskl polotonovou fotografii. Predtim se fotografie
musely nejdfive piekreslit na dievénou matrici, pomoci které se tisklo, kdy vysledek
nebylo mozné oznacit za fotografii jako takovou. Nebylo proto mozné fotografie masové
Sifit a navic tento proces daval moznost jakékoli manipulace s obrazem, k cemuz také
dochazelo. Obor fotozurnalismu si zakladd na autenticnosti, pravdivosti a objektivité
sdélovanych informaci pomoci obrazové formy. Fotografie, jakoZto médium, byla chapana
jako néco neménného, néco, na co se da spolehnout, a co redln¢ vypovida o skutecnosti.
Jak Susan Sontagova zminuje ve své knize O fotografii: , Fotografie podavaji ditkazy.
Néco, o ¢em vime z doslechu a o cem pochybujeme, se zda byt potvrzeno, vidime-li to na
fotografii. V jedné varianté svého uziti miize byt fotograficky zdzmam usvédcujicim

o ]
ditkazem.”

Tento Uryvek jakoby vystihuje pohled na fotozurnalistické fotografie z
pohledu neznalého divéka, ktery méa davéru v toto médium. Na zaklad¢ svych zkuSenosti si
totiz utvoril povédomi o tom, co je a co neni skute¢né, a pokud je divakovi interpretovana
fotografie, pod kterou je podepséna jedna z hlavnich zpravodajskych agentur, nema divod
této fotografii nevéfit. Dlvéryhodnost zpravodajskych agentur vSak utrpéla Cetnymi
prohfesky svych fotografii vici zakladnim pravidlim fotozurnalismu, mezi které patii:

pravdivym a pfesnym vyobrazenim dané udélosti. I kdyz se agentury distancovali od

autorti zfalSovanych snimki formou ukonceni pracovniho poméru a omluvili se ¢tenafim,

'SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Vyd. 1. [s.1.] : Paseka, 2002. 184 s. ISBN 80-7185-471-9
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poskvrnénou reputaci jim to nenapravilo. Nyni k fotografiim, které se k nam dostavaji

skrze zpravodajska média, ptistupujeme s urcitym odstupem a nedivéiivosti.

Délo se a stale se déje, ze si fotografové fyzicky upravuji scénu pfimo na misté
podle svych predstav z davodu lepsi kompozice nebo zdlraznéni fotografované
problematiky, a nebo prosté¢ jenom pro vetsi prodejnost snimku. Nékdy si celou situaci
vymysli a vydavaji ji za autentickou. Jako jeden z prvnich tuto fyzickou manipulaci obrazu
pouzil Alexander Gardner, fotograf americké obcanské valky, ktery manipuloval s télem
mrtvého ostrostfelce a pouzil jej na dvou odlisSnych fotografiich. Podobného principu
vyuzil i Adnan Hajj v roce 2006 pii foceni Zeny naftikajici pted svym, bombardovanim
zni¢enym domovem. Problém byl v tom, ze ta saméd Zena nafikala pfed jejim jinym
rozbofenym domem o nékolik dni pozd¢ji. Hajj si svym pfistupem k manipulovani
reportaznich fotografii, které fotografovalal pro agenturu Reuters, vyslouzil i vlastni kauzu
s ndzvem Reutersgate. Proslavila ho fotografie, kdy se snazil pomoci klonovaciho razitka
znasobit stoupajici koui po bombardovéani libanonského Bejrutu izraelskym letectvem.
Tristni bylo provedeni celé montaze i naslednd obhajoba tohoto Cinu, kdy argumentoval
tim, Ze pouze vyretuSoval necistoty na snimaci a upravil expozici vzhledem ke Spatnym

svételnym podminkdm, které pii vytvareni snimku byly.

Kauza Reutersgate

S

Origingl  Hajjov retus

Reuters s nim okamzité rozvazala pracovni pomér a stahla vSechny fotografie, které
pro né¢ kdy nafotil. Hajj pracoval v izraelsko-libanonském konfliktu pro Reuters jako
mistni fotograf - stringer. Je to vzorovy piiklad toho, jak se miiZze projevit vlastni zajem
autora na problematice, kterd se jej piimo tykd. Vzhledem k moznostem moderni

technologie se mu do rukou dostavd mocny ndstroj, kterym muze skutecnost menit ve svij
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prospéch. Tedy v ptipadé, ze by byla manipulace dobtfe provedena. Samoziejme jedna ani
vice fotografii nevyvolaji radikdlni zmény situaci, ale mohou podnitit k tvrd§im akcim
nckteré ze zucastnénych stran. Na druhé strané se Hajj proslavil po celém svéte a stal se
jakymsi symbolem nepovedenych profesionélnich retusi a na jeho pocest byla vytvofena
série mnoha zamérné nepovedenych manipulaci. Kromé aféry s naklonovanym koutem lze
mezi jeho dila zafadit i rozmnoZeni jedné svétlice na tfi, kterou vystielila izraelska
stihacka, aby se vyhnula sestfeleni. Celou fotografii pak korunoval i jeji popisek, ktery

sdéloval, Ze izraelska stihacka F-16 bombarduje mésto Nabatija v jiznim Libanonu.

Samostatnou kapitolou pak byla manipulace fotografii na politicky popud. V
ptipadé diktatorskych a komunistickych rezima se jednalo o ,,vymazavani” nepohodlnych
osob, které byly zprvu zapojeny do politického déni a hraly v ném urcitou roli. Svymi
nazory ¢i skutky se vSak stali trnem v oku, a krom¢ toho, Ze byli tito lidé popraveni ¢i
poslani na nucené prace, vymazali je i z historie. Toto vime diky dochovanym negativiim a
prvotné publikovanym fotografiim, ze kterych byl nasledné nepohodlny ¢lovék vymazan a
fotografie se dal publikovala bez néj. Ptikladii se nabizi hned n¢kolik, ale za nejznamé;jsi
povazujeme pravdépodobné fotografie se Stalinem z roku 1930, kdy nechal odstranit jak

fyzicky tak na fotografii svého dvorniho kata a organizatora cistek Nikolaje JeZova.

Stalin

Upraveny snimek (technika airbrush) - Originalni snimek

Takto upravenych snimkl se Stalinem se vyskytlo hned nékolik a tento zplisob mazani
politicky nevhodnych osob se t&sil oblib& i v Cin&, Némecku, Kubé a Cechach. Né vzdy
bylo toto po¢indni podnécovano politickym kontextem, nekdy §lo o zdiiraznéni mocnosti
statnika ¢i odstranénim méné vyznamnych osob, pfipadné pfidani davu pro navozeni

dojmu moci. Nastésti je tento fenomén v dneSni dobé raritou, i kdyz provedeni této
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manipulace by v dnesni dobé bylo mnohem jednodusi nez diive. Vdécit tomu lze i diky
digitalizace fotografie a rozmachu amatérského fotozurnalismu, ktery Sel ruku v ruce s
novou technologii. Mobilni telefony s fotoaparatem patii k naSemu kazdodennimu Zivotu,
kompakty 1 digitalni zrcadlovky stoji smé$né castky ve srovnani s dobou, kdy byla
digitalizace na pocatku. To vede k masovému rozmachu fotografie jako takové a s
nadsazkou se da fict, ze fotografové jsou dnes vSude. To nam zajisti urcitou diveéryhodnost
zobrazovanych informaci, protoze ¢im vice zdznaml se z dané situace pofidi, tim
jednodussi je odhaleni falzifikatu. Problém se vyskytuje u situaci v rozvojovych zemi ¢i u
valecnych konfliktl, kdy se miizeme setkat s tim, Ze urcita udalost mé za svédka jediného
fotografa. Pokud se rozhodne snimek zmeénit a provede to divéryhodnym zplisobem, nic
mu nabrani si situaci prikreslit podle svého uvazeni. Nastésti i pro tyto ptipady existuje
forma kontroly. Veskeré fotografie renomovanych zpravodajskych agentur prochéazi
kontrolou editora, ktery jakoukoli podezielou fotografii vyfadi. Obcas se stane, Ze i pies
tuto kontrolu se do ob¢hu dostane zmanipulovand fotografie. Proto existuji weblogy, které
sleduji déni ve svété a v pfipad¢, Ze jim nékterd fotografie pfipada upravena, nahlési ji.
Jako priklad si mizeme uvést blogy www.littlegreenfootballs.com a mypetjawa.mu.nu,
ktery upozornil na manipula¢ni kreace vySe zminovaného Adnana Hajje. Agentury se k
takovémuto chovani stavéji jednoznacné. Autory veSkerych prokazatelné zmanipulovanych
fotografii nemilosrdné propoustéji. Jednd se o velmi zdvazné poruseni jejich vnitinich
smérnic, které si zakladaji hlavné na objektivnosti a diivéryhodnosti pro divédka. Z tohoto
diivodu maji v agenturach eticky kodex ve form¢ doporuceni nebo je piimo soucasti
smlouvy. Jejich koncepce se vesmés dost podoba a vymezuje zhruba nebo do detailu, jaka
forma uprav fotografii je povolena. Zadna z agentur nepovoluje zménu & manipulaci
obrazu, leda Ze by se jednalo o ilustraci, kterd musi byt fadné oznacena. Povoluji pouze
upravy vychazejici z klasické fotografie a to konkrétné: ofez, zesvétleni, ztmaveni, mirné
barevné korekce popt. retu§ necistot ze snimace vzdy v takovém rozsahu, ktery nezmeéni

skute¢nou a vyznamovou podstatu dané fotografie. VSe ostatni je zakézano.
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1.5 Postprodukce jako vyjadrovaci prostredek

Fotografie byla od pocatku chdpéana jako nastupce malifstvi, jeho vrah, diivod jeho
zaniku. Nyni vime, Ze malifstvi se t€§i dobrému zdravi dodnes a pravdépodobné jesté
dlouho bude. Jedna se totiz o uméleckou zalezitost, kde ma ¢lovék neomezené moznosti
vyjadieni a v tomto duchu se vytvofila i odnoz fotografie. Malif ma ale ztvarnéni svych
vizi podstatné jednodussi, vezme si Stétec, barvy, platno a vysledek je jen otdzkou jeho
nejdiive mohli pracovat jen s redlnymi obrazy skutecnosti, s témi, co m¢éli
nafotografovany. Na pocatku byli tyto prvni pokusy o montdz spiSe kolazi nez
pravoplatnou manipulaci. Autor vystfihoval jednotlivé prvky obrazu, které poslepoval
dohromady a znovu ptefotografoval na novy negativ. Jedna z prvnich takto kompozitné
upravenych fotografii, a souc¢asn¢ i nejznaméj$im piikladem fotomontaze, je snimek z roku
1857 s ndzvem ,, Two Ways of Life” od Oscara Rejlandera slozeny z 30 negativi. Jak jiz
nazev napovida, chtél poukdzat na dobré a Spatné uskali v zZivoté. Dal$im z historického
hlediska vyznamnym autorem byl Henry Peach Robinson, ktery vytvoril kompozitni
snimek zobrazujici umirajici mladou divku s nazvem ,, Fading Away”. Tento ptiklad by
mohl demonstrovat silu fotografické montaze na rozdil od malifova dila. Vzhledem k
tomu, ze fotografové pracovali se skuteCnymi pfedméty ¢i osobami, které musely redlné
existovat, byly nejdfive vyfoceny a nasledné pouzity v kompozitnim snimku, dévalo to
vysledné zmanipulované fotografii punc autenti¢nosti, protoze podstata spocivala na
realnych objektech, se kterymi se mohl divak ztotoznit. Montaz tedy byla zalozena na
spojovani realnych prvki, které musely fyzicky existovat ve skute¢nosti. Nehled¢ na to, zZe
nasledny proces montaze byl velmi naro¢nou zélezitosti hlavné v piipad¢ autorova zdjmu o
co nejvetsi uveétitelnost. NaroCnost provedeni a realnd podstata montdzi se s piistupem
digitalni éry podstatné zmeénila. S novéjsimi a novEjSimi verzemi programll se vSse
zjednoduSovalo a moznosti se rozsifovaly. Dnes je mozné udélat montaz témet cehokoli s
¢imkoli a vysledek, pokud si da autor zalezet, bude vypadat redln€. V moznosti autorova
vyjadreni se fotografie dostala do bodu, kdy pted¢ila malitstvi rychlosti a jednoduchosti
provedeni. Stile se setkdvdme s nutnosti existence zdrojovych dat, které odkazuji na
skutecnost. Neda se zachytit néco, co neni skute¢né a neexistuje to v ndm zndmém svete.

Hlavni moznost, kterou digitdlni montdz piinasi, je editovatelnost téchto redlnych
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informaci, obrazl. Zéklad vychazejici ze skute¢nosti lze ménit k nepoznani, dopliovat,
kombinovat, umazavat, transformovat, prolinat a dale riizné¢ komponovat a upravovat podle
autorova zaméru. Timto stylem se da vytvaiet néco nového, nepoznaného tak, jako to déla
malifova mysl. Inspiraci surrealistickymi obrazy lze najit u polského autora Wojciecha
Grzanky ,, Ve fotografii, se zajimam témer o vse: lidi, zvirata, makro, architekturu, prirodu,
zatisi... ale nejlépe se citim pri tvorbé fotomontazi, kde se snazim kombinovat vSechny tyto

kategorie do jedné, s pouzitim riznych technik vytvorit néco neskutecného,

3 1

surrealistickeho, nesplnitelného - néco, co bylo v mé hlave.

Wojciech Grzanka

Idea Lady with fish Metta

Autorovy predstavy se tak stavaji redlnymi, dostavaji redlnou podobu a i kdyz se s nimi
nikdy hmotné nesetkdme, miizeme alespont nahlédnout na jejich vizualni stranku. Dostava
se tak lidem moznost vyjadieni se, nastroj ktery jim dava pftilezitost zkonkretizovat své

predstavy.

Autorovy predstavy se tak stavaji skute¢nymi, dostavaji redlnou podobu a i kdyz se
s nimi nikdy hmotné nesetkdme, mizeme alesponi nahlédnout na jejich vizualni stranku.
Lidé tak dostavaji moznost vyjadfit se, néstroj, ktery jim dava pftilezitost zkonkretizovat

své predstavy.

Zobrazeni svého tvlir¢iho zdméru pomoci postprodukce je ale stile vysadou spise
autort, kteti mysli konceptualné a postprodukci vyuzivaji jako nastroj k vyzdvihnuti
myslenky ¢i zdméru. Oproti pfipadu vyse slouzi namisto osobnich zpovédi k nardzkdm na
spoleCenskou problematiku ve snaze vyzdvihnout absurdnost n¢kterych odvétvi lidskych
¢innosti. Oblibenou formou manipulace je multiplikace obrazovych prvkla. Jeden z

nejzndméjSich fotografli, ktery pouzivd metodu multiplikovani je némecky fotograf

" GZRANKA, Wojciech. Wojciech Grzanka [online]. 2008-2010 [cit. 2010-05-10]. O mnie. Dostupné z
WWW: <http://wojciech.grzanka.pl/o-mnie/>.
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Andreas Gursky, ktery se nechal jakozto zak inspirovat pro svou rannou tvorbu manzely
Becherovy na Akademii uméni v Diisseldorfu. Pocitacovou manipulaci pouziva ve své
tvorbé od roku 1990 a vytvafi monumentalni obrazy s podtextem kritiky kapitalismu a
globalizace v kazdodennim Zivoté. Své snimky tvofi slou¢enim nékolika fotografii v jednu,
vzhledem k velikosti objektl, které fotografuje, potiebuje rizné thly zabért, které dale
spojuje a umocnuje tak pocit monumentalnosti. Je autorem nejdrazsi fotografie v historii,

kterd byla prodéana za vice nez 3,3 milionu dolarg.

Andreas Gursky
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Dalsi autorkou je Némka zijici v Anglii Julia Fullerton-Batten, kterd vyuziva
postprodukci ve svych komercnich zakdzkéach, ale i ve vlastnich volnych souborech.
Konkrétné se jedna o jednu ¢ast z tiidilného projektu o nactiletych dévcatech, ve kterém se
snazi o citlivé vyjadfeni transformace dévcete na Zenu. V souboru In Between zachycuje
levitujici mladé divky, které jsou ptipraveny Celit ndstraham dospélosti, ale stale je svazuje
urcitd trapnost a neSikovnost spojend s jejich v€kem. Snazi se tak naznacit proces zenstvi,
ktery zapocal, ale zdaleka neni u konce.

Julia Fullerton-Batten - In Between
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V cCeskych kon¢inach se mizeme setkat s multiplikaci i levitaci v dilech Terezy
Vickove, ktera nechava ve svém souboru A4 Perfect Day, Elise levitovat divky na vrcholcich
kopcii ve snaze ztvarnit magic¢nost nékterych mist, které mohou vyvolat jakési povzneseni
téla 1 mysli. Ve svém doposud nejznaméjsim souboru 7wo zachycujici jak redlna, tak v
pocitaci naklonovand dvojcata malych divek poukazuje na jejich podobnost ve smyslu
porovnani fyzického i psychického projevu. Pracuje s vyrazem dévcatek, pfimym
pohledem na divéka a identi¢nosti dvojic, ¢imz vytvaii skrytou tajuplnost vyslednych

fotografii.

Tereza Vickova

A Perfect day, Elise

Two

Zajimavym autorem je i Marc da Cunha Lopes, ktery v provokativni sérii SKLT
vyuziva kombinace fotografii s 3D objekty. Do prazdnych polo-primyslovych mistnosti
zasazuje pocitacové vymodelované kostry podivnych bytosti. Reaguje tak na povahu
archeologie a jak my lidé po sobé zanechavame ve svété spousty riznych koster. Timto

dilem vizudln€ navazuje, na svou postprodukéné zalozenou tvorbu.
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Marc da Cuhna Lopes

SKLT

Na téchto prikladech jsme si ukézali, ze bez postrprodukénich zasahli by nékteré
myslenky nebylo mozno ztvarnit. Autofi tak maji moznost vyjadieni se presné tak, jak by
si prali. Podminkou je, umét ovladdat program natolik, aby mohli vytvofit uvéfitelné

snimky. Vyhnout se tak tomu, aby by se feSila forma namisto obsahu.
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ZAVER

Postprodukci mizeme ptirovnat k vod¢. Nadela hodné Skody i uzitku a kdyz dlouho stoji,
tak shnije. Je bezesporu uzitenym prostfedkem pro realizaci jinak neuskute¢nitelnych
autorskych zamérti , ale ve svém politckém a reportdznim uziti mtze likvidovat, intrikovat
které vynikalo svou autenti¢nosti. S digitalizaci se zvySuje povédomi o manipulovatelnosti
fotografii a tento fakt je nyni pfijiman jako samoziejmost. Fotografie uz neni jako dfive.
Neni horsi ani lepsi. Je jind, jinak se na ni nahlizi a 1 kdyz maji digitalni Upravy kofeny v
klasické fotografii, jedna se o uplné jiné principy.

S fotografii ve znaku jedni¢ek a nul nastupuje i nova vlna fotografi, lidi, kteti by
pravdépodobné nikdy nezacali fotografovat. Roste tak generace s novym pfistupem a
novymi moznostmi. Miizeme jenom doufat, Ze se i za par let setkame s fotografiemi, na
kterych byla provedeny jen zakladni upravy a stale budeme schopni poznat, Ze se jedna o

fotografii.

Ve své praci se snazim shrnout pocatky postprodukce od vynalezu fotografie pies
prvni impulzy k ni vedouci az po jeji masové vyuzivani pti prechodu na digitalni formu
obrazu. Déle se zaméfuji na uziti v reklamé a zneuziti ve fotoZzurnalismu a politice.
Nakonec uvadim nékolik ptikladd, jak se postprodukce vyuzivéa pro vyjadieni myslenky ¢i

pocitd.
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