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ABSTRAKT

Tato prace analyzuje na piikladech science-fiction filmi (The Matrix, trilogie Terminator a
The Moon) postaveni ¢loveéka a vliv technologii na jeho vniméni svéta 1 sebe sama. Dotyka

se takovych témat jako je naptiklad transhumanismus, myslenkova despocie ¢i simulakra.

Kli¢ova slova: Matrix, Terminator, Moon, transhumanismus, uméléa existence, kyberpunk,

postmoderna, hyperrealita, virtualni realita, robot, android, kyborg

ABSTRACT

This work uses examples of science-fiction movies (The Matrix, The Terminator trilogy
and The Moon) to analyze an influence of technology on human being and his perception

of a world and himself. It touches topics like transhumanism, a mind despocy or simulacra.

Keywords: The Matrix, Terminator, The Moon, transhumanism, artificial being,

cyberpunk, postmodenity, hyper-reality, virtual reality, robot, android, cyborg
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1. UVOD
Zdrojem mého zkoumani a analyzy je moderni science-fiction

kinematografie, respektive umélé inteligence a umélé existence, které tento zanr
okupuji — roboti, androidi a kyborgové. “Védeckofantasticky Zanr nebo téz sci-fi a
SF (zkratky anglického science fiction) je umélecky Zanr, vymezeny vyskytem
spekulativnich technologii a pfirodnich jevu v dile. D&j sci-fi je €asto zasazen do
vesmiru, budoucnosti €i alternativni historie. Sci-fi je zanr blizky fantasy, kde je ale

misto technologii hlavni rekvizitou vétSinou magie a fyzicka sila.'”

Jako kazdy jiny
zanr, ma i sci-fi spoustu subzanrt (kyberpunk, soft-sci-fi, steampunk a dalsi). Z
osobni zkuSenosti se science-fiction bych si jej dovolil rozdélit jesté na dvé
subjektivni podkategorie, které se liSi v poméru hodnot science a fiction. Prvni
skupinou je velky balik sci-fi dél, jez naplno vyuzivaji zanrového potencialu a na
ném i stavi. Lidska rovina je vétSinou odsunuta na vedlejSi kolej, prim hraje
fascinace technologii, neznamé vesmiry, planety a télesa. Zde dominuje slovo
“science”. Druhou kategorii tvofi dila, jimz védecka fantazie autord pouze
propujCuje atraktivni kulisy, dominantnim terminem je tedy ,fiction“. V nich
rozehravaji pribéhy, které by se mohly po malych upravach odehravat klidné v
jakékoliv dobé, ale pravé tato stylizace jim dava Sanci upoutat divaka, mnohem
vice vypointovat myslenku a hlavné poskytuje neomezené moznosti fabulace a
bezmezné kreativni hranice. Ackoli to tak na prvni pohled vibec nemusi vypadat,
vSechny filmy, o kterych budu ve své bakalarské praci pojednavat (The Matrix,
trilogie Terminator a The Moon) maji jeSté jednu spole¢nou vilastnost, a tim je
téma humanismu. Prvoplanové by se mohlo zdat, Ze je tomu pravé naopak, vzdyt
jejich ustfednimi tématy a postavami jsou roboti, androidi, kyborgove a dalsi umélée
bytosti, ale v planu druhém, nade vSemi vymozenostmi, je to pravé Clovék. Jeho
fascinace technickym rozvojem a zaroven strach z toho, co se s nim muze stat,
kdyZ ho preroste jeho vlastni vytvor. Mozna prvnim takovym pfibéhem je notoricky
znamy Prométheus, ktery stvofil z hliny lidi s vlastni mysli a za to jej stihl trest
ostatnich bohu.

! Science fiction In Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg (Florida) : Wikipedia
Foundation, 16.11.2004, 11.5.2010 [cit. 2010-05-12]. Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Science_fiction>.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Um%C4%9Bn%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BD%C3%A1nr
http://cs.wikipedia.org/wiki/Vesm%C3%ADr
http://cs.wikipedia.org/wiki/Budoucnost
http://cs.wikipedia.org/wiki/Alternativn%C3%AD_historie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fantasy
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Magie_%28fantasy%29&action=edit&redlink=1
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Tento dialekticky rozpor existuje v Clovéku od dob, co je clovékem.
Moderni doba mu pouze dala prostfedky, jak tento rozpor pojmenovat a
vizualizovat. Inteligentni science-fiction filmy c&asto prekladaji Clovéku-publiku
efektni obraz, jehoz vyznéni je pravé diky jeho prostfedkim mnohem kontrastné&jsi
a jasnéjSi nez u zanr( klasickych. Na neexistujicich pfedmétech a existencich
muzZeme velice snadno exponovat klasické lidské vlastnosti a socialni vztahy —
xenofobie na zakladé vnéjsi i vnitini odliSnosti, rasismus, ale zaroven i vytvareni
uzavienych komunit a spoleéného boje proti tyranii mocnosti. Zanr science-fiction
se v prubéhu dé&jin kinematografie t&€Si velké oblibenosti pravé pro svuj efektni
povrchovy material, ¢asto pfinasi technologické inovace do technologie nataceni,

ale také pro své bezskrupuldzni komentare sou€asnosti a vize budoucnosti.
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2. SUBSTITUCE CLOVEKA

2.1. Robot
Tendence vytvaret umélé existence je v Clovéku od nepaméti, ale s prvnim

pojmenovanim, které se celosvétové uchytilo, pfisel esky spisovatel Karel Capek
ve své divadelni hfe R.U.R. Roku 1920 se poprvé mluvi o robotu, ale Karel Capek
neni jeho plvodnim autorem, poradil mu jej jeho bratr Josef. Slovo ma zaklad v
Ceském slové robota. ,Robota je vyraz slovanského pulvodu, (sloveso robotovat =
Lpracovat®) a oznacuje ve feudalnim systému osobni sluzbu sedlaku a rolnikd pro
jejich pany.“? Robot je sobé&staéna automatizovana jednotka, vykonavani predem
naprogramovanych praci fidi centralni jednotky (procesor), pohyb umoziuji
mechanické €i hydraulické systémy, ¢asto byva vybaveny jednoduchymi receptory
(opticky, hmatovy), pro svlj chod potfebuje elektrickou energii. Robot existuje
v realném svété, muzeme se s nim setkat v domacnostech (kuchyrisky robot) i
v montaznich halach, kde nahradil Clovéka ve vykonavani rutinnich praci.
V kinematografii se robot objevuje jesté dfive, nez je pro né& vymysleno
pojmenovani. Je to v roce 1907 ve filmu The Mechanical Statue and the Ingenious
Servant, kde se mechanickému sluzebnikovi fika automaton. Nasledu;ji filmy jako
Dr. Smith's Automaton (1910), The Inventor's Secret (1911) D.W.Giriffitha,
Sammy's Automaton (1914), serial The Master Mystery (1920) Ci dystopicky epos
Fritze Langa Metropolis (1927). V roce 1942 americky sci-fi spisovatel ruského
puvodu svou povidkou Hra na honénou definoval 3 zakony robotiky: 1) Robot
nesmi ublizit ¢lovéku nebo svou necdinnosti dopustit, aby mu bylo ublizeno. 2)
Robot musi poslechnout ¢lovéka, kromé pfipadl, kdy je to v rozporu s prvnim
zakonem. 3) Robot se musi chranit pfed poskozenim, kromé pfipadu, kdy je to v
rozporu s prvnim nebo druhym zakonem?. Prvni divadelni robot Karla Capka je
antropomorfni pracant, kterého zneuzivaji jeho tvarci, ale diky umélé inteligenci,
jiz byl obdaren, se postavil svému stvofiteli. Pojmenovani robot ve hfe R.U.R. je

prekonano moderni terminologii, kde se pro néj vice hodi slovo android.

’Robota In Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg (Florida) : Wikipedia Foundation,
22.3.2008, 22.4.2010 [cit. 2010-05-12]. Dostupné z WWW: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Robota>.

3 Www.scifiworld.cz [online]. 2001 [cit. 2010-05-12]. Tfi zdkony robotiky. Dostupné z WWW:
<http://www.scifiworld.cz/article.php?ArticleID=194>.
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2.2. Android
Android je opét ryze umély mechanismus, ale oproti robotu je antropomorfni

a ve vétsiné pripadd nerozeznatelny od Clovéka. Ma kovovy ¢&i slitinovy
endoskeleton, je fizen procesorem a jeho povrchovy material je synteticka latka
napodobujici barvu i bézné funkce kize. Android mUze byt i zcela organického
puvodu, ale vzdy je synteticky vyroben Clovékem nebo jinym strojem. Oproti
robotu, jenz diky své definici v realném svété existuje, je android postavou Cisté
fiktivni. | kdyz se setkdvame s antropomorfnimi roboty (napfiklad ASIMO od firmy
SONY), stale mizeme na prvni pohled rozeznat rozdil mezi danym robotem a
Clovékem. Nékdy je android svym tvarcem naprogramovan tak, aby si o sobé
myslel, ze je ¢lovék — nejznaméjsi priklad (i kdyz podle nékterych teorii ne uplné
potvrzeny) je Rick Deckard z fiimu Blade Runner (rezie Ridley Scott, 1982, na
motivy povidky P. K. Dicka Sni androidi o elektrickych oveckach?). Pracuje jako
detektiv, ktery ma zlikvidovat nepohodiné replikanty, androidy slouzici k praci
v nehostinnych podminkach. Jsou odolnéjSi nez clovék, ale maji omezenou
Zivotnost, implantované vzpominky a sny. | Deckard ma podivné sny, jez mohou

byt voditkem k tomu, Ze je sam syntetického puvodu.

2.3. Kyborg
Zakladem kyborga je oproti robotu a androidu Cloveék, ten je vylepSen

mechanickym, optickym ¢i jinym syntetickym prvkem. Davodem vzniku kyborgu je
potfeba vylepSovat lidské télo, které v kontextu moderni doby a sexuality prestava
byt dostacCujici. S mizejicimi hranicemi fyzickych moznosti a virtualnim svétem,
kde je prostor pouze pro intelektualni kapacitu Clovéka, se zakrnélé lidské télo
stava atavistickou pfitézi. ,Rovnéz podle ni (Anne Balsamové) existuje vice druhu
postmodernich té&l nez jen mizejici nebo rozpousténé a vSechny jsou spojeny s
urCitymi materialnimi projevy, pfestoze se tyto proménuji. Kromé "mizejiciho téla",
které vidi v biotechnologiich a zapisovani tél/lidi do pocitaCovych databazi,
rozliSuje jesté "oznacCené télo", kam Fadi zminéné medialni manekyny a plastickou
chirurgii, "pracuijici télo", kterym je materské télo i t€la délnic, napf. v tovarnach na

mikroelektroniku, a konecné "potlacené télo", jenz se tyka virtualni reality a
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poditadové komunikace**

. V realném svété by se za kyborgy dali oznacit napfiklad
opatfeni kardiostimulatorem, naslouchacim zafizenim, ¢&i inzulinovou pumpou,
jelikoz naplnuji tuto definici. Néktefi lidé si nechavaji implantovat elektronické
soucastky do svého téla, jez jim umoznuji monitorovat a posilat dale synaptické
impulzy, ¢imz mohou napfiklad na dalku ovladat mysli mechanicka zafizeni. Tyto
technologie se také jiz vyuzivaji v moderni protetice, vznikaji mechanické
nahrazky za ztracené Ci nefunkéni koncetiny, stale ale nedosahuji viestrannosti a
citlivosti jako koncetiny organické. Roku 1983 vznikl v literatufe zanr cyberpunk
(poprvé v povidce Cyberpunk spisovatele Bruce Bethkeho), nejznaméjsSim
cyberpunkovym romanem je Neuromancer Williama Gibsona. V cyberpunkovém
svété jsou lidé bez implantatu raritou, smyvaji se hranice realného a virtualniho
svéta. Za prvni film s cyberpunkovou tématikou by se dal oznacit vySe zmifiovany
Blade Runner, pozdé&ji se objevuji filmy vylozené cyberpunkové - Johnny
Mnemonic (rezie R. Longo, 1995, na motivy povidky Wiliama Gibsona) nebo
trilogie Matrix (rezie Larry a Andy Wachovsti, 1999-2003).

* NAVRATILOVA, Jolana. Kyberpunk v dile Williama Gibsona. Brno, 1998. 35 s. Diplomova prace. FSS MU.
Dostupné z WWW: <http://techie.devnull.cz/gibson/gibson-diplomka.htm>.
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3. THE MATRIX

3.1. Shrnuti déje
Matrix byl nato€en v roce 1999 Andym a Larrym Wachovskymi. V roce 2003

se dockal dvou pokracovani, The Matrix Reloaded a The Matrix Revolutions, ja se
vSak zabyvam pouze prvnim filmem ze série Matrix. Na svou dobu bych si film
troufl oznacit za pfelomovy, hlavné co se technické stranky tyCe. Struktura Matrixu
tihne ke klasické hollywoodské trojaktovce, je vSak zabalena do nevidaného

vizualniho havu, a déj v sobé nese vyrazné posthumanistické poselstvi.

Hlavni postavou je programator Thomas A. Anderson, ktery Zije dvoji Zivot.
Napovrch vystupuje jako fadovy programator nadnarodni spoleCnosti, mezi
hackerskou komunitou je vSak znam pod pfezdivkou Neo a data dokaze krast
odevSad. Jedna véc mu nedava spat — je to matrix, pojem, na ktery neustale
narazi, ale on nevi, co znamena. Do Zivota mu vstoupi Trinity, kterou zna pouze
z ilegalniho virtualniho svéta hackeru, ta jej predstavi ¢lovéku jménem Morpheus.
Neo dostava na vybér, jestli chce objevit pravdu, nebo dal pokracovat ve svém

Zivoté. Neo si vybira pravdu.

Po spolknuti pilulky se Neo probouzi v obrovské lihni lidi, je odpojen od
systému splachnut do kanaliza¢niho potrubi, kde ho zachyti Morpheus ve své lodi
Nabukadnezar. Neo se dozvida, ze svét, ve kterém Zil, je pouze virtualni simulace,
ktera udrzuje lidi v otroctvi. Realny je svét je tento postindustrialni, temny, ve
kterém roboti porazili a zotroc€ili svého vlastniho tvirce — ¢lovéka, aby z n&j udélali
zdroj energie. Svobodni lidé se musi schovavat v podzemi a vymysleji plan, jak
ukoncit nadvladu stroju. Neo se spole¢né s posadkou Nabukadnezaru napojuji do
svéta matrixu, Morpheus véfi, Ze Neo je vyvolenym, kterého urcila Védma, aby

zniCil matrix a vratil Zezlo zpatky do rukou lidi.

3.2. Virtualni otroctvi
Clovék je ve virtualnim matrixu stejné smrtelny jako v redlném svét&, Neo

zde musi bojovat proti ,otrokaram®, agentim, ktefi maji nadlidské schopnosti a
reprezentuji despoticky svét robotd. Neo v8ak pochopi, Ze matrix je systém
s danymi pravidly a pravidla se daji poruSovat. Diky tomu se ubrani Gtokim

agentl a nadéje na zachranu lidi z otroctvi se zvysi.
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Matrix si propuUjCuje a reflektuje rizné filozofické sméry, at uz se jedna o
buddhismus (ohybani svéta vlastni mysli), platonismus (svét, ktery vidime, je jen
odrazem skute¢ného svéta, motivy zrcadel a odrazu), mizeme zde vystopovat i
znaky kfestanstvi (zmrtvychvstani, procitnuti v transcendenci), mesiasstvi (Neo-
spasitel), temna realita je zde zobrazena podle pravidel cyberpunku. Jména
postav také nesou symboliku, hlavni hrdina Neo je anagramem pro One — The
One — vyvoleny, Trinity je v pfekladu svata trojice, jméno Morpheus je pfevzaté
z fecké mytologie. Morpheus je buh spanku, ktery na sebe ve snu muize vzit

podobu jakéhokoli ¢lovéka.

Film Matrix se da interpretovat jako dystopicka vize Clovéka, ktery ignoruje
systém a sit&, jez tvofi jeho vlastni svét. Clovék se stava nastrojem tohoto
systému, aniz by znal sv(j ucCel, a nechava se nevédomé, tudiz bez obrany,
zneuzivat. Prozifeni a osamostatnéni je sice mozné, ale za cenu obétovani pohodli
a zdanlivych jistot. ,Realny svét” filmu Matrix je metaforou pravé tohoto prozieni,
odstoupeni od systému a jeho hierarchie, a zaroven prostfedkem nahlédnuti na
tento stary svét (matrix) novou optikou. ,Clovék je pfipoutan k oblasti vnimani,
nebot smyslové dané povaZuje za jsouci. Z téchto pout musi byt osvobozen.
Cesta od toho, co je pro nas zvykem, k védeckému a pfedevsim k filosofickému
poznani je cestou postupnych krokl. Platon se pokouSi popsat tuto cestu ¢lovéka
jako nevédouciho k védoucimu pravé ve svém "podobenstvi o jeskyni". Jestlize
Clovék pochopi rozdil mezi smyslovosti a duchem, pak vi, Zze nesmi zUstat v
jeskyni, ale Ze je povinen vynalozit namahu a z jeskyné vyjit. Pak vi, Ze se nesmi
vydavat libovali svych smyslovych sklonl (pudl), ale Ze je jeho povinnosti jednat
podle rozumu. Lidstvi dastojné c&lovéka znamena, Ze duch (rozum) ovlada
smyslovost. Duch, ktery se osvobodil, Zije ve znameni ideje dobra. V "podobenstvi
o jeskyni" ten, kdo jiz odtud vystoupil, sestupuje opét do jeskyné a snazi se
v matrixu po této zkuSenosti musi byt logicky diametralné odliSny. Roboti
vrealném svété a agenti v matrixu reprezentuji zotroCujici systém dle této

interpretace. VyuZivaji nevédouciho ¢lovéka, udrzuji jej v jeho vegetativnim stadiu,

> FURST, Maria. Filosofie. Praha : Fortuna, 1994. Podobenstvi o jeskyni, s. 42.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

parazituji na nich a pohrdaji jimi jako formou Zzivota, ktera uz je prekonana, ale
zaroven by se bez nich, bez jejich Zivotl, resp. elektrické energie, kterou podle
fabule bratfi Wachovskych produkuji, neobesli. Tento ambivalentni vztah zavislosti

a nenavisti zaroven evokuje libovolny otrokarsky vztah v lidské historii.

LVite, Ze z pocCatku byl matrix navrzeny jako bezchybny svét, Stastny, bez
utrpeni. To byla pohroma. Nikdo program nepfijimal. Néktefi véfi, ze jsme
nedokazali jazykem vyjadfit vas perfektni svét, ale ja véfim, Zze jako druh lidska
rasa definuje svou realitu skrze utrpeni. Takze v perfektnim svété se vas primitivni
mozek pokousi probudit. Proto byl matrix pfedélan na toto. Vrchol vasi civilizace*®.
Svét matrixu je pouze zastupna hra, zastupny generator problémda, ktery ma za
ukol nepfretrzité strhavat pozornost od realného problému a udrzovat lidské otroky
v nevédomosti. Kazdodenni banality stoprocentné zaméstnavaji mysl Clovéka, jez
diky tomu nemuze pojmout zadné podezieni, ze svét, ve kterém Zije, neni upiné
v poradku. Cely systém matrixu je ve své podstaté veskrze zbyteCny a ma pouze
suplementarni funkci — zaméstnavat mozek, aby nemohl pfemyslet nad nicim

jinym, ale aby zaroven uplné neodumrfel.

Matrix se muze jevit jako kritika celé zapadni spole€nosti, ktera Clovéka
degradovala na clanek v absurdnim a neprihledném kapitalistickém Fetézci
zaloZzZeném na nekonecné stagnaci prezentované slovy pokrok a konzumace.
Svoboda je zredukovana na zakladni uroven, ale zalobce neexistuje. Dala by se
v8ak najit i analogie s komunistickym reZimem, jeho pétiletkami a plany jako
zastupnymi problémy, a izolaci od moznosti nahlédnout na svij svét odjinud.
Z téchto dvou moznosti se mi redlngjsi a hrtznéjSi zda vize moderniho
kapitalistického otrokarstvi. Za komunismu byly represivni slozky vefejné
exponované a strach hmatatelny, ve svété matrixu jsou vSak lidé otroky

nevédomky a jsou jimi radi.

Pro¢ se ke spojeni Matrixu s redlnym svétem pouziva telefon? Domnivam
se, ze Cloveék, pokud telefonuje, obzvlasté pfi pouziti mobilniho telefonu, opousti
své télo do jakéhosi stand-by modu. Dusevni pfitomnost ve fyzickém téle je spiSe

6WACHOVSKI, Larry, WACHOVSKI, Andy. The Matrix. Warner Bros. Pictures, 1999
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latentni a mysli dvou lidi, ktefi spolu hovofi, koexistuji v jakési virtualni realité
stvofené pouze pro dobu telefonatu, posléze zanikajici. Timto se smazavaji
bariéry fyzického svéta (jedinou bariérou v této realité muze byt pouze jazyk) a
diky tomu mudze Morpheus komunikovat s Neem, i kdyZ jsou kazdy v jiné realité.
Telefon zde tedy funguje jako prostfednik pro pfenaseni myslenek v roviné
komunikaéni, ale hlavné v roviné metaforické — umoznuje pfenést osobnost

z virtualni reality zpét do realného svéta.

Vztah technologie a lidi ma ve filmu Matrix dvé roviny. V roviné jedné, o které
jsem pojednaval vyse, jsou lidé otroky a nastroji stroju. V druhé roviné je vztah
Clovék-stroj tradiniho razeni. Lidé v realném svété pouzivaji stroje ke svym
uceldm, jsou na nich zavisli (napfiklad cela lod Nabukadnezar), ale zde se jedna o
mechanismy na nizSi nebo nulové intelektualni drovni. Pokud bychom v tomto
bod& pienesli lidskou hodnotu na stroj, dostavame se do paradoxu. Clovék totiz
vyuziva stroj a stroj vyuziva Clovéka, tudiz se jedna o zacykleny parazitismus

zalozeny na nadrazenosti intelektualni kapacity.
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4. TRILOGIE TERMINATOR

4.1. Shrnuti déje
V prvnim dile Terminatora se naexponuje déj celé nasledujici trilogie. Lidstvo

je odsouzeno k zahubég, ke které spéje v podstaté vlastni vinou. Clovék vymysli
virtualni sit — Skynet. Ta je obdafena umélou inteligenci a je napojena na veskeré
americké zbrojni systémy. Po jejim zapojeni ziska vlastni osobnost, zaCne se
rapidné ucit, nasavat data a posléze zautoCi na svého nepfitele, lidstvo. Skynetu
se podafi vyhubit témérF celou civilizaci v nuklearni valce, pfezivSi se zorganizuji

pod odboj, ktery vede John Connor.

Zacatkem sagy vysle Skynet do minulosti T-800, Terminatora, tedy dokonalého
antropomorfniho androida. John Connor posle jeho protihrae, jenz ma chranit
jeho matku, a tim je ¢lovék jménem Kyle Reese. Ten se také navzdory ¢asovému
paradoxu stava jeho otcem. Ve druhém dile Terminatora se setkavame s obéma
postavami rodu Connorl, Johnem i jeho matkou Sarah. Skynet posila
dokonalejSiho zabijaka v podobé& androida T-1000 a John Connor odpovida
preprogramovanym T-800. Odboj opét vitézi, Connor duel stroju prezije ve zdravi
a dokonce se zda, Zze s pomoci T-800 dokazali odvratit temnou robotickou
budoucnost. Ta se vSak opét ozve v Terminatoru 3, kde zazni véta ,Budoucnost

wl

jste nezménili, pouze jste ji oddalili“’. T-800 je zpét, jak ve vSech dilech sliboval,

tentokrat je konfrontovan s nejdokonalejSim zenskym TX.

Do mé analyzy jsem zamérné nezahrnul posledni film, ktery ma ve svém
nazvu Terminator: Salvation. Jeho dé&j se odehrava jiz po nuklearni valce,
prakticky zaCina novou sérii, jeZ neni konzistentni s prvnimi tfemi dily, a dle slov

tvirct zapocina novou trilogii.

4.2. Maso vs. kov
Kazdy filmovy Terminator zaCina scénou, kdy se na scéné objevi protivnici

z budoucnosti. V prvnim dile se poprvé a naposledy jedna o ¢lovéka, Kyle Reese,
ktery ma za ukol zneSkodnit jeho soupefe, androida, Terminatora T-800. Dulezité
je, Zze se po jejich transportaci z budoucnosti do minulosti objevi oba nazi. Diky

7 MOSTOW, Jonathan. Terminator 3, Warner Bros. Pictures, 2003
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tomu nam James Cameron explicitné ukazuje, jaké fyzické rozdily jsou mezi
zastupci znepratelenych stran. Terminator je replikou ¢lovéka a ma pusobit tak,
aby jej nebylo mozno rozeznat mezi ostatnimi lidmi, diky Eemuz muize efektivnéji
plnit své terminacni ukoly. Ale pfesto je rozdil na prvni pohled jasny. T-800
(potazmo jeho predstavitel Arnold Schwarzenegger) je z fyzického hlediska
jakousi zvracenou syntezi Clovéka, hranolovité télo, jez nejevi zadné znamky
slabosti. Kyle Reese oproti nému vypada az rachiticky, témér bez Sance na preziti
pfi jakékoli pfimé konfrontaci. Kdyz si navic Terminator sezene obleCeni podle
posledni stfihu, jako by vypadl| z titulni stranky magazinu osmdesatych let. Pod
svalovitym povrchem pokrytym jesté dalSi vrstvou kiZe se mlze velice snadno
ukryt hrozba a nebyt nikomu napadnda, protoze lidé pfistupuji k archetyplim

nekriticky a bez obezietnosti.

Terminator se vrati do minulosti, aby zneSkodnil Sarah Connorovou, matku
velitele lidského povstani proti strojiim, ale nema k dispozici zadné udaje kromé
jejiho jména a mésta, ve kterém zila. Systematicky tedy likviduje vSechny Sarah
Connorové podle telefonniho seznamu. Prava Sarah Connorova tuto skutecnost
zaregistruje a zacne byt obezfetna. Mezitim ji vyhleda jeji ochrance Kyle Reese, o
kterém si ale zacne myslet, Ze pravé on je tim systematickym zabijakem. Pro¢?
JednoduSe vypada divné. Nema obleCeni podle posledni mody, je rozcuchany,
v oCich ma Sileny vyraz. Kvdli této povrchni archetypalni analyze malem pfijde o
Zivot v baru, kde ji vyhleda T-800, ktery naopak vypada na chlapa, s nimz by si
rada zatancovala. Ona sama pracuje jako servirka obleCena jako kralicek Azurit,

tedy dalSi maloméstacky archetyp, kterého se po prvnim konfliktu musi vzdat.

Pravé v archetypizaci a neobezietnosti tkvi nejvétSi hrozba pro lidstvo.
Terminator po peripetiich a neuspésnych konfrontacich s Kyle Reesem ztraci ¢asti
své lidské masky (vypada, poti se a dycha stejné jako ¢lovék) a pod ni se odhaluje
jeho prava podstata. Mechanicky skeleton obnazeny pod cary lidské kiize zacne
v protagonistech i divakovi budit hrizu, ale uz mohlo byt davno pozdé, Terminator
mohl splnit svou misi a hrdinka by byla mrtva. Jedini, kdo ve filmu dokaze
Terminatora odhalit, jsou psi. V budoucnosti je pouZivaji jako vystrazné znameni,
kdyZz se Terminator pokousi infiltrovat mezi lidi. Jak je mozné, Ze pes, ktery se
orientuje hlavné podle Cichu, rozezna mezi lidmi T-800, ktery se poti stejné jako
Clovék? Myslim, Zze se nabizi symbolické vysvétleni. Jelikoz pravé fyzicka a



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

fyziologicka stranka stroje je totozna s lidskou, zbyva pouze to, co je skryto pod
povrchem. Tedy mechanicky skeleton a uméla inteligence. Pes neni zatézkan
zadnymi kulturnimi archetypy ani zvyklostmi a tudiz jedna pouze na zakladé pudu.
Pravé diky nim je stroje nemohou oklamat. Skynet uto€i na zakladni lidskou

intelektualni slabinu — tvorbu povrchnich usudkd a pohodlnost jit do hloubky véci.

4.3. Stroj jako tabula rasa
Ve druhém dile Terminatora se ze Sarah Connorové stava pravy opak.

Nachazi se vIéCebné pro duSevné nemocné, je fyzicky zocelena pravidelnym
posilovanim a stejné jako se prvni Terminator systematicky pokousel zlikvidovat
vSechny Sarah Connorové, i ona se systematicky pokousi uprchnout z blazince,
aby se mohla vratit zpét ke svému synovi a pfipravit jej pro jeho vadéi roli v odboji.
Stala se strojem, aby se strojim vyrovnala (chladnokrevné fyzicky utoci na
zfizence ustavu, nevaha se pfetvarovat a opakovat, co se po ni chce slySet) a
mohla s nimi bojovat. Kdyz se v ustavu objevi v poloviné jejiho utéku John Connor
s T-800, tentokrat v roli ochrance, jeji vycvi€ené, az paranoidni reflexy ji pfikazuji
jediné: terminuj terminatora. Nabyta roboticka role se zlomi az v okamziku, kdy
musi Celit pavodni lidské emoci — strachu ze smrti. Sarah se rozhodne zabit
designéra Skynetu a tim zabranit apokalyptické budoucnosti. Nema problém ho
chladnokrevné odstfelit na dalku, kdyz je s nim vSak konfrontovana tvafi v tvar a
zaroven se na scéné objevi dité, jeji lidskost ji zabrani zabit. | kdyZ je to proti

vojenske logice.

Druhy terminator také pfinasi mnohem silngjSi hrozbu, nez byl T-800. Je jim
T-1000, ktery si na sebe hned z polatku bere masku policisty. Zde je opét
aplikovan princip neopatrnosti. Jako policista ma pfistup k moci i k udajum, které
mu zjednodusuji nalezeni jeho primarniho cile. Ostatni lidé k nému také pfistupuji
jako k ,muzi zakona“ se znacCnou servilitou a chuti pomahat, jen aby se sami
nedostali do problémd. Jediny, kdo se autoritam zamérné vyhyba, je pravé
teenager John Connor pohybujici se uz ve svém véku na hranici zakona. Diky této

opatrnosti pfezije hned prvni setkani s T-1000.

S verzi T-1000 zaSel Skynet jeSté mnohem dal. Je vytvofen ze slitiny, ktera
se v pfipadé naruSeni Ci poSkozeni ihned zregeneruje. Mimoto umi imitovat nejen

jednoduché kovové predméty a zbrané, ale dokaze se metamorfovat v libovolného
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Clovéka, kterého se dotkne. Zde zachazi Cameronova postmoderna jesté dal. T-
800 vedle T-1000 plsobi jako zapraSena reminiscence jedné koncici éry
kinematografie, nesmrtelnych svalovcu kosicich tisice nepfatel dvéma rotacnimi
kulomety v kazdé ruce. T-1000 je tekuty, mnohotvarny a neuchopitelny. Je to
no¢ni madra, na kterou Clovék nestaCi. Vedle néj se T-800 stava lidskym.
Samoziejmé z&asti diky plavodnimu pfeprogramovani, o které se postaral budouci
John Connor, ale hlavné diky moznosti ucCit se, kterou mu, proti vali své matky,
opatfil détsky John Connor. Prazdna nadoba T-800 se vyplnila témér az
laskyplnou osobnosti, zabijackou duslednost vyménil za nekone€nou trpélivost a
kdyby nebyl android, mohl by byt dokonalym otcem. Najednou mi bylo vSechno
jasné. Ten stroj neustane, neopusti Johna, neublizi mu, nebude se vymlouvat, ze
na ného nema ¢as. Bude ho az do smrti ochrafiovat. Ze vdech moznych otcu, co

jich bylo, obstal jediny tenhle stroj. Nejrozumné&j$i volba v tomto &ileném svété.®

4.4, Terminace muzstvi
Treti dil Terminatora otevira genderovou otazku. Zacatek filmu je opét ve

znameni teleportace nahych androidl do minulosti. Arnold Schwarzenneger alias
T-800 se objevi ve scéné, ktera parafrazuje oteviraci scénu Terminatora 2. Misto
zaplivané motorkarské putyky se objevi v klubu, kde zrovna probiha damsky
striptyz. ,Dej mi tvoje obledeni. Nemuze$ chvili pockat?*®. Odchazi s Uspésné
nabytym odévem a v detailu si frajersky nasadi fialové bryle ve tvaru hvézdicek.
Jeho soupefem je Terminator T-x, zena. T-800 o ni tvrdi, Ze je terminator
terminatoru, likviduje a nahrazuje zastaralé modely. Je tim zastaralym modelem
muz v souCasné postmoderni spole¢nosti? Od prvniho dilu Terminatora z roku
1984 se postaveni muzli a Zen ve spole¢nosti hodné zménilo. Zen, jako byla
Sarah Connorova na zacatku série, ruzovoucka servirka s roztomilym ucesem,
radikalné ubylo. Dnesni zena je manazerka, stejné jako ta, od které si T-x ,vypu;jci®

koZeny obleCek a sportovni auto.

,Umi se prevtélit ve vSechno, ¢eho se dotkne? Ve vSechno, co ohleda

fyzickym kontaktem. Tfeba v krabiCku cigaret? Ne, musi to mit stejné rozméry.

8 CAMERON, James. Terminator 2: Judgement day, Tristar Pictures, 1991
° MOSTOW, Jonathan. Terminator 3, Warner Bros. Pictures, 2003
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Pro¢ se to nezménilo tfeba v bombu? Nevytvafi to stroje, palné zbrané ani
vybusniny, jen pevné kovové tvary. Naptiklad? NoZze a bodné zbran&“®. T-x ma
stejné jako T-1000 polymorfni zaklad, ale oproti T-1000, ktery umél napodobovat
jen jednoduché kovové predméty, ma T-x nespornou vyhodu. Jeji tekuty
endoskeleton umi nejen napodobovat mechanické systémy, ale také dalkové
ovladat elektronicka zarfizeni (i kdyz scéna, ve které dalkové ovlada auta, je dle
meho nerealna — automobily nemaji centralni mozek, jenz by umozioval jejich
dalkové ovladani. Vtomto pfipadé by musela disponovat telekinetickymi
schopnostmi). T-800 pouzival stfelné zbrané. T-x si tyto zbrané vyrabi ze svého
téla, ergo pouziva své télo jako zbran k dosazeni svych cilt, ambici, stejné jako
postmoderni zena. Zena se stala muzem, robotem, vrazdici zbrani a pro zastaralé
muze jiz neni misto. Uz v prvni scéné, o niz piSi vySe, se objevuje muz, ktery
slouzi Zenam jako zabava. A i pfes nesporné muzstvi Arnolda Schwarzeneggera,
ve fialovych brylich vypada pfinejlepSim jako kastrovany homosexual. Tato vize
muUze potésit leckterou feministku, mné vSak nahani hrizu. Kdyz se T-800 témér
podafi zneSkodnit T-x, zUstane z ni jen kovovy endoskeleton, zridna sukuba

dialekticky kombinujici koCku i myS. Je opravdu takové moderni Zenstvi?

4.5. Shrnuti
Prvni tfi dily Terminatora uspésné a velice pusobivé mapuji spoleCnost lidi

v Case, ve kterém vznikaly, jeji sméfovani, vize a hlavné obavy, jak zranitelné a
kiehké muze lidstvi byt. Prvni Terminator uto€i na lidskou bezbrannost a
neveédomost, kdy se pfijde pokusit zabit matku velitele lidského odporu jesté
predtim, nez jej viibec pocne. Terminator Cislo 2 se pokouSi vést opét nerovny boj
proti Johnu Connorovi, kdyz je jesté ditétem. Az teprve Terminator tfeti se Johnu

Connorovi postavi tvafi v tvar — jako Zena.

10 CAMERON, James. Terminator 2: Judgement day, Tristar Pictures, 1991
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5. THE MOON

5.1. Shrnuti déje
Moon je je prvnim celoveCernim filmem reziséra Duncana Jonese, syna

Davida Bowieho. Svym tempem, vizualem, atmosférou i dalSimi prvky evokuje sci-
fi klasiku Stanleyho Kubricka 2001: Vesmirna odysea a troufl bych si i fici, Zze

s nim v kontextu moderni kinematografie snese srovnani.

Sam Bell je jedinym technikem na mésicni zakladné Lunar-1, kde se stara,
aby méla cela Zemé elektrickou energii. Jeho jedinym spoleCnikem je ,palubni®
pocCitaC Gerty. Po odpracovanych tfech letech se Sam konec¢né téSi, ze opusti
samotu a vrati se zpét na Zemi. Ale tésné pfed koncem jeho funk&niho obdobi se
zasekne tézarsky stroj, on ho jede spravit a kvili halucinaci, ktera upouta jeho

pozornost, skon¢i se svym vozitkem pod koly harvesteru.

Probouzi se na oSetfovné, nic si nepamatuje a stroj je pofad pokazeny.
Mezitim spolecnost, ktera vlastni lunarni stanici, instruuje robota Gertyho, aby za
zadnou cenu nepoustél Sama ven ze zakladny, dokud se nedostavi likvidacni a
uklidova Ceta. Samovi se ovSem povede Gertyho pfesvédcit, a ten ho necha vyjit
ven na povrch Mésice. Vyda se ke stroji, kde je stale pod koly lunarni vozitko a
v ném i polomrtvy on sam. Tak zjisti, Ze je pouze klon, ktery slouzi k obsluze
zakladny a vSechno, vCetné nahranych vzkazl jeho manzelky, jez ¢as od Casu
,dostava ze Zemé®“, je pouze narafiCeno tak, aby byl celou dobu zaméstnan po
dobu ftfi let, coz je jeho klonova Zivotnost. Novy Sam se chova vice jako dité, je
netrpélivy, urputny a oproti jeho starSimu protéjSku se s nim ani nesnazi
komunikovat. Situace je vS8ak donuti, aby spolu zacali mluvit, jelikoz se blizi pfijezd
likvidaCni jednotky. Spole¢né objevi rezervoar s klony, kterych jsou tam tisice.
V ramci planu, ktery spolu vymysli, ozivi dalSi klon, nejstar§i Sam Bell se vrati
zemfit do lunarniho modulu a prostfedni se odpali spoleéné se zasilkou, aby se

dostal na Zemi.

5.2. O budoucnosti lidstva/lidstvi
Where are we now?“ Tato fecnicka otazka otevira fiim Moon a zaroven

slouZi jako uvozovaci véta pro rychly sestfih, jeZ divakovi pfedstavuje, jak lidstvo
optimisticky vyreSilo energetickou krizi a s ni spojené vale¢né konflikty. Ale za

jakou cenu? Kde jsme ted? Sila téchto slov nejlépe vyzni, pokud se na Moon
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podivame jesté jednou, protoze na né muzeme v prabéhu celé zapletky
zapomenout. V kontrastu s optimistickym monologem o blahobytu lidstva je
Cloveék, ktery sam sebe zradil a zabil. Kde jsme ted? To je ironie. Sam Bell je
klonem s omezenou Zivotnosti. Stejné jako obyCejny Clovék citi, vnima, existuje, ji
i halucinuje. Oproti normalnim lidem byl vSak zkonstruovan. Zkonstruovan tak, aby
vykonaval praci, na kterou obycCejny stroj nestaci, byl naprogramovan tak, aby
v prubéhu svého jepiciho tfiletého Zivota nepojal podezieni a mél se porfad na co
tésit. Veskeré vzpominky na jeho Zzenu a dceru, jeho nadéje na navrat domd, to
vSe mu bylo a priori implantovano. Rozdil mezi nim a Clovékem (lidstvim) je v tom,
Ze ma cil a pfedem urCenou funkci, ktera mu byla dana pfedem dalSimi lidmi, aniz
by o tom sam védél & mél Sanci rozhodnout. Sama Bella tedy mizeme oznacit
jako organického robota, protoze slouzi pouze k praci a jeho faleSné sny nemohou
byt naplnény. Jsou pouze syntetickou energii, stejné jako bateriovy Clanek, ktery
ho nuti pracovat dal - rozdil mezi biologickym a mechanickym robotem muze byt
praveé v tom, Ze ten biologicky potfebuje nejen elektrickou ale i psychickou energii

(ttmér totozna je i teorie, kterou Fika agent Smith v Matrixu).

Sam Bell si ve volném Case stavi difevény model méstecka. Kdyz se o ném
bavi s dalSim Samem, zjiStuje, ze vlastné ani nevi, jestli s nim za¢al on, nebo jen
pokraCoval v praci, kterou zapocal néktery z jeho pfedchlidci. Pamatuje si pouze
nékolik poslednich budov, jez sam postavil. Oba klony maji samoziejmé totozné
vzpominky na meésto, podle né&jz model stavi. Sam Bell pravdépodobné nasSel
model po svém pfedchddci, a protoze mu bylo pfi jeho ozivovani feceno, ze utrpél
zranéni, jehoz nasledkem je ztrata paméti, myslel si bez jakychkoli pochybnosti,
Ze pokracuje ve své praci. Kdo jiny by totizZ mohl stavét model mésta, kde cely
zivot zil, nez on sam? Myslim, ze stavba mésta v Moonu je symbolem otroctvi, ve
kterém klony ziji. Napada mé srovnani se starovékym Egyptem, ale vlastné i
jakymkoli jinym despotickym budovatelskym zfizenim. Otroci stavénim stravili cely
svlj zivot, mnohdy aniz by pred smrti vidéli vysledek. Po smrti byli nahrazeni
dalSimi otroky, ktefi v jejich rutinni (a pro otroka bezvychodné a bezcilné) praci
pokraCovali. Je tedy klidné mozné, Ze stavéni mésta v Moonu je jen dalSi
volnoCasova aktivita, jiz vymysleli pavodni klonovi designéfi pro zaméstnani
Samova mozku, aby Casem nezméknul. Model mésta se také stava stfedobodem,

ve kterém dochazi k zasadnim konfrontacim obou klona. V prvnim pfipadé prvni
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Sam ucCi druhého Sama, jak byt trpélivéjSim a spravné fezat, v druhém pfipadé,
kdy druhy Sam hleda mistnost s dalSimi klony, dojde ke konfliktu a mésto pfi
souboji rozbiji a tim se i symbolicky dostavaji z kruhu, ktery jim byl narysovan

spolecnosti Lunar Industries.

Dfive, nez se objevi na scéné druhy Sam Bell, je jedinym spole¢nikem na
zakladné robot — palubni pocitaC — Gerty. Ten se Samem komunikuje nejen
hlasem, ale vyjadfuje svou naladu i nonverbalné skrze emotikony na svém displeji.
Osobné jsem skoro cely film Gertyho podezfival z néjaké nekalosti. PFfi¢itam to
pravé Kubrickovi a jeho Vesmirné Odysei, ktera od té doby (alespofi pro mé)
zatéZkala vSechny palubni pocitaCe stigmatem vnitfniho zla. HAL 9000 z vesmirné
lodi Discovery je obdafen umélou inteligenci vySSi, nez ma Clovék, a takeé
schopnosti ucit se a zdokonalovat, ma pfedem jasné dany ukol, ale cestu k jeho
provedeni urCuje sam. V prubéhu letu nabude vlastni identity a po tomto
sebeuvédoméni se zachova pudové — zacne délat vSe pro své vlastni preziti a
Clovéka bere jako hrozbu pro sebe i misi (podobné jako Skynet v Terminatorovi).
Gerty tuto vyvojovou pudovou fazi prfeskocil a vyvinuly se v ném vys$Si viastnosti,
které jsou pfisuzovany vyhradné clovéku. Explicitné to dokaze, kdyZz Samovi
poradi heslo do pocitaCové databaze, i kdyz je to nepochybné v rozporu s jeho
programem. V podstaté i situace, kdy pusti druhého Sama ven ze zakladny, aby
Sel zkontrolovat vnéjSi plast, je ocCividna. Sam totiz neumételsky sabotuje
vzduchové trubky uvnitf zakladny, aby mél zaminku se dostat ven. Gerty v tu chuvili
musi védét, Ze mu Sam Ize, ale tuto lez mu toleruje a tim i porusuje zakladni
programovani a kodex. Ve finale vlastné robot podrazi spole¢nost Lunar Industries
tim, Ze Samovi nejenze nezabrani v utéku, naopak mu v ném pomduze. A kdyz se
ho Sam zepta, pro€ vSechny tyto nelogické véci déla, odpovi mu prosté: ,Jsem
zde, abych ti poméhal“ll. Robot prebral lidské emoce a vlastnosti — soucit, litost,
ochotu pomahat utlatovanym navzdory tomu, co mu bylo pfikazano. Pomaha
Clovékovi, aby se stal opét Clovékem, kdyz z né&j jini lidé udélali stroj. Lidska

spole€nost v pozadi filmu Moon naplfiuje filozofii transhumanismu.

' JONES, Duncan. The Moon, Liberty Films UK, 2009
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6. ZAVER
Science-fiction zZanr je pro mé specificky svou tendenci kdvou a
viceplanovosti, kterou Casto a rad skryva pod svym efektnim balonakem. Je
snadné hledat symboly u filmua, které nas na né pfipravuji a jsou nam jednoduse
podsouvany. Dobry science-fiction film pro mé& konéi pocitem neuplného
pochopeni. Napfiklad Terminatora midzu vnimat jako oddechovy akéni film, ale
stejné se nezbavim tuseni, ze pod jeho namydlenou kuzi a vrstvou svali muze byt

néco vic, mozna néco alarmujiciho, mozna néco hrozivého.

Kazda éra, ktera vyprodukovala science-fiction filmy, do nich zapustila
vyhonky soudobych strachl, nejistot, ale i pozitivnich vizi budoucnosti naseho
svéta a lidstvi. Stale silny je strach z toho, Ze nas naSe vlastni vytvory prevalcuji
ve vnéjSim svété — jako Terminator, ktery si nebere servitky jen s lidstvem obecné,
kinematografie zdUraznila dal$i obavu postmoderniho ¢lovéka — Ze si sami (Moon)
nebo nami vyrobena vnéjSi entita (Matrix) sdhneme a prekroutime tu kiehkou,
nedefinovatelnou podstatu sebe sama, lidstvi. Mozna to je varovani do budoucna
— pokud se nam zobzoru vytrati podstatné véci a my se zadivame do
hyperrealnych simulaci, staneme se otroky svych vlastnich nastroju. A takto by se
dala shrnout science-fiction kinematografie obecné, oprostéme se od opojného

vizualniho kapucina, hledejme logr.
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