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PROHLASEN| AUTORA  *
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

e odevzdanim bakalarské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a 0 zméné a dopinéni dalich zakont (zakon o vysokych Skolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich predpist, bez ohledu na vysledek obhajoby 7;

e beru na védomi, Ze bakalarska/diplomova prace bude ulozena v elektronické podobé v univerzitnim
informaénim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

e na moji bakalarskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonu (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjSich pravnich predpisu, zejm. § 35 odst. 3 2;

» podle § 60 ¥ odst, 1 autorského zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licencni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

e podle § 60 ¥ odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo - bakalai'skou/diplomovou préci - nebo poskytnout licenci
K jejimu vyuziti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne pozadovat pfiméfeny piispévek na (hradu nakladd, které byly
Univerzitou Tomase Bati ve Zliné na vytvoreni dila vynaloZeny (az do jejich skutecné vyse);

e pokud bylo k vypracovani bakalarske/diplomove prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Gcelim
(tj. k nekomerénimu vyuZiti), nelze vysledky bakalarské/diplomové prace vyuzit ke komerénim G&eliim.

Ve Zling 0.7. 2010 L retevcatm
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Jmeno, prijmeni, podpis

1) zékon ¢&. 111/1998 Sb. o vysokych $kolach a o zméné a dopinénl dalSich zékont (zékon o vysokych Skolach), ve znénl pozdéjSich pravnich pledpist, §
47b Zvefejriovani zavéreCnych pracl: -

(1) Vysoké Skola nevydélecné zvefejiiuje diserfatni, diplomové, bakaléfské a rigorézni préce, u klerych probéhla obhajoba, véelné posudki oponentt a
vysledku obhajoby prostiedniclvim databéaze kvalifikacnich praci, kterou spravuje. Zpusob zvefejnéni stanovi vnitini pfedpis vysoké koly.

(2) Disertacnl, diplomové, bakaléfské a rigordzni prace odevzdané uchazeCem k obhajobé musi byt téZ nejméné pél pracovnich dni pfed konanim
obhajoby zvefejnény k nahlizeni vefejnosti v misté uréeném vnitinim pfedpisem vysoké $koly nebo neni-li tak uréeno, v misté pracoviété vysoké Skoly, kde
se ma konat obhajoba prace. KaZdy si muZe ze zvelejnéné prace pofizoval na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, Ze odevzdéanim préace aufor souhlasi se zvefejnénim své préce podie tohoto zékona, bez ohledu na vysledek obhajoby.

2) zékon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském, o prévech souvisejicich s prévem autorskym a o zméné nékterych zékond (auforsky zékon) ve znéni
pozdéj§ich pravnich pfedpisa, § 35 odst. 3:

(3) Do prava autorského také nezasahuje Skola nebo Skolské &i vzdélévaci zafizeni, uZije-li nikoli za G¢elem pfimého nebo nepfimého hospodéfského nebo
obchodniho prospéchu k vyuce nebo k viastni potfebé dilo vytvofené 2akem nebo studentem ke spinénl Skolnich nebo studijinich povinnosti vyplyvajicich z
Jjeho préavniho vztahu ke Skole nebo Skolskému &i vzdélavaciho zafizenl (Skolnf dilo).

3} zékon ¢. 12172000 Sb. o prévu autorském, o prévech souviseficich s pravem auforskym a o zméné nékterych zékoni (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjsich pravnich pfedpist, § 60 Skolni dilo;

(1) Skola nebo Skolské &i vzdélavaci zafizenl majl za obvyklych podminek prévo na uzavieni licenéni smiouvy o uZiti Skolniho dila (§ 35 odst. 3). Odpira-l
autor takového dila udélit svoleni bez vaZného divodu, mohou se tyto osoby doméhat nahrazenl chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odst, 3 zustava nedoiteno.

(2) Nenl-li sfednéno jinak, muZe aulor Skolniho dila sveé dilo uiit ¢i poskytnout jinému licenci, neni-li to v rozporu s oprévnénymi zajmy Skoly nebo &kolského
& vzdélavaciho zafizenl,

(3) Skola nebo $kolské & vzdélévaci zafizenl jsou oprévnény poZadovat, aby jim autor &kolniho dila z vydélku jim dosaZeného v souvislosti s ulitim dila ¢
poskytnutim licence podle odstavce 2 pfiméfené piispél na uhradu nékladd, které na vytvofeni dila vynaloily, a to podle okolnosti aZ do jejich skuteéné
V}?E_e.' piitom se pfihiédne k vysi vydélku dosaZeného Skolou nebo Skolskym ¢i vzdélévacim zafizenim z uZili Skolniho dila podie odstavce 1.
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PREHLASENIE

Prehlasujem, Ze som na celej bakalarskej praci pracovala samostatne a pouZiti

literatdaru som citovala.

V Zline diia 4.5.2010



ABSTRAKT

Bakalarska praca popisuje pripravu a realizdciu bakaldrskeho animovaného filmu ,,M6j
ciernobiely svet,“ jeho vychodiskd z tedrie, inSpiracné zdroje, pracovny postup a celkovy
vyznam filmu pre autorku. Film je autobiograficka reflexia Zivota autorky, jej myslienky,
skusenosti, zazitky. Je vizudlnym narativnym pribehom, kde cesta je ciel’ diela.

KTlucové slova:

Animovany film, kresleny film, autobiografia, pribeh, cesta

ABSTRACT

Bachelor's thesis describes the creation of practical, and bachelor's film My black and
white world, the basis of theory and inspirational resources, workflow and the overall
importance of film for the author. The film is autobiographical reflections on the life of the
author, her ideas, experience, experience. The visual narrative story, where path is the goal

of the work.
Keywords:

Animation, cartoon, autobiography, story, journey



PODAKOVANIE, MOTTO

,»...casovd dimenzia sa rozpadla, moéZeme brat’ do tvahy iba dlomky ¢asu, ktoré sa od nds

vzdal'ujd kazdy po svojej drdhe a zmiznd.*

Itlao Calvino. Ked cestujem v jednu zimni noc.(1981)

Chcela by som podakovat’ vietkym, ktori mi pomohli pri pisani tejto prace. prof. akad.
mal. Ondrej Slivkovi, ArtD. doc. akad. mal. Michal Zemanovi a hlavne Ivovi Hejcmanovi
za trpezlivost, sktorou zvlddal moje neplodné obdobie, jeho vecné smerovania
a odporti¢ania pocas celého procesu vzniku bakaldrskej prace. Dalej dakujem skupine

Longital, svojim priatel'om a rodi¢om.
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UVOD

Ciel'om bakaldrskej prace je v teoretickej Casti popisat’ vznik praktickej Casti prace, filmu
MJgj ciernobiely svet. Teoretickd Cast’ je dokumentdcia priebehu pripravy a realizicie
bakalarskej priace areSerSe. Jadrom teoretickej prace je popis inSpiraénych zdrojov,
dokumentdcia pracovného postupu, storyboard a popis technologického spracovania.

Teoretickd Cast’ vedie k pochopeniu diela a zdmery mna, autorku.

Bakalarsky film je mojim vizudlnym dennikom. Tuto tému som si vybrala preto, Ze som
citila potrebu texty vizudlne spracovat’. Podl'a méjho ndzoru, kazdy umelec ddva do svojej
prace hlavne seba. V mojej bakaldrskej praci je stotoZnenie s hlavnou postavou priame.
Literarny scendr je autentickym rozpravanim psychologického pribehu, ktory sa odohraval
hlavne v mojom vniitri. Vo vi¢Som ¢asovom rozpiti poddvam vypoved o mne, od dietata
az po sucasnost’, a expresivne zobrazujem pocity, s ktorymi som sa stretla vo svojom
VYVOji.

Prelomovy okamZik bol, ked som zacala tvorit'. Zatala som hl'adat’ v sebe. Prestala som
mat’ strach a kreslenie a modelovanie ma upokojilo. Prestala som citit' tlak a neistotu
v sebe. ZaCala som s realizmom. Zobrazovaniu skuto¢nosti. Technicky som S§la hore,
a potom som do formy ddvala svoju expresivnost’. Po ¢ase som zacala silniet'. Neverim, Ze
k dspechu vedie prehnand ndmaha. Bud ¢lovek ide svojou cestou a m4 silu, ktord ho vedie,

alebo nie.

Jednu z hlavnych dejotvornych tuloh hra cesta, ktord je sama o sebe ciel. Je podstata, Ci
princip bakalérskej prace. Dovod cesty je rozny. V prvom rade je v obraze kazdodenna
stereotypna cesta, ktora je celkovo ritudl dospievania a vyvoja osobnosti. V pozadi pribehu
Jje cesta za poznanim iného sveta, in€ho miesta, inej spolo¢nosti. T4 sa vSak meni na utek

pred tym, ¢o postava nachadza.
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I. TEORETICKA CAST
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1 INSPIRACNE ZDROJE,NAMET

Podnet pre tvorbu animovaného filmu som nasla v potrebe spracovat svoje myslienky
a pocity vnatorného prezivania vizualnou formou. Dennik, ktory som si pisala pocas Studia
na vysokej Skole je stihrn myslienok a poznatkov z iného ako $kolského prostredia, aj ked
s nim sdvisi. KedZe bakaldrska praca by mala odzrkadl'ovat’ prinos $tdia, rozhodla som sa
tito literdrnu predlohu prepisat do scendra a pouZzit' ako ndmet pre animovany film.
Dennik je pisany vel'mi surrealisticky, animéacia je preto vhodnou technikou. Avsak na jeho
celkové obsiahnutie by som potrebovala robit’ bakaldrku tak Styri krét, zhrnula som dej na

kratky trojminutovy zostrih zaberov.

Kazdy clovek je vitaz. Samotnym ddkazom vitazstva je jeho existencia. Zvitazil, lebo
preukdzal dostatocnu silu na to, aby bol prvy v boji medzi tisicami spermii a vyvinul sa

z toho komplexu DNA a bielkovin na ¢loveka so svojim vlastnym vesmirom.

Viem, Ze ndhoda neexistuje, aj ked sa nie¢o ako ndhoda mdze zdat', lebo nerozumieme
vSetkému a ako l'udia ani nemoZeme. A tak som, na zdklade pritazlivych sil mojich dvoch
stvoritel'ov, pridla na svet ja. Aj ked som nebola na pldnu a mama podla vypovede
doktorky kipila modri de¢ku namiesto cervenej. Ked som sa narodila, videla som anjelov
a chcela som svojho jednoroZca. Boli to vesmirne koraby a zaocednske plavidld, ktoré som
videla z rohu poschodovej postele. A otec zapisoval predstavy a pribehy, ktoré sa mi
skladali v hlave. Potom som zacala chodit’ do §koly a otec hovoril, Ze je normélne, ked uz

tieto predstavy strdcam. Ja som mu verila, ale nechépala.
Hlavnd postava sa stretdva so sebou samou ako dietatom. Na zdklade svojej stratenej a
ndjdenej bezstarostnosti zacina chédpat’, Ze rieSenie jej problémov je v jej samej a jej

pohl'ade na veci.
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2  DALSIE INSPIRACNE ZDROJE, SUVISIACE ZDROJE

Jednou z inSpirdcii v bakaldrskej praci su suvislosti Casu a priestoru. Priestor a ¢as su
zakladné gnozeologické kategorie, ktoré dnes volame Casopriestor a jeho vnimanie je pre

umelecku tvorbu vel'mi vyznamné.

V dejinach teoretického myslenia bol ¢as ovela viac klasifikovany ako priestor. Bol pre
minulé generacie l'ahSie uchopitelny. Na prelome sedemndsteho a osemnasteho storocia sa
priestor stal rovnocenny s ¢asom, ako vysledok posunu Cloveka za hranice svojho okolia,

vysledok kolonizovania a priemyselnej doby.

Zaujimany filozof a teoretik umenia Henri Bergson povaZuje za stredobod pozornosti
svoju intuiciu. S intuiciou spija ¢as a povazuje ho za zdkladnu kategdriu. Priestor posuva

do praktického sveta rozumu a preto za hranice svojho filozofického zaujmu. [1]

Albert Einstein naviazal na Galileov absolitny pohl'ad na ¢as a pohyb a Lorenzové
transformécie a zverejnil Specidlnu tedriu relativity. Téato tedria zobrazuje svet v jeho
Stvorrozmernosti. V nej sa spdjaji na euklidovské tri smery so Stvrtou, ¢o je rychlost
svetla. Premeny sa odohrdvaji medzi Casticami, ktoré sa pritahuji a odpudzuji. V dalsich

vyskumoch o zakriveni ¢asopriestoru oznacil ¢as ako Stvrty rozmer. [2]

Cas ako objektivna kategéria je merani hodinami. Je zavedeny jednotny &as pre
synchronizovanie socidlneho Zivota, ktorym je upeviiovany stereotyp, pravidelnost’,

optimalizécia a rychlost’ modernej doby.

Avsak Clovek relativizuje Cas na zdklade individuédlneho prezitku. Cas podlieha situdciam
a individudlnym skusenostiam a stdva sa subjektivnou veliCinou zédvislou od l'udského
vnimania. Napriklad, je rozdiel subjektivne vnimat Cas pocas Cakania na doleZitd

schddzku, alebo pocas schodzky samotne;.

Zaujem o priestor je v sucasnosti posilneny novymi médiami, rozvijajucou sa technikou

a technolégiou. veda sa sdstreduje na vyskumy hyperpriestorov a dimenzii.

2.1 Priestor v diele

Tvorcovia umenia, spisovatelia, reziséri aich prijemcovia Ziju spolu avedla seba
v objektivnej realite. MySlienka diela nemusi byt’ ¢asovo jednotnd, ale je oddelend ostrou

hranicou sveta vnutorného jej tvorcov arealitou samotnou. Fikcia je iluzia reality, nie
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realitou samou. Preto prijemca pri percepcii musi odstipit od subjektivneho aj

objektivneho sveta a snaZit’ sa pochopit’ subjektivny svet tvorcu.

Zaujimavé zobrazenie priestoru a jeho jednotlivych zakrutach je vo filme Dogville. Lars
von Trier zobrazil geometricky imaginarne kulisy a stvarnil v nich epickd dramu. Vytvoril

zaujimavy epicky pribeh s dérazom na detail, ktory vzbudzuje pocit napiitia. [3]
Filmovy priestor je poznamenany priestorom diela a priestorom v diele.

Priestor v pribehu vychddza z priestoru pribehu, je vymedzeny hranicami dispozitivu,
diegetickostou a pribehom samotnym. Podl'a Seymoura Chatmana je priestor tvoreny
explicitnou a implicitnou ¢astou. Explicitny priestor zahriiuje udalosti, postavy a objekty
v pribehu. Implicitny priestor je ten, ktory nie je vidiet, je vo vnuitri obrazu a vyvoldva
fantazijné stavy primatela diela. Této systémovost’ je podobnd ndstrojom tvoriacim

priestor Davida Bordwella a vymedzenim mizankddru Sergeia EjzenSteina. [4]

Filmovy pribeh je sice dvojrozmerny, avSak ddva iliziu trojrozmernosti, lebo sa snazi byt
odtlacok realneho sveta. Fyziologické reakcie divdka sa bliZia skutoénym reakcidm napriek

tomu, Ze film je iba iluzia. Vnimanie priestoru divakom je podmienené jeho aktivitou.

2.2 Cas a priestor v umeni

Epické rozprdvanie mdZe popisovat’ simultdnne. Literdrne dielo arozprdvanie tvoria
priestor. Priestorovost’ je v dielach Gustava Flauberta, ktory zachycuje komplexné obrazy
jedného Casového okamziku. Alebo James Joyce, ¢i Marcel Proust. V ich roménoch je
Casova osa vesiak, na ktory sa ,,zavdzuju jednotlivé televizie® s realnymi obrazmi. Alebo
v Cézannovych malbach. Flaubert md schopnost’ zobrazovat’ niekol’ko diel stibeZne. Joyce
evokuje predstavu skuseného chodca po miestach, kde ilustruje vnimanie detailov objektov

v okoli, Proust sa hrd s obrazmi minulosti a pritomnosti prelina a porovndva ich v Case.

Mentilna mapa fikcie moZe existovat iba vdaka samostatnym segmentom, ktoré sa daju
postupne dopliiovat’, ato sa dd aj v postprodukcii. Napriklad v EjzenStejnovych a Jdna

Kuceru teoretickych koncepcidch montédze. [5]

NajdodlezitejSia koncepcia cCasopriestorovej syntézy vumeni je Bachtinova tedria
chronotopu. Chronotop vzniké v premene Casu a priestoru, ktoré sposobuje umelecké dielo.
Zatial’ ¢o Cas sa zahust'uje zhmotiiuje, priestor je prepleteny pohybom Casu a zdpletkami.

Podoby Casu sa mieSaju s pohybom v priestore a vznika dialég ¢asu s priestorom. [6]
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Cyklicky a subjektivny cas je napriklad hlavnou témou poviedky Gustava Meyrinka
Hodinar. Vrstvenie ¢asovych dimenzia zmrazenie jedného momentu sa odrdza v popisoch
pridov vedomia Marcela Prousta, Jamesa Joyca, ¢i Virginie Woolfovej. Subjektivita
prezivaného casu zase inSpiruje moju tvorbu, kde priestor pribehu zostavujem

z vnutornych priestorov jednotlivych postav. [7]
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3 LITERARNY SCENAR

Film zacina vznikom Zivota, ¢im vysvetl'ujem kauzalitu kaZzdej Zivotnej udalosti. VSetko
mé svoj dovod, aj ked sa mdZe vyvin situdcie niekedy zdat’, ako nelogicky, alebo nahodny.
V tomto duchu sa nesie prvé scéna. Stado spermii hl'add vajicko. Geneticky vyznam tejto
bunky je ndjst’ vajicko a od prirody maju jasny ciel’. AvSak iba td najlepSia zvitazi. Preto sa
snazia plavat rychlo a nev§imajui si, ¢o je okolo nich. Do popredia sa dostdva stratend
spermia pldvajica opanym smerom. Je viac aviac udychana aZ uvidi ,,pevninu®, v
skuto¢nosti vajicko. S radostou si na pldvajice teleso 'ahne a odpociva. Vtom sa zem
zacina triast’, vytvori sa trhlina ako pri zemetraseni a spermia do nej spadne. ZacCiatok
pribehu je vel'mi surrealisticky. Zo spermie sa cez embryo vyvinie spiace dievcatko.
Zamerné morfovanie spermie z 1. scény na diev€a v 2. scéne poukazuje na vzajomnu

prepojenost’ spermie a hlavnej postavy.

Pokracuje dychanim hlavnej postavy pribehu, ako zdkladnym prvkom Zivota a zdroven
predznamendva kaZdodenny stereotyp. Vstdvanie, rannd hygiena v kupelni, cesta do

préce... Tento prvok stereotypu pouzivam zdroven ako znak Zivota moderného Cloveka.

Na dievcCatko svieti slneny 14¢ z okna. Ten podnieti ranné vstdvanie a scéna sa postupne

rozsvieti.

Dievcatko v pribehu vstane a odide do kupelne. Vytlaci si vyrazku. V Zivote sa Clovek
vyrovnava s mnozstvom prekdazok. Niektoré potrebuju Cas na svoje vyrieSenie, ako akné.
S niektorymi sa dd naucit’ Zit'. Alebo pridete na to, ako sa ich upravit’. Napriklad prili$nu

plynatost’ upravit’ diétou. Dievcatko na zdchode zaspi uvol’nia sa jej vetry.

Z tohto stereotypu nds vytiahne sen, ktory Sokuje aj hlavnu postavu. Sniva sa jej
o problémoch s plynatost'ou na verejnom zdchode. Ludia Cakaji pred dverami, ale ¢revné
problémy su tak akutne, Ze sa stani ako by globdlnou katastrofou v tvare hribovitého
mraku nadnaSajiceho diev€a nad zachod azdeformovali priestor filmového obrazu.

Prebudi sa naspat’ v kdpelni.

Pribeh pokracuje obavami z neuspechu v redlnom Zivote postavy. Zobrazuje strach z l'udi,

strach zo svojej cesty, strach zo spolo¢nosti.

Dievéatko sa dostdva do vytahu, v ktorom ju pritladia dal$i nastupujici. Sd to dve
klebetiace kamaratky Stebotajice o svojich problémoch, nev§imajic si okolie. Vytah sa

zastavi, Zeny vystipia a po chvil’ke spamétdvania vystipi aj hlavna postava. Kraca po
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prechode pokojnym krokom, nepondhla sa, ale skoro ju zrazi rozbehnuty autobus.
Autobusar odhrnie stieraom zaSpinené okno, nahnevane odhodi cigaretu a bezohl'adne
zatrubi, ¢im hlavnu postavu Uplne vystrasi. Potom naStartuje, a pri odchode eSte nahrnie na

dievcatko Spinu z kolies.

Pribeh pokrauje strachom z l'udi, ked vychddzaji z autobusu. Kvoli ich bezohl'adnosti

spadne, zacne na fiu Stekat’ pes.

Tieto absurdné vyostrené situdcie vzbudia v dievcati chut’ utiect. BeZi, zacCina prSat.
Betonové Spicaté Cinziaky majestatne kazia jej snahy o ttek. Toto napitie konc¢i zufalym
pohl'adom do kaluze. Na scénu prichadza mladSia dvojnicka hrajica sa s farebnou
gul’dckou.

Tento motiv pre mia znamend vSetko, ¢o deti deli od sveta dospelych. Je to znak hravosti
a bezstarostnosti deti, kedy vieme, Ze nemusime. Pocit slobody je vacsi ako pocit

zodpovednosti za seba, po pripade za rodinu.
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4 STORYBOARD, RIESENIE POSTAV A SUVISIACE ZMENY,
TVORBA STORYBOARDU

Tvorba storyboardu je v praci Specificka, lebo literarny scendr je duSevné rozpravanie,

ktoré je tazké vytvarne vizualizovat'.

Vo féaze tvorby storyboardu sa mi osvedcil postup jednotlivého nacrtnutia klucovych
zaberov, ktoré som potom mohla menit’ a ndsledne ich jednotlivo rozkresl'ovat’. Potom som
zaCala premyslat’ nad vytvarnym rieSenim scén. Pouzitie iba bielej a Ciernej farby na
vyjadrenie storyboardu sa mi zdd byt najvhodnej§i spdsob. Casto premyslam nad
farebnymi kompoziciami pri malbe a viem, ako je farba schopnd zmenit’ ndladu celej
scény. Pre formdlnost’ a neosobnost’ som zvolila prave Ciernu a bielu, priCom v peripetii
arozuzleni pribehu by sa objavila nova farba. Lopta, s ktorou sa bude dievcatko hrat’ je
ruzovd atento farebny prvok je pre divdka novy. Tym som chcela divdka prekvapit’
a zéroven je znakom zmeny. Ruzova, je na jednej strane znak naivity deti, ale aj detského

pozitivizmu. To je pocit, ktory by si mal divadk v scéne vybavit'.

Zamer je vyhnit’ sa zbytocnému gycu v pribehu. Kedy sa hlavnd postava stretdva so sebou
samou ako dietatom a na zdklade svojej stratenej bezstarostnosti zacina chédpat’, Ze rieSenie
jej problémov je v jej samej a jej pohl'ade na veci. Tdto Cast’ pribehu ma vel’a mozZnosti
popisu. Hlavna postava prekracuje prekazky s tazkost'ami do chvile, kedy jej dievcatko
podsunie gul'6¢ku, ktord by mal akoby kazdy nosit vo svojej kapsicke pre Stastie.
Nechcela som do pribehu zahrnit’ zjavenie nejakej mytologickej postavy, ktord farebnym
predmetom zrazu zmeni okolnosti v ¢iernobielom pribehu. Chcela som sa vyhnit
prvopldnovosti a zdroven urobit’ pribeh zrozumitel'ny. Storyboardom som naviazala na

animatik a jeho spracovavanie.
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S ANIMATIK

Pocas prevedenia storyboardu do animatiku sa odhalili niektoré chyby, ktoré sa v
storyboarde neprejavili. Pri jeho spracovani som sa venovala vytvarnému prevedeniu
postdv, kompozicidm a strihovej skladbe v jednotlivych scénach. Zistila som, Ze vdaka
abstrakcii pribehu a vytvarného spracovania md strih kl'icovid dlohu pre pochopitelnost’
pribehu. Preto som bola niitend pribeh vyrozpravat’ viac dopodrobna a vystrihnit’ niektoré

scény.
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6 VYTVARNE RIESENIE

6.1 Vplyv technolégie filmu

Osobne mdm vel'mi blizko k technikdm tlacu. To som chcela do urcitej miery premietnut’
do animdcie. Zobrazujem bezné okamziky zo Zivota so subjektivnou expresivnostou.
Snazim sa kreativne pristupovat’ k praci a nachddzat' nové technologické prostriedky
zobrazovania. V pripade scénografie animdcie je hlavny prvok priestor a ciernobiela
farebnost’, ktord umoZiiuje morfovat’ scény v ich priebehu aj prelinani. Casto pouZzivam
v scénach prvok minimalizmu, aby som divdka upozornila na to, ¢o je dolezite. Tym sa
scény odohravaju niekde, v neur€itom priestore. Zmena nastava v Casti katastrofy pribehu,

kedy sa vo filme objavi farba.

6.2 Charakterizacia postav

Vo faze vyvoja charakteru hlavnej postavy som sa rozhodla prelinat’ detailnost’ postavicky
s abstrakciou a zobrazovat’ symbolickost’ ndlad a emdcii. Je pre moje vytvarné vyjadrenie
emdcii zbyto¢né kopirovat’ realitu a detailne vykresl'ovat’, Co sa v scéne priamo odohriva.
Zvolila som preto morfovanie tvaru postavicky avyuZila som Cciernobiely kontrast
v kompoziciach. Postavicka sa poCas pribehu vyvija, rastie, mizne a zobrazuje sa, sniva,
slabne. Jej vytvarné zobrazenie sa meni. Niekedy sa rozoberie na Castice hmoty, je
polopriehl’adnd, na konci pribehu vidime, Ze z dievCatka je Zena a naSla Stastie. Ale jeden
kognitivny znak musel zostat’, aby bola odliSend od ostatnych postdv. Je to bodka na Cele.
Tento znak som si zvolila z jednej strany kvoli tomu, Ze sama mam vytetovani bodku na
Cele a zdroven preto, Ze toto tetovanie je symbol zmeny. Po nehode som sa pol roka snaZila

naucit’ chodit’ a ovladat’ svoje koncatiny.

Spdsob konturovania a kolorovania je grafické prekryvanie Ciernymi a bielymi farbami.
Vidime Cierne postavy, ktoré oddel'uje biele pozadie. Priestor nie je tiefovany. Pracuje sa
hlavne s plochami, ktoré priestor vyvarajui. Niekde sa pouZiva stupen Sedi, kde je to pre
pochopenie scény nevyhnutné. Graficky zobrazujem prach, vodu, dazd, ale aj zvuk. Tak
isto graficky zobrazujem pocity hlavnej postavy ktoré graduji v pribehu. Ostrost’, zmitok,
pocity menejcennosti, bezvyznamnosti, strachu, ale aj pochopenie, navrat k starym

hodnotdm a k sebe samej.
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II. PRAKTICKA CAST
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7 ANIMACIA

Technika klasickej kreslenej animdcie je pre mia najzloZitejSia a zdroven najzaujimave;jsia.
Pocas tvorby sa snazim premyslat’ o priestore vo filme, kompozicii, vytvarne, timingu,
emdcidch, ktoré by scéna mala mat v privlastku. Caro klasickej 2D animdécie je

v absolutnej slobode animétora.

7.1 Animatorska priprava

Vytvarné navrhy som postupne vsadzovala do pozicii. Rozanimovala medzi faze a
docielila pohyb. Pomohli mi animdtorské skusky, kedy v jednotlivych zaberoch, ako
zastavenie auta na prechode, vyZadovali jasné Casovanie. Animovala som pri hudbe, ¢o
pomohlo drzat’ rytmus v post produkénom komponovani hudby na obraz. Animovala som
Casto uvolnene, podla pocitov. Linka a pohyb sa menili podl’a pocitov. Hrala som sa
s priestorom a snazila nachddzat’ vhodné zobrazenie pre moje pocity. Zistovala som, Ze sa
podl’a intenzity vnimania mojich pocitov menila aj kresba. Preto som sa snazila si

zachovat’ silny pocit, ktory som do jednotlivych scén chcela dat’.

7.2 Druhy pouzitej animacie

Kreslend a ploskova animécia je kombinovana. Prvotne vSak bola celd animécia vytvorena
v TV Paint kresbou. Spracovanie textu do filmového scendra s grafickym, niekedy
komixovym zobrazenim vytvara literarne vytvarny hybrid. NavySe som trochu mystik, ¢o
je prirodzene Zenskd vlastnost’ a akoby rodinné DNA. To sa odzrkadl'uje na vytvarnej
stranke animdcie. Vdaka digitdlnych technolégidam kresleného animovaného filmu
v programe TV Paint Studio v kombindcii s postprodukciou v programe Adobe After

Effects sa mi podarilo do scén dat’ to, ¢o som chcela.
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8 POSTPRODUKCIA

8.1 Strih

So strihovou skladbou som pocitala uz v animatiku, preto postprodukéne nebolo potrebné
strih rozoberat’. I§lo hlavne o na¢asovani hudby a obrazu. Avsak hudba bola komponovana

postprodukéne, takZe strih bol prispdsobeny rytmu ¢asovania animécie.

8.2 Titulky

Titulky na zaciatku pribehu su biele na ¢iernom pozadi.

ZavereCné titulky su animované. Zobrazuju animatora za pocitaCom a kreativny tim sediaci

okolo stola.

8.3 Hudba

Napriek tomu, Ze o zvuku piSem az v zavere price, je tato Cast’ vyznamnd. Je fakt, Ze som
sa rozhodla o hudbu vo filme v konecnej faze jeho vzniku. Hudbu zlozila kapela Longital,
ktorej skladby v kombindcii so spevom mdm osobne vel'mi rada, asu to zaujimavy
hudobnici s vol'nomyslienkdrsky spdsobom Zivota. Spoluprica je pre mma obzvI4st
prijemnd. Nie je to prvy krat, kedy som spolupracovala s hudobnikmi a robila videoklip,
ale nikdy som nespolupracovala pri skladani hudby na obraz. Ma to vSak jednu velku
nevyhodu v tom, Ze hudba okrdda o dramaticky Cas, Ze kazda piesen retarduje dej. Napriek
tomu, Ze je hudba kvalitnd, posobi skor, ako vata v jednoduchom pribehu a naopak,
niekedy je obraz potlaceny. Kapela preto na obraz zlozila novu skladbu, ktord bola pridana

k obrazu a film tak dostal novy rozmer.
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9 PRIEBEH A PREZENTACIA PRACE

9.1 Casovy rozpis price

Pocas realizacie bakalarskej prace mi pomohlo systémové pristupovanie k postupu prace a
postupné prepracovanie jednotlivych krokov, ktoré popisujem v teoretickej Casti. Napriek
tomuto postupnému prepracovdvaniu animdcie je doleZité pristupovat’ k animdcii ako ku
Zijicemu organizmu, aby sme si zachovali sidnost. Ak na projektom sedim cely rok
strdcam stdnost’ a schopnost’ hodnotenia. AvSak vzdy som sa snaZila robit’ pravidelné

. s . . " , ST , .
prestavky, pracovat’ na inych veciach zaroven, vracat’ sa k animdécii a ziskavat’ tak novu

silu na pracu.

9.2 Prezentacia vyslednej prace

Ku kone¢nému animovanému filmu na DVD a CD patri obal, plagat, pero a tricko. Pero a
tri¢ko slizi ako dakovny predmet pre kapelu Longital, ktorym vda¢im za hudbu a Jendovi

Kokéliovi, ktorému vdacim za postprodukéné efekty.

Spracovanie materidlov patri do Corporate design animovaného filmu.
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ZAVER

Animovana bakaldrska praca mi umoZnila realizovat’ svoje pldny a vytvarne sa prejavit’.

Po prvy krat som sa v animdcii vytvarne uvolnila a tvorila inStinktivne a zaroven s jasnou
ideou po cely Cas tvorby.

Myslim, Ze to, &o robim je komunikdcia so mnou samou. Casto grafické kompozicie
vznikaji ako ozvena toho, ¢o citim, ked tvorim. Niekedy mam pocit, Ze chcem pisat’,
aviak ked formulujem text, niti ma to k absolitnym skratkdm. A tak z viet vznikajd
obrazy. Moje tvorivé snahy v literatire, umeni a filmu koncia zistenim mnoZstva anal6gii v

tematickom a jazykovom rozhrani.
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PRILOHA PI: STORYBOARD
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Ciamobiely rvet
Black and white world

* Fastfood prostredie

* Spermie veselo a energicky plavi zlava

Ne ~e
A doprava
ve
Ve
II.
* Nédjazd kamerou na spermiu plavajicu
" opacnou stranou.
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z nej dievCatko
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budik, ktory zaklapne a vstdva,
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* Vstane z postele
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VII.

' [D * Ziva a pohne sa smerom do kamery,
vojde dverami do kupel'ne
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V odraze zrkadla sa obzerd a vytlaci

si vyrazku, pusti vodu a umyje sa

Z umyvadla steCicou vodou

vznikne jej tvar

Sedi na zachode, zivne si a zaspi,
uvolnia sa jej vetry a to je

predznacenie snu
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vytlai ludi Cakajicich  pred

dverami

Prebudi sa a nevie sa zorientovat’, je
vo svojej kipelni a uvedomuje si,

7e to bol iba sen

XIV.

detail ruky stlaci kruh

Je vo vytahu, stlac¢ila Cislo

poschodia vo vytahu

XVI.

Zrazu vytah zastavi, dievCatko sa

obzrie a zl'akne sa

XVII.

Do vytahu nastipia dve dalSie

postavy
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XVIII.

Vo vire rozhovoru si ani nevSimnu,
Ze sa vo vytahu niekto iny
nachadza, alebo Ze by mali na neho

brat’ ohl’ad

Zatlacia ju do rohu, vytah zastavi,
oni vystipia a dievCatko tiez po

chvili
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Vidime detail chddze, dievcatko
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Po moste sa ruati autobus

XX.
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XXI.
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XXIII
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auta
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XXIV.

Autobus zastavi priamo pred fiou
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X

Autobusar odhrnie stieraCom predné

sklo auta a odpl'uvne cigaretu




Zatrabi

XXVI.
Dievcatko sa zl'akne a vymaze sa z
obrazu
XXVIIL
Autobusar nastartuje a prida plyn
XXVIII.
Rozbieha sa, Spinou zkolies sa
dievCatko znova objavi v obraze
XXIX. ©
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XXX.
Zlava prichadza dal¥{ autobus
XXXI.
Dievcatko sa zl'akne
XXXII.
Dvere autobusu sa zac¢inaju otvérat’
XXXIII.

XXXIV.

Dievcatko sleduje, ako sa ludia

priblizuju




Okolo nej prechadzaju anonymné

cierne postavy

XXXV.
Ma strach, odskakuje zo strany na
stranu, spadne na zem, pomaly sa
XXXVI. zbiera

c

XXXVII

Nieco ju vystrasi
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XXX VIII

Pes na nu zacéne Stekat’

XXXIX.

Rozbehne sa , zaCne prsat’

y

Je mala v porovnani s vel'komestom

Potkne sa a spadne na zem

-

XLII.

Pozerd sa do daid’ovej kaluze,

v odraze vody sa zobraz{ tieil

XLIII.

Biele ruky sa hraji sruZovou

loptou, ktora vyleti pre¢




Hralo sa snou malé dievcéatko

s bodkou na Cele

XLIV.
Lopta odletela smerom k hlavne
postave
_” .
XLV. o A
Cierna postava loptu posunie k
bielej
XLVI.
Biela postava jej loptu vréti naspat’
DV
@
XLVII. & & >
Cierna postava je Stastnd
XLVIIIL.
Lopta jej dala novy zmysel
XLIX.

ZavereCné titulky

Skupina tvorcov






