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ABSTRAKT

Diplomova prace je rozdélena do dvou hlavnich ¢éasti. Tématem prvni teoretické
¢asti je historie mdédnich salonit Hany Podolské a Oldficha Rosenbauma. Také jsem zde
zahrnula stru¢ny popis mody konce 19. a pocatku 20. stoleti. Teoretickd ¢ast je bohata na
obrazovou pftilohu, nebot’ je to jediny zplsob, jak prezentovat a vysvétlit tvorbu dvou

mddnich ikon slavnych modelovych domt.

Téma praktické Casti se nazyva design kolekce obuvi inspirovany odévnimi modely
firmy Leeda. Tato ¢ast obsahuje popis novych mddnich trendi pro nadchézejici sezénu
jaro/léto 2011 a samoziejmé vyvoj tvorby mé kolekce od pocatecnich skic az po vyrobené

modely obuvi.

ABSTRACT

This diploma thesis is divided into two parts. The first, theoretical, part focuses at
the history of Hana Podolska’s and Oldtich Rosenbaum’s fashion houses. A brief descrip-
tion of the close of 19th and the beginning of 20th centuries’ fashion is also included. The
theoretical part contains many images to present and illustrate of the two icons of the popu-

lar fashion houses.

The topic of the practical part is design of shoe collection inspired by Leeda’s clo-
thing. This part contains the description of the new fashion trends for spring/summer 2011
and the development of the collection from the initial sketches to the produced shoe mo-

dels.
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delti a jejich finalni upravy. Rovnéz tak pani Si¢ce, Ludmile M¢gchurové, za trpélivost

a osobni Cas straveny nad Sitim mych modeli.
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UvVOoD
,»Moda je stard jako Evin fikovy list, ale mladé jako prvni poupé v zahrad¢.*

Hans Nogly

Modda je zptsob mysleni, jednani, vyjadfovani se, kulturni vyspé€losti, citového rozpolozeni

a zajisté by se nasla dlouhd fada dalSich ekvivalentt.

Pro designéry je mdda seberealizaci a mnohdy jedinym vyjadfovacim a komunika¢nim

prostiedkem s okolnim svétem.

Moda se nejvice prosazuje v odévnim pramyslu, hned v jeho zavésu je obuvnictvi. Kazdou

sezonu se snazime tidit dle nejnovéjsich modnich trenda.

Ve svém diplomovém projektu se pokusim obecné popsat zakladni etapy vyvoje ¢eské mo-

dy v prvni poloviné 20. stoleti a poodhalit tak pro mé doposud nepoznané téma.

Hlavnimi tviirci haute couture, tedy vysoké mody, v Cechach byly dvé modni ikony. Modni
domy Odficha Rosenbauma a Hany Podolské v Praze. Jejich odévni tvorbu se budu snazit

piiblizit spiSe obrazovym materialem, nebot’ je to nejjednodussi a nejpopisnéjsi zpusob.

Dale v druhé ¢asti diplomové prace budu pokra¢ovat odévnim navrhafstvim znacky Leeda,
na jejichz koncept navazu, navrhnu a zrealizuju celou kolekci obuvi Citajici pét parti. Bude
obsahovat vychazkovou obuv prakticky na cely rok. S velkou mérou budu ptihlizet k mod-
nim trendm pro nasledujici sezonu, kterym bude vyrazna barevnost. Nejvétsi diraz budu
klast na funk¢énost obuvi a takové provedeni, aby byla obuv nositelna a zakaznici s ni ne-

méli zaddné problémy.
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. TEORETICKA CAST
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1 MODA Z PSYCHOLOGICKEHO HLEDISKA

Jiz v roce 3500 pf. n. l. nafizoval ¢insky cisaf Zenam, aby se oblékaly vyrazné odlisné
od muzt. Paradoxné se ale muzi strojili do odévi, které bychom mohli povazovat za zen-
ské. Posledni dvé stoleti se ale muzi vzdali ,,prava na modu®. Za extrémni ptipad povazuji
prastary zakon Mexickych Indiant, ktery trestal smrti nositele odévu, jenz stiral pohlavni

rozdily, nebot’ porusovali ustdlené moralni vztahy obou pohlavi.

Jasnym vlivnym aspektem na médu byla obdobi valky a miru. Valka modu ji maskulinizu-
je, zatimco mir ji feminizuje. Obecné ma byt panska elegance umirnéna na nejruznéjsi oz-
doby a nepiimétené prvky zenské mody. Vytiibeny vkus muze mé charakterizovat kvalita

pouzité latky na od€v, nevtirava barevnost a klidné forma sttihu.

Naopak zensky odév nasi civilizace je svym stfihem, barevnosti i materidlem mnohem in-

vvvvvv

pochody.

Zenska moda byva koncipovéna tak, aby zdiirazitovala krasu postavy, sexualitu a zakryvala
nedostatky téla. Zeny nemivaji zpravidla zajem o minulost, co se ty¢e odivani. Moda je
pro vét§inu Zen pfirozena schopnost. Ziji stale pfitomnosti s vyhlidkami a o¢ekavanim bu-
doucnosti. V zenské mode se velmi cCasto déji podstatné zmény, coz nemuzeme tvrdit

o muzském odévu, jeden ptiklad za vSechny je oblek.

., Lze také Fici, Ze mladsi lidé jsou pod intenzivnéjsim viivem svého Satu nez starsi, Zeny vice
% V. v r v v ’ cev 1 ’ r v ’ 1 v .
nez muzi, vzdélani vice nez nevzdelani a jizni narodové vice nez severni . ) Odgv odhaluje

lidskou povahu a vlastnosti jak formou, tak materialem a barvou.

Senzacechtivost, dobrodruzstvi, piekvapivost, drazdivost a chut udivovat lidi novosti

a fantazii dokonale nahrava nové modé.

., Francouzsky vyraz pro modu — vogue — je velmi charakteristicky. Znamena vinivy pohyb.
Modni vina zanika tehdy, kdyz se méni Zivotni rytmus spolecnosti, kdyz se posunou hodno-
ty, kdyz obecné psychické podveédomi, jakysi citovy a kulturni kolektivni mysli, provokuje

v v I3 2
dalsi zménu“. ?
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2 MODA PRVNI POLOVINY 20. STOLETI

2.1 Prelom 19. a 20. stoleti

Styl, kterému se podatilo vtisknout sviij umélecky fad nejen v oblasti vytvarného uméni,
ale 1 Zivotu samému se u nas fikalo secese — doslova ,,odtrzeni*. Opravdu vznikla odtrze-
nim od konzervatismu a historicismu. Névrat k pfirodnim motiviim neni v déjinach uméni
ni¢im neobvyklym, avSak secese se ubirala naprosto jinym smérem, vytvaifenim ornamentu.
Damsky secesni odév se prezentoval velmi elegantnim a decentnim dojmem. Jen samotné
materialy byly zensky svudné. ,, Tézky atlas kombinovany s krajkami a tylem, prisvitny

muselin, jemny batist, lesklé hedvabi, Sustivy taft, hebky samet, lehky voal, ménavé moaré,
(X3 3)

Co se barev tycCe, secesni jemna pastelova barevnost ovlivnila i barevnost $atil, nejen vy-
tvarné uméni. Jak uZ jsem se zminila, kvétinové vzory nepominuly ani modu. Nejen vysi-
vane¢ stylizované kvéty, ale 1 um¢lé a dokonce zivé kvétiny zdobily odév. Take jej charakte-
rizovala spousta drobnych knoflicktl, krajek a stuZek. I pfesto se secesni odév stale drzel
V nejvyssi mite elegance a vkusu. V této dobé byly velice popularni kozeSinové dopliky
v podob¢ $al, plastl, nebo se koZeSina objevovala na lemech odévi. Mozna na tento oka-
mzik doby navazal 1 Oldfich Rosenbaum, ktery také Casto pouzival kozeSiny jako hlavni

zdobny prvek odévu.

Zatimco secesni odév stale vice smétoval k jednoduchosti, klobouky, jakoZto nezbytné
modni dopliky, sledovaly pravy opak. Bylo na nich mozné se setkat s nejroztodivnéj$imi

objekty od kvétin, kokard, krajek, az po ptaci kiidla ¢i celé vycpané ptaky.

V souvislosti se secesi je tieba se zminit o Charlesovi Frederickovi Worthovi (ptivodem
angli¢an), muzi, ktery je vSeobecné povaZovan za prvniho skute¢ného mddniho tvirce.
., Worth zdsadné ovlivnil damské obleceni 2. pol. 19. stol., nebot pochopil jednoduchou,
ale dulezitou zdsadu: estetickd dokonalost je neoddeélitelnd od precizniho Femesiného pro-
vedeni a technickych znalosti“. 4 Byl piimo posedly snahou o dokonalost. Ve svém salonu
m¢él umisténé lampy, aby damy mohly objektivné posoudit, jak bude jejich roba vypadat

ve vecernim svétle. Worth mél zajisténou pro kazdou vyznamnou zékaznici jeji dvojnici
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Vv podobé manekyny. Na nich se predvadely Saty pro zadkaznice ur¢ené. Podobné tomu bylo

I Vv moédnim domé Hany Podolské i Oldficha Rosenbauma v Praze.

2.2 Pocatek 20. stoleti

Na samém pocatku 20. stol. se zacaly stile vice objevovat domaci tbory podobajici
se rokokovému neglizé. Zenam se podafilo zbavit tuhého a neforemného korzetu a §néro-
vacky, diky ¢emuz se dostalo na vysluni $iti pradla. Na pradlo se pouzivalo hedvabi, Sifon
a zdobilo se krajkami a stuzkami. Jiz od poloviny 90. let 19. stol. se objevovala samostatna

podprsenka vyztuzovana kosticemi. Jeji tvar byl vice méné totozny s témi dne$nimi.

Prvopocatky nejriznéjsich sporti vyzadovaly pohodIngjsi ,,sportovni obleceni, ne vsak tak
neformalni, jak je zname dnes. Nejvice mizeme zménu odévu pozorovat v motorismu.
Cestujici byli v otevieném voze vystaveni vSem neSvarum pocasi. Proto muselo byt jejich
obleceni €elné. Muzi si nasazovali Soférskou Eepici, obrovské bryle, Zeny §al, ktery si pii-
peviovaly kloboukem. Az s vyvojem novych typll automobilii se stiechou pfisla i elegantni
kombinéza. Velkou oblibu si opét ziskala koZeSina, do nevytapéného auta naprosto idealni.
Celkem pozoruhodné bylo, Ze si zakaznici mohli vybrat z neptebernych druht kozesin so-

bola, vlka, lisky, Sakala, klokana, myvala, svisté, nutrie, ...

Rozdil mezi dennim a veCernim odévem byl stale patrnéj$i. Kazdé ptilezitost vyzadovala
pfislusné obleceni.
Zenska sukné se postupné zkracovala, coz kladlo velky diiraz na punéochy a obuti - vyraz-

né Spicaté, zké tvary bot na podpatku.

Doba bliZici se valky kupodivu neznamenala uplnou stagnaci mody. Zivotni styl se zvy3o-
val, objevovala se tendence modernizace, funk¢nosti a esteti¢nosti. V prabéhu 1. svétové
valky se zensky odév stal stithove jednodussim, takze si jej téméi kazda zena dokazala usit
sama. Saty vypadaly v podstatd jako jakési ,,roura se §irokou sukni a malym vystfihem,

tudiz nebyl problém si jej v domécich podminkéch vyrobit.
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2.3 20.1éta 20. stoleti

Po 1. svétové valce vzrostla touha po tanci. ,, Moderni spolecenské tance 20. let podstatné
zmenily strih damskych vecernich Satii, protoze partneri byli tak blizko sebe, Ze jejich zadni
poloviny tela byly vystaveny daleko vice pohlediim, nez predni. To soustiedilo pozornost
vytvarnikii na zadni cast Zenskych sati, jez byly vzadu rovnez poprvé v déjinach vice de-
koltovany, nez vpredu. Zadni vystiih vecernich satii dosahoval nékdy az po pas. Téz ozdob

bylo ¢asto vice prave na této strané toalet “. 2

Do 20. let spada nejvétsi vliv filmové produkce na modu. Kratké vlasy, opalena plet, Stihla
sportovni postava, potla¢end linie pasu a poprsi, hranata ramena byla nyni touhou kazdé

zeny. Greta Garbo a Marléne Dietrich byly hlavnimi pfedstavitelkami idealu doby.

Vecerni Saty rovného stfihu proSly zménami délky, nejdiive do poloviny lytek s cipovitymi
okraji, pozd¢ji protazenymi do vlecky a jesté pozdéji zase dlouha sukné po kotniky. Roby
byly vétSinou zhotoveny ze vzdus$nych lehkych materidlt, prisvitnych a splyvavych. Zdo-
beny byly volanky, $alami, riznymi piehozy a zajimavymi limci. Druha poloha Zenského
spolecenského odévu byly panské smokingy v kombinaci s kratkou sukni, panskym uhla-

zenym ucesem, cigaretou ve Spicce a celkové maskulinnim vzezienim.

Mekkou modni tvorby byla odedavna Pafiz v ¢ele s Gabrielou (Coco) Chanel. Jezdili zde
prominenti, ale stale vic 1 vyrobci latek, odévi, obchodnici a navrhéfi. ,, Vysokda moda se co
nejrychleji pretvarela v jednodussim podani do odeévu, které si mohly doprat stredni vrstvy,

a tak se nové modni nameéty sirily rychle do svéta“. 6

2.4 30. 1éta 20. stoleti

Na pocatku 30. let vladla Evropou i svétem moda. Stale vice se objevovala v casopisech
a novinach, zejména v mésicich, kdy vychazely nové kolekce. Lidé se chtéli bavit, a proto
vznikala velkd spousta spoleCenskych zatizeni. Zvukovy film si jiZ nezadal stylizaci herci,
jejich Satnik se stal civilnim a t&sil se tak velkému zajmu médii. Novy prostor pro indivi-

duélni tvorbu a fantazii vytvareli surrealisté.

Optimistick4 nalada z GspéSného rozvoje vSak velmi zdhy upadla a snizila se Zivotni uro-

vef pfevazného mnozZstvi obyvatel. Zenam stfednich vrstev a tim spiSe zaméstnanym

vvvvv
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Odévy se délily na mnoho skupin — dopoledni, odpoledni, vecerni, domaci a sportovni.

Pravé v poslednim typu obleceni se projevila urcita demokratizace.

., Pro Zeny bylo velmi dilezité, jestlize si mohly poridit vhodné obleceni odpoledni, jez bylo
mozné pouzit i pro nékteré prilezitosti spolecenské. Proto se vétsina mladych zen a divek
snazila opatrit si cerné Saty, které propagovala Coco Chanelova. Tyto cerné Saty byly vy-
razem elegantniho a vyzrdlého vzhledu damy a mély jednu praktickou viastnost, ze pretrva-

ly nékolik sezon. g

Uzka zakladni silueta stale pretrvavala, dlouha sukn& se smérem dolti zvonovité rozsifova-
la a mirn¢ zduraznovala pas, ktery byl ¢asto piepasany uzkym paskem. Upoustélo se od
chlapeckého vzezieni a nastoupil uhlazeny zevnéjsek, ktery pasobil na prvni pohled jedno-
duge. Slo viak o jednoduchost optickou, moda byla p&sténa a kultivovana s promyslenymi
stithy. Vecerni toalety vyzadovaly mnoho doplitkii v podobé pelerin, plastt, kozeSinovych

limct a lemt a vyraznych manzet.

Se stéle vice se blizicim obdobim valky vyplouvaly na povrch hospodaiské poméry. Za-
kladnim oble¢enim se staly haleny a sukné, Zeny v domdacnosti nebyly vidény jinak nez
v zastérach. Zenské oble¢eni se vétsinou pofizovalo ze zlevnénych nakupt a davalo se it
nebo piesivat podomacku. Se zhorSujici kvalitou textilii se odévy ,,recyklovaly* a pteSivaly
téméf do nekone¢na. Upadek kultivovanosti v modé byl vieobecny, Zenska silueta byla

ovlivnéna uniformou.

K slavnostnim pfilezitostem nemohl v panském Satniku chybét oblek usity v anglickém
stylu. Na rozdil od zenského odévu, ktery se vytvarel podomacky, se dal oblek pofidit da-

leko snaze, diky vlivu konfek¢ni nabidky.

2.5 40. 1éta 20. stoleti

Zatimco na pocatku 30. let Ceské odévnictvi jen vzkvétalo a to hlavné diky modelovym
domum, ve 40. letech, tedy v obdobi 2. svétové valky, vétSina majiteld salont uprchla
do zahrani¢i nebo zahynula. Ti, ktefi méli to §tésti a zfstali v Cechach, se stale zabyvali
pfedev§im presivanim. K velkym problémim modni tvorby patiil nedostatek textilnich
materidlii. VétSina jich Sla na vale¢né ucely a dalS$im aspektem byl nedostatek surovin pro
jejich vyrobu. Pouzivaly se ndhradni materidly, jiz diive vynalezené. Viskdzové, méd’naté

a acetatové umeélé hedvabi tkané do vazeb kepru, saténu, zorzetu, taftu,... ,,Stejné tak
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vznikla i bunicita vina a jeji zdokonalené formy (W-typ), které byly pruzné, tazné, trvale
zkaderené a svymi vlastnostmi byly srovnatelné s ovci vinou. Viastnosti viny méla tzv.
B-bavina. Dalsi moznosti vyvoje se nasly ve zpracovani mlécného kaseinu i dalsich latek

organickych, ze kterych vznikla skupina novych syntetickych latek, jako byl nylon, atd. * 8

Pres strasti valky se jesté v prvnich letech dafilo vydavat osvédcend moddni periodika.
Vkus- ,jediny cesky modni list“- jak se uvadelo v zahlavi, se udrzel az do roku 1944.
V tomto Casopise byly uverejnovany navrhy Zdeiiky Fuchsové a Hedviky Vlkové, kreslifek
u Rosenbauma a Podolské. Spolecné vytvarely styl a tvar Casopisu. Stale zastaly vérné
sttizlivému a praktickému pojeti mody. Po celou vélku se dafilo vydavat Krejéovské listy
a mddni alba spolku Prazska modda, ve kterych se uvetejnovaly navrhy prazskych krej¢ich.
Eva- ,,Casopis moderni Zeny*- se V této dob¢ zabyval hlavné praktickym pteSivanim starych
odévu na nové a pletenim, novinky byste zde hledali v tomto obdobi marné. Naopak
ale velmi stradal brnénsky ¢asopis Mésic, ve kterém byly Casto publikovany fotografie mo-

deld ze salonu Hany Podolské.

Etiketa odivani se oproti 30. 1étim kamsi vytratila a velmi se zjednodusila. Nosily se lehké
kostymky s pfiléhavym sakem a zvonovou sukni. Kabatky mély v ramenou vysoké hranaté
vycpavky. Saty byly podobného tvaru jako kostymy, pas byl zdiiraznén piestiiZzenim nebo
uvazanou Serpou. Dokonce i plasté mély priléhavy stiih, byly pfepasané paskem, anebo
byly bohaté nabirané v partii zad. Casto se objevovaly kimonové stiihy rukavi, diky kte-
rym se postupné zmensovaly ramenni vycpavky. Kompromisem mezi Saty a kostymem

se staly prodlouzené tuniky a jumperové Saty z lehké viny.

2.6 50. 1éta 20. stoleti

Jiz od roku 1949 dochéazelo ke znarodiovani soukromych Zivnosti a bylo tak ucinéno
v prubéhu kratkych 4 let. Prace se stala naplni a hlavnim tématem Zzivota. Politicka moc
statu kontrolovala veskerou vyrobu a sluzby. Komundlni, druZstevni a narodni podniky

zaostavaly za okolnim svétem a staly se pfedmétem kritiky.

Prvotfadym ukolem navrhait se stal pracovni odév nebo odpoledni obleceni, do kterého
se lidé po praci prevlékali. Tvorba mody probihala tak, ze se razantné zjednodusily linie
luxusnich modelii slavnych modelovych domii a vytvorily se odévy dostupné Siroké vrstve

obyvatelstva. Pracovni odév byl specializovan podle vykonavané profese. Napiiklad
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pro laboratofe, primysl, zdravotnictvi, zemédélstvi a podobné. Prevalna vétSina, vcetné
zen, ale chodila oblékana do klasickych montérek, tzv. modrakl. Pracovni odévy se vyra-

bely z vysoce kvalitnich materialt a také stfihoveé byly prvotfidné feseny.

Brzy se vsak ptihlasila potfeba osvézeni a ozdobeni odpoledniho odévu. Jedinou moznosti
napravy v tomto obdobi byl navrat k piivodni lidové tvorbé. Nem¢lo jit o obnoveni lidové-
ho kroje, pouze transformace nékterych prvka v podobé modrotisku, pali¢kované krajky
a ptirodnich struktur tkanin. Statni organy se snazily hledat cesty, jak nasytit lacny trh.
V roce 1956 vznikl Dim moédy, ktery se o 10 let pozdéji sloudil s dal§imi, a vybudovali
novy podnik Domy mddniho odivani v Praze. Mé&l za kol reagovat na modni vlivy, vyra-
bét a prodavat jen kvalitni vyrobky a médni novinky. ,, Zarukou kvality bylo udileni znacky
fikového listu hodnotnému zbozi. Zlatou visackou bylo oznaceno zbozi nevyssi kvality, které
vychazelo ze svétové mody, visacka stiibrnd zarucovala modnost a mistrovskou prdci
a visacka zelena slouzila jako zdruka vyrobku svezi modnosti a levnéjsiho materialu.
Vzniklo tak modni centrum, které se mélo postarat o zasobovani trhu opravdu modnim ob-

o o 9
lecenim v malych sériich. )
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3 CESKA MODA A JEJi TVURCI

Na rozdil od ostatnich zemi se ¢eské krej¢ovské firmy upinaly na videiskou médu. Po ce-
lou dobu trvani Rakousko-uherské monarchie ,,migrovali“ krejéi a $vadleny mezi Cechami

a Vidni.

Az po 1. sv€tové valce v roce 1918 se tato situace zasadné zménila. Rakousko- Uhersko se
rozpadlo a politické i kulturni vzhlizeni se obratilo na Francii. Francouzsky ,,boom* se ob-
jevoval naprosto vSude. Mddni salony si davaly francouzskd jména, predvadéné modely
m¢ély francouzské nazvy, slovo Francie, francouzsky, Paiiz znamenaly zaruku kvality
a elegance. Majitelé a navrhafi velkych modnich salont jezdili pravidelné na sezoénni méd-

ni ptehlidky do Parize.

Ceska méda byla prakticka, velka obliba tkvéla kromé Francie také v Anglii a jejim ucel-
ném stylu. Moda se musela piizptisobit hospodaiské situaci v obdobi obou svétovych va-
lek, zejména pii té druhé. Avsak Ceské zeny byly napadité a velmi vynalézavé a s nedostat-
kem materidlu si hrave poradily. V ¢asopisech se vydavaly stfihové ptilohy. Volnocasovou

¢innosti se stalo pleteni nejriznéjSich pulovra, vest, Satd, plavek, atd.

Napaditost a vkus Ceskych zen uznavali i v cizing, nebot’ prohlasovali, Ze Prazanky jsou

na nejlepsi cesté udavat ton ve stfedni Evropé a stat se tak druhymi Patizankami.

Rozmach krejcovstvi dokladaji statistiky z prazskych adresatt. ,, Zatimco v roce 1910 pra-
covalo v Praze kolem 2980 krejcich a Svadlen a 147 a vyrobcii nebo obchodnikii s konfekct,
Vroce 1924 je zde uvedeno 3640 krejcich a Svadlen a asi 210 vyrobcii a obchodnikii
S konfekci. ,, 19 pouze ale o malém mno¥stvi z nich si dnes miizeme udélat predstavu, ne-
bot’ nenachazime zadné informace v dobovych ¢asopisech, na fotografiich ani v reklamnim

sdéleni.

Mezi nejzndméjs$i modelové a zakdzkové domy, zabyvajici se tvorbou damského oSaceni
byli Arnostka Roubickova, Elisa Ecksteinova, FrantiSek Kotalik, Heda Vlkova a mnoho
dal$ich, ale v neposledni fadé Hana Podolska a Oldfich Rosembaum. Brnénska modni ori-
entace na Videnl se po roce 1918 také zmeénila na Patiz, reprezentovaly ji mdodni zavody

Femina, Maison Chic, atd.
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3.1 Oldrich Rosenbaum

Modelovy dim Rosenbaum vznikl z podniku Elisky Rosenbaumové, Oldfichovy matky,
ktera jej zalozila v roce 1907. Sidlil ve Stépanské ulici. Firmu 1924 prevzal pravé Oldfich,
ktery nebyl spokojen s umisténim v boé¢ni ulici, a tak salon ptestéhoval na daleko prestiz-
n¢j$i misto, pied zraky vSech Prazanli a navstévnikli, na Narodni tfidu. Pronajal si dvé
spodni patra v nové dostavéném funkcionalistickém domé. V kratké dobé¢ se jméno Rosen-
baum stalo synonymem eclegance, luxusu, vytfibenosti, preciznosti a originality. Jak salon
Rosenbaum, tak i Podolska byly znamy po celé Evrop€, mezi nejpocetnéjsi zakaznice patfi-
ly vedle Cesek i Némky, Rakusanky a Francouzsky — manzelky diplomatt, hereky, zeny

podnikatelti a dalsi.

., Zavod byl zcela organizovan podle francouzskych salonii, jeho vedouci méla titul ,,di-
rectice ', prodavackam se rikalo ,,vandézky . Ve svém zdvodé mél Rosenbaum vysoce kva-
lifikované pracovniky, kteri svou dokonalou znalost krejcovského remesla doplnovali viast-
nimi vytvarnymi ambicemi. ,, Directice byla Kristina Mayerova, vyucena v oboru a piiso-
bici dlouha léta ve videnském zavodé Griinbaum a ve Winer Werkstitte. Z Vidné prisel
i navrhar pan Berger, kterého pozdéji vystridal Niko Pauzdr, krejci a malir. V dobé Spa-
nélské obcanské valky pry piisobil kratky cas u Rosenbauma i Balenciaga.“ ™™ V salonu
pracovala na posté kreslitky a navrharky Zdenka Fuchsova- Mayerova, ktera pfispéla svymi

zahrani¢nimi zkuSenostmi a pravidelné spolupracovala s ¢asopisy Eva a Vkus.

I samotny Oldfich Rosenbaum tvofil, své modni kreace modeloval pfimo na manekynach.
Zde je potieba zminit, Ze salony Rosenbaum a Podolska byly jedny z prvnich u nas, které
prezentovaly své modely na tzv. ,kabinovych manekynach®. Kazda vazenéjsi zékaznice
meéla svou manekynu. V jejich fadach staly slavné herecky své doby jako napiiklad Adina

Mandlova.

Aby se salon udrzel na Spicce haute couture, tedy vysoké krej€oviny, bylo bezpodminecné
nutné, aby Rosenbaum navstévoval pravidelné se svymi navrhati sezénni a polosezonni
prehlidky v Pafizi. Poté odjizd€l i s navrhafi na Riviéru, kde zpracovali veskeré¢ podklady
a informace z piehlidky a ptipravili vlastni kolekci. Tu pak ptedstavoval piimo ve svém

salonu na Narodni tfid¢ a ve filidlce v Karlovych Varech.
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Obr. 1 Obr. 2 Obr. 3 Obr. 4
Obr. 1: Svatebni saty (1923)
Obr. 2: Odpoledni plast’ z hnédého velursifonu, vysivany (1923)
Obr. 3:Komplet- Saty z bézového Zorzetu a plast’ z bézové vinéné tkaniny s kozesinovym limcem (1927)

Obr. 4: Vecerni komplet. Saty a pelerinka- ze Zlutozeleného, zlatem protkaného tisténého voalsifonu, zdobe-

ny kozesinou (kolem 1930)

Obr. 5 Obr.6 Obr. 7

Obr. 5: Neglizé (1930)
Obr. 6: Mddni piehlidka Rosenbaum & Marthe Loeff v Chuchli (1933)

Obr. 7: Letni veéerni toaleta z bilého imprimé taftu (1933)
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,, Ve 30. letech Rosenbaum spolupracoval s firmou Marthe Loeff. Obé firmy pod spolecnym
Jjménem Rosenbaum-Marthe Loeff se objevily na fotografiich modni prehlidky na dostizich
V Chuchli.“ *® Tradovalo se, ze Rosenbaum byl mistrem na réby a Saty, ale v Siti kostym
a plastt se nemohl rovnat s Podolskou, v tom hrala prim pravé ona. Vedle zakazkového
Siti odévl se Rosenbaum zabyval i1 kozeSnickou vyrobou, Sitim pradla, klobouky a dle vzo-

ru francouzskych salonti mél i vlastni parfém.

A

Obr. 8 Obr. 9 Obr. 10 Obr. 11

Obr. 8: Vecerni toaleta z ¢erného a bilého saténu (kolem 1933), vecerni kostymové Saty (kolem 1935)
Obr. 9: Vecerni komplet- Saty s kabatkem z ¢erného hedvabi a tylu (1936)

Obr. 10: Odpoledni Saty s bolerkem, komplet- $aty a paleto (kolem 1933)

Obr. 11: Vecerni toaleta (1938)

Obr. 12 Obr. 13 Obr. 14 Obr. 15 Obr. 16
Obr. 12: Ruéné pletené Saty (1940 -1942)

Obr. 13: Dvoudilné Saty usité z bavinénych satkt (1943)
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Obr. 14: Svatebni hedvabné Saty, Modni zavody Styl (1955)
Obr. 15: Letni Saty z hedvabného Santungu, Mo6dni zavody Styl (kolem 1957)

Obr. 16: Spolecenské Saty z hedvabi a tylu, ziviitek bohaté zdoben koralkovou vySivkou, Médni zavody Styl
(1957)

V roce 1938 odesel Oldfich Rosenbaum pied némeckou okupaci do USA. Po vélce 1948
se salon Rosenbaum transformoval do znarodnéného Odévniho zavodu Styl. Lidé ale méli
puvodni nazev tak zafixovany, ze stale chodili k ,,Rosenbaumovi®. Stale se snazili drzet
tradici a vynikajici kvalitu odévi, cozZ se d4 fict, Ze se jim vice méné dafilo.

Salon Rosenbaum byl po roce 1989 obnoven dédici znacky a dnes funguje pod nazvem
Rosenbaum s.r.0. v ¢ele s Janou Rosenbaumovou s hlavnim sidlem v Ostravé. Stale se vé-
nuje navrhiim a vyrobé damskych odévi, i kdyz uz pouze konfekce. Nadale se ale snazi
udrzet si svij styl a rukopis v preciznosti provedeni, kvalité¢ pouzivanych materiall, které
jsou dovazené z Italie, Némecka a Rakouska. Kolekce je dimysIné koncipovana tak, ze je
rozdélena do dalsich nekolika ,,podkolekci®. Modely z nich se daji riizn¢ variovat a vytva-

fet nové ,,outfity™.

Sama musim konstatovat, ze i novodoba kolekce vypada velice elegantné a odévy pohodl-

né, 1 kdyz je to bohuzel jen konfekce.

Obr. 17: Soucasna kolekce firmy Rosenbaum s.r.o. (2010)
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3.2 Hana Podolska

Nejvyznamnéjsi konkurenci firmy Rosenbaum byl modelovy dim Hany Podolské. Johanna
Vosahlikova, jak se jmenovala za svobodna, se narodila 1880, pochazela z 6 déti. Kdyz
ve 44 letech zemfel jeji otec, znamy architekt FrantiSek Vosahlik, zGstaly déti nezaopatie-
né. Johannina matka si oteviela v Praze krupaisky kram, kde se bez pomoci déti neobesla.
Hanu, jak ji bézn¢ doma fikali, vSak prace v obchodé nebavila a hledala iniku. Na jeji stu-
dia uz nezbyly penize, nebot’ studovali chlapci. Hana se ucila Svadlenou. Uceni ukoncila
hadkou a naslednou povéstnou fackou, kterou obdrzela od své mistrové, protoze ji Hana
odmlouvala. Zatekla se, ze jiz nikdy nebude pro nikoho pracovat, pouze sama pro sebe. Jiz
od zacatku védé€la, Ze chce byt mistrovou v dobrém modnim salonu, nikoliv jednou ze dvou
a pul tisice mizern€ placenych Svadlen. Zacala ziskavat zkuSenosti z §iti po domech a po-

malu ale jisté se drala na vrchol.

Pfimo ,,darem z nebes* byl pro Hanu Vosahlikovou polsky $lechtic a malit Viktor Podol-
ski. Povzbuzoval Hanu v podnikani a v roce 1908 investoval do jejiho prvniho salonu,
ktery nazvala U péti kralti. Nachdzel se ve VysSehradské ulici v Praze, zaméstnavala tam
prozatim jen dvé $vadleny. Han¢ se kratce po svatbé s Viktorem Podolskim narodil syn
Milo§ a poté druhy syn Viktor. Energicka podnikatelka vstavala v 5 hodin rdno a spéchala
do svého modelového domu. Pfijimala prodejce latek, konzultovala ndvrhy, bedlivé dohli-
Zela na své Svadleny a kontrolovala si jejich odvedenou praci. Jiz od poc¢atku své kariéry
byla na zaméstnance piisna, ale na druhou stranu umeéla ocenit jejich snahu a poctivou pra-
ci. Svadleny si mohly vybrat material na $aty nebo kostym, modelkdm zlistavaly nékteré

modely a celkove bylo ,,8iti u Podolské* velice perspektivnim zaméstnanim.

., Prichazejici zdkaznice prijimala sama Hana Podolskd, pohovorila s nimi a pak dala
predvést samotny model. “ 1) Je zajimavé, ze oba modelové domy Rosenbaum i Podolska
mély tak dobré vztahy se zdkaznicemi, Ze se staly dobrymi ptateli. ,,Jestli néco Hana Po-
dolska dokonale ovladala, pak to byl dnes tak Feceny marketing a reklama.* 19 peclive
dbala na svou propagaci. Jako prvni uvetejiiovala v ¢asopisech mimo pravidelnych referatt
z modnich prehlidek 1 fotografie svych modeld, které mély obleCené znamé tvate, napft.
RiZzena Naskovd, Jarmila Novotnd nebo Hana BeneSova. Dvornim fotografem Hany Po-

dolské byl Frantisek Drtikol.
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Obr. 18 Obr. 19 Obr.20 Obr. 21
Obr. 18: Odpoledni Saty- cerné hedvabi vysivané koralky (kolem 1919)
Obr. 19: Rizena Naskova v odpolednich Satech (1919)
Obr. 20: Jarmila Kronbauerova v kompletu ze salonu Podolska (1922)

Obr. 21: Odpoledni Saty (1922)

Obr. 22: Vederni toalety (1922) Obr. 23: Modely z jarni ptehlidky (1925)

Ze se Hané dafilo, mohla si dovolit piestéhovat v roce 1914 sviij salon do centra Prahy na
roh Jungmanovy a Vodickovy ulice. Byly zde nadherné prostory v nové budové Italské
pojistovny. Interiér mela Hana vybaveny nabytkem na zakdzku od firmy Thonet, ostatni
luxus obstaraval vSudyptitomny rizovy mramor, benatskd zrcadla a kvétiny. Méla zde 1
zkuSebni kabinky s dvojim osvétlenim, jedno imitovalo denni svétlo, druhé umélé vecerni,

po vzoru Wortha ve Francii.
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I po otevieni luxusniho salonu v palaci Lucerna roku 1915 si ponechavala tyto prostory,
hlavné z diivodu potddani modnich piehlidek. V podniku uz najednou pracovalo vic jak 10
stalych Svadlen a do prace své zeny se zaCal angazovat i manzel Viktor, ktery zde uplatiio-
val své vytvarné nadani. ,, Po vdlce se z modniho ateliéru stal luxusni modelovy diim
se statusem haute couture. Prehlidky z vice nez 60 modely dvakrat do roka, viastni koZes-
nictvi, kloboucnicka dilna a pletarska vyroba, kabinové manekyny, desitky svadlen, modni
casopisy Lété a Lhiver se strihy, to vSe potvrzovalo uroven modelového domu Hany Podol-
ské . * Celozivotni inspiraci jak v modé, tak i v podnikani a obchodé byla pro Hanu Po-
dolskou Coco Chanel. Podle jejiho vzoru, zaméstnavala Ctyfi profesionalni manekyny. Ma-
nekyny zastupovaly typy, které Podolska necastéji oblékala, tedy elegantni, spolecenské

a sportovni.

V roce 1923 se konala v Lucerné¢ modni piehlidka, ktera byla vibec prvni piehlidkou
v Cechach. Byla ale jen pro zvané hosty a dobré piatele, mezi kterymi byla Hana Benesova,
Adina Mandlova ¢i Andula Sedlackova. Patfit do nejuzsiho kruhu onéch vyvolenych bylo
snem a touhou témét kazdé bohaté damy a zeny z nizsich vrstev. Ty Settily na Saty i n¢ko-
lik let, aby si je mohly koupit. VétSinou jesté pied skoncenim piehlidky byly vSechny mo-
dely vyprodané a dav modychtivych Zen, tisnicich se na chodbach Lucerny, nevidél z pied-
vadénych Satll ani lem. Tak obrovsky zajem lidi Hanu nadchl a jiZ o rok pozdé&ji prestého-
vala prehlidky do Haskova kabaretu a pak do Divadla Komedie. V roce 1927, kdy se kona-
la jedna z mnoha dalsich ptehlidek, piedstavila novinku, ktera ovlivnila oblékani v Praze.

Pies vecerni Saty mély manekyny ptehozeny stiibrny smoking.

Stejné jako Rosenbaum, tak i Podolska bravala svij tviréi tym do lazni. Manekyny chodily
po promenad¢ v Satech od Maison Podolska, jak Hana svilij salon v ,,pafizském® obdobi

nazyvala.

Salon Podolské velmi tizce spolupracoval s divadlem, operou a filmem. Z jeji dilny pocha-
zeji vecerni Saty, ve kterych se objevila Adina Mandlova ve veselohfe Kristian, nebo kos-

tymy pro operni pévkyni Jarmilu Novotnou v roli Violetty z opery Traviata.

K Podolské nastoupila roku 1922 mladi¢ka kreslitka Hedvika Vlkova. Ta se brzy stala
»pravou rukou* Hany Podolské a byla ji po dlouhych Sestnact let. Hana ji s sebou bravala

na prehlidky do Pafize, nebot’ Heda, jak se ji fikalo, méla izasnou fotografickou pamét.

vvvvvv



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

tého notysku kreslila hrubé skici. Na piehlidce se totiz nesmélo kreslit ani fotit, ale po tyd-

nu vezla do Prahy na dvé sté podrobnych navrht, které se upravovaly pro ¢eské zakaznice.

Wi 2

Obr. 24: Hedvika Vlkova: Soubor kreseb damského obleceni, akvarel (1925-1926)

Obr. 25 Obr. 26 Obr. 27 Obr. 28

Obr. 25: Salon Hany Podolské (1936)
Obr. 26: Zimni kostym z &erné vinéné tkaniny, zdobeny ¢ernym perzidnem (kolem 1937)
Obr. 27: Adina Mandlova ve filmu Kristian v toaleté¢ z modelového domu Hana Podolska (1939)

Obr. 28: Saty, kterym byla udélena I. cena na Mezinarodni vystavé femesel v Berling (1939)
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Po navratu z prehlidky bylo diilezité, aby se Podolska domluvila se svym nejvétsim konku-
rentem Rosenbaumem, ¢im se bude kdo zabyvat. Nejbohatsi méstanky si vSak nechavaly
Sit odévy u obou podnikatelt. Jak jsem se jiz zminovala dfive, fikalo se, Ze Rosenbaum
umi navrhnout a usit pfekrasné vecerni roby, ale v kostymech a plastich nebylo pro Podol-
skou Siroko daleko zadného konkurenta. Na kostymech mohla kombinovat francouzskou
hravost a vystielky s anglickou stfizlivosti. Byla rada, kdyz si damy vybiraly na své modely
drahé a vzacné latky, nebot’ z nich mohla vytvofit hotové umélecké dilo. Trvala ale zaroven

na tom, ze unikatni model musi byt zhotovitelny i z obyc¢ejného flause.

Maison Podolska §il vyhradné pro Zeny, ale zato naprosto vSechno, az po pyzama a plavky.
V dob¢ svého vrcholu uz Podolska neudélal jediny steh. PIn€ se sousttedila na kvalitu pra-
ce, preciznost stfihll a v neposledni mife udavala styl a vtiskdvala rdz svému modelovému
domu. Ne vzdy, co Hedvika Vlkova navrhla, bylo pfijato. Co se nesluc¢ovalo s tvaii a obra-
zem salonu, bylo automaticky vyfazeno. Hana méla vkus a smysl pro detail a z jejiho salo-

nu vyzatfoval duch elegance a poctivosti. Byla to pravé ona, kdo udéaval trendy nové sezony.

V osobnim zivoté¢ Hany Podolské vSechno tak skvélé nebylo. Zemfel ji manZzel a par let na
to i jeden ze synd. Valka byla zacatkem konce salonu i jeho majitelky. Navic ji v roce 1938
odesla ze salonu Hedvika Vlkovéa, ptedni ndvrharka a excelentni kreslitka, kterd si zalozila
svij vlastni salon. S odchodem hlavni pracovnice, ziskal mnohem vyssi postaveni syn Vik-

tor, ktery se mél stat ndstupcem své matky. Zastupoval salon v Némecku, Svédsku a Pafizi.

., Némci rozprasili konkurenci, Arnostka Roubickova zahynula v Tereziné a jeji majetek byl
rozkraden, Oldrich Rosenbaum vcas utekl do Ameriky. Na jeho modelovy dum uvalili Nem-
ci nucenou spravu. Podolskou nechali byt, protoze se prokazatelné zabyvala jen svymi sa-
teckami, mimo to méla neskodny puvod. Jediné, co ji za valky trapilo, byl katastrofalni ne-
dostatek kvalitnich latek, materidlu, ozdob, prizi, zkrdtka vseho. Noblesa padala na kolena,
Podolska se nevzdavala. Dal honila svadleny, aby z umélého hedvabi vycarovaly Ssaty
na promenddu tak, aby ladily s valecnymi lodickami. Zustdavala i nadale nesmirne spole-

. . L, .« 16
censka, vesela a pratelska. )

Na jiz men$i prehlidky chodily 1 nadale vSechny stalé¢ zdkaznice a dobré pritelkyné, tyto
schiizky nazyvaly odpolednimi ¢aji. Po skonceni valky vypadaly vyhlidky na budoucnost
celkem privétivé. Podolsti uz zase jezdili do PafiZe a obchod se opét vracel do starych ko-

leji. Avsak konec pfisel nahle. Salon byl znarodnén v roce 1948. Stéstim v nestésti byla
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Hané Podolské manZelka nového prezidenta, Marta Gottwaldova. Podolska ji neméla moc
Vv lasce, nebot” to nebyla ddma do spolec¢nosti. Marta Gottwaldova vsak obdivovala elegan-
ci, jemnost 1 mravy Hany BeneSové, a myslela si, Ze to vSe bylo zasluhou pravé Podolské.
Vriétila ji na post vedouci Svadleny, ale zato zadala na oplatku $iti exkluzivniho obleceni.
Tak se stalo, Ze se Podolska udrZela ve svém salonu jesté dalSich 8 let. Po smrti Marty Got-
twaldové byla nasiln¢ odesldna do dichodu. Ptesto, Ze byl salon piejmenovan na Odévni
sluzbu Eva, dal se $ilo u Podolské. Svadleny byly tak vycepované, Ze se jim dafilo drzet

velmi vysokou urovenn zavodu. Zaméstnankyné podporovaly svou ,,S¢fovou az do smrti.

Odmeénovali ji exkluzivnimi odévy a navstévami.

Obr. 29 Obr. 30 Obr. 31 Obr. 32
Obr. 29: Vychazkovy kostym (kolem 1940)
Obr. 30: Damské $aty z vinéného upletu- Odévni tvorba, zavod Podolska (1949)
Obr. 31: Letni hedvabné Saty- Modni zavody Eva (1955)

Obr. 32: Spolecenské Saty z hedvabného rypsu- Mddni zavody Eva (1958)

Hana Podolska zemfela 15. 2. 1972. Veskery sviij majetek odkazala pecovatelce. Ta s nim
hospodafila tak, ze nakonec prodala i pomnik a hrobku Podolskych. Syn Viktor se v 90.
letech pfijel podivat na byvalé impérium své matky. Pral si, aby Ceska moda pokracovala

Vv pierusené tradici, kterou vybudovala jeho matka a dovedla ji k fenomenalnimu vrcholu.

Dama, ktera kdy vidéla, drzela nebo dokonce oblékla model od Podolské, vi, ze dnes jiz
neni nic takového mozné. Dodnes se Cas od Casu objevi néjaky kousek od Podolské
v obchiidku Mily Vavrové Art Decor v Praze na Starém mésté. Malokdy vSak vydrzi

v obchodé¢ déle nez den, ihned se proda.
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II. PRAKTICKA CAST
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4 ODEVNI FIRMA LEEDA

4.1 Historie a souc¢asnost

Prazska odévni firma Leeda vznikla v roce 1989 a az do roku 2003 se zabyvala vyrobou

obleceni a rizného vybaveni pro outdoor.

Poté tuto znaCku ptevzala skupinka mladych v té¢ dobé& jesté studentek. Ve vedeni nakonec
zuistaly pouze dvé navrharky, Lucie Trnkova a Lucie Kutalkova. Rekla bych, Ze je stihal

trosku podobny osud, jako Hanu Podolskou. Po neshodé¢ s vedouci ateliéru opustily studia
a radéji se pustily do své vlastni tvorby.

Leeda se vénuje vytvafeni stylovych a tematickych kolekci, pocet usitych odévi je vzdy
limitovan. Vznika tak tedy pouze par kouskii. Soucasné se navrharky snazi spolupracovat
s lidmi, ktefi tvoii v oblasti designu, filmu, architektury, hudby a fotografie. Témét ke kaz-
dému navrhovani kolekce si ptizvou n¢koho, kdo neni z odévniho odvétvi, ale o to veétsim
je jim pfinosem. At uz jde 0 novy pohled na svét, uchopeni mody z jiného konce a snaha

vytvofit nové a neobvyklé kreace...

Obr. 33, 34, 35: Aktualni kolekce Leeda- Tokyo

Stejné¢ tak se mladé tvirkyné snazi vyhovét zdkaznicim svym individudlnim pfistupem
k zakazkové vyrobé. Vytvaii i kostymy pro filmovou produkci a divadlo. Svou tvorbu ¢asto

prezentuji na modnich piehlidkach, vystavach a akcich, jak v Cechach, tak i v zahraniéi.
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Jejich modni butik na Starém mésté v Bartoloméjské ulici v Praze je naprosto nepiehlédnu-
telny. Jiz z dalky zve potencionalni zakaznice stylové vyzdobenou vylohou s pruhledem
do malého, ale vkusného obchtidku. Nevtiravé, pfitom pestré barvy vybaveni obchodu jdou
ruku v ruce s nabizenymi modely. Obchod tak vytvaii jakousi samostatnou expozici,

ktera dyché vlastnim konceptem a zije si svym osobitym zivotem.

Prvni vétsi kolekce odévi, se kterou se mladé designérky uvedly do ,,modni branze* vzesla
v roce 2006 a nazyvala se Leeda Berlin. Byla inspirovana filmy Wima Wenderse a soucas-
nym Berlinem. Textilie, z kterych byly modely usity, byly potistény fotkami pofizenymi
prave v Berlin€. Kolekce Berlin se vyznacovala svou jednoduchosti, ¢istotou tvart, absenci

ozdob a hlavnim diraznym motivem se stala grafika.

V roce 2007 sklidily navrharky opét velky uspéch s kolekci nazvanou Leeda Chic Tramp.
Tvirkyné vymysli ke kazdé kolekci zajimavy ptibéh, ktery provazi divaky. Inspirovaly
se trampingem Vv obdobi mezi dvéma svétovymi valkami. Objevily se nejruznéjsi overaly,
zasterky, tuniky, flanelové kosile, atd. Spousta starych a tradi¢nich véci dostala novou for-

mu.

Odévni znacka Leeda se ale dostala do podvédomi konzumentt hlavné diky architektovi
Janu Kaplickému, ktery si u Leedy zadal usit svatebni Saty pro svou zenu. Pozdé¢ji z tohoto
setkani vzesla spoluprace a Kaplicky se spolupodilel na kolekci nazvané Leeda Dejavu
a Leeda Kaplicky. Do navrzenych modelti vdechl zcela novy zivot. Realizovana kolekce
plavek a vecernich $atd byla velmi originalni, hrava, barevnd, vtipnd, neuvéfitelné zenska

s velkou davkou sex-appealu.

V poloviné minulého roku vznikla kolekce s nazvem Leeda- Tokio. Byla vytvofena spe-
cieln€ pro Japan Fashion Week v Tokiu. Autorky volné navéazaly na koncept a skici jiz ze-
snulého architekta Jana Kaplického a dotvoftily kolekci. Je vyraznd hlavné svou vyzatujici
zenskosti, nevinnosti, jiskrou a exkluzivnimi materialy. Kiehkost modelim dodavaji texti-
lie jako je kasmir, hedvabi, moher, biobavlna a jemna barevnost se zakladem v nejriznéj-
Sich odstinech rizové, bilé a Cerné.

V nejblizsi dobé by mély navrharky predstavit zbrusu novou kolekci, ktera by se méla po-
prvé vénovat 1 panské mode. Navrharky nechaly na samotnych nositelich, aby si vytvofili

odév, ktery by jim vyhovoval jak stfihové, tvarové, stylové, barevné i materidlové. Po ko-
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rekcich a sjednoceni v jeden styl mizeme s napétim ocekavat, jak bude nova kolekce vypa-

dat. Bude tak povedena a uspésna, jako ty predchozi?
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5 VLASTNI KOLEKCE OBUVI

5.1 Pocatek tvorby

Firmu Leeda jsem si pro spolupraci na diplomovou praci vybrala, nebot’ jsem si chtéla vy-
zkouset kooperaci s lidmi, ktefi maji zkuSenosti s odévni tvorbou, kterou jsem ja nikdy
neprosla. Chtéla jsem ziskat nové zkusSenosti a poznatky. Rozhodla jsem se vytvoiit malou
kolekci obuvi, kterd bude nositelnd a poptipadé i vhodna k vyrobé. Kolekce méla kore-

spondovat s celkovou tvafi firmy Leeda a jejim postaveni na trhu.

Po konzultacich s navrhatkami Lucii Trnkovou a Lucii Kutalkovou, jsme se dohodly
na kolekci, ktera bude obsahovat témét vSechny vychazkové typy obuvi od kotnickové,
pies polobotku, balerinu az po lodi¢ku a plazovy nazouvak. Kotnickova obuv, polobotka
a nazouvak méli byt unisexové, tzn. jeden model pro Zeny i muze. Pozadavky na barevnost

byly takové, aby obuv kontrastovala s jemnymi barevnymi tony odévu.

Zpocatku jsem se piiliSné barevnosti obavala a snazila jsem se obuv drzet v neutrdlnich
tonech Sedé a bilé, barevny akcent pouzit maximalné na n¢jakém drobném detailu nebo

Vv podsivce.

Celkove jsem se snazila vytvorit kolekei, ktera by byla designové zajimava, ale zaroven
1 komer¢ni, nebot’ se pocitalo s malosériovou vyrobou. Proto jsem kladla velky a hlavni
daraz na to, aby byla vyrobena obuv nositelna a splnovala zékladni zdravotni pozadavky.
Jelikoz jsem na zadani diplomové prace zacala pracovat jiZz v zimnim semestru, méla jsem
moznost vyzkouset si zhotoveni jiZ nékterych modelli. Rozhodla jsem se pro vytvofeni
hned dvou variant baleriny. Prvni model byl svym stfihovym feSenim vice komer¢ni a pro
bézného spotiebitele asi i zajimavéjsi. Druhy model baleriny vypadal stfihové mnohem
cestou se dale ubirat. Také jsem si potfebovala ujasnit nékteré véci tykajici se naptiklad
umisténi loga firmy, zpisob sesivani jednotlivych dilci, vyieseni lepeni netradi¢ni saténo-
vé podsivky v obuvi, ktera neustale propoustéla lepidlo.

Nejlepsi formou aplikace znacky na obuv se jevila perforace umisténa bud’ na vnéjsi strané

svrsku, nebo na vlepovaci stélce. Perforované logo jsem podlozila kontrastnim fosforovym

materialem, aby vyniklo a jakoby se samo ,,rozzatilo".
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Vizuélné jsem se V prvnich navrzich snazila o to, aby byl stfih obuvi jednoduchy a nena-

ro¢ny pro vyrobu. Linie, aby byly harmonické, plynulé a svrSek co nejméné ¢lenény.

Na prvni vyrabéné modely jsem pouzila Sedivy odstin usné s povrchovou upravou pull-up.
Od tohoto druhu materialu jsem oc¢ekavala, ze diky svym vlastnostem pfi napinani a vyta-
hovéni na mistech s nejvyssi tenzi zesvétla a vytvoii efekt barevného prechodu. Bohuzel

byl ale pfechod barev tak nepatrny, az téméf neviditelny, proto jsem se nakonec rozhodla

od pouziti tohoto materialu na ostatni modely upustit.

Obr. 36: Model 1 Obr. 37: Model 2

Obr. 38: Zkusebni modely
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5.2 Pribéh tvorby

Po vyzkouseni dvou riznych moznosti stfihii a materialli jsem se nespokojila s vysledkem.
Snazila jsem se Vv kresebnych navrzich kolekce posunout dal s vyuzitim jiz ziskanych zku-
Senosti z navrhl piedchozich. Chtéla jsem kolekci jesté vice propracovat, aby byla co nej-

vice funk¢ni a pfi noSeni obuvi nevznikaly néjaké problémy.

Obrovskou inspiraci a miizou mi byla navstéva modniho veletrhu CIFF (Copenhagen Inter-
national Fashion Fair) v Kodani na jafe letoSniho roku. Bylo to poprvé, kdy jsem se dostala
na tak velky a kvalitni veletrh. Vnimanim jsem se zaméfila hlavné na barevnost vystavova-
nych modelll a exponatli. Nechala jsem se ovlivnit Cistou a jednoduchou formou designu,
ktera v Dansku vyzatfovala z kazdého kouta. Zcela jsem zménila nazor a uvazovani
nad barevnosti své kolekce. Uvédomila jsem si, ze vytvaiim obuv pro mlads$i generaci
a zeny S vlastnim stylem, tudiz neni zapotiebi Setfit S barvou materialt. Tusila jsem,
ze modely tak budou pisobit jesté¢ daleko vice svéze a neotfele. Ostatné pro mladé lidi je
daleko vice pritazlivéjsi extravagance a barevna kreativita.

SENSORY

HEDONISTIC / ALTERED STATE / INTERACTION

Interactive experience

Tech-enhancement

Digital future

gx
:
£

PANTONED
11-0601 TPX
PANTONED
19.0323 TPX

Obr. 39, 40: Barevné trendy jaro/léto 2011
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Vsadila jsem tedy nakonec na trendy v barevnosti pro sezéonu jaro/léto 2011 nazvané ,,Sen-
sory®“. Trendy jsou zhruba popisovany takto: Plisobeni na vS§echny smysly ¢lovéka, nejvice
vSak na zrak, transformace starych véci do dneSniho svéta, pozitkarstvi, vzajemné ovlivino-
vani a inspirace. Trendy zapadaji dokonale do mého konceptu prace a tak bylo velmi jed-

noduché je zpracovat a vyuzit je ve prospéch nové kolekce.

5.3 Finalni tvorba kolekce

Jak jsem jiz psala vySe, koncept kolekce jsem piechodnotila ve prospéch co nejlepsiho do-
sazeného celku. Zakladni linie jsem koncipovala tak, aby co nejvice vychazely z tvaru ko-
pyta. Na samotnych modelech jsou si linie velice podobné, nebot’ jsem chtéla dosdhnout
jednotnosti a celistvosti, bez nabouravani jinymi prvky. VSechny modely tedy spojuji tii
linie probihajici v pfedni ¢asti obuvi, a to proto, Ze obuv je nejvice viditelna zeptedu. Zadni

¢ast jsem chtéla naopak nechat v ur¢itém kontrastu a vyvazeni, proto nema zadné ¢lenéni.

Z palety barev médnich trendd pro rok 2011 jsem si vybrala tmavé modrou, tyrkysové
modrou, syté rizovou a fosforové zlutou barvu saténu do podsivky. Kazdy model je tvoien
jednou zéakladni barvou, ktera se objevuje zaroven i v potahu stélky a na pati¢ce poSivky.
Plvodné méla byt na svrSku pouzita i fosforové zlutd, ale jelikoZ se mi nepodafilo sehnat
usenl v této barvé, nybrz jenom textilni material, ktery nebyl ptili§ pruzny a po sesiti se tre-
pil, nebylo to uskutecnitelné. Pii vybéru usni na vrchové dilce jsem méla na vybér mezi
hovézinami s hladkou licovou upravou, anebo brousenym nubukem. Zvolila jsem usné
hladké, aby modely nenabyly tézkosti nubuku, s vyjimkou rizové, kterou jsem byla nucena
vyménit za nubuk, protoZe piivodni licova usent byla pfili§ tuhd a malo tazna, a po sesiti
s ostatnimi dilci se Spatné rozklepavala a ve Svech se trhala. V ptivodnich navrzich jsem
jeste zamyslela, ze bych jednotlivé dilce od sebe ,,separovala® ¢ernymi lemivkami nebo
paspulkami. Po prvni usité zkouSce jsem zjistila, ze vSivani paspulek v kombinaci
S obracenym zpisobem S$iti je technicky tak naroné a nevyzpytatelné, Ze jsem to radé¢ji

zavrhla. Navic uz svrSek vypadal prekombinovang.
Do podsivek jsem zvolila méné tradi¢ni material, kterym je satén v ostré fosforové barve
a v damské obuvi je pouzit syt¢ rizovy. Obuv diky nému ziskala opticky na lehkosti a pfi-

spcla ke svézesti modeld. Satén je podlepen pruznou zazehlovaci textilii, diky které nepro-
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sakovalo lepidlo. Vzhledem k tomu, Zze podsivkovy material ziskal na tloustce, bylo vyfre-
Sené i rysovani Sva svrsku v podsivce.

Kritéria pfi vybéru kopyt byla takova, abych mohla v nejlepS$im piipadé pouzit jen jeden
vzor kopyta na balerinu, polobotku i kotni¢kovou obuv. To se mi nastésti podaftilo. I pfi
zadavani vyroby kopyta na lodicku jsem chtéla, aby bylo kopyto tvarové piibuzné, tudiz
mélo stejnou Spici jako nizké kopyto. Na stiih nazouvaku se pouzivaji jind kopyta, maji

V prstové Casti vyfez na uchyceni mezi palcem a ostatnimi prsty nohy.

Vzhledem Kk tomu, Ze jsem méla k dispozici pouze modelova kopyta velikosti 38, vyrabéla
se jen damské obuv s ohledem na to, Ze panska bude velmi podobnd, jen mozna méné ba-
revna nebo nékteré barvy by byly nahrazeny jinymi. Také jsme méla myslenku, ze by pan-

ska bota byla jen v jedné barvée s kontrastnim barevnym prositim dilct.

Nez jsem se jeste vibec pustila do sniméani hlavnich linii stiihti z kopyta a nasledného vy-
tvareni Sablon, nakreslila jsem si vSechny modely na plastové vylisky kopyt. Na nich jsem
si upravovala linie a proporce podle tvaru a moznosti kopyta. Az poté jsem si sejmula za-
kladni linie pomoci papirové pasky. Po nezbytnych tGpravach jsem vytvofila Sablony jed-
notlivych dilct s ohledem na zpisob $iti a zapravovani okraji. D¢lo se tak za ¢etné pomoci
pana modelare, nebot’ neznam tak dokonale, jako on, poZadavky na velikosti Sicich a za-

klepavacich zalozek a véci tomu podobnych ve strojové vyrobe.

5.3.1 Plazova obuv

Tento stiith obuvi jsem feSila jako prvni ze vSech. I kdyz se jedna o pomérné jednoduchy
ry upeviiuje nohu mez palcem a zbyvajicimi prsty. Nakonec jsem po porad¢ s modelarem
pouzila jiz osvédceny zpiisob, kdy z podSivky v této partii vycniva vétsi dilec, jak ze svrs-
ku. Si¢ka nejdiive usila cely vrch modelu, pak jej zaklepala a sesila s podsivkou. Meziprst-
ni pasek vedouci z podsivkového dilce se spojil Svem smérem ven. Toto feSeni je idedlni
Z hlediska toho, ze Sev netlaci nositele do nohy. Tento zplisob ovlivnil pouziti materialu
Vv podsivce, kterd je u tohoto jediného modelu usiova, nikoli saténova. Druhym tskalim
se stalo to, Ze navrzené dilce svrSku byly malé, tudiz s nimi byla velmi obtiznd manipulace
pii koseni materialu a nasledném Siti. Nezbyvalo tedy nic jiného, nez svrsek stiihové zjed-
nodusit. Nakonec jsme ho s modelarem fesili jako jeden celek, ne vnéjsi a vnitini stranu

zvlast, linie probihaji z jedné strany na druhou. Na napinaci stélku je pouzit celstelen
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s 2 mm vrstvou Slehaného latexu. Latex zajiStuje mekkost stélky a nasledny komfort cho-
didla. Podesev s nizkym podpatkem, je vybrousena z materialu, ktery se nazyva styropor,

bézn¢ vyuzivany na podesve.

Obr. 41: Hotovy model plazové obuvi 1.

Obr. 42: Hotovy model plazové obuvi II.

5.3.2 Balerina

V tomto piipadé€ se jednalo o model jednodussi a prakticky jiz prvni usitd zkouSka svrsku,
napnutd na kopyté, byla v pofddku. Pouze jsem nepatrn¢ zvedla boc¢ni linie, aby se pii na-
pindni svrsku nedostaly pod hranu kopyta. Otvor pro nazuti nohy jsem se snazila ponechat
co nejvetsi, aby se obuv snadno obouvala. Patni ¢ast jsem konstruovala co nejvyssi, aby
1 takto nizka obuv dokazala udrzet patu ve spravné poloze. Pata je vyztuzena dostatecné
dlouhym termoplastickym opatkem, jehoz vyhodou je dlouhd Zivotnost. Paticku podsivky

jsem vykrojila z nubuku, ten by m¢l zabranovat vyzouvani baleriny. Jeji barva i material
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jsou totozné s potahem stélky. Na podesev jsem rovnéz pouzila styropor, stejné jako
u vSech dalsich modelt. U baleriny a uzavienych typt obuvi je na podesvi nalepen ramecek
v podobé& paspulky, ten zajistuje zacisténi a zabraiiuje odchlipovani spoje podesve se svrs-

kem.

Obr. 43, 44: Zkouska modelu baleriny se zvyraznénymi chybnymi liniemi

Obr. 45: Hotovy model baleriny I.

i M

Obr. 46: Hotovy model baleriny II.
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5.3.3 Lodicka

Konstrukce lodi¢ky byla naro¢na z hlediska vytvofeni dobie padnouciho stiihu na kopyto.
Stiih jsem musela nékolikrat upravovat zkracenim délky v patni ¢asti tak, aby byl vrch
velmi tésny a nedoslo k odchlipovani horniho okraje lodi¢ky. Zaroven jsem musela zmen-
Sovat soubézné ,pulkruhové” dilce, nebot’ se pii napinani prvni zkouSky stahovaly
az k hrané kopyta a na vnitini strané¢ modelu dokonce az pod hranu do ptidy kopyta. Usila
jsem teda druhou zkousku, u které jsem tyto nedostatky napravila. Jesté stale bylo potfeba
nepatrn¢ upravit predni dilce. Opét jsem, stejné jako u baleriny modelovala co nejvyssi
patu a velky vykroj na nazuti. Problémem se zde staly podpatky, které bylo velmi obtizné
sehnat, nebot’ s 10 cm podpatky nepracuje témét zadna obuvnickd firma v okoli. Vysoka
Klenba je vyztuzena ocelovym klenkem, dostate¢né dlouhym a pevnym. Na podeSev jsem
misto styroporu pouzila namotenou spodkovou useni, pro takovyto typ obuvi je mnohem

v

vhodnéjsi i vizudlné 1épe vypada.

Obr. 47: Prvni zkouska lodicky Obr. 48: Druha zkouska lodicky

Obr. 49, 50: Hotovy model lodi¢ky
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5.3.4 Polobotka

Model polobotky jsem nejdiive chtéla nazvat teniskou, ale zanedlouho jsem zjistila, Ze to
neni uplné pravy nazev, nebot’ bota je urcena na vychazkové chozeni a jeji vzhled je kom-
binaci sportu a elegance. Mozna by se dala pojmenovat slovem lifestylova, obuv asi nejvi-

ce vystihuje tento obecny pojem.

Konstrukéni problémy tohoto typu obuvi tkvély opét v bo¢nich liniich, které se neustéle
stahovaly dold. Dale bylo tfeba upravit dilec, ktery ,,ptli* botu na pfedni a zadni ¢ast. Byl
umistén pfili§ vepredu a zatézoval tuto Cast. Problém jsem vyfteSila pouze jednoduchym
posunutim vice k paté. Také bylo nutné napravit nevystfedénou cast Spicky a fasici
se vrchni dilce v oblasti nartu. Byla jsem nucena vytvofit druhou zkousku a zjistit, zdali
jsou upravy dostacujici. Ptisla jsem na to, Ze nartova ¢ast je opticky moc kratka a potiebo-
vala by prodlouzit. V jazyku jsem udélala vyiez na provléknuti tkani¢ek a lepsiho drzeni
celého nartu. Oba typy uzaviené obuvi jsou opatieny slepymi krouzky, tzn., ze na svrsku
neni pouzito Zadné kovani, které by rusilo celkovy vzhled. Namisto tkanicek jsem do obuvi

navlékla saténovou stuzku, ktera plni naprosto stejnou funkei jako tkanicky.

Obr. 51: Prvni zkouska polobotky Obr. 52: Druha zkouska polobotky
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Obr. 53: Hotovy model polobotky I.

Obr. 54: Hotovy model polobotky II.

5.3.5 Kotni¢kova obuv

Na kotni¢kovém modelu byla po prvni zkousce potieba nejvice korekci. Kromé posunuti
bocnich linii nahoru a stfedniho pasku vice dozadu i1 rozdéleni nejdelsiho ,,ptlkruhového*
dilce z vnitini strany obuvi. Potykala jsem se s tvarem patniho haku, nebot’ se mi bud’ ptili$
oteviral, coz bylo nezadouci, nebo naopak moc zaviral a tlacil by nohu nad patou. V pat¢ je
vloZen vyssi opatek nez u predchozich modeli, to proto, aby méla pata dostatecné velkou
oporu. U vSech modelt byla napinaci stélka nejdiive potaZzena usni a aZ pak se na ni napi-
nal svrsek. Tento postup je prakti¢téjsi z toho hlediska, ze stélka do obuvi piesné padne.

Opét jsou pouzity slepé krouzky a klasické tkanicky vymeénény za saténové stuhy.
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Obr. 55: Prvni zkouska kotnikové obuvi Obr. 56: Druha zkouska kotnikové obuvi

Obr. 57: Hotovy model kotnikové obuvi I.

/

Obr. 58: Hotovy model kotnikové obuvi II.
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ZAVER
Zpracovani diplomové prace, zejména pak teoretické ¢asti, bylo pro mé velkym piinosem.

Studovani literatury o odévnictvi mé zcela jisté obohatilo, poznala jsem nova fakta a rozsi-

fila si zorné pole.

Piesvédcila jsem se o tom, ze je dulezité znat souvislosti, minimalné z toho davodu,
ze v historii ¢lovek najde spoustu vyuzitelnych informaci pro souc¢asnost a mnoho inspira-

ce.

Snazila jsem se jednoduse a ve zkratce shrnout ¢eskou modu prvni poloviny 20. stoleti.
Obdobi jsem si rozvrhla na jednotliva desetileti a vyzdvihla vzdy par nejpodstatnéjSich
informaci. Nebylo to uplné tak jednoduché, jak se mi na prvni pohled zdélo, nebot’ literatu-
ra popisuje toto téma tak obsirné€, ze neni tézké se v ném ztratit. Doufdm, Ze se mi podafilo

vybrat pouze to nejdulezitéjsi, ¢im bylo dané obdobi nejcharakteristictejsi.

Pii shromazd’ovani materiali a informaci o médnich salonech Oldiicha Rosenbauma a Ha-
ny Podolské, mé zacalo mrzet, Ze jsem doposud Zzadny z modelti nevidéla ,,nazivo. Reme-
slné zpracovani odévi a duch, kterym dnes k divakiim promlouvaji, musi byt néco naprosto

uzasného a nepopsatelného.

Troufala bych si fict, Ze nevédomé navazaly na tuto starou tradici i mladé modni navrharky
odévni znacky Leeda. Leeda vytvaii exkluzivni a dokonale propracované odévy, které pa-

sobi velmi mladistve, maji své osobni kouzlo a styl.

Zrealizovana kolekce obuvi, jdouci ruku v ruce s konceptem Leedy, by se dala rovnéz cha-
rakterizovat podobnymi slovy. AvSak kromé stylu a celkového designu jsem musela brat

ohled na to, aby byla obuv natolik funkéni, Ze se v ni da chodit. V obuvnictvi jsou tyto po-

wvewr

Celkové si myslim, Ze vysledné modely jsou v ramci moznosti propracovany do detailt

a zapadaji do celkové koncepce tak, jak jsem si pfedstavovala a doufala.
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