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Abstrakt:

Vystupem praktické Casti je série divadelnich plakéti pro prazskou divadelni agenturu Art
Prometheus. Série obsahuje tfi plakaty pro divadelni soubor Décalages, jeden plakat pro

Japonského loutkate Noriho Sawu a jeden plakéat pro divadlo Teatr Novogo Fronta.

Teoreticka Cast prace vénovuje roli plakatu v historii, a to jako média, jako svébytné
soucasti vefejného prostoru i jako platformy pro vytvarné vyjadieni. Dale pak navzuje

soucasnymi proménami plakatu, tim jak toto médium reaguje na soucasné dobové otazky.

Kli¢ova slova: design, plakat, divadlo, grafika

ABSTRACT

Practical part of the bachelor project is a a series of theatrical posters for prague theater
agency Art Prometheus. Ii consists of three posters for theatrical ensemble Décalages, one

poster for Japanese pupeteer Nori Sawa and one poster for Teatr Novogo Fronta theater.

Theoretical part of the project is about the role of poster in history, as a media, as a part of
public space and as a platform for artistic expression. Then the work goes forth, analysing
the changes and transformations which contemporary poster design undergoes a how it

answers on today's questions.

Keywords: design, graphic, poster, theater



motto:

Plakat neni obraz, neni to umélecky objekt, ale kulturni fenomén dobry. Na plakat se
musime divat jinak neZz na tradi¢ni malifské dilo a také ho musime zasazovat do jinych
kontexti. Ani s tradicnim pojmem grafiky nevystac¢ime. Zkratka z d¢€jin krdsné malby a
umélecké grafiky vznik plakatu neodvodime. Pocatky plakatu jsou spojeny se sociologii
meésta, s psychologii davu a symbolikou ulice. Mytologie banality, zurnalismus, néastup
politické ekonomie a prudky rozvoj techniky se podileji na vzniku plakatu daleko vic nez

estetika uméni.

— Josef Kroutvor
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UvVOoD

Plakat je klasickou disciplinou grafické tvorby a designu s mnoholetou tradici. Plakat je
hlasem uméni, hlasem doby i hlasem ulice. Mize vysvétlovat, lakat, varovat, kiicet,
podbizet se i inspirovat. Plakaty pfichdzi a odchazi. Nékteré se mihnou na ulici jen na par
dni, oprsi a jsou strzeny ¢i prelepeny, jiné zaii v galeriich a jsou drazeny za vysoké sumy.
Plakat ma mnoho podob a mnoho vyrazi a tato prace ma za cil pokusit se je pojmenovat a

prezentovat.

Prakticka ¢ast prace se vénuje jedné z nejstrarsich a také nejvice sledovanych plakatovych
»disciplin® kterou je plakat divadelni. Na rGznych zadanim pfimo z divadelni praxe rozviji
rizné mozosti pristupu k tomuto tématu. Zkouma obsahy jednotlivych predstaveni a

rozli¢né zpuisoby jejich vyjadieni.



I. TEORETICKA CAST



1 HISTORIE PLAKATU

1.1 Prvni plakaty

Prvni vyvésky a oznameni pfisly na svét uz s vyndlezem knihtisku a pokracovaly az do 19.
stoleti. VétSinou se jednalo o soudni oznameni, popisy hledanych osob ¢i jiné dulezité
informace. Produkovaly se vétSinou ve velkych nakladech tiskem z dfevénych §tockl a na
jejich formalni upravu nebyly kladeny téméf adné naroky. Casto ani tiskarna neméla
celou sadu velkych liter jednoho pisma, takZze se pisma kombinovala podle toho jaky
titulek bylo aktudlné tieba vysadit. Litografie, objevena koncem 18. stoleti prazskym
roddkem Aloisem Senfelderem pfinesla moznost efektivni kombinace textu a ilustrace,
diky ¢emuz se plakat stal médiem vhodnym i pro reklamni ucely kde mohl castecné

nahradit malované cedule. [5]

1.2 Vznik moderniho plakatu

Vznik moderniho plakatu je izce spojen s vynalezem barevné litografie v roce 1837, ktera
byla vylepSenim monochromniho litografického procesu. Kratce po tom, zacina tiskarna
Jeana Alexise Rouchona produkovat barevné litografie na zakazku. Tento ,,vyrobce
obrazli“, jak si v Pafizi Rouchon fikd, ma vSak k uméleckému plakatu jesté¢ daleko. Jeho
prace, svou estetikou podobné spiSe vyvésnim S§titim hostinci vyhovuji nendro€nému
vkusu a nenarocné predstavivosti Sirokych sttednich vrstev. Lakaji do divadel, propaguji
konfekei, likéry i knihy. O syntéze obrazu a typografie a smyslu pro symbol zde vSak jeste
nemuze byt fec. [2] Jisté vSak je, ze kiiklavy barvotisk jako prostiedek hromadné

informace zacind pomalu prorustat pafizska narozi.

1.3 Chéret a prvni umélecky plakat

Posledni evidovany ,,obraz* tiskaie Rouchona vznikd v roce 1966, coz je také rok, kdy
prichazi do patize Jules Chéret, aby se zde stal vynalezcem nového uméni, umeéni plakatu.
Chéret byl pivodné nédsténnym malifem, proto je mu blizké jak prostredi plakatu (ulice,
exteriér), tak 1 pouZzit¢é médium (malba pfimo na litografickou desku). Svym odlehéenym
stylem mél blizko k rokokovym malifim (srovnavén s Tiepolem) v motivech i zpracovani

(hry, volnost, eroti¢nost, nadsézka), coz se shodovalo s potfebami jeho zadavateld kterymi



byly pfedevsim tancirny, kabarety a cirkusy. Uz v roce 1867 se objevuje jeho prvni
litografie ,,Bal Valentin®, jeho nejvétsi pfinos vSak spociva v tvorbé devadesatych let. Jeho
prace lze charakterizovat jako dekorativni a nadneseny komentai Zivota ulice, na niz se
plakaty objevuji. Styl hytici barvami, motivy zen, tane¢nic a tane¢nikil, naznaky prostiedi
kabareti a kvétiny. Mél vyborny cit pro barvu a dokazal ji dokonale vyuzit. Naptiklad v
plakatu ,,Parfumerie* ktery stvymi jasnymi barvami piiblizuje svét viini a nadnasi. Dokazal
velmi dobie propojit text a obraz. Ovlivnil mladé vytvarniky svym smyslem pro vytvarnou
zkratku, kterou uptednostiioval pied popisem, ¢imz pfispél k polozeni zékladl plakatu 1

vytvarného slovniku grafického designu viibec. [1]

Nerered 6
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Obr. 1: Jules Chéret — Redoute des Etudians



1.4 Henri de Toulouse Lautrec

Znamy malit zanrovych scén z patfizskych kavaren, divadel a kabaretl a aktivni Gi¢astnik
no¢niho Zivota. Navazal motivem na praci Chéreta, ale misto rokokového malifského stylu
pracoval vice graficky. Uziva vice planii za sebou, pozadi je redukovéno na siluety. Spojeni
mezi obrazem a textem je jeSté tésncjsi. Na plakatech zobrazuje redlné osoby z paftizskych
kabaretli, se kterymi se osobné znal a zaméfuje se na jejich vnitini zivot. Maluje
specifickym zptisobem deformované postavy a obliceje, podobné jako na svych obrazech.
Jeho plakaty jsou komentdiem socidlniho prostfedi patize, ¢imz se podoba svému
soucasniku Steinlenovi (afisista), ¢ Honoré Daumierovi. [1] Pracoval na stejnych zadanich
jako Chéret (Moulin Rouge) ale fesi je jinym zptsobem. Vice redukuje jak tvary, tak barvy.
Byl hvézdou tehdejsi Patize, jeho plakaty byly oblibeny mezi Sirokym publikem, sbirdny a
jeho motivy byly piebirany do jinych dél méné vyznamnych tviircl, coz byl tehdy bézny a
spoleCensky pfijatelny jev. Motivy se ,,pij¢ovaly* a znovupozivaly v riznych variantdch
[2]. Naptiklad slavny Lautrectiv plakat Divan Japonais se zrcadli v mnoha jinych plakatech

té doby.

Obr. 2: Henri de Tulouse lautrec — Divan japonais



1.5 Alfonz Mucha

Cesky rodak Alfonz Mucha vytvofil své prvni plakaty jiz u nés, ale proslavil se aZ po svém
pfest¢hovani do PafiZze v roce 1887, kde byla jeho prace pln¢ docenéna. Mucha vystihl
secesni dobu kterou tehdy Pafiz Zila a dokazal ji dokonale zrcadlit ve svych plakatech.
Uzival vysoké podlouhlé formaty, odvozené z japonskych Ukiyo-e dievorytil, které se
tehdy v ramci vSeobecné ,,japanomanie” ve velkém do Evropy dovazely. Uzival téz silnych
kontur a barevnych ploch namisto stinovani, taktéz inspirovan Japonskem. Jeho
nejcastéjSim, ne-li jedinym motivem je Zena v elegantni pozici srozevlatymi vlasy,
sto¢enymi do bicovych a ornamentélnich vzort [2]. Inspiroval se styly Byzance i keltskym
folklorem. Proslavil se takika ze dne na den svoji praci pro divadelni herecku Sarah
Bernard, se kterou poté delsi dobu spolupracoval. Na jeji ptedstaveni navrhoval nejen
pakaty, ale také scénografii i Sperky. V Pafizi se tehdy secese pravem nazyvala ,,styl
Mucha® a slavné plakaty jako Absinthe, Médea a Gismonda jsou dodnes povazovany za
vrchol secesniho stylu. Na sklonku Zivota se vratil do Cech, kde maloval monumentalni

kompozice ze Slovanskych déjin (Slovanska epope;j).[2]
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Obr. 3: Alfonz Mucha — Medee Obr. 4: Alfonz Mucha — Gismonda



1.6 Symbolismus

Jednim ze silnych vlivll na plakat pfelomu stoleti byl umélecky smér zvany symbolismus.
Mnoho autorl se v tehdejs$i dobé vénovala esoterickym naukam, mystice ¢i hermetismu a
do plakatt zacala pronikat estetika spojend s témito aktivitami. Nekteti umélci byli ¢inni ve
spolecenstvech jako Rosenkruciani, nebo Svobodni zednafi. Odtud pochazeji motivy oka,
magickych geometrickych obrazcli, symbolickych mystickych vyjevil i specificky styl
pouzivani vyraznych kontrasti komplementarnich barev ktery pozd¢ji prevzal
psychedelicky plakat Sedesatych let. Se symbolismem se do plakatu a malby vratila také
myticka ikonografie a natrvalo jej poznamenala. Symbolisté se snazili predat své mystické
myslenky formou symbolické zkratky, které byla kompozice zcela podfizena a vymykala
se dfive nastavenym standardim iluzivni malby. Uzivali dekorativitu i figurdlni motivy a

jejich mix s textem. [1]

Obr. 5: Franz von Stuck — Hygiene Ausstellung



1.7 20. stoleti, avantgardni hnuti a moderna

Pocatkem dvacatého stoleti se plakat proménoval hlavné pisobenim diky formalni revoluci
uméleckych smérl, jako byl kubismus a pozdgji De-Stijl a konstruktivismus. Revoluce
kterou znamenal kubismus, plakatu pfinesla novy zplisob nazirdni na techniku malby a
zabrazovani vibec. Obraz jiz neni zpodobnénim vyjevu v jeho celosti, ale jeho extraktem
redukovanym jen na podstatné stavebni prvky. Kubismus pfinesl i zcela novou techniku
kolaze, ktera se v plakatu velmi rychle etablovala. Po 1. svétové valce se zacaly prosazovat
nov¢ ideje konstruktivismu, hlésajici Cistotu formy, redukci vyrazovych prostfedki na
prosté geometrické Utvary a konstruovanou typografii. Pfesnost a fad se staly novou
uméleckou ideologii. Reklamni ilustrace ustoupila fotografii, kterd zobrazuje realitu
exaktné a bez piikras. Za ptiklad byly davany tvary automobild, letadel, ¢i jinych stroji,
jejichz forma je dana funkci, striktné redukovéna a ocisténa od veskerého dekoru. Nékteti
zachdzeli jest¢ dal a pozadovali automatizaci procesu tvorby umeéni, jehoz formy mély
vychazet z potieb nové spolecnosti. Francouzsky kubista a ptitel Corbusieriv Amédée
Ozenfant ve své knize Cesta zZivotem (1939) fika: ,,...kdybychom skute¢né usilovali o
hledani mechanickych a polo-automatickych procest, n¢jaky moderni Guttenberg by je
brzy skute¢né nalezl. Takovéto procesy by vytvately az 80 % dila a umélec by finalni Cast

dodé¢lal ru¢né.* [1]
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Obr. 6: Josef Capek — Mrtva Obr. 7: Alexandr Rodcenko — SOSOK




Automatizace takového rozsahu v umeéni se sice uplné neuchytila, ale ndzory tohoto druhu
nezustaly bez odezvy v socidlni, estetické a filosofické rovin€. V roce 1921 francouzsky
plakatovy umélec Cassandre fika: ,,...plakat pfestava byt pouhym zobrazenim, ale stava se
,0znamovacim strojem*, soucasti repetitivniho procesu masové komunikace.“V roce 1933
Cassandre dale teoretizuje o roli plakatu i jeho vytvarniki. Rika, Ze plakat, v té dobé
povazovany nékterymi za soucast malifského uméni a jinymi za uméni dekorativni, uziva
sice vyrazové prosttedky obojiho, ale ani do jedné ze skupin nepatii. Pfirovnava plakat k
telegrafu a umélce k telegrafnimu ufedniku, ktery pouze ptedava zpravu, neni jejim
tvircem. Dle Cassandreho musi umélec zapfit sama sebe, aby se mu povedlo pfedat Cisté a
efektivni sdéleni. Témito nazory Cassandre piipravuje padu pro vyvoj pozice

,komunika¢niho experta“ a komunika¢ni agentury jako takové. [1]

Jednou z postav, které mély kli¢ovy vliv na utvafeni nového vytvarného nézoru byl Jan
Tschichold. Vztah mezi tehdej$im uménim a grafickym designem vyjadfil Jan Tschichold
ve své knize Asymetrickd Typografie (1935): ,,Spojeni mezi ,abstraktni* malbou a novou
typografii, neni v uzivani ,abstraktnich‘ forem, ale v podobnosti pracovnich metod. U obou
musi umélec nejprve provést védeckou studii dostupnych materialti a poté, s pouzitim
kontrastu, z nich vytvofit novou entitu. Prace ,abstraktniho® uméni vznikaji vytvafenim
fddu z jednoduchych, kontrastnich elementt.” [1] Pfikladem takovéhoto smysleni v
designu plakati je Nizozemec Hendrik Werkman (1882—-1945). Ovlivnén tvorbou skupiny
De-Stijl, uziva ve své praci tiskafsky materidl (barvy, valecky, tiskova pisma) a vytvaii z
nich typografickou kompozici zalozenou na principu kolaze. Vysledny plakat je tedy
jakymsi obrazem z tiskovych znaki, ¢imZ navazuje na prace futuristl i Apolinairovy
kaligramy. Dal$im pfikladem muaze byt El Lissitzki, ktery jako prvni v roce 1924 pouzil
pro design reklamniho plakatu na inkoust Pélican takzvaného Fotogramu, tedy obrazu

vzniklého prosvicenim kompozice predméti na svétlocitlivy material v temné komorte. [1]

Dal§im vyznamnym vlivem na vyvoj plakatu byl film. Filmovy jazyk uZivajici montéze,
trikd, thli kamer a fotografie se projevil v praci Laszlo Moholy-Nagye, ktery objevil, ze
organizace obrazovych elementl plakatu, jejich barva, proporce a kompozice, mohou

fungovat stejné jako organizace filmové scény a lze u nich uzivat podobnych principti. [1]

Revoluce vytvarného jazyka plakatu, uziti abstraktnich elementl, redukce motivii na
symboly a nova typografie hrdly v mezivalecné dobé& klicovou ulohu pro rozsiteni
grafického designu v prostiedi stdle vice propojené evropy, kde bylo tfeba informace

pfedavat efektivnéji a s nadndrodni srozumitelnosti. Stfedobodem a hlavnim zdrojem



téchto novych myslenek se stala Némecka Skola Bauhaus, zalozend roku 1919 Walterem
Gropiem. Na Skole se jako vyucujici vystfidalo velké mnozstvi osobnosti a inovatorQ
tehdejsitho umeéni, designu a architektury. Jeji ¢innost byla bohuzel nasilné¢ ukoncena roku
1933, pod tlakem siliciho nacistického rezimu. Po valce myslenky Bauhausu pokracovaly

na poli grafického designu v tzv. Svycarské skole. [1]

Obr. 8: Hendrik Werkman — Obr. 9: Laszlo Moholy-Nagy —

drucksel Circus and Variety

1.8 FrantiSek Zelenka

Kli¢ovou osobnosti ¢eského plakatu ve sluzbach divadla byl Frantisek Zelenka. Piivodnim
zamétenim byl architekt, tihnul vSak jiz od zac¢atku ke scénografii a grafice. Prvni plakaty
pro Narodni, Stavovské a Vinohradské divadlo vytvoril expresivnim rukopisem, avSak sviij
originalni vyraz nalezl az v praci pro Osvobozené divadlo Voskovce a Wericha, pro které
tvofil v novém stylu, inspirovan konstruktivismem. Jeho plakaty pro V+W jsou oprosténé
od dekorativity, uzivaji redukce vytvarnych prostiedkii na znaky a stavbou pfipominaji
funkcionalistickou architekturu. Vyrazem tedy dokonale ladi s tehdejsi dobou a idejemi
které hybou spolecnosti, s novym estetickym vyrazem a filosofii mésta. Jeho litografie zari

sytymi barevnymi plochami na formatech Casto piesahujicich i dva metry. O jeho praci se



vyjadiuji Voskovec s Werichem takto: ,,Pro divadlo, které od praddavna bylo odkdzano na
skromné cedule aneb nanejvys na odstrasujici hriizomalby celnych expresionistickych
vytvarnikii, znamena Zelenkovo plakatové umeéni velké obrozeni. Zelenka umi svym
plakatem vytvorit celou atmosféru divadelni hry, aniz by uzil jediného tahu neplakatového,
aniz by maloval a popisoval, aniz by klamal obecenstvo nebo lichotil rediteli divadla.
Prelozi doslovné jméno a obsah hry do presného a silného jazyka barevného plakatu* Z
nejznaméjSich praci miZzeme uvést plakat pro tii jazzové revue ¢i plakat na film Pudr a

benzin, inspirovany principem filmové projekce. [2]

Obr. 10: Frantisek Zelenka — 3 jazzoveé revue

1.9 Art Deco

Paraleln¢ s modernismem se v Evropé od 20. let prosazuje smér, ktery zahrnuje ideje
kubismu a futurismu, ale svymi vychodisky se vraci k dekorativnosti secese. Idea Art Deco
fika, Ze plakat by mél dekorovat ulice, které se tak stanou jakousi ,,uméleckou galerii
mésta“ a Ze by plakaty mély pochazet z dilen malifi, stejné tak jako od afiSisti-designéra.
Jednim z nejzndméjsich vytvarnikli spojenych s timto smérem je A. M. Cassandre (*1901),
puvodem z Ukrajiny, ktery ptisel roku 1915 do Patize studovat malif'stvi a roku 1923 zde
vytvofil svilj prvni plakat. Jeho styl nezapie ispiraci kubismem (ktery obdivoval),

futurismem i geometrickou abstrakci, avSak neodklani se od dekorativity natolik aby nebyl



srozumitelny béznému tehdejSimu clovéku. Cassandre tak tvoii mezi¢lanek mezi
mysSlenkami avantgardy a béznym obecenstvem. Snad proto vytvofil vétSinu svych praci
jako reklamni plakaty. Z nejzndméjSich praci muizeme uvést plakat pro noviny
L'Intransigeant s Zenskym profilem a sbihavymi liniemi, nebo trojdilny plakat pro likér
Dubonnet. Z dalSich autor mtizeme uvést taktéz v patizi pusobiciho Jeana Carlu a Paula
Colina. Art Deco naslo velkou odezvu v americké kultute, jejiz estetiku zformovalo na
dlouhé 1éta na poli architektury i grafického a primyslového designu a pozdéji pfispélo k

Vvyvoji pop-artu. [4]

Obr. 11: AM. Cassandre — L'Intransigeant

1.10 Povalecna tvorba

Stiediskem povéale¢né moderny se stalo Svycarsko, kam béhem vélky emigrovali néktefi
vytvarnici z Némecka 1 jinych zemi. Vizudlni jazyk moderny zde krystalizoval a §ifil se
odsud do svéta jako tzv. ,mezinarodni styl“. Pro plakat je toto obdobi charakteristické
zejména rez$ifenim jednotného systému proporci papiru na uzemi celé¢ Evropy a uzivanim
pfesnych kompozi¢nich miizek. Vyraznym zéastupcem tohoto stylu byl Josef Miiller-
Brockman. V jeho plakatech na koncerty v Zirich Kunsthalle uzivd pouze abstraktné
tvarovanych barevnych ploch a bezserifové typografické kompozice, ktera svoji rytmikou,

dynamikou a proporcemi odkazuje k vztahlim uvniti konkrétniho hudebniho dila. Odkaz



Svycarské Skoly se brzy projevil i na americkém kontinentu, v dile designéri jako Paul
Rand ¢i Saul Bass, ktefi, a¢ nesledovaly Svycarsky vzor uplné¢ dogmaticky, se stali
klicovymi osobnostmi povale¢né moderny ve Spojenych statech. Mezindrodni styl svym
redukovanym vyrazem odpovidal i socidlnimu a ekonomickému klimatu povalecné
Evropy, kde bylo tfeba omezit se na to nejnutnéj$i v zajmu obnovy spole¢nosti. Naproti
tomu ve Spojenych Statech, jejichz izemi se konflikt vyhnul, vybujela ve sttednim proudu
komeréniho plakitu nova vlna dekorativity, Cerpajici z idei Art Deco, kterd spolu s
ekonomickou konjunkturou zemé piinesla novou popkulturu. Ta se svymi vychodisky

vracela Casto k realistické ilustraci, bez propojeni obrazu s textem ¢i vytvarnych zkratek.

[1]

Obr. 12: Josef Miiller-Brockman — Musica Viva

1.11 Surrealismus

Surrealistické vytvarné postupy byly plakatovymi umélci velmi rychle asimilovany, jelikoz
prinasely mnoho moznosti a vyhod. Jednak realistické podani bylo vzdy akceptovano
Sirokou vetejnosti. Druhak Sok z toho, ze realisticky vyhlizejici obraz ¢i scéna neni tim ¢im
se na prvni pohled zdala byt, slouzi jako upominka na dany obraz kterda pomaha si jej 1épe
zapamatovat. A za tieti moznosti surrealistické prace s obrazem, které jsou schopny podat

jednu ideu vice zplisoby v ramci jednoho plakatu, jsou nedocenitelné jak pro kulturni sféru,



tak pro ucely reklamy. [1] V prvni fazi surrealismu (v letech 1920 az do 2. sv. Valky) se
surrealismus v plakatu projevoval pouze ziidka a pouze v roviné dekorativni ve které
pronikl do divadelnich plakati té doby. Druha faze, ktera zacala v 50. letech a pokracovala
do let 70. ovlivnila plakat (a kulturu jako celek) silné€ji. Zde se projevuje i propojeni
divadelni a plakéatové estetiky. Surrealismus pienesl z divadelni scénografie symbolické
elementy uzivané pro zasazeni scény v prostoru a case. Napiiklad mrak vznasejici se nad
jinak prazdnou scénou umistuje jeji d¢j do exteriéru, zatimco okno se zavésy do interiéru.
Pokud se ve scéné naléza tabule, pfenasi nas d¢€j do Skolniho prostiedi, pokud je vedle ni
fotografie Gustava Husaka, jsme razem v 80. letech. Tento zplisob prace se symboly a

asociacemi se v plakatu uchytil a uzivéa se dodnes. [2]

Obr. 13: Karel Taissig — Burziani

1.12 Propaganda a politicky plakat

Propagandisticky a politicky plakat miZeme rozdé€lit chronologicky na dva vyvojové
stupné. Od roku 1870 do prvni svétové valky a od roku 1919 dodnes. Rozdil tkvi ve
zpisobu, jakym byl na plakatech konflikt prezentovan a v jejich ideovém poselstvi.
Plakaty ve fazi pred prvni svétovou valkou prezentuji konflikt jako ,,kfizovou vypravu® a

vyzyvaji k narukovani do armady a boji za vlast, ¢i k nakupu vale¢nych smének pro



financovani vale¢nych operaci. Po roce 1919, hlavné vlivem mocenského ptevratu v Rusku
se politicky plakat méni. Stavd se médiem k prezentaci idedlniho obcCana ve sluzbach
idealni spole¢nosti hlasajici utopické ideje, stejné tak jako na druhé strané barikady pozd¢ji
prezentuje idedlniho zéastupce svobodné konzumni spole¢nosti, zaslibeného své zemi a
ekonomickému ristu. U obou téchto obrazl je vsak tieba si uvédomit, ze ackoliv jsou
podavany jako odraz idealni Zivotni piedstavy lidstva, nejsou odrazem, nybrz projekci této
pfedstavy zeshora doll, od zdroji moci smérem k obCantim. V ase 2. svétové valky se
propagandisticky plakat méni na nastroj vyzdvihujici hrdinské Ciny, Uspéchy a moralku
jedné strany, zatimco nepfitel je zobrazovan jako kruty a krvelacny dobyvatel, ¢imz
polarizuje vefejné minéni ve prospech nutnosti boje. Po 2. svétové vélce se propaganda z
velké ¢asti presouva do masmédii, zejména do radia a filmu. Nové vizualni a komunikaéni
prostiedky které byly vyvinuty pro vale¢nou propagandu (dynamické diagonalni
kompozice, uzivani ptimocarych hesel a symboliky) se vSak pozdéji uplatnily v reklamé.

[1]

1

Obr. 14 Jean Carlu — America’s Answer! Obr. 15: Atelier Populaire —
La Chienlit C'est Lui!

Odlisna byla situace, kdy plakat propagoval politické a socidlni ideje hldsané zespoda
nahoru, jako formu odporu vii¢i establishmentu. To se stalo v roce 1968 v Pafizi, kdy
studenti z akademie Baux-Arts zformovali skupinu Atelier populaire a nespokojeni s
tehdejsi spolecenskou situaci sami vytvareji a Sifi plakaty vyzyvajici ob¢any k odporu a
pfehodnoceni situace v zemi. Plakaty byly navrhovény a tiStény jako co nejlevngjsi a

nejrychlejsi zptisob ideového vyjadieni a svou tidernosti a zaroven redukovanou ¢ernobilou



formou byly podobné prvnim plakatim devatenactého stoleti. AvSak novymi designovymi
postupy dosahovaly velkého t¢inku a naléhavosti a polozily zéklad pro pozdé€jsi rozvoj

street-artu. [3]

1.13 Psychedelicky plakat

V 60. letech ve Spojenych statech vybujelo hnuti hippies, které s sebou pfineslo také
masivni uzivani psychoaktivnich latek, zeyjména LSD. Stavy, které jejich uzivatel¢ béhem
svych psychedelickych ,tript* zaZivali, pronikaly i do vizualniho ztvarnéni plakatd
spojenych s touto érou. Specialitou doby je ,tekouci® typografie na hranici Citelnosti,
vychazejici z Videnské secese, jakou muzeme poprvné nalézt v praci Wese Wilsona
(*1937). Déle uzivani velmi kontrastnich odstinti a komplementarnich barev a motivy
prevzaté ze symbolistické mystiky. Plakaty lakaly zejména na koncerty rockové hudby,
propagovaly mir, ¢i odsuzovaly valku ve Vietnamu. Na obrazku vidime srovnani

psychedelického a secesniho plakatu. [1]

Obr. 16: Wes Wilson — Bola Sete Obr. 17: Alfred Roller — Secession



1.14 Polsky plakat

Samostatnou kapitolou v déjinach je polsky, zejména povalecny, plakat. JelikoZ se polsko
po valce stalo soucésti tzv. vychodniho bloku pod vlivem Sovétského svazu, reklamni
plakat zde témét neexistoval a vétSina tvorby se soustfedila na politicky plakat ve sluzbach
socialistického rezimu. Utogistém polskych vytvarnikil se tedy stala kulturni sféra, ktera
nabizela relativni svobodu. Zde se zformovala tvar polského plakatu, kreativné
kombinujici dekorativni vlivy secese a art-deco s odkazem moderny i surrealistickymi
postupy. Prikladem mize byt styl jednoduchych obrazovych metafor Hendryka
Tomaszewského, volna konturova malba Jana Lenicy, temny surrealismus FrantiSka
Starowieyského, ¢i koldze Romana Cieslewicze. Polsky plakat rozhodné netrpi unifikaci.

Je spiSe kombinaci subjektivnich ptistupli a neottelych pohledi. [4]

OLBAL BERG WOZZECH

Obr. 18: Jan Lenica — Wozzeck

1.15 Proti modernismu

Konec Sedesatych let znamenal také pocatek diskuse prehodnocujici unifikovany ptistup
moderny ke grafickému designu. Kritici prohlaSovali, Ze objevy Bauhausu které Sly v
Evropé ruku v ruce se socialnimi idejemi nové spolecnosti se v Americe staly nastrojem

korporatniho kapitalismu a ztratily svlij pivodni ndboj. Psychedelicka kultura 60. let



pfinesla masivni odklon od S§vycarké Skoly a funkcionalistickych idei (Forma sleduje
funkci) a pfitom plakaty proti valce ve Vietnamu dokazaly predavat sdéleni stejné ¢inné.
Dalsim silnym vlivem byl pop-art, ktery setfel hranici mezi ,,vysokym® uménim a
popkulturni komer¢ni produkei, ¢imz zasadil modernismu dalsi ranu. Nékteti umélci, jako
Wolfgang Weingart (*1941), navézali na Svycarskou Skolu, ale do kompozice obrazu a
typografie se snazili vnést nové ideje, zejména opustit svazujici typogratickou miizku. Na
Weingartovy ideje pozdé¢ji navazali umélci americké ,,Nové viny*. Jini, inspirovani pop-
artem, jako Milton Glaser (*1929), zakladatel studia Push Pin, zvolili radikaln&jsi pfistup a
michali ve svych pracech vlivy psychedelie, art-deco, secese i popkulturni fenomény doby.
Finalni Uder zasadila modernismu punkova subkultura 70. let kterd znamenala popfeni
veskerych hodnot moderny jak v socidlni tak estetické sféfe. Punkové anti-hodnoty
zkondensovaly v praci Jamieho Reida pro hudebni skupinu Sex Pistols ktera byla tehdy
hlasem punku ve Velké Britanii. Reid Cerpal ze své zkuSenosti v D.I.Y. (Do It Yourself)
magazinech které v t€¢ dob¢ propagovaly ideje situacionostil a levicového aktivismu. Odtud
pochazi estetika vlepovanych novinovych vysttizkll, rozpitého inkoustu psacich stroju a
»spinavosti* fotokopie, kterd dava jeho praci bezprostiedni a naléhavy charakter. Svym
vytvarnym jazykem méli punkové plakaty blizko k pracem francouzské skupiny Grapus,
kterd se v 70. letech zformovala z byvalych ¢lenti Atelier Populaire a stala se klicovym

subjektem francouzské postmoderny. [4]
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Obr 19: Wolfgang Weingart — NR.4 Obr. 20: Milton Glaser — Dylan
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Obr. 21: jamie Reid — Sex Pistols: Anarchy in the UK.

1.16 Pocatky digitalni éry

80. 1éta znamenala prvni kricky nastupu digitalnich technologii. Revoluci v grafickém
designu odstartoval prvni osobni pocita¢ Apple, ktery (byt s jeste¢ velmi omezenymi
moznostmi) nabizel zcela novy pohled na grafickou tvorbu. Jednim z prukopnik
pocitacového grafického designu byla Weingartova Zacka April Greimanova. Tato
Kalifornska vytvarnice naplno vyuZzila moznosti tehdejsi technologie a experimentovala s
pismy, bitmapovymi obrazy, fotografiemi, i vrstvenou grafikou. Jeji prace je prosycena

syrovou digitalni estetikou.

Dalsim z experimentatorti kalifornské postmoderny byl David Carson. Tento, ptvodné
surfai a designér-samouk se takika okamzité¢ vypracoval na mezinarodni designovou
superstar svymi pismovymi kreacemi, které bofily vSechna tabu klasické typografické
prace. Carsonuv styl promlouva k nové generaci, kterd se misto Cetby inspiruje videoklipy
MTYV a elektronickymi médii. Je to nepferusovany vizudlni tok, bez jednotného obsahu a
struktury. Pozd¢ji se digitalni technika zdokonalila, vystupy grafickych programi se

vyhladily a ocistily od prvotni syrovosti. Néktefi umélci se vsak k této estetice radi vraceji.

(4]



Obr. 22: April Greiman — Snow White Obr. 23: David Carson — Surf'in Rico
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2  SERIE DIVADELNICH PLAKATU

text

2.1 Predstaveni souboru Décalages

Cesko - francouzsky divadelni soubor Décalages sidlici v Praze, zalozeny Seiline Vallée a
Salvim Salvatore v roce 2007. Oba umeélci se setkali v ramci svého angazma v Divadle
Continuo, jehoz byli nékolik let nedilnou soucasti. Jejich nejvyraznéjsim projektem v ramci
tohoto souboru se stala divaky vysoko cenénd inscenace ,, Letokruhy". V jejich profesnim
Zivoté se oba stretli s mnoha rozdilnymi vyrazovymi prostiedky. Pracovali s principy a
prvky nového cirkusu, fyzického, poulicniho, loutkového i klasického divadla a s mnoha

Jinymi formami.

Snahou souboru je tvorit inscenace, vychdzejici ze skutecného zivota, z konkrétnich
intenzivnich situaci.Vysledkem divadelni transpozice je poeticky vizualni jazyk, ktery je
smesicl vzdusné akrobacie, hudby, tance, scénografie a cinohry. V praci souboru, jenz sva
predstaveni prezentuje v nejruznéjsSich evropskych zemich, kde se setkavd s ostatnimi
umeélci, hraje velmi vyznamnou roli pravé prolinani zanru a kultur. Tato setkani se vzdy

odehravaji na roviné divadelni, akrobatické i lidske... [8]

Pti zpacovavani plakat pro soubor Décalages jsem hledal néjaky spojovaci ¢lanek, ktery
je spole¢ny vSem piedstavenim tohoto souboru a ktery by mohl fungovat jako vidci
esteticky prvek na vsech plakatech. Nakonec jsem po uvaze zvolil motiv provazu, ktery
(jelikoz se jedna o zcasti akrobatickd pfedstaveni) vskutku provazi vSechna ptedstaveni
tohotou souboru. Provazy, na kterych se herci pohybuji, visi jako svébytna soucast
scénografie ve vysSce od stropu a predstaveni jsou protknuta jejich jemnym pohupovanim,
stdenim a splyvadnim. Na plakatech uzivam provazu pro vyjadieni obsahu ptedstaveni
pomoci riznych asociaci a metafor, jelikoz takovy jazyk uzivaji i herci Décalages. Jelikoz
se jednd o pohybova ptedstaveni, kde se mluvi jen zfidka. Nastupuje misto feci hlasivek

fe¢ symbolil atmosféry.

Design je pomérné minimalisticky, zaloZeny na jemnych barevnych tonech. Typografie je

strohd a ustupuje hlavnimu motivu. PouZity font je Fedra Sans od Petra Bilaka.



2.1.1 Predstaveni Posedlost

Obr. 24: Fotografie z predstaveni Poseldost

Predstaveni Posedlost zkouma krajni meze vztahu muze a Zeny, tedy onu potiebu oviadat,
podléhat, premenovat, vzdorovat, priblizit se, viastnit, sdilet, byt sam, byt spolu...

Posedlost je projevem nemoznosti jednoznacné posoudit lidské chovani. SnazZime se
pochopit a odkryt podstatu lidskych skutkii (at’ jsou v mezich zakona nebo mimo né).
Predstaveni nedava Zadnou definici, ale poklada otazky. [9]

Posedlost je predstaveni zkoumajici partnerské vztahy z mnoha rGznych uhli. Nema
klasicky dé&j, je spiSe souborem rtiznych piibéht partnerskych dvojic v riznych bandlnich,
usmévnych i vyhrocenych situacich. V jednu chvili je komedialni, v dalsi pohaddkové a pak

z ni¢eho nic piejde do dramatu, stejné jako lidské vztahy.

Oblibenou metaforou v oblasti lidskych vztaht je ,,Zapletli se spolu®, ¢i ,,Je to mezi nimi
zamotané®, nebo ,,Maji spolu pletky*. K pouziti provazu pfi vizualnim ztvarnéni toto téma
pfimo vybizi. Uzel zde reprezentuje pravé onu propletenost lidskych vztahii. Dvé lana do
n¢j vchazeji a dvé vychazeji. Nemohou se od sebe odtrhnout. Aktivni zluta dopliiuje

napjatou atmosféru diagonalni kompozice.



2.1.2 Predstaveni Bez Zemé

Obr. 25: Fotografie z predstaveni Bez Zemé

Toto je pribeh malého chlapce, ktery nechtél vyruist...
Ziistat ditétem navzdy, nevkrocit do reality, zit v imagindarnim svété, byt volny ...

Vécny, Peter Pan je jako prelud mnoha deéti ¢i dospélych. Svét, ktery si vytvari, je
dokonaly, cas v néem neni diilezity a kazda chvile je naplnéna Dobrodruzstvim. V tom sveéte,
dvé blaznivé postavy: rozmarnd, nevinné cistd, a zlostnd Vila, tak malicka, ze se v ni miize
probudit vidy jen jeden cit a kruty, elegantni ale smrtelny Pirat, jehoz dokazou vydeésit dve

veci: pohled na viastni krev a cas ktery plyne.

,,Bez Zemé* je pribéh zavéseny kdesi mezi Imagindarni Zemi a svétem opravdu realnym,

v neurceném case, na neobvykléem misté, které détstvi jeste uplné neopustilo...

Fantazie pro loutku, dva herce-akrobaty, vetev, lano, lod, klec, ostry hdk... vSe trosku

zasypano kouzelnym praskem. [10]



Predstaveni Bez Zemé mé pohddkovy nadech. Vypravi ptibéh odehravajici se kdesi v
détské fantasii, je barevny, hravy a misty infantilni. Ispiruje se romanovou postavou Petera
Pana kterou stvofil zacatkem 20. stoleti J. M.Barrie. Peter Pan je chlapec, ktery nikdy
nevyrostl, zustal navéky ditétem a skuteény svét zaménuje za svét své vlastni fantasie.
Psychologové tuto vyvojovou poruchu znaji a skuteCné je nazyvéana ,,syndrom Petera
Pana®“. Jednou ze znamych osobnosti ktera pravdépodobné touto poruchou trpéla byl
Michael Jackson, ktery dokonce pojmenoval svilj domovsky ran¢ ,,Neverland*,coZ je misto

mezi nebem a zemi, kde se odehrava piivodni Peter Pantiv piibéh.

Pomoci voln¢ zavésenych lan kdesi v prostoru ktera ubihaji kamsi do ztracena tento plakat
priblizuje atmosféru predstaveni, které je zavéSené v détské fantasii v Zemi nezemi. Oproti
napjatému predstaveni Posedlost vyjadiuje uvolnéni a nespoutanost. Bystry divak si mize

rovnéz povSimnout vtipné (a lehce infantilni) hii¢ky vyuzivajici antropomorfnich tvart lan.

2.1.3 Predstaveni TaBALADA

Obr. 26. Fotografie z predstaveni Tabalada



Scéndr poulicniho predstaveni je volné inspirovan japonskou legendou Obasute a jejim
literarnim zpracovanim, které se stalo zakladem pro vznik dvou slavnych filmu ,,Balada o
Narajeme" (prvni z roku 1958, druhé 1983). Vypravi o staré Zené, jenz je zanechdna v

horach, protoze jiz své komunité neprinasi zadny uZitek.

Pri praci na inscenaci jsme pracovali predevsim s tématy stari a smrti, nepotrebnosti
starych lidi a zpiisobem, jak na tyto fenomény pohlizi nase zdapadni spolecnost v porovnani
s vnimanim stejné problematiky v jinych tradicich a kulturach. Pracujeme také s tématy

vzpominani, ztraceného mladi, prijeti a odevzdani se viastnimu udélu.

Celé nase predstaveni se odehrava v okoli alegorického vozu. V predstaveni vyuzivame
velmi specificky vizudlni jazyk, jez vytvarime pomoci kombinace riiznych performativnich
forem a technik - hudby, tance, loutek a zavesné akrobacie (akrobaticky kruh, saly, zavésné
vaky, akrobatické popruhy). DuleZitou soucast poetiky inscenace tvori hudba a zpév. Vse je

doplnéno velmi vyraznou, stylizovanou vypravou.[9]

Tabalada je predstaveni o lidské zivotni cesté, o jejich radostech i paddech a o tom, Ze
vSechny cesty nakonec vede na to samé misto. Tabalada vypravi piibéh dvou déti a jejich
matky, kterd starne a co nevidét ji jeji syn bude muset odvést do hor aby tam v osaméni
dozila sviij zivot, tak jak pravi tradice. Pfedstaveni je mystické, lehce ponuré. Pracuje stém

atikou stafi a nevyhnutelnosti osudu. Hraji zde tii herci a loutka.

Jako symboliku odchodu z tohoto svéta jsem pro plakat zvolil jakousi branu, kterd n€kde
nahote ¢ekd na kazdého z nas, vytvofenou z prithledy sto¢enym provazem, tedy jakousi
spirdlou. Klidnd symetrickd kompozice smétuje pohled nahoru, nékam mimo obraz, ¢i
mimo tento svét. Atmosféra je temnéjS$i a pochmurnéj$i nez na ostatnich plakatech,

vzhledem k tématu.



2.2 Kaguya — Bambusova princenzna

Obr. 27: Fotografie z predstaveni Kaguya

Meésicni princezna, za touhu po zemi za trest zakleta do bambusového stvolu, pomalu
dospiva do nevidané krasy. Kazdy, kdo ji spatii po ni zatouzi, vyhrdt vsak miiZe jen jeden.

Ale je opravdu udelem bohyné Zit se smrtelnikem? [6]

Rezie,vyprava a provedeni: Nori Sawa
Hudba: Toshihiro Nakanishi

Kaguya: bambusova princezna je dilem japonského loutkdie jménem Noriyuki Sawa
(*1961). Jedna se o détské predstaveni o jednom herci, které kombinuje némé, pohybové
divadlo, s loutkami. Scénografie je velice jednoduchd, pouze bambusovym stvol v jediném
osvétleném misté tmavé scény do kterého herec vstupuje s loutkami aby pozdeji zmizel a

vratil se s jinymi.
Pribéh predstaveni:

Piibéh predstaveni je zaloZen na tradi¢ni Japonské legendé Kaguya Hime. Pojedndva tom,

kterak stary bezdétny sbéra¢ bambusu, objevi v lese bambusovy stvol, ktery zafi zvlastnim



svétlem. Kdyz jej rozetne, objevi uvnitt malou hol¢icku a zlaty valoun. Rozradostnén se
vraci do vesnice za svou Zenou, se kterou hol¢icku vychovaji a diky zlatu se stanou
bohatymi. Hol¢icka vyroste ve spanilou divku a zprava o jeji krase se donese az k péti
princtim, ktefi se rozhodnou pozadat ji o ruku. Princezna kazdému z nich ulozi ukol, ktery
musi splnit aby ziskali jeji srdce. AvSak ukoly jsou tak ndro¢né, ze zadny z princii neni sto
je splnit a riiznymi zplsoby selhavaji. Zprava se donese az k cisafi, ktery se osobné ptijede
princezné dvofit, je vSak odmitnut. Princezna se v té dob¢ zafind chovat zvastné, a na
dotaz adoptivnich rodict co se dé€je, jim prozradi, Ze ve skute¢nosti pochdzi z mésice a co
nevidét se bude muset vratit mezi své lidi, protoZe na Zem nepatii. A skutecné, brzy priléta
viz a odvazi za velkého zarmutku rodi¢t Kaguyu zpét na mésic. kdyZz se o tom dozvi
Cisaf, otaze se svych radct ktera hora je nejblize nebi a vrcholek té hory nechd svym
vojskem zapalit, doufaje, Ze toto znameni lasky princezna z mésice zpatii. Do ohné necha
vhodit i svlij elixir nesmrtelnosti, jelikoz vécnost uz jej bez princezny nelédka. Od téch dob
se tato hora nazyva Fuji (jap. nesmrtelnost) a z jejiho vrcholu jesté obcas stoupa dym (Fuji

je ¢innd sopka). Konec [7]

Jelikoz se jedna o détské predstaveni, zvolil jsem pro plakat Kaguya formu ilustrace. Jako
motiv zde slouzi bambusovy héj, kde se odehrava prvni scéna pohadky. Bambus jako
takovy, je jednim z nejcastéjSich Japonskych motivii a je tradicnim zdrojem inspirace
Japonskych malifti a kaligrafii. Motiv jsem pojal jako staticky pohled na klidnou noc¢ni
scénu, s kompozici inspirovanou Japonskou zenovou malbou. Divak zde neni k ni¢emu
nucen, neni nijak vizudlné atakovén. I typografie ustupuje dolii a nechava plné vyznit

vertikaly bambusovych stvolt.

V prvni scéné pohadky je princezna zakleta do bambusového stvolu, ktery zaii zvlaStnim
meésicnim svétlem. Ten je zde zobrazen, jak propojuje mésic a napis KAGUYA vespodu
formatu ¢imz odkazuje pravé na tento sestup z mésice na Zem. Vertikalita typografie
koresponduje s celkovou kompozici scény. Je zde pouzit font Knockout od pismolijny

Hoefler & Frere-Jones v silné kondensovaném fezu.



2.3 Fuga Casu

Obr. 28: Fotografie z predstaveni Fuga Casu

Sledujeme hlavni postavu pribéhu, muze jménem Anselm ve véku 32let, ktery trpi tzv.
dissociativni amnézii. Hlavnim rysem této choroby je ztrata paméti, tykajici se obvykle
dulezitych udalosti. Tato amnézie se soustreduje prevazné na traumatické uddlosti, které si
pacient v bdélém stavu nemiize vybavit. Resi tuto situaci zdanlivé vicelnym odcestovanim z
domova, pricemz zachovava péci o sebe. Prijima novou identitu s prekvapujicim stupném
uplnosti. I kdyz ma pacient po tuto dobu amnézii, nezavislému pozorovateli se jeho chovani

Jjevi jako normalni.

Pribeh Anselma je vypraven ze dvou kontrapunktickych rovin, presné podle pravidel vyse
zminované fugy. Jako divaci se nejdirive nachdzime uvniti Anselma a snaZime se
rozpomenout, co se vilastné stalo a poté jsme svedky toho jak na Anselmovo chovani
reaguje okoli a stejné jako Anselm si pokusit i z téchto reakci vybavit, co se vlastné stalo.
Pomoci filmovych projekci (tzv. flashbackit) a zvukii se spolecné s Anselmem norime do
hlubin jeho mysli a snazime se z fragmentarnich utrzkii vypatrat pivod jeho stavajici
situace. Afinita mezi dvéma svety. Vné & uvniti. Anselm & okoli. Divik & pribeh. Pamet
& cas. Tyto fragmentarni utrzky hlavniho tématu, jako u tektoniky fugového provedent (tzv.
citaci), pak stupnuji cely pribeh k jeho rozuzleni, zaveru (katharsis), kde se odehraje celé
hlavni téma v hlavni toniné a my jako divaci jsme soucasti Anselmova prozieni podobnému

renesancnim freskam v kopulich chramii... FUGA CASU... [11]



Fuga Casu je predstaveni které je modelované pomoci, fekl bych, velices ou¢asnych metod.
Scéna je postavena pouze jako krychlovy prostor definovany zleva a zezadu projekcni
plochou. Na tu se bud’ promita, nebona ni sviti jednobarevné svétlo. Piedstaveni sestava
jak z ¢inohry, tak zprojekei a zvukovych nahravek. Veskery pouzity materidl je velice
syrovy dramaticky (rychlé stfihy, blikajici svétla, rozmazané zabéry bezpecnostnich
kamer,audiozdznamy diagnoz 1ékaiti z psychiatrie atd.). Stejné tak i herci hraji zptisobem
vyzatujicim napéti a tizkost skrze trhané pohyby téla a svaly napjaténa hranici mozZnosti.

Celé predtaveni je vizualné i pocitové velice sugestivni.

Na plakaté jsem rozvijel ideu té Anselmovy nemoci. T¢é rozstépenosti, nebo roztiisténosti
ve které se mu vybavuji fragmenty vzpominek jako kdyz sbird stiepy zrcadla s vlastnim
obrazem a davéa je dohromady. Pouzil jsem fotografii ktera je jakoby dekonstrukéné rozbita
na fragmenty, divdk v nich musi ten oblic¢ej trosku hledat, coz byl zamér a ilustruje to
Anselmovo hledani vlastni identity. Chtél jsem docilit syrového, chaotického a mozna 1

lehce neptijemného vyrazu. Typografie je uzivéa pismo Klavika.



PROJEKTOVA CAST
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Obr. 29: Plakat Posedlost
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Obr. 30: Plakat Bez Zemé



matka stara
musi pryé

Tabalada

26. 8. 2010 | PALAC AKROPO LIS et e =
- . ReZijni a dramaturgicka spoluprace: Zoja Mikotova

DECALAGES

Obr. 31: Plakat Tabalada
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Obr. 32: Plakat Kaguya
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Obr. 33: Plakat Fuga Casu



ZAVER

Prace na plakatovém zadani pro divadlo je obohacujici zazitek. Clovék se seznami nejen s
kulturnim dénim kolem néj, ale pronika do hloubky do nitra piedstaveni aby je dokézal co
nejlépe vyjadrit. Hledd drobné nuance, dvojsmysly v piibéhu, skryté vyznamy a jinotaje.
Donuti jej to pfemyslet o predstaveni mnohem vic, nez bézného divaka. A praveé pro tohoto
bézného divaka je urcena ta zkondensovana verze predstaveni, kterd se na plakaté objevi.
Ve vétSingé pripadi se jednd o subjektivni piepis déje predstaveni tak, jak jej vnimal
vytvarnik plakatu. Zachycuje tak nejen to co se odehrava na prknech divadla, ale i to co se
odehrava ve vytvarnikové mysli. Behem tvorby plakatu se tak vytvarnich stdva ve své

mysli na chvili hercem a i ptes toze na konci nesklizi aplaus, stoji to za to.
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