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ABSTRAKT

Filmovy muzikal je Zanr s neuvéfitelnymi moZnostmi, co se tyka sdélovani pocitl pomoci
hudby. M4 za sebou uz téméf cel¢ stoleti pokusti a vyvoje. Diky tomu si postupné vytvofil
specificka pravidla a postupy, které ho ¢ini jedinecnym. Od stylizace obrazu az po riizné

moznosti pouZiti hudebnich ¢isel.

Klicova slova: muzikal, zanr, hudebni ¢islo, pocit, pfechod, imaginarnost

ABSTRACT

Film musical is a genre with incredible possibilities as regards the communication
of feelings through music. It has almost a whole century of experiments and developments.
Thanks to that it gradually established specific rules and procedures that make it unique.

From styling images to various uses of musical numbers.

Keywords: musical, genre, musical show, feeling, change, imagination
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UvVOD

Hudba, pisné a tance provazeji lidstvo a jeho kulturu od nepaméti. Zvlasté¢ pak hudba je
jedinecna svou schopnosti vynikajicim zplsobem popisovat a sdélovat pocity a nalady.
Tohoto potencidlu jiz bylo vyuzito v davnéjsi historii. Naptiklad v operach, kde se hudba
azpév staly hlavnim vyjadfovacim prosttedkem jak pro posouvani déje kuptedu,
tak i1 vyjadreni jiz zminovanych pocitl a nalad, nebo tancem, ktery mél téméi vyhradné
za ukol ztvariovat d¢j a pocity (pocit byl umocnovan jesté doprovodnou hudbou) v baletu.
Stejného potencidlu pak bylo vyuzivano samoziejmé¢ i v nedavné historii v dobé
tzv. Jazzové kultury na prelomu 19. a 20. stoleti. V tomto ptipadé vSak byly pouzivany

vSechny tfi prvky soucasné, tedy hudba, zpév i tanec, a to ve form¢ divadelniho muzikalu.
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1 VYVOJ MUZIKALU JAKO ZANRU

., Virtually every history of the genre lists The Jazz Singer as the first musical
and the years 1929 and 1930 as the genre's heyday. *“

(Vlastné vsechny historické prameny tohoto zanru zaznamenavaji film Jazzovy zpévaik
Jjako prvni muzikal a roky 1929 a 1930 jako rozkveét tohoto Zanru.)

Rick Altman

Neni se ¢emu divit, Ze jakmile bylo ve filmu mozné synchronizovat zvuk s obrazem, zacal
se formovat filmovy muzikal. Dokonce uplné€ prvni zvukovy film, tedy Jazzovy zpévak
(The Jazz Singer, Alan Crosland, 1927), je oznacovan za muzikal. Obrovsky rozmach zaZzil
muzikélovy zanr v letech 1929 a 1930. V t¢ dob¢ vSak jest¢ nebylo slovo ,,musical*
pouzivano ve smyslu oznaceni konkrétniho zanru tak, jak ho chapeme dnes my, tedy jako
,muzikal®, ale jako ptidavné jméno, které mélo za ukol upfesiovat zanr, v kterém byl dany
film natocen. Tedy napiiklad Photoplay popisoval film ,,Street Girl“ jako ,,musical drama*
(hudebni drama) nebo film ,Rio Rita*“ jako ,musical comedy“ (hudebni komedie).
Je to pochopitelné, pokud se zamyslime nad situaci, kterd nastala s ptichodem zvuku
ve filmu. Hudba se =zacala davat do vSech druh filmové tvorby. Byla pouzita
v melodramatech, romancich, komediich, a tfeba i v dokumentech nebo cestopisech.

Musime se vcitit do divéka té doby, pro které¢ho bylo ,,musical® vlastné tpIné€ vSechno.

Filmovy muzikal samoziejmé nevznikl jen tak z ni¢eho. Zaklady pievzal z jiz existujici
formy, a to formy velice blizké, tedy divadelniho muzikalu. A to tak, ze nepievzal jen
tehdejsi principy a postupy, ale také ndméty, herce, zpévaky a tane¢niky z Broadwaye.
Dokonce i1 ndzvy d¢l, jako napt. The Broadway Melody, Broadway Babies, Gold Diggers
of Broadway, tomu odpovidaly. Vlastné by se dalo fici, ze vzniklo spojeni mezi jiz diive

existujici formou a novou technologii.

Obrovsky rozmach muzikalt (tehdy hudebnich filmi, ale dnes je jiz vSechny fadime
k muzikalim) vSak skoncil velice zahy, a to pravé roku 1930. Zatimco v letech
1929 — 1930 bylo natoceno v Hollywoodu 132 muzikald, v letech 1931 — 1932 uz jich bylo
natoceno pouze 21. Zajimavosti je, Ze pojem ,,musical® v t& podob¢, jak ho chapeme my
nyni, tedy jako ozna€eni konkrétniho Z&nru, se zacal pouZivat pravé az v dobé svého

upadku.

1 Rick Altman — Film/Genre, First published in 1999 by the British Film Institute, reprinted 2000, strana 31
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Na navrat muzikalu se vSak necekalo dlouho. Obnova tohoto Zanru pfisla jiz v roce 1933
suvedenim filmu reziséra Lloyda Bacona 42. ulice, kterému dé€lal choreografii
Busby Berkeley. V tu chvili se zainaji tvofit rozdily mezi divadelnim muzikalem

a filmovym muzikalem. Uz se nejednalo jen o sledovani hudebnich ¢isel. Berkeley dal
vzniknout zcela novému pristupu. Do estetiky taneCnich pfedstaveni vyuzil moznosti
nespoutanosti kamery, kterd scénu snimala z nejrozmanitéjSich thli. Charakteristickym
berkleyovskym zabérem je pohled kamery z vySky piimo kolmo dolti, kde davy tanecnic
a tane¢nikll vytvareji rizné ornamentalni vzory. Tento pfistup brzy zacali napodobovat

mnozi dal$i a zacala tak nova éra muzikalu.

Dalsiho vyznamného vyvoje se filmovy muzikal dockal na ptelomu 40. a 50. let 20. stoleti.
Tato etapa byla pozd¢ji nazvana jako klasicka. Zasluhu na tom nese predevsim producent
Arthur Freed, ktery zalozil v ramci spole¢nosti MGM stabilni tvliréi tym zacinajici tvofit
tzv. integrované muzikaly. Zakladem pro né¢ bylo co moznad nejdokonalejsi plynulé
prolinani ptibéhu a hudebnich c¢isel. Snahou bylo dosdhnout nemoZnosti rozeznat,
kde kon¢i déjova pasaz a hudebni zacind a naopak. Ruku v ruce s tim pfichazi i odpoutani
hudebnich ¢isel od striktniho omezujiciho jevisté. Tanec se odehrdval kdekoliv, na ulici,
v parku, a choreografie mohla pro své potieby vyuzit moznosti celého prostoru.

., V tomto ohledu Kelly jednou rekl: 'Co jsem udélal ve Zpivani v desti bylo to, Ze jsem vzal
celou tu ulici a nechal jsem ji prochdzet tanec.’'

Helena Bendova

2 Helena Bendova — ¢asopis Cinepur No. 29/zafi 2003, strana 24
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2  ZAKLADNI KONSTRUKCE PRIBEHU

O c¢em jsem se ve svém kratkém d&jepisném ohlédnuti za zdnrem nezminil je jakési
samoc¢inng existujici unifikace zdkladni stavby ptibéhu. Nemusi to byt vzdy stoprocentnim
pravidlem, ale s takovymito zdkladnimi konstrukénimi body se setkdme ve vétsi ¢i mensi

mife ve vSech existujicich muzikalech.

Muzikal, stejné jako i jiné zanry, napt. western a gangsterka, vznikl mimo jiné jako reakce
na tehdejsi spolecenskou situaci. Na vin¢ byla krize, kterd v t¢ dobé postihovala Ameriku
a Sifila se 1 do celého svéta. A tak divak hledal jakési ,,vychodisko* z tehdejsi situace.
A pravé v novych zanrech ho snadno nachézel. Ve westernu a gangsterkach byly jeho

pocity ventilovany n¢kdy az nesmyslnym nésilim, a v muzikalech nachazel unik z reality.

Jako dva zédkladni kameny muzikalového piibéhu byly dva protikladné, kontrastujici,
ale navzajem se dopliujici idedly. Idedl zenské krasy na jedné strané, a ideal bohatstvi
a postaveni muze na stran¢ druhé. Mezi né je vlozena jakakoliv piekazka naznacujici
nemoznost jejich slouceni, napt. rozdil ve spolecenském postaveni. Muzikal pak stavi
tyto dva idedly vcetn¢ jejich vzajemnych problémi paralelné vedle sebe, paralelné vypravi
jejich naprosto rozdilné pocity a myslenky, které se nasledné zacinaji navzajem dopliiovat
a jako by chapat, a na zavér splyvaji v jeden dokonaly, pln¢ srozumitelny a predevs§im

Stastny celek.

., Tak se muzikadl radi k textum nabizejicim zdstupné reseni kulturnich problémii — v realite
velmi zasadni konflikt mezi 7adem/svobodou, pokrokem/stabilitou, praci/zabavou atd.,
predstaveny prostrednictvim protagonisti, je nakonec Stastné otupen, vyvazen, sladen.
Laska vitézi a zili a zpivali spolu v klidu az do smrti. *?

Petra Hanakova
Na tomto zakladé je vystavén i pfib¢h filmu A Chorus Line z roku 1985. Namét je klasicky
adaptovan z ptivodniho uspésného divadelniho muzikalu, jehoz piibéh se odehrava béhem
konkurzu na sborové tane¢niky. NaSe zakladni, nebojim se fici i1 standardni, d&jova linie

tak, jak jsme si ji pfed chvili popsali, vyvstava mezi rezisérem a choreografem Zachem

(Michael Douglas) a tanecnici Cassie (Alyson Reed).

Zach, jako reZisér piipravovaného muzikdlu, pro ktery pravé probihd konkurz na sbor

tanecnikl, se svou absolutni moci a nekompromisnim ptistupem ztélesiiuje pravé onen

3 Petra Hanakova — ¢asopis Cinepur No. 29/zafi 2003, strana 29
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»ideal bohatstvi a postaveni muze®“. Je maximalné oddélen od ostatnich ucastnika
konkurzu, at’ uz svym hrubym chovanim vici adeptiim na role, tak i jejich vzajemnym
fyzickym 1 symbolickym odstupem (adepti se tisni spolecné na jevisti divadla a Zach sedi
sdm ustolu v prazdném hledisti). Navic pocit Zachovy absolutni moci jeSté¢ vice
pozvedava pouzivani mikrofonu, ktery jeho hlas umociiuje a zesiluje a napliuje jim

prostor celého divadla jakoby ,,hlasem Bozim*.

Druhy ideal, tedy Zensky ideal krasy, zde napliuje postava Cassie. Tanecnice, kdysi slavné
a obdivované, ale predevs§im stale krasné a talentované. V priibéhu déje se dozvidame,
ze kdysi se Zachem zila a tancila pro n¢j, ale pak odesla pracovat do Hollywoodu a nyni

jeji kariéra upadla a jiz rok je bez préce.

A tady ndm pravé vyvstava nase dualita, kontrastnost, kterd se stala témétf nezbytnou
soucasti muzikalového Zanru. Krésa a citlivost Cassie, kterd vzpomind na davné casy,
kdy se se Zachem m¢li radi a pracovali spolu versus hrubost a ptikrost v chovani Zacha.
Naopak zase Zachova moc, uspéch a postaveni versus Cassieina zasla slava a fakt, Ze je

uz rok bez prace.

V pribéhu vyvoje piibéhu po nékolikerém Zachové hrubém odmitnuti Cassie zaradit
do konkurzu mu Cassie svym tancem piipomene davné, spole¢né prozité chvilky, a Zach
se podvoli v piijeti Cassie do konkurzu. Jejich vzdjemny stoprocentni soulad se vSak jeste
stale formuje. Aby ho byli schopni dosdhnout, musi kazdy opustit ¢ast svého stavajiciho ja.
Zach opousti svou necitelnost pramenici z potieby zachovat si stavajici autoritu a absolutni
moc a vztahové se pfiblizuje ke zbyvajicim Gc€astnikiim konkurzu. Naopak Cassie se musi
naucit upustit od dokonalosti a krdsy svého tance, aby zapadla mezi ostatni tane¢niky

a celkovy dojem nekazila znacnym pfevySovanim jejich schopnosti.

Jakmile je vSech téchto naleZitosti dosahnuto, nic nestoji v cesté jejich usmifeni a tomu

pohadkovému ,,Zili a zpivali spolu v klidu az do smrti*.

Stejné€ jako A Chorus Line, tak i Chicago, natoené roku 2002, ma svlij namét pievzaty
z jiz dfive existujiciho divadelniho muzikalu. Dokonce 1 pfibéh mizeme svym zplisobem
rozebrat na zdklad¢ jiz zminovaného jednotného vzoru. Jednim hlavnim prvkem nam
zustava idedl Zenské krasy, druhy prvek, tedy ideal bohatstvi a spolecenského postaveni
muze, mizeme snadno nahradit symbolicky bohatstvim a slavou, které pfindsi Soubyznys.
Opét se jednd o vzijemny kontrast krasa zeny/osklivost Soubyznysu, chudoba

zeny/bohatstvi Soubyznysu, atd.
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Hlavni hrdinka Roxie (Renée Zellweger) je tedy postavena do opozice ke svému
vysnénému cili, kterym je uchytit se v Soubyznysu a mit vlastni hudebni ¢islo v kabaretu.
Aby toho dosahla, musi se vypotradat s cetnymi piekazkami, které vznikaji prave
vzajemnou kontrastnosti povah dvou zdanlivé neslucitelnych elementi. Aby piekonala

vSechny tyto prekazky, musi nalézt kompromisy vyhovujici pro obé zii¢astnéné strany.

Uvod filmu stavi protagonistku Roxie do opozice proti zkazenému svétu kabaretli. Svou
naivnosti se nechava podvést muzem, ktery ji slibil dohodnuti angazma v kabaretu
ptes kontakty, které ve skutecnosti nemél. KdyZ se to Roxie dozvi, Ze se nechala napalit,

v ndvalu zmatenosti a zufivosti spacha vrazdu, za kterou je nasledn¢ uvéznéna.

Béhem svého pobytu ve vézeni se diky lidem, které potkava (spoluvézenkyné, vedouci
vézeni, pravnik), a jejich raddm zacina seznamovat se skuteCnym svétem Soubyznysu
a jeho pravidly. Jejich pochopenim nalézd potfebné kompromisy, které pted ni stavi cestu

k nezadrziteln¢ se blizicimu a neodmyslitelnému muzikalovému happyendu.
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3 UCEL HUDEBNICH CISEL

Samoziejmé hudebni ¢isla v muzikéalech nejsou pouzita jen tak pro nic za nic. Jak uz jsem
v Uvodu zminil, hudba a s ni souvisejici prvky jsou nejsilnéjSim vyjadfovacim
prosttedkem. Hudbu jako takovou, tedy jednotlivé tony, jejich vzajemné intervaly
a intenzitu, slySime a u¢ime se vnimat a porozumét ji uz od narozeni. Kazdy ¢lovek tak ma
v sob¢ uréitym zplisobem zakodovano, jak kterd hudba na néj plsobi a vyvolava urcity
pocit. D4 se fici, ze je to jakysi univerzalni jazyk, kterému za béznych podminek rozumi
uplné kazdy. A proto i muzikdl vyuziva tohoto potencidlu, ktery hudba s sebou nese,

aby umocnoval divakovy pocity z dané scény.

Hned prvni zpivana muzikalova pasaZz filmu A Chorus Line vysvétluje svému divaku,
v jaké jsou ucastnici konkurzu nejistoté, jejich obavy o ziskani mista ve sboru a jak moc
tu praci potiebuji. Nejprve jsou snimdny nejistoty jednotliveil, pro kazdou osobu jiné
a predevsim vlastni. Jejich so6la vyjadiujici nejistoty ohledné své krasy ¢i nejistoty ohledné
kvality vlastniho tance pfertstaji do sborového zpévu prozrazujiciho, ze neni mezi nimi

nikdo, kdo by n¢jaké obavy nemél.

Dalsi set hudebnich ¢isel tohoto muzikalu se zabyvéd détstvim a minulosti ucastniki
konkurzu. Nas ani tak moc nezajima, co prozili, ale jak to prozili. Opét ten vSudypfitomny
pocit muzikalu. V této pasazi filmu je zajimavosti vztah mezi textem pisn€, vypravéjicim
pribéh, a zpévem a hudbou, kterd nam dava onen potfebny pocit. Ne vzdy totiz pocit
vyjadfovany hudbou musi stoprocentn¢ korespondovat s pocitem prezentovanym v textu
pisn€. Vyraznym piikladem je hudebni Cislo, ve kterém jeden z ti€astnikli vzpomina na sex
v minulosti. PfestoZe pocatecni ¢ast textu pisn€ se vénuje jeho Uplné prvnim zkuSenostem
ajeho pocitu zklamani z téchto prvnich, ne az tak zcela zdafilych, pokusi, pozitivni
dramaticnost a energie hudby a vyraz jeho zpévu ndm podéava pocity, které ma v paméti

z pozd¢jsiho, a diky zkuSenostem i lepsiho, milovéni.

Kromé neodstranitelné pocitovosti hudebnich ¢isel v muzikdlu je moZzné do nich
zakomponovat jeSté¢ dals$i vyznamny Ucel. A to sice snahu posunout déj kuptedu. S timto
zdmerem na scénu piichazi 1 hned prvni hudebni ¢islo protagonistky Cassie. Zatimco
Cassie zpiva o své potiebé ziskat angazma, o své touze opét pro n€koho vystupovat, jeji
tanec donuti Zacha zavzpominat na minulost, jak ji vSe, co umi, vlastné naucil. Jednotlivé
pohyby, tanecni kroky, drZeni téla a hlavy, i jejich spolecnou lasku a souziti. Tato scéna je

vlastné tim jednim ze zakladnich konstruk¢nich pilith pfib&hu, kdy se Zach, vystavény
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jako tvrdy a nekompromisni rezisér, za¢ind podvolovat svym citim a upousti od svého
hrubého a bezcitné¢ ptimého vystupovani. Dokonce se odstupuje i od postaveni Zacha
v jakési roli ,,Boha*. Pfi komunikaci s jednotlivymi Gcastniky jiZ nepouzivd k zesileni
svého hlasu mikrofonu, ale nové s nimi komunikuje oteviené a soucitn€. Je to nutny posun

v d&ji mifici k nevyhnutelnému a $tastnému konci piibéhu.

Ucelovost hudebnich ¢&isel v muzikalu Chicago je na rozdil od filmu A Chorus Line daleko
jednoznaénéjsi a ptiméjsi. Pokud se tedy dana scéna vénuje pocitim, vénuje se jim Ciste
zcela vyhradné. Pokud se vSak ma vénovat posouvéani déje, plné se na n¢j soustiedi
arozviji ho (ovSem samoziejmé¢ vzdy s mensi davkou pocitl, protoze je nelze z hudby

jednoduse vyloucit).

Hned prvni scéna, kterd nds uvadi do prostfedi muzikdlu a do situaci, v kterych
se jednotlivi protagonisté nachazeji, je Cist€¢ popisnd, posunuje nam dé&j doptedu. Pouze
hudba nam podéava néjaky pocit, ktery vypovidd a naladé tehdejsi spolecnosti a dob¢.
Naproti tomu mizeme postavit hudebni ¢isla, kterd ndm v podstaté dé€j viibec neposouvaji,
ale pln¢ se vénuji pocitim zainteresovanych postav. Pro piiklad si mizeme uvést scénu,
kdy Roxie zpiva o svych citech ke svému muzi Amosovi (John C. Reilly), nebo kdyz

vzpomind na svou minulost a ¢eho chtéla dosahnout.
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4 PROLINANI PRIBEHU A HUDEBNICH CISEL

Kdyz na prelomu 40. a 50. let 20. stoleti zalozil producent Arthur Freed vlastni realiza¢ni
tym, v jehoz stiedu stali napt. reziséii Stanley Donen a Vincent Minnelli, nebo tanecnici
Fred Astair a Gene Kelly, specializujici se na muzikaly, zacal se formovat jeden z hlavnich
prvkil, bez kterych si dnes muzikal snad uz ani nedokdzeme piedstavit. Idealn¢ zcela
nevnimatelné prolindni déjové linie s vloZenymi hudebnimi ¢isly umoziuje svému divaku

piijimat zcela nerusen¢ naprosto uchvatny pozitek z filmového muzikalu.

., Two typical plot patterns of the musical emerged during the 1930s. One of these was
the backstage musical, with a narrative centering around singers and dancers who
perform for an audience within the fiction. “

(V pritbehu 30. let 20. stoleti vznikly dva typické vzory zapletek. Jednim z nich byl muzikal
ze zakulisi s pribéhem soustredénym okolo zpévakii a tanecniku, kteri vystupuji
pro publikum v ramci fikce.)

David Bordwell a Kristin Thompsonova

Typy muzikal, jako je A Chorus Line, oznaCujeme jako tzv. backstage muzikaly
(ze zékulisi). Jejich d¢j se odehrava piimo v prostfedi tanecnikli a zpévakl, v nasem
piipadé jejich castingu na role v nové pfipravovaném divadelnim muzikalu. Umisténi
pribéhu muzikalu totiz pfimo koresponduje s moznostmi prolindni hudebnich c¢isel do dé&je.
Odehrava-li se d¢j pifimo na prknech divadla, kam tanec a zpév neodmyslitelné¢ patii,
pak jejich pfitomnost v obou ¢éstech, jak d&jové, tak i hudebni, logicky pfimo svadi
k jejich uzsimu sblizeni.

Krasnym piikladem ndm mize byt celd uvodni pasdz (v€etné tvodnich titulkl) filmu
A Chorus Line. Zakladni informaci, ze se jednd o film z prostfedi tanec¢nikt, ziskdvame
hned od zacatku ze zvukového podkresleni tvodnich titulkd, kde slySime jednoduchou
melodickou linku klaviru, kterd se bézn¢ pouziva pii nacviku, a k tomu odpocitavani
jednotlivych kroka a pohybii. Jakmile nam informaci, kterou jsme ziskali ze zvuku, potvrdi
a upfesni i obraz, ze tedy jde o casting na tane¢niky do muzikalu, za¢ina se, dovolim si
fici, uplna muzikalova smrst. Je nutné pozorn¢ sledovat jednotlivé zabéry a vyhradné
se soustfedit na hledani zlomG mezi déjem a hudebnimi pasdzemi, aby je byl divak

schopen zaznamenat. Riziko, ze divak piehlédne tyto zlomy, nespociva v tomto piipadé jen

4 David Bordwel, Kristin Thompsonova — Film Art: An Introduction, The McGraw-Hill Companies, Sixth
Edition 2001, strana 105
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ve vzajemné totoznosti tance a hudby v déjovych i hudebnich paséazich, ale také v rychlosti
jejich stiidani. Jen co jsme pieneseni z déje do muzikalového vystupu, ani ne za pét vtefin
jsme vraceni zpét do d&je. Napovédu k rozeznani ndm poskytuji jen drobné odchylky, jako
napiiklad jemné vygradovani hudby. Postupné v této tivodni ¢asti filmu dostavaji hudebni
pasdze vétsi a vétsi prostor a Uplnym vyvrcholenim je hromadny tanec ucastnikil, ktefi

prosli prvnim predvybérem.

S dal$i pouzivanou formou pro plynulé vlozeni hudebniho ¢isla do déje se setkavame hned
v dal$i muzikalové casti filmu. Pro pfechod je zde vyuZzito zvukové prolinacky. Zvuk
patfici k dé&ji pribéhu, ktery v tu chvili pro nas ztraci svou dilezitost, pozvolna uticha
a mizi a je postupné nahrazovan hudbou muzikalové €asti a pti navratu dilezitosti dialogu
se muze stejnym, pozvolnym postupem zvuk déje vratit zpét na potfebnou uroven
a potlacit hudbu. Jako kazdé pravidlo vSak i1 toto miiZze byt poruseno za Ucelem jakéhosi
ozvlastnéni. S poruSenim tohoto pravidla se setkdvame i v této Casti a jeSté nckolikrat
v dal$ich momentech filmu. Probihajici hudebni ¢islo, zpév i hudba v ném obsazena,

je nahle utnuto a stejn¢ ndhlym zptisobem je nahrazeno pokra¢ovanim déjové linie.

Muzikal Chicago naopak ptredstavuje druhou skupinu muzikald. Piestoze d& piibéhu
je stejné jako u filmu A Chorus Line zadlenén do prostfedi kabaretd, a tim padem
i soustfedén okolo tanecnikil a zpévaki, nemlizeme ho zafadit mezi backstage muzikaly,
ale naopak mezi tzv. straight (pravé) muzikaly. Motivy pro hudebni ¢isla nevznikaji
na jevisti, tak jako u filmu A Chorus Line, ale v riznych prostiedich bézného Zivota
ana jeviste kabareti se pfenaSime jen piimo pro sledovani hudebnich vystoupeni.
Tim se nam 1 vice ujasiiuje, kde hudebni Cislo zac¢ina, a kde konci. Zacatek je jasné urcen
a standardizovan pro vSechny hudebni vsuvky. Kazdou skladbu na tivod predstavi uvadé¢
stejnym zplsobem, jak se to v kabaretech d¢lavalo, a ptimo sdéli divakiim, koho se piseni
tykd a o ¢em vypravi. Cela prezentace hudebniho cisla pak probihd na prknech poédia

a s koncem skladby se vracime zpét na misto ptibéhu, kde jsme skoncili.

Takovéto pfesné ohrani¢eni hudebnich scén v muzikalu vSak nijak neomezuje moznosti
plynulého piechodu mezi déjem a vloZzenym hudebnim cislem. Jedine¢né a dokonalé
prolnuti se povedlo vytvofit v muzikdlu Chicago ve skladbé ,,Cell Block Tango®.
Z béznych zvuki prostfedi véznice, jako je kapani kohoutku, kroky strazného jdouciho
po chodbé a klepani nehty do miizi se pomalu formuje rytmus, ktery postupné nahrazuje

rytmus bicich. Jde o zdokonalenou formu jiz zminované zvukové prolinacky.
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Za pokraCujictho rytmu bicich pak uvadé¢ predstavi nasledujici  skladbu,
ktera se bez dalsiho otaleni miize rozeznit a splnit svllj pfedem dany ukol v ramci

muzikalu.

Jedine¢nost hudebnich ¢isel muzikdlu Chicago, kterou miZeme rovnéZz zaradit do této
kapitoly o prolinani ptibéhovych a hudebnich ¢asti filmu, pfredevsim spoc¢iva v priabézném,
chvilkovém se vraceni v prubchu skladby do reality a zpét do surredlna muzikalniho
prostiedi. Tyto navraty nas stale udrzuji ve spojeni se skutecnosti, s realitou klasického

ptibéhu. Neustale ndm potvrzuji ¢i dopliiuji, a nebo naopak vyvraceji, spole¢na fakta.

Co se tyka vyvraceni pravdivosti faktd prezentovanych hudebnim cislem, jasnym
pfikladem toho je seznameni se s pravnikem Billy Flynnem (Richard Gere). Zatimco
hudebni predstava protagonistky Roxie ukazuje Billyho Flynna jako skromného pravnika,
kterému nesejde ani na penézich ani na kvalité oblékani, zpétnymi prostiihy do pfib&hové
reality se dozvidame, ze je tomu pravé naopak. Obléka se do nejlepsiho obleCeni, jezdi

Rolls-Roycem a bez potfadné finan¢ni odmény rozhodné nehne ani prstem.
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5 STYLIZACE OBRAZU V HUDEBNICH CIiSLECH

V pribéhu vyvoje muzikdlu vznikly dva zikladni elementy pro jest¢ vyssi efektnost
a poutavost hudebnich ¢isel ve filmovém muzikdlu. Prvni vznikl jiZ v roce 1933,
kdy Busby Berkeley, jak jsem jiz zminoval ve svém kratkém poohlédnuti za historii zanru,
poprvé pouzil ke zdokonaleni plsobivosti své choreografie rliznorodd a neobvykla
umisténi kamery. Aplikoval rGzné podhledy a nadhledy, az po absolutni kolmy pohled
shora dol, kde z tane¢nikl stav€l rizné proménujici se ornamenty. Druhym elementem
byla jakasi snovost a nerealnost prostiedi, ve kterém se tanec¢ni ¢islo odehravalo. Masové
uzivani tohoto elementu pfinesl pfedev§im vznik barevného filmového materialu. Autofi
muzikall totiz s jeho pomoci mohli jesté vice umocnit surrealnost svych scén za ptispéni

rozmanitych barevnych stylizaci obrazu.

Pouziti stylizace obrazu pti hudebnich scénach u filmu A Chorus Line je jako by velice
pozvolné a opatrné, aby snad divaka hned v prvnich minutach nevydésilo. Ze zacatku neni
stylizace vlastné viibec pouzivdna, jen lehké nadhledy, které ndm davaji jisty piehled
o tane¢nicich na parketu, ale nic, co by se bézn¢ nepouzivalo i v jinych zanrech. Ohromit
nas v uvodu muze vlastné jen jeden ,,Berkleyovsky“ zabér, tedy uplné¢ kolmy nadhled

(obr. 1).

obr. 1

S postupem d¢je se vSak stylizace obrazu postupné rozviji, a to predevsim ve zplsobu
sviceni ¢i barevné uprave obrazu. Prvni takto pojaté hudebni ¢islo ziskdva svou surrealnost
pravé za pomoci stylu nasviceni scény. Zatimco jedna z Uc€astnic zpivajici so6lo vystupuje

ven z fady, nasviceni pozadi a ostatnich Gcastnikll pohasind, a jen ona zlistava osvétlena



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

v kuzelu bodového svétla. Vysledkem je velice poutavy obraz ve stylu jiz v malifstvi

pouzivaného temnosvitu (obr. 2).

obr. 2

Jiné pouziti stylizace obrazu za pomoci zvlaStniho zpisobu nasviceni scény je vytvoreni
svételnych kruhti na podlaze jevisté, v nichz tan¢i vzdy jeden tcastnik konkurzu (obr. 3).
Tim jsou tanecnici od sebe opticky oddéleni a divdk je vnimé jako jednotlivce (piestoze
tancuji vSichni stejnou choreografii a fiktivné jako by spolupracuji, ve skutecnosti se vSak

kazdy snazi sam za sebe).

obr. 3

Druhy zpiisob stylizace obrazu, tedy stylizace pomoci Upravy barevnosti, je ve filmu
A Chorus Line pouzit napftiklad v jiz zmiflovaném hudebnim vystupu o zazitcich ohledné
sexu. Zména barevnosti se v pribchu tohoto jediného hudebniho Cisla zméni dokonce

dvakrat, a navic je misty pfiddvana i zména nasviceni scény.
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Prvni zména barevnosti zabérii se odehrava pii pohledu na Zacha, coz nam dava jasné
najevo, ze nasledujici ¢ast je jeho osobni pfedstavou (obr. 4 a obr. 5). Nasledné
pii tanecnim sélu hlavniho protagonisty v ramci této skladby se méni nasviceni scény.
Osvétleni pozadi se mirn¢ utlumi a za ucelem zvySeni efektnosti je tanecnik zvyraznén
piimym bodovym svétlem (obr. 6). Po skonceni sdlového tance se nasviceni vraci do své

puvodni podoby. Gradace imaginarnosti v zavérecné casti skladby je dosazena extrémni

stylizaci barevnosti obrazu, a to za pomoci ¢istého ¢erveného filtru (obr. 7).

obr. 6
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obr. 7

Muzikal Chicago ve své stylizaci obrazu hudebnich ¢isel na rozdil od filmu A Chorus Line
na nic necekd a pfimo az piehnané barevné upravuje vlozené muzikalni pasaze filmu.
Vznika tak vyrazny kontrast mezi Sedou vSednosti readlného prostiedi a az témét kycovitou
barevnosti svéta uméle vytvareného kabarety. Jako piiklad si miZeme uvést skladbu
When You're Good To Mama, kde se Casto prechdzi piimo mezi dé€jem a s nim
souvisejicim hudebnim Cislem, a tim ziskdva kontrast mezi témito dvéma svéty na své

zietelnosti (obr. 8 a2 9).

obr. 8 ~ obr.9
Velmi vyrazny ptistup k barevné stylizaci prostfedi v kombinaci s kontrastnim nasvicenim
bodovym svétlem diilezité ¢asti obrazu mizeme zaznamenat v jiz zmitlovaném hudebnim
¢isle ,,Cell Block Tango®. Zatimco v popiedi popisuje jedna z vézeikyn sviij pribch ostie
nasvicena kuzelem bilého svétla, v pozadi za mfizemi postdvaji ostatni osvétleny
jen temnym, do modra zbarvenym svétlem. S vyvojem a dramatizaci skladby se barva

pozadi méni na ¢ervenou, poté zpét na modrou a finale konc¢i opét v Cervené (obr. 10).
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obr. 10
Chicago ale rovnéz vyuziva i1 druhého zplsobu stylizace hudebnich Cisel, a sice jiz
zminovaného pouziti zvlaStniho nasviceni scény. Pfi skladbé, ve které Roxie popisuje své
pocity ze svéta Soubyznysu a svou nehynouci touhu po moznosti zpivat a tancit v kabaretu
se setkdvame s naprosto totoznym stylem nasviceni scény, jaké jsem uvadél jiz v rdmci
jedné ¢asti ve filmu A Chorus Line. Jde o nasviceni aktéra jednim kuZelem ptimého svétla,

zatimco pozadi zistava skryto ve tmé a vyjima se efekt tzv. temnosvitu (obr. 11).

obr. 11
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Co se v Chicagu ke stylizaci obrazu nepouziva a naopak v muzikdlu A Chorus Line ano,
je prace s pozici kamery. Chicago od nevSednich uhli pohledu naprosto upousti a tak
se tfeba Berkleyovského pohledu z ptaéi perspektivy vibec nedockame, piestoze je to

jeden ze zakladnich prvkt muzikélu.

Na druhou stranu Chicago ptichazi s naprosto vlastnim smyslem uziti rdznych druhi
stylizace obrazu. Stylizace obrazu ma svij pfimy a neménny vztah s ucelem hudebnich
¢isel a pokud je ucelem skladby posunovat dé&j kupiedu, obraz je vyhradné stylizovan
pomoci barevnosti zabéri. Pokud se vSak jednéd o citovost nebo tuzby, je k ozvlaStnéni

zabért pouzivano ojedinélych zplisobli nasviceni scény.

Hlavni podstata pouzivani stylizace zabérti jednotlivych scén je ale také jejich efektnost.
V prubé¢hu filmu je nutné tuto stylizaci gradovat. At uz velmi vyraznym zpisobem,
tak jako tomu je v muzikalu A Chorus Line, nebo méné vyraznym, téméf az neznatelnym,
jako je aplikovano v Chicagu. Kazdopadné kazda gradace musi mit sviij vrchol.
Pokud tedy budeme vrchol gradace hledat u muzikalu, velmi ¢asto ho najdeme Uplné
na konci (tak tomu je i u naSich dvou analyzovanych muzikald), kdy se vSe v dobré obrati.
Veskera radost musi jit ven, je tfeba vyuzZit veSkerou energii, kterd exploduje
v monstroznim tane¢nim i obrazovém findle. Ve filmu A Chorus Line je timto finale jiz
dokonale nazkousené hudebni ¢islo, na které probihal po celou dobu déje konkurz
(obr. 12), muzikal Chicago se zase Stastné uzavira UspéSnym spole¢nym predstavenim

Roxie a jeji spoluvézenikyné Velmy (obr. 13).
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ZAVER

Filmovy muzikdl je siln¢ specificky zanr, ktery béhem svého vyvoje zazil nékolikero
promén, Upadek i1 znovuzrozeni. M4 vlastni pfesnd pravidla a jedine¢né, efektni principy,
kterymi se naprosto odliSuje od ostatnich zanrd. Tato pravidla konstrukce ptib&hti
a plynulé prolinani pifibéhu s hudebnimi ¢isly 1 principy ucelnosti hudebnich cisel
a stylizace obrazu jsou pfesn¢ dany a nastaveny, ale pokud jim porozumime, muizeme
je obas iporuSovat atak predev§im dale rozvijet a ziskavat nové nevSedni pohledy
na samotny zanr. Je jen na nas, jak se v budoucnu k takto jedine¢nému pojeti filmové
reality postavime, jak budeme dohromady skladat jiz dana pravidla a postupy mezi sebou

a pripadné vytvaret nové pro budouci generace.
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