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ABSTRAKT

V tejto praci som sa zameral na vizualnu stranku obalov na LP platne. Za¢inam vSeobec-
nym prehl'adom histérie so znaénym priklonenim sa ku kvalitnej$im a mne blizS§im prikla-
dom, ktoré boli urCitou inSpiraciou a dovodom na porovnanie s mojimi praktickymi vy-
sledkami. V d’alSej Casti si vyberam jednotlivé smery (reggae, psychadelické obdobie, su-
casnost’), majuce vel'ky vyznam v histoérii obalového designu platni, popisujem ich hlbsie

a obhajujem v nich moje pocinanie v praktickej Casti.

KTIacové slova: obal, hudba, LP platiia, dizajn, fotografia, ilustracia

ABSTRACT

The subject of my work is the visual character of LP album covers. In the beginning I offer
a historical owerview, where I focus on examples of higher quality, which were somehow
inspirational for me and I compare it with outcomes from my practical work. In the next
part I choose individual trends (regae, psychedelic era, design of present days), which take
significant role on the history of album cover design. I describe them more deeply and

I substantiate there my practical work.

Keywords: cover, music, LP record, design, photography, illustration
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UvVOoD

PInym znenim témy mojej teoretickej bakalarskej prace je ,,Historie a souc¢asnost obali
na klasické LP gramofonové desky*“. Uz vyber témy napoveda, aka oblast’ grafického
dizajnu je mi najblizSia a aka oblast mam v timysle blizSie preskiimat’ a spoznat’. Je to pra-
ve dizajn spojeny s kultirou (hudbou, divadlom, filmom...). Ide o priestor, kde mé dizajnér
znacne rozsirené moznosti, vacSiu vol'nost’ a pri jeho praci sa snazi skraslovat’ to, ¢o uz
kréasne je. Na jednej strane je to velkd vyzva, ale na druhej o to vacsi pozitok pri realizacii
a spolupraci s 'ud’'mi, ktori st naladeni na priblizne rovnakej vinovej frekvencii. K tomuto
nazoru mi dopomohlo aj podrobné skiimanie historie obalov klasickych LP platni.

V praci popisujem jednotlivé priklady zaujimavych a inSpirujucich obalov s pridanim krat-
kych informécii o ich autoroch. Kazdy ¢lovek mi ale musi dat’ za pravdu, ked’ poviem, Ze
zmapovat’ historiu po celom svete je takmer nemozné a prekracuje to mantinely bakalar-
skej prace. Preto som sa zameral na oblasti Spojenych Statov a Velkej Britanie, ked’Ze si
myslim, ze prave tam vznikali prelomové vysledky v hudbe ¢i dizajne elpéciek. Zacal som
uz v pociatkoch, kde bolo badat’ snahu o estetické rieSenia, ktoré pocas celej doby bojuju
o presadenie pred tvrdou marketingovou politikou. Moj reSer§ na tito tému konci zaciat-
kom obdobia osemdesiatych rokov ¢o obhajujem prichodom kompaktnych diskov. Tieto
zapriCinili uplne iny pohl'ad na celi problematiku a podl'a mmna spdsobili zaiatok novej
kapitoly, ktort som do mdjho konceptu nezahrnul. Pocas tohto badania som sa zameral
hlavne na tri smery (reggae, psychedelickd éra, sucasnost’), ovplyvitujuce moju praktick
pracu a tie rozpracovavam podrobnejSie. Je tomu tak aj z toho doévodu, Ze prave tieto sme-

ry st nosné pri vytvarani mojich praktickych ukazok.

Druhym dévodom na vyber témy je urcita osveta, ktord by som chcel poskytnut’ pre bez-
nych Tudi, ktori si myslia, ze LP platne ,vymreli“. PiSem teda aj o suCasnosti

a prizvukujem, ze navrhovanie tychto obalov je stale aktudlna a ,,vitdlna*“ téma.

V zéaverecnej kapitole hodnotim vplyv teoretickej prace na ti praktickii a pomenovavam
jednotlivé prvky, ktoré ma viedli k vyslednym rieSeniam. Tieto mdzete vidiet' na pracach

pre fiktivnu spolo¢nost’ ,,Eugen Finkei Records®.
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I. TEORETICKA CAST
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1 ZACALI SME BALIT HUDBU

Uz su to stovky rokov, ¢o si l'udia sprijemiiuji svoje chvile tonmi, ktoré vytvaraja urcita
harméniu a vo svojom stzvuku posobia prijemne na nage zmysly. Ano, je to hudba, ktora
nam dava dokaz toho, ze sme stvorenia mysliace, tvoriace a schopné vytvorit hodnoty ne-
napodobitel'ného charakteru. Prave z tohto dovodu sme mali stale vacsiu chut’ dostat’ tieto
zvuky k sebe domov, do priestorov nasho sukromia, kde sa nemusime zaoberat’ upravou
vhodnymi kédmi a Gpravou obleCenia a spravania, ako to bolo v tanecnych palacoch, hu-
dobnych sélach ¢i opernych domoch. Ked' vSak v juli roku 1877 patentoval T. A. Edison
svoj prvy pristroj na pocuvanie reprodukovanej hudby [2], revolucia mohla zacat’ a s fiou
aj nastup nového pradu v grafickom dizajne, ktory sa zaoberd navrhovanim obalov na hu-
dobné nosice (v nasom pripade gramofonové platne). ,, Edisonov vyndlez, spolu s Marco-

nim, urobil revoluciu v socialnych suvislostiach, v ktorych sa hudba pocuvala. “ [1]

Po tom, ¢o boli komer¢ne dostupné prvé nahravky, postavenie hudby bolo navzdy zmene-
né. Hudobny talent sa stal materidlnym produktom rychlo sa rozvijajiceho priemyslu a z
mayjitel'a fonografu ¢i gramofonu sa stava konzument. ,, Z hudby sa stala obchodnd komodi-
ta.“ [1] A prave tento systém sa stal Zivnou pddou na to, aby sa obaly nahravok stali spro-

stredkovatel'om informacii medzi hudobnikmi a ich publikom.

1.1 Prapociatky

Uplne na zadiatku sa ale nepouzivali platne v podobe, ako ich poznime dnes. PouZivali sa
voskové valce (tzv. cylindre), ktoré boli vel'mi krehké. Z tohto dévodu sa museli ukladat’
a distribuovat’ v skatul’kach, olemovanych stitkom, ktorého rieSenie mézeme, podl'a mojho
nazoru, pokladat’ za prvy prejav grafického designu, pouzitého pri baleni hudobného nosi-
¢a. Zdobenie na nich sa malokedy menilo a tieto cylindre sa pouzivali az do dvadsiatych
rokov. ,, Trocha dekoracnych ozdob a slogan o kvalite produktu vyzdvihovali atraktivitu
krabic. Toto bol azda jediny prvok, ktory ich odlisoval od krabiciek na mydlo. “ [1] Jednot-

livé nahravky boli identifikované sotva zreteI'nym népisom na obrube.

Gramofon na ploché disky bol vynajdeny Emilom Berlinerom roku 1887 a do vyroby sa
dostal koncom storocia. [3] Platne boli zozaciatku predavané uplne bez ochranného obalu,
¢o sa zdalo problematické z dovodu Castého poSkodenia pri preprave a posielani nahravok.
Preto sa zacali predavat’ v papierovych obaloch a vSetky dolezité informacie boli uvedené

na Stitkoch nalepenych v strede disku, ktoré boli oskoro odhalené otvorom v obale. Tieto
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papierové puzdra mali Coraz viac prepracovany dizajn a tvorili pomyselny ram pre spomi-
nany Stitok umiestneny v strede, ¢o pre mna tvorilo potrebny kontrast medzi detailom
a plochou. Tento kruhovy stitok (label) bol naviac doplneny striebornou, ¢i zlatou farbou,
¢im dostaval charakteristicky putavy vyraz, na dané obdobie uréite posobil honosne.
V tomto obdobi bola ochrana nahravok este nizko na rebricku hodnét vyrobcov a prvé oba-
ly, schopné poskytnut’ ochranu platniam, vyrabali obchodnici s hudbou. ,, 4 tak sme mohli
byt svedkami, zZe niektoré lepenkové obaly niesli znacku takych obchodnych retazcov ako

Woolworths. *“ [1] Na priklade (Obr. 1; 2) mdzeme vidiet’ inzerat na rubovej strane obalu

rezervovany miestnym vyrobcom ihiel, sesterskym subjektom nahravacich spolo¢nosti.

Tt A TIEY V(T

| VICTOR

= L. R. ROBIN = 4
E | <=7 @ [ ‘ 24515

..... e

| 3

Obr. 1. Vyrobca ihiel Obr. 2. Vyrobca ihiel Obr. 3. Logo Victor Records

Najstarsie publikované nahravky spolu s obalmi, ku ktorym som sa dopatral sa datuji do
roku 1911 a st pre Victor Records (Této firma mala prava aj na pouZzivanie loga ,,His Mas-
ter’s Voice®, ktoré zobrazuje slavneho Fox-terriéra menom Nipper, na¢uvajiceho pri zvu-
kovode gramofénu — (Obr. 3). Na tomto obale je vlajuca secesna harfistka doplnena jedno-
duchou typografiou (Obr. 6). Postupom casu sa zacali objavovat’ vyjavy mladikov ,,dzez-
menov* uzivajucich si mladost’ a moderné tance, Casto aj v prirodnej idylke (Obr. 4). Nie-
ktoré platne, obsahujice bluesovych umelcov, si ale objednavali najmé vidiecki juzanski
cernosi a obaly, ,,...ktoré vyzerali ako vystrihnuté zo zdahradnej party v Beverly Hills “, [1]
vobec neodrazali zivotny §tyl ich konzumentov. Cierna hudba mala svoje samopasné prvky
a vymaiiovala sa z klasického rdmca, nehovoriac o rasovych problémoch. Hudba tvorena
afroameri¢anmi mala dokonca nazov ,,Race Records* (rasova hudba). Az do Sest'desiatych

rokov sa jej podarilo balit’ do pozlatka a bola schopna tvorit’ akceptovany imidz (Obr. 5).
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Obr. 4. ,,DzZezmeni “ Obr. 5. ,,Race Records “ Obr. 6. Victor Records: Obal

1.1.1 UKAazZ umelca

V obdobi okolo roku 1920 pozorujeme prvé ukazky obalov prispdsobené priamo umelcom,
ktorych reprezentovali, ¢o mdézeme vidiet' aj na obrazku (Obr. 7). V nich bola klasicka
kompozicia fotky hudobnika, doplnend textom. Az do Styridsiatych rokov sa dizajn pohy-
boval pribliZzne v tejto rovine, kym sa nezacali objavovat’ postupné charakteristické znaky,
podl’a ktorych sme boli schopni rozpoznat jednotlivé hudobné $tyly. VacSina navrhov bola
tvorena ,,free-lance dizajnérmi* (nezévislymi — na vol'nej nohe) a aj ti sa pricinili o to, ze
¢ierno — biele fotografie dominovali v nahravkach tzv. klasiky, zatial’ ¢o sa zriedkakedy
objavovala na obaloch afroamerickych hudobnikov, ktorych hudba sa spajala

s geometrickym ¢i abstraktnym $tylom a dominovala v nich gastanova, zIta a hneda farba.

FRIDA LEIDER sing
Don G'""“"‘",,Q_EF"“ i l'onore
on His Master’s Voice”

RECORD N? D 1347

Obr. 7. Zobrazenie umelca  Obr. 8. Energicky Elvis Obr. 9. Striedmy Elvis

Ked’ sa v priebehu dvadsiatych rokov zacali objavovat’ bloky nahravok, zviazané dokopy;
¢ize viacero platni v jednej ,,knihe* (pévodny nazov pre album, ktory sa dnes nespravne
pouziva pre kazdu kompiladciu), zmenila sa aj technika tlace. Umelecké dielo bolo tlacené

na papier a ten bol lepeny na kartonové obaly a toto kvalitou nachvilu prekonalo troven
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obalov na klasické platne. Tieto albumy sa nevymykali z linie dizajnu, ktord v tom case
prevladala, a tak tam boli klasické obrazky, kresby a fotky umelcov uloZené v niekol’kych

vrstvach.

1.2 The Rock and Roll Was Born

Ako napisal Michael Ochs v svojej knihe 100 RECORD COVERS: ,, Pditdesiate roky su
dekadou, kedy sa deti vojny stali teenagermi. Tdto novd generdcia si potrebovala osvojit
novu _formu muziky. “ [14] Vznikali nové kapely, sviezi pohl'ad na hudbu a spolo¢nost” dal
vyniknut’ aj ,,rasovej hudbe®, ktorej novy nazov ,,R&B* spropagoval The Billboard Maga-
zine, vytvoril pre fiu Specidlny rebricek a aj to prispelo k vzniku Rock and Rollu, $tylu,
ktory je spojeny s prepracovanym designom obalov asi najviac. Na tito dobu bola tato
hudba ,,...nehanebne sexistickd, otvorene rebelujiica a potenciondlne anarchisticka forma
umenia.“ [1], a preto sa museli vytvorit’ nejaké pravidla, ktoré by boli vizualne neskodné
a zakryli by rozdiel medzi konven¢nostou Sinatru a sexualitou Elvisa Presleyho. Tento
priklad, kde ,,...cierno-biela fotka Elvisa zosobnuje divoku energiu nastrocnych®.
...doslova vyskakuje ku kupujucemu a zeleny a ruzovy text v kontraste s fotografiou ozna-
muje ze Elvis je tu... “ [4] (Obr. 8) ukazuje, Ze umeleckému oddeleniu zélezalo na vizualnej
striedmosti, ale odvtedy bola bezstarostnost’ nahradena sustredenym tismevom, s ¢im mu-
sel suhlasit’ aj Presley. ,, Hollywood stale trval na povabe evokujicom z obalov, nedbajuc

na obsah muziky, ktoru obsahovali. “ [1]

Vel'mi dolezitym prvkom tejto éry sa stal nastup najpopularnejSicho média — Filmu. Naj-
véacSie nahravacie spolo¢nosti v Amerike boli prepojené s filmovym priemyslom a rychlo
vyuzili fakt, Ze nahravana hudba a film si delia rovnaky trh. Soundtracky sa stali coskoro
dostupné ako albumy (knihy nahrdvok) neskor aj ako LP a patavy vzhlad filmovych pla-
gatov sa 'ahko adaptoval na mensi format. Na tato tradiciu obrazov, tvorenych podla vse-
obecnej etikety naskocil aj Elvis, a tak vidime na obrazku (Obr. 9) stvarnenie umelca so
zasnenym pohl'adom, jednoduchou typografiou, fadnym pozadim, ale bez emoécii. Napriek
tomu vznikol album ,,50 000 000 Elvis Fans Can’t Be Wrong* (Obr. 10), ktory sa tymto
pravidlam vymyka, pridava lesk zlaté¢ho lesklého obleku, ,,...stelesniuje uspech a pripomina

vSetkym, Ze je stdle najpreddvanejsim rockovym a popovym predstavitelom tych cias... “ [4]
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Im_:n w08

50,000,000 ELVIS FANS
GAN'T BE WRONG

the music of

JOE SULLIVAN

Obr. 10. Elvis Obr. 11. David Stone Martin Obr. 12. Paula Scher

1.3 Umenie pre naro¢nych

Doposial’ som nespomenul fakt, ktory sa tyka formatu obalov, ¢ize aj formatu platni. Vac-
Sina platni spominanych vyssie st platne, ktoré mali menSie rozmery ako tie, z ktorymi
sme sa stretavali najéastejSie. Ich priemer bol 17 cm a vzhl'adom na to, Ze nedokazu hrat’
prilis dlho, teda obsahuju malo piesni nehovorime o LP, ale o EP (extended play). Ked’ sa
vSak umelci zacinali postupne etablovat’ na trhu, tvorili stale viac skladieb a spolupracovali
aj s dolezitym fenoménom, akym bol film a televizia, mali stale vac¢Siu Sancu nahrat’ vel'k

platiiu, ktora hra dlhsie, ¢ize LP (long play) s priemerom 12 palcov =30 cm.

Vynalez LP platni napomohol aj k rozSireniu stylu, o ktory sa zaujimalo starSie a viac
vkusné publikum. Bol to jazz, ktorému elpécka vytvarali priestor pre nahravky dlhych im-
provizacii. A nielen to, tieto vacsie obaly poskytli pracu mnohym dizajnérom, fotografom
a ilustratorom. MenSie spolo¢nosti boli vedené nadSenymi 'ud'mi majiicimi zmysel pre
hudobnu histériu a cenili si Sirenie jazzovej hudby viac ako tu¢éné zisky. ,, Bol tam vedomy
pokus o zaoberanie sa prepojenim hudby s vizudlnou strankou. Moderny jazz mal tenden-
ciu spdajat’ sa s abstraktnym expresionizmom, avantgardné zvuky s avantgardnou obrazo-
tvornostou. Na tychto jazzovych nahravkach sme mohli prvykrat rozoznat' klucovy vplyv

dizajnérov a fotografov. “ [1]

Znovu spomeniem fakt, Ze sa vyuzivali hlavne sluzby ,,free-lance* ilustratorov, a to urcite
aj preto, lebo umeleckt naro¢nost’ a kvalitu prezentuju, podl'a mojho, nazoru prave oni.
Ked’Ze by som sa do tejto skupiny nezavislych dizajnérov chcel zaradit’ aj ja, ich praca na

albumoch je pre mna vel'mi in$pirujica a ¢erpam z nej aj pre prakticku ¢ast’ mojej prace.
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Za dolezitu sucast’ inSpiracie, ktorti beriem z tohto obdobia, povazujem uvolnenu a Cistii
linearnu kresbu, prezentovani hned’ na niekolkych kvalitnych obaloch. Publikécia ,,The
Album Cover Album* povazuje za najplodnejSicho umelca menom David Stone Martin,
s ¢im mozem len suhlasit’. Tento americky umelec bol autorom viac ako 200 navrhov
a realizacii predovSetkym v oblasti jazzu. [5] Tvoril Stylom kresby ceruzkou, a vzhl'adom
na to, ze prave to je mojou oblibenou oblastou, prace mi imponuju o to viac (Obr. 11)
Jeho pracu neskor vyuzila aj slaivna Ameri¢anka Paula Scher, mimochodom velka osob-
nost’ v oblasti dizajnu spojenom s kultirou v§eobecne, ked boli tvorcami albumu pre Johna
Coltranea ,,Alternate Takes*“(Obr. 12). Obrovsky podiel na vysokej kvalite jazzovych oba-
lov mal d’alsi slavny autor menom Reid Miles. Bol dizajnérom jazzového vydavatel'stva
Blue Note, ,,...pod Reidom Milesom tvorili ich obaly zakladny kamen pre kanon grafického
dizajnu.“ [6] Jeho striedme fotografie boli vo vyvazenej juxtapozicii s jednoduchou
a Cistou typografiou, ktora bola casto osamotena na celej ploche obalu. Dokonca sdm Miles
toto nazyval ,,obdobie typografickej renesancie” [1] a mézeme to badat’ aj na prikladoch
obrazkov (Obr. 13; 14). Tato osobnost’ spolupracovala aj s Andym Warholom na albumoch
pre Kennyho Burrella (Obr. 15), ¢o je pre mna vel'mi potesujuce vzh'adom na dokazy vol-

ného linedrneho vyjadrovania tejto Pop-artovej legendy.

KENNY BURRELL

Obr. 13. Reid Miles Obr. 14. Reid Miles Obr. 15. Miles/Warhol

Vynimkou medzi malymi spolo¢nostami, ktoré dominovali v jazzovych obaloch rannych
dob bola spolo¢nost” Columbia Records, kde nastolil umelecky riaditel’ Bob Cato vysoké
Standardy. Bob Cato bol vyznamny tvorca albumov Sest'desiatych rokov a za zmienku stoji
najmi cena Grammy za ,,Gratest Hits '67 od Boba Dylana (Obr. 16). [7] Albumy, ktoré
boli viac vhodné pre jazzové nahravky ako napriklad vytvorenie viacvyznamovej masky
od Victora Moscosa pre album ,,Head Hunters od Herbieho Hancocka (Obr. 17), podla

ma so silnym odkazom na skoncenti éru psychedélie, vznikali aj nad’ale;.
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Obr. 16. Bob Cato Obr. 17. Victor Moscoso Obr. 18. Frank Guana

Avsak rozpad deliacej linie medzi jazzom a ostatnymi hudobnymi formami bol sprevadza-
ny zlu¢ovanim jednotlivych typov motivov prisudzovanych jednotlivym druhom muziky.
Zatial’, ¢o dizajn Franka Guanu pre album ,,Undercurrent™ (Obr. 18) mohol byt v tom Case
(62) pouzity iba pre jazzovy album, sa o tri, Styri roky objavili fotky bez akejkol'vek titul-
ky ¢i podrobnejsej identifikacie autora aj na albumoch rockovych kapiel: Rolling Stones,
»INo 2 (Obr. 19). Vidime, Ze sa jedna o Cisté pouzitie fotografie, kde moézeme len tazko
identifikovat’ autora, Co sa mi zd4, napriek popularite nevhodné pri pohl'ade z funk¢éného

hl'adiska. Tento mdj nazor je ovplyvneny sti€asnou tvorbou v grafickom dizajne, ktora sa

takmer nezaobide bez faktickej informécie.

74 :’-ﬁ.

Obr. 19. Rolling Stones Obr. 20. The Beatles Obr. 21. The Beatles

1.4 Chlapci z Liverpoolu a Spol.

Uz podl'a nazvu sa da usudit, Ze sa dostavame do vel'mi zaujimavého obdobia, pre rockovi
hudbu a pre popularnu kultiru vobec. Pocas polovice Sest'desiatych rokov nie je spolocen-
ska situacia v Amerike v ziadnom pripade pozitivna. Su to roky Vietnamskej vojny a to

podnietilo mladu generaciu prezentovat' svoj odpor réznymi spdsobmi, drogami pocntic
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a revolucnou hudbou konciac. Ked’ze je svet stale viac prepojeny, tieto tendencie sa prena-
Saju cez Atlantik a aj v Anglicku, Eurépu nevynimajic, pozorujeme silnu tizbu po vyjad-

reni svojich emocii hudbou, ktora Sokuje a tym aj pritahuje.

Obr. 22. The Beatles Obr. 23. The Beatles Obr. 24. The Beatles

Myslim, Ze je pochopitel'né, ked’ tito periddu postupného vyvoja obalov az po obdobie
psychedélie vysvetlim na priklade ikony hudobného priemyslu — The Beatles. Uz na pr-
vom albume tejto kapely ,,Please Please Me* (Obr. 20) sa odraza fakt, ze hudobny priemy-
sel mysli materidlne a osvojuje si ,,...vykoristovatelsku povahu“. [1] Da sa to vyvodit’ uz
z fotografie, kde je Stvorica zachytend pocas bezného dia, ziarivo pozerajic dolu z prvého
podlazia schodiska. Vidime tam cisto marketingovy zamer, vytvorit’ lacny a lakavy pro-
dukt, ktory sa ndmetom nezhoduje s hudobnym obsahom a vizualne je naruSeny neprijem-
nou typografiou. Nasledujuce albumy ,,With The Beatles* (Obr. 21) a ,,A Hard Day’s
Night* (Obr. 22) dostavaju trosku tajomna a aj kompozicia zloZena z fotick uz spiia po-
ziadavky na prijemny vizual. Tieto fotografie st pracou modneho fotografa Roberta Free-
mana. Na obaloch Beatles vidime neskdr aj prvé pokusy o pokriteny psychadelicky §tyl
pri albume ,,Rubber Soul* (Obr. 23), kde zdeformované proporcie fotografie dopliuje na-
zov napisany v Style typickom pre toto obdobie, ale k nemu sa eSte dostaneme. Predtym sa
presuniem k mozno najslavnejSiemu albumu vSetkych cCias, ktory sa dizajnom a aj hudbou
vryl navzdy do historie. Tento album, ktory je na prvom mieste v publikdcii 500 najlepSich
albumov vSetkych Cias od Casopisu Rolling Stone sa vola ,,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band (Obr. 24). ,, Uz tu, samozrejme, boli dobré obaly nahravok. Ale po Sgt. Pep-
per’s... bude biznis s davanim ochranného balenia okolo nahranej muziky navidy zmeneny.
Odrazu sa funkcné puzdro na album stalo nicim inym ako umeleckym dielom.* [4] Tento
album, vytvoreny Peterom Blakeom a Jannom Haworthom, oprdvnene povazovany za na-

stup pravej psychedélie, je aj v mojich o€iach krasnym prikladom doby blaznivej, ustipac-
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nej a plnej revoluénych myslienok. Vidim v iom snahu vyjadrit’ sa originalne, o je pre
mna ako dizajnéra prvoradym cielom a tento ciel sa budem snaZzit' naplnit’ aj v mojom
pohl'ade na elpécka pri praktickej Casti. V suvislosti so spominanym albumom spomeniem
album ,,Yellow Submarine* (Obr. 25), ktorému rovnako ako rovnomennému animovanému
filmu vdychol neopakovate'ného ducha vytvarnik s ¢eskymi korefimi Heinz Edelmann.
Aby bola prezentacia albumov tejto Liverpoolskej formacie kompletnd, musim spomenuat’
nasledujuci ,,White Album* (Obr. 26; 27). Je produktom kolazistu Richarda Hamiltona
a tvori neopakovatel'ny kontrast medzi dvoma po sebe nasledujucimi obalmi jednej skupi-
ny. Tento obal bol naozaj cely biely, v dolnom rohu mal vyrazeny nazov skupiny
a jednotlivé exemplare mali vytlacené svoje poradové ¢islo, co ich robilo jedine¢nymi. To,
ze vo vnutri boli fotky a konkrétne kolaze zo Zivota kapely, ni¢ nemeni na tom, ze ked’ ma

oslovila originalita ,,serzanta®, tento album ma dostal Gplne.

: Eehatles

Obr. 25. The Beatles Obr. 26. The Beatles Obr. 27. The Beatles

V suvislosti s kapelou The Beatles eSte spomeniem absolutne kreativne rieSenie spolo¢nos-
ti Apple Records, zaloZenej ¢lenmi skupiny, ktora zobrazila na svoje $titky prepolené jabl-

ko. Na jednej strane vidime jeho neporuSent stranu a na druhej prierez (Obr. 28; 29; 30).

¢S
(VEX 713}
® 1563

Songs, NCB, HONEY PIE
NEA. TRUFFLE® Appls
CRY Nonhara

Obr. 28; 29; 30. The Beatles: Apple Records
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1.5 Pamatate sa?

., Pokial’ si Sestdesiate roky pamditas, nebol si naozaj pri tom.* (Paul Kantner, Jefferson
Airplane). [8] Myslim si, Ze tento citat, ktory bol pouzity aj v ivode katalogu na vystavu
Papez kouftil travu, vystihuje psychadelicku éru tak dostatocne, Ze mdézem prejst’ rovno

k obalom.

Zacnem netradi¢ne, v Anglicku. Tam vzniklo dizajnové stadio Hapshash and the Coloured
Coat. V iom boli zainteresovani umelci Michael English a Nigel Waymouth a boli autormi
najzname;jsich britskych plagatov tehdajsej éry. Prezentovali sa aj na svojich nahravkach

ako vidime na obrazku (Obr. 31). Tento typicky priklad psychedélie je plny symetrie, tep-

lych farieb, zdeformovaného pisma, a tym sa radi k najznamejSim ukazkam z Ostrovov.

v SN

Obr. 31. Hapshash... Obr. 32. Cream Obr. 33. Grateful Dead

Pre ukazku Amerického umenia, musim prejst’ do San Francisca, kde sa plagatové umenie
tohto halucinogénneho §tylu prejavilo naplno a ovplyvnilo aj znamy obal Martina Sharpa
pre skupinu Cream ,,Disarely Gears* (Obr. 32). ,,LSD hralo velku rolu pri zrode tohto al-
bumu a toto sa odzrkadlilo aj na obale, kde vidime Gingera Bakera, Jacka Brucea a Erica
Claptona takmer uplne zaplavenych psychadelickymi Spiralami a Skvrnami s okridlenym

napisom CREAM, hroziacim, Ze odleti a zoberie si dosku so sebou. ““ [4]

,Organickd moderna® to bola fraza pouzivana v rokoch 1965-1966 plagatovymi tvorcami
v San Franciscu na opisanie efektu, ktory chceli dosiahnut’. [1] Pouzivali teda secesné pis-
mo, Spirdlovit¢ aprirodné tvary aformy. Ked sa toto spojilo s jasnymi
a komplementarnymi farbami, stupniovalo to efekt, ale Citatelnost’, ktord je dnes v grafic-
kom dizajne doélezita, stratila vahu. To viem vSak v kontexte doby pochopit, pretoze to
bola prave doba, ldmajuca bariéry a porusujuca pravidla. Tieto obaly nehrali tlohu infor-

macnu, ale tlohu meditaéného objektu, ktory tiplne korespondoval s muzikou vo vnutri.
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Vel'mi zaujimavé bolo rieSenie albumu ,,American Beauty* od Grateful Dead (Obr. 33),
ktorého dizajn bol vyleptany do zrkadla, jeho podklad scasti skorodoval a vytvorila sa tak
patina pripominajica mramor a vytvarajica prijemnu Struktaru. Tu vyuzili aj priklad dvoj-
znacného pisma, ¢o sposobilo, Ze titulok sa mohol ¢itat’ aj ako ,,American Reality*.

Dalsim z Americkych umelcov, hrajicich vel’ka rolu v tomto obdobi je Rick Griffin. Tento

tvorca plagatov sa taktiez spojil s kapelou Grateful Dead a jeho symetricky usporiadany

Styl sa najviac ukéazal na albume ,,Aoxomoxoa‘ (Obr. 34). Je to Gizasny kresliar a z jeho

diel vyzaruje takmer hypnoticka sila.

ndy Wirkol

Obr. 34. Rick Griffin Obr. 35. Bob Cato Obr. 36. Andy Warhol

Dal$ou liniou vo vyvoji tohto obdobia bolo preberanie motivov surrealistickych umelcov
Daliho, Margritta ¢i Ernsta... Pokladdm sa za vel'kého obdivovatela tohto snového §tylu
aje aj mojim zamerom pretavit’ tieto tendencie do mojej prace. UZ vysSie som spominal
umelca menom Bob Cato a musim ho zaradit’ aj sem. Bol jednym z prvych, ¢o vytvorili
surrealisticku krajinu, podobnu obrazom a skombinoval pri nej kolaz a gvas. Bol to obal
pre Moby Grape (Obr. 35) a keby som nevedel, o ¢o ide, myslel by som si, Ze vidim obraz

od Salvadora Daliho.

Dalsi priklad zainteresovanosti vytvarného umelca v hudbe a v obaloch je Andy Warhol,
ktorého som spominal vyssie, ale v uplne inej rovine. Tu sice nepredviedol obalku, ktora
by ziarila psychadelickymi farbami, ¢i kompoziciou, ale vyuzil naplno svoje pop-artové
schopnosti. Jedna sa o obal kapely The Velvet Underground & Nico (Obr. 36) s rovnakym
nazvom. Zobrazil tu zIty bandn s tvrdym Ciernym kontrastom, stvarneny typickym ,,War-
holovskym* Stylom. Vybrané ktusky mali vedla banana odkaz: ,,Pomaly odlep a uvidis.*
Pod touto nalepkou sa skryval ruzovy oltipany banan. Takéto rieSenie bolo nakladné, avSak

spoloCnost’ Cakala zvySenie predaja, a preto do toho iSla. Nakoniec sa album stretol
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s vel'kymi problémami, pretoze Warhol umiestnil na zadnu stranu fotku kapely a v pozadi
zobrazil jedného zo svojich hercov hore nohami. Ten sa vyhrazal sidom, a tak boli platne
stiahnuté a premalované airbrushom. [4] Toto rieSenie bolo moZzno na danua dobu netradic-

né, ale ja som velkym zastancom interaktivnych objektov, z ktorymi sa clovek méze po-

hrat’ a ich pozornost’ uputa urcita pridana hodnota, schopna pobavit’ ho.

Obr. 37. Frank Zappa Obr. 38. Joel Brodsky Obr. 39. Bob Seidemann

Po niekol’kych prikladoch ilustracii ¢loveku napadne otadzka, Ze kde sa stratila fotka? Toto
médium bolo, z dovodu jeho informativneho charakteru znac¢ne utlacané a az na konci
»sest'desiatok® sa dostdva do hry. Trvalo trosku dlhsie kym sa zacali pouzivat’ rozne fareb-
né negativy a ,,... farebnost fotiek sa zacala spojovat’ s farebnou nevyspytatelnostou psy-
chadelickej grafiky.“ [1] To vidime aj na albume Franka Zappu ,,Hot Rats* (Obr. 37).
Velkym medznikom v tejto oblasti bola fotografia Joela Brodskyho, ktory naplnil zdmer
skupiny Doors nezobrazovat’ na svojich nahravkach skupinu a eliminovat’ texty a informa-
cie. Brodskyho objektom pre tento album s ndzvom ,,Strange Days* (Obr. 38) st podivini
prezentujuci sa artistickymi kiskami priamo na ulici. Nazov kapely a albumu vidime iba

na pravom okraji a zaujimavé je, ze ich objavime az v druhom pléne.

O nie¢o menej zinscenovany je navrh z dielne Boba Seidemanna pre ,,Blind Faith* (Obr.
39). Tento fotograf nasiel typ pubescentnej diev€iny a sdm ju oznacoval ako ,, dievca stoja-
ce v pritmi. Dievca plné nevinnosti, takmer dosahujuce zZenskost.“ [1] Celd kompozicia je
vysledkom montaze, ktorej vysledkom je takmer dvojrozmerny vzhl'ad osoby prilepenej na
pozadi. Jedinym trojrozmernym objektom je model spocivajici v jej ruke. Autor vysvetl'u-
je svoj zamer takto: ,, The virgin with no responsibility is the fruit of the tree of life, and the
spaceship is the fruit of tree of knowledge...* (,, Panna bez akejkolvek zodpovednosti je

plodom stromu zivota, a vesmirna lod’ je ovocim stromu poznania... ). [1] Album prezen-
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tuje myslienkovi a duchovnu stranku psychadelickej éry, kde nevidime Sialené farebné

halucindcie, ale silni myslienku a koncept predstaveny jednoduchsou formou.

Tymto sa dostdvam na zaver psychadélie a do roku 1970. O tomto obdobi som nenapisal

uplne vsetko z toho dovodu, Ze sa k nemu planujem vratit’ neskor a znacne podrobnejsie.

1.6 Nastal zvrat

Chcem tiez spomenut’ aj fakt, Ze tento rok pdsobi pri mojom mapovani prostredia ako urci-
ty zlom. Ako vsetky sféry biznisu, tak aj ten hudobny sa zacina rozpinat’ a komercia hra
silnt ulohu aj tu. Ku mensej krize, ktora v tom obdobi, podl'a m6jho nazoru, panovala sa
pridali aj casté rozpady kapiel ako The Beatles. Umelci zacali byt egoisticki a spolo¢na
myslienka, ktora sa tiahla spolo¢nostou v rokoch predoslych sa rozpadla. Bolo to sposobe-
né aj hospodarskou krizou, ktora zasiahla aj Ameriku. Nechcem povedat’, Ze pocas ,,se-
demdesiatok® prestal vznikat’ dobry dizajn. Chcem len vyjadrit’ svoj nézor, ze uz boli kra-
jiny ako Amerika a Anglicko ,,vycerpané kvalitou®. Vznikali preto mnozstva lacnych oba-

lov, ktoré ma prili§ nezaujali a neinSpirovali, preto o nich nepiSem.

Samozrejme, existovali stale krasne priklady, ktoré stru¢ne opisSem a k tym najzaujimavej-
$im sa vratim neskor. V tomto obdobi vznikal tzv. postmodernisticky $tyl, ktory chcel byt
opoziciou ,,dobrého vkusu®. Téato éra totiz znamenala nastup $tylu menom Punk, ktorého
obaly nesmtl v mojej praci chybat’. Vznika logo pre kapelu Rolling Stones od Johna Pasche

(Obr. 41). Objavuje sa slavne dizajnérske Studio Hipgnosis (Obr. 40) so svojimi slavnymi

albumami, a taktiez vynikd spevak Bob Dylan a jeho vizudlna tvorba (Obr. 42).

Obr. 40. Hipgnosis Obr. 41. John Pasche Obr. 42. Bob Dylan

Bola tu este jedna linia tvorby ata sa vyznaCovala netradicnymi spdsobmi spracovania.

Vznikali dvojité obaly, pouzivali sa rdzne vysekavacky, skladacky, reliéfy a rézne kompli-
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kované konstrukcie, ktoré spolu s plagatmi a brozurami sluzili na podporu predaja. Zna-
mymi sa stali platne pre Alice Cooperov ,,Billion Dollar Babies* a ,,School is Out* (Obr.
43; 44). Prvy z nich je zobrazeny ako imitacia peniazenky zo zelenej koze a druhy imituje
Skolsku lavicu, dorezanu tak ako na konci Skolského roku u kazdého ziaka. Na lavici su
vyrezané inicidly ¢lenov kapely a aj zopar mien. Zaujimavostou je, Ze vybrané kusky na-
hravok boli zabalené do bielych nohavi¢iek na vyjadrenie pravého rokerstva. [4] Album
pre skupinu Family od umelca menom John Kosh, mimochodom tvorcu albumu Beatles
»Abbey Road®, zobrazuje televizor spredu aj zozadu (Obr. 46; 47). V niektorych prikla-
doch bol kreativny napad prevedeny neprakticky a znovu sa dostdvame k Andymu Warho-
lovi a jeho albumu ,,Sticky Fingers® od Rolling Stones (Obr. 45). Tam bol na obale realny
zips, ktory ale po€as manipulacie poskodil tisice platni. Existenciu kruhovych obalov do-
kumentuju Small Faces (Obr. 48). Tvorcovia sa inSpirovali krabickou na tabak, ale kruho-

vy tvar bol pri¢inou Castého padania dosiek z poliCiek a teda aj ich naslednej destrukcie.

Obr. 43. Alice Cooper Obr. 44. Alice Cooper

Obr. 46. John Kosh Obr. 47. John Kosh Obr. 48. Small Faces

Tento trend kulminoval v roku 1973, kedy z dovodu nedostatku papiera vystupila cena

neskutocne vysoko a nahravacie spolo¢nosti boli donutené k Setreniu. Vratili sa teda ku
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klasickym lepenkovym a jednoduchym obalom. Doélezitost’ ekonomiky znamenala aj zme-
nu pohladu na problematiku obalového dizajnu a grafické studid spolu s nezavislymi di-
zajnérmi zacali hl'adat’ iné rieSenia. Zaujimavym prikladom tejto zmeny je prispdsobovanie
sa usporiadaniu platni v regéloch; ked’ze boli usporiadané tesne za sebou a I'udia sa v nich
prehrabavali, umiestiiovali sa vSetky néapisy do hornej Casti prednej strany. Toto je jeden
z prikladov, pri ktorom je dizajn Gplne podriadeny funkcii a znamenal zna¢né obmedzenie
pri tvorbe niektorych obalov. Naviac sa zistilo, ze silné vizudlne vyjadrenie je niekedy
dolezitejSie ako zlozitost’ obalov. Preto sa objavuju priklady inSpirované psychadéliou ale-
bo ju potlacaju.

., Vizualna extravagancia psychadélie dala podnet na kontrolovanejsi typograficky Styl.*
[1] V tejto oblasti vynikol britsky autor Roger Dean, ktory svoje surrealistické kompozicie

dokazal skombinovat s pismom (Obr. 49; 50). Tento $tyl pisania silne koreSpondoval

s jeho snovym S§tylom a stal sa pre neho typickym a na danti dobu nie¢im novym.

Obr. 49. Roger Dean Obr. 50. Dean: Logo Yes Obr. 51. Robert Crumb

Americky kresliar Robert Crumb zaviedol komixovy styl na obale ,,Cheap Thrills* pre Big
Brother & The Holding Co (Obr. 51.). Vyriesil tak problém, pri ktorom bolo nutné popisat’
stru¢ne kazdy ,track® na albume. Zaujimavostou je, Ze sa kapele nepacil jeho navrh titul-
nej strany, a tak si vybrali ti zadnl. To spdsobilo, Ze sa tam dozvieme aj fakt, kde bola

doska nahrana [4].
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Obr. 52. Brian Ferry: Roxy Music Obr. 53. Ohio Players

V tomto obdobi zaznamenavame aj priklady pouzitia explicitného sexualneho zobrazenia.
Prvy album Roxy Music z roku 1972 (Obr. 52) zobrazuje zenu inSpirovanu filmami Styrid-
siatych rokov. Tato Zena sa ponuka pre nase poteSenie usmevom, ktory kombinuje ne-
mravnl vyzvu s drzou agresivitou. Pod imidz celej kapely sa podpisal Bryan Ferry, ¢len
tejto skupiny. Bol povodom vytvarnik a Studoval na University of Newcastle. Motiv zeny
vidime na prvych piatich albumoch skupiny a neskor este na jednom. So Stylom obalov
Roxy Music vysoko kontrastuje obal kapely Juicy Lucy (Obr. 54), kde lezi odpudiva silna
zena, ktord ma, podl'a moéjho nazoru parodovat’ prepracované erotické motivy. Aj pri sérii
obalov pre Ohio Players (Obr. 53), ktori sa Specializujii na Funky music s podmanivymi
textami, vidime znacnu mieru drzosti. A tu si potvrdime fakt, Ze ¢ierna soulova hudba,
ktora sa snazila tvarit’ tak nevinne, ako len bolo mozné, je teraz hlavnou vykladnou skriiou

sexuality. Avsak, v sulade s vyuzitim zenského tela vo vSetkych oblastiach, vratane rekla-

my, ho postupne vidime aj vo vSetkych oblastiach hudby.

Obr. 54. Juicy Lucy Obr. 55a. Rod Stewart

Postupne zaciname pozorovat’ aj tzv. seba prezentaciu niektorych umelcov. U Roda Ste-

warta to pozorujeme na prikladoch dvoch albumov (Obr. 55a, 55b). Vznika tam urcity vy-
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voj a zmena od jednoduchého a nevyrazného umelca, prislusnika nizsej vrstvy obyvatel-
stva, k super hrdinovi nadl'udskych rozmerov. Ten je zobrazeny v neredlnej krajine plnej
abstraktnych ukazov. Tento isty §tyl pouzil v priebehu svojej tvorby aj David Bowie (Obr.
56; 57), kde ho do vyslednej formy posunula airbrush.

| DERAM

Obr. 55b. Rod Stewart Obr. 56. David Bowie 67 Obr. 57. David Bowie 73

Ddkazom toho, ze existovali aj obaly neobsahujuce sexualitu, drzost’ a provokaciu, je al-
bum Patti Smith s ndzvom Horses (Obr. 58). Tento je priklad poetického vizualneho vyjad-
renia, ktoré bolo dosiahnuté duchovnym spojenim spevacky s fotografom. Umelci mali vo
zvyku sa pred fotoaparatom Stylizovat’ do urcitych poloh, ale tu je vidiet’ spontanne vyjad-

renie prijemnej emoécie. Aj zvolenou farebnostou dostava fotka elegantny styl.

Prave na spominanom poslednom priklade by som chcel uviest” poznatok, ktory mam
o sedemdesiatych rokoch. Existuje tam totiz urCity boj reality s abstrakciou a snivostou.
Neopakovatelné obdobie psychedélie dalo obalom inSpirdciu na pokracovanie
v nerealnych zobrazeniach, ktoré ale silne poméhaju predajnosti, a teda su aj marketingovo
uspesné. Preto si nahravacie firmy objednavaju znamych umelcov a dizajnérov. Mne sa ale
v porovnani s predoSlym obdobim vytratil duch posolstva, ktory bol v starSich obaloch
zakotveny. Na platniach ,,sedemdesiatok® vidim snahu o zaujatie z dévodu predaja a na

tych z predoslej dekady aj vysoka mieru vyjadrenia obsahu hudby a Zivotného stylu.
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NEVER MIND
THE BOLLOCKS

Obr. 58. Patti Smith Obr. 59. Jamie Reid Obr. 60. Jamie Reid

1.6.1 ,,Anarchia*

Ku zhrnutiu obdobia siedmej dekady mi neda neopisat’ este jeden smer. Je to smerovanie
v hudbe ale aj $tyl Zivota, ktory je mne ako mladému c¢loveku bliz$i ako cokol'vek iné. Je
to asi preto, lebo prave my mladi sme tymi, ¢o si dovolia agresivne ttocit’ na ,,konzumny
Styl* zivota inych a poukazovat’ na chyby vladnuceho systému s odvahou a bez zabran. Aj
podl'a nazvu podkapitoly je jasné, Ze sa jedna o Punk. Graficky dizajnér vo mne prejavuje
tento nazor aj preto, lebo svoje ndzory moze ¢lovek vyjadrit’ aj vizudlne a ked’ ich dovtipne
zakdduje, stdva sa chranenym. Preto ma tento spdsob tvorby oslovil a prindSam strucny

pohl’ad na dvoch slavnych predstavitelov.

Dvornym grafikom skupiny Sex Pistols sa stal Jamie Reid. Bol prvym autorom punkovych
navrhov, ktory absolvoval vytvarné §tidium. Tvoril vSetky tlacené publikéacie pre spomi-
nanu skupinu. Pri jeho kolazi na singel ,,Got Save The Queen* (Obr. 59) si dovolil tak kon-
troverznu vec, akou je prekrytie krdlovninej tvare vystrihnutymi pismenkami tvoriacimi
nazov albumu alogo kapely. ,, Punkové kolazové improvizacie z vystrihnutych pismen
a obrazkov zhodnotil ako autenticku poetiku. Preniesol ju vSak uz na podu kvalitnych tla-
covych technik.” [9] V d’alSom zndmom albume ,,Never Mind The Bollocks* sa zas pri-
klonil k jednoduchému typografickému rieseniu (Obr. 60), ktory ma uputat’ zlto-ruzovym
sfarbenim a zarad’uje sa tym k punkovej scéne, ked’ze prave albumy tohto Stylu sa vyzna-
covali jednoduchost’ou kvoli kontrastu s komerciou. Zaujimavostou je, ze nazov (Bollocks
— bordel, hajzel) uverejneny na obalke bol dovodom zatknutia jedného majitel’a stanku s

hudbou v meste Nottingham a aj majitel’ spolo¢nosti Virgin bol nuteny zaplatit’ pokutu. [4]

Spi¢kovym dizajnérom dne$nych &ias je aj ¢lovek menom Neville Brody. Tento slavny

umelec tieZ miloval Punk a pri svojej rannej tvorbe sa nim znac¢ne inspiroval. ,, UZ vo svo-
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Jjich véasnych pracach sa vsak neobmedzoval na postupy punkovej grafiky a s priznacnym
postmodernistickym eklektickym vkusom siahal po velmi réznorodych inspirdcidach. [9]
Na obrazkoch (Obr. 61; 62; 63) vidime, Ze sa nesnazi za kazdi cenu znazornit’ autora, ale

vytvarnymi vyrazovymi prostriedkami sa snazil navodit’ atmosféru vyzarujicu z hudby.

Obr. 61; 62; 63. Neville Brody

1.7 Konkurencia

Nézvom tejto kapitoly som chcel naznacit’ len jediné. Nastup kompaktného disku (CD),
ako nového nosica informdcii. Tieto disky vznikli na prelome desatro¢i a hned’ od zaciatku
boli pokusy o ukladanie aprehravanie hudby prostrednictvom prave nich. Ked sa
v priebehu dvoch troch rokov stali beznym médiom na prehravanie hudby, vznikla tak aj
konkurencia, ktora platne ,,prevalcovala“ svojou kompaktnost'ou, jednoduchost’ou, cenou a
kompatibilitou s modernymi pristrojmi. Dnes s LP platne na druhej kol'aji prave vd’aka

tomuto.

Preto by som si dovolil mdj prehl'ad historie pomaly uzavierat’ a ukonc¢ovat’. Nie je to z
dovodu, ze by som nevidel priklady kvalitnych navrhov a obalov platni neskorsej doby.
Myslim si, Ze je zvlaStne robit’ navrh na platiiu, ktora je sti¢asne predavana aj v ovel'a men-
Som formate a naopak. Ten dizajn je teda zdeformovany zmenSenim a zvac¢Senim a nie je
vytvoreny iba pre jedno médium. Myslim si, Ze by bolo svedomité pozriet sa na kazdy
obal zvlast, pri kompaktnom disku prihliadat’ na subtilnejSie rozmery a moznost’ brozary
vo vnutri a pri LP platni zas na vol'nost’ a pritazlivost’ velkého formatu, ktory mdze ,,bit’
do oc¢i*. Tymto nazorom kon¢im stru¢ny prehlad, ktory trva od prapociatkov az do konca
sedemdesiatych rokov a prichodu iného média; a pozyvam vas na podrobnejSie preskiima-

nie troch kapitol v historii obalovych technik na LP platne.
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2 SLNECNY KARIBIK

Preco tento nazov? Ved popisujem hudbu a obaly na hudobné nosi¢e! Odpoved’'ou na
otazku je ndzov S$tylu, ktorého korene sice musime hl'adat’ v Afrike, ale po celom svete sa
preslavil Jamajskym povodom. Je to reggae. Styl sprevadzajuci moje kroky uz zopér ro-
kov. Prave preto som sa rozhodol, ze popisem dizajn obalov pre reggae hudobnikov. Moj
zéujem o tto oblast’ som prejavil aj z dovodu toho, Ze ja ako fanusik tejto hudby, nie som
s oblast'ou jej balenia aZ tak oboznameny a mam zaujem do nej preniknit’. Dal$ou pri¢inou
je vSeobecna neznalost’ tohto $tylu medzi 'ud'mi, a tak ich chcem zoznamit’ s niecim, s ¢im

by sa mozno nikdy ani nestretli.

2.1 Korene

Spociatku chcem struc¢ne vysvetlit’ vznik a povod tohto $tylu. Vznikol skrizenim neworle-
anského rythm-and-blues s Jamajskou I'udovou tane¢nou hudbou mento. Okolo roku 1972
prenikd do tematiky textov jamajska nabozenska filozofia rasta a jej obradné bubnovanie
burra, a tak vznika reggae. O dva roky neskor preniké reggae do Anglicka, kde ho pretlaci-
la gramofénova spolocnost’ Island. Toto bol zna¢ne kI'icovy okamzik, pretoze sa dostalo
do povedomia SirSej verejnosti v Eurdpe a Spojenych Statoch. Zasluzil sa o to aj slavny

spevak Bob Marley, po ktoré¢ho smrti sa §tyl rozpada na niekol’ko pridov a postupne sa

prelina s hip hopom. [10]

=t ¥ ‘}‘?3"@4

Obr 64. Dredy a trikolora Obr. 65. Lev Obr. 66. Marihuana

2.1.1 Red, Gold and Green

Ked prejdem k vizuélnej stranke, v§imnem si uréité prvky, ktoré k tejto hudbe patria. Prvy

prvok je ovplyvneny Africkym nabozenstvom, rozSirenym na Jamajke, tzv. Rastafarian-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

stvom. Toto naboZenstvo ma v sebe urcité rasistické prvky, ked’ze sa vyslovuje proti bielej
rase, ktord dlhé roky tyranizovala ¢iernu populdciu, medzi ktora sa radi vel’ka vécsina pri-
vrzencov rasta. Tymto sa dostdvame k prvému symbolu, ktorym je Lev Judsky (Obr. 65).
Tohto leva méze ¢lovek spozorovat’ na mnozstve publikacii, s reggae spojenymi a uvidime
ho aj na albumoch. S levom ako kralom zvierat a predstavitel'om rastafaridnskeho bozstva,
suvisi aj d’alsi vizudlny prvok — dreadloky (dredy) (Obr. 64). Su to popletené ,,vrkoce*
vlasov objavujuce sa na hlavach takmer kazdého reggae spevaka a to znamena, ze ich vi-
dime aj na obaloch nahravok. Zobrazenie tychto elementov je vSak podporené este dolezi-
tou sucast’ou grafick¢ho designu a tou je farebnost’, ktora je v tomto pripade silne symbo-
lickd a ma svoj dolezity vyznam. UZ aj pomenovanie podkapitoly napovie, Ze sa jedna
o farbu &ervenu, zlatd (ZIta) a zelenti (Obr. 64). Cervena predstavuje krv trpitela preliatu
v minulosti, zlata zastupuje bohatstvo domoviny a zelend krasnu vegetaciu Etiopie — za-
slibenej zeme. Touto trikoldérou sa ndm predstavuji najvacSie mnozstva platni a ich oba-
lov. K vypoctu jednotlivych zloziek patriacich k vizualnej stranke reggae musim pridat’ aj
drogu, slangovo nazyvani Ganja (marihuana) (Obr. 66). Tato sluzi na ritualy spojené
s ndbozenstvom, a ked’Ze sa pri nich hrd aj hudba, zobrazuje sa symbol tejto rastliny, ¢i

cigareta z nej balena aj na navrhoch dizajnu LP platni.

Predstavenie tychto znakov pokladam za dolezité, vzhl'adom na ich €asté vyuzitie. Design
vo sférach tejto muziky bol nimi znacne ovplyvneny a ja budem na to mysliet’ aj pri moje;j

praktickej realizacii a tymto faktom sa budem inSpirovat’.

2.2 Prapociatky

Dave Hendley, fotograf, zndmy komentator Jamajskej hudby a art director mnohych kom-
pilacii napisal na stranke hardformat.org, ze ,,...nekonvencny charakter hudby sa odraza
v oslobodenej surovej grafike, ktora dava kazdej z nahravok individudlny charakter. Laho-
stajné pohrdanie konvenciami, spolu s trufalym pouzitim farby, typografie a ilustracie da-
va tymto grafikam Zivot, ktory prilis casto chyba v nasej sucasnej obrazotvornosti nezdra-
vo posadnutej pocitacovo vygenerovanou dokonalostou. [11] Tieto slova st reakciou
prave na skoré obdobie tohto Stylu, ktory stretol Jamajku v nie prili§ blahobytnych ¢asoch,
a preto ani v hudbe nebolo vela penazi. Na obaloch sa nachadzali aj preklepy ¢i rozne gra-
fické chyby, ale stidle mali svoj $tyl a z tvari umelcov iSla dobra ndlada. Vécsina tvorcov

dizajnu tvorila anonymne, ale svetlym okamzikom tejto doby bol poc¢in umelca menom
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Roy Tomlinson, ktory vytvoril ikonické logo pre spolo¢nost’ Studio 1 (Obr. 68). Tato firma
bola najispesnejSou Jamajskou spolocnost'ou rokov Sest'desiatych a sedemdesiatych. Stu-
dio 1 zacalo v ,,sedemdesiatkach* tla¢it’ obaly siet'otlacou, €o pri ¢asto nedbalom zaobcha-
dzani vytvaralo zaujimavé priklady a bola moznost' na vytvéaranie rozlicnych reedicii

s inou farebnost’ou. To vidime aj na obaloch pre The Wailing Wailers (Obr. 67; 69).

Jamalcals To?;r!
A RECORDS MG

Obr. 67. Wailing Wailers Obr. 68. Logo Studio One  Obr. 69. Wailing Wailers

Dalsi ,label” (znac¢ka), ktory preslavil reggae aj v Anglicku, sa nazyva Trojan Records.
Pretlacil na vyslnie také mena ako Desmond Dekker, Toots & The Maytals a Gregory Isa-
acs. Ako priklady by som uviedol album pre Desmonda Dekkera (Obr. 70), kde stale vi-
diet’ klasické zobrazenie spevaka, ale svojou netradi¢nou typografiou a kompoziciou je to
na ti dobu nie¢o nové a Cisté. Neskor bol obal na album ,,You Can Got It If You Really
Want“ od toho istého spevéka ponaty viac ,,remeselne a je tam vidiet' snahu o imitaciu
klasickych grafickych technik (Obr. 72). Trojan produkoval aj platne kapely Various Ar-
tsits a najzaujimavejSim sa mi zdal priklad ,,Reggae Chartbusters Vol 3 (Obr. 71), kde je

vyuzity podobny komixovy §tyl ako vo vysSie popisovanom albume ,,Cheap Thrills* (Obr.

51), ¢ize k jednotlivym nazvom kapiel su priradené ilustracie.

Obr. 70. Desmond Dekker — Obr. 71. Various Artists Obr. 72. Desmond Dekker
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2.3 Jeho velicenstvo

Za vrchol reggae umenia, ¢o sa tyka popularity, kvality hudby a obalov sa vSak poklada
len jeden umelec, kral’ reggae, Bob Marley. Zacal sa presadzovat’ v skupine The Wailers,
ale svojou osobnostou bol tak silny, ze sa na prelome dekad (60./70.) stal lidrom a vSetci
ho pozname ako spevaka sprevadzaného spominanou skupinou. Na ich platniach uz nemo-
zeme spozorovat’ ziadne znaky amaterizmu, ktory bol pre reggae muziku tak typicky. Ne-
vidime ho tam ani vd’aka vydavatel'stvu Island, zalozenému britskymi producentmi na Ja-
majke. Island prebral aj spolocnost’ Tuff Gong, patriacu kapele The Wailers. Toto Spickové
vydavatel'stvo uz bolo schopné zarucit’ kvalitu vo vSetkych sférach produkcie, a tak sa stre-

tavame s profesiondlnymi umelcami, ktory sa podiel’aju na dizajne ich elpécok.

Netradi¢né rieSenie ma uz debutovy pocin s ndzvom ,,Catch a Fire* (Obr. 73; 74). Vydany
bol v roku 1973, a to je presne ta doba, v ktorej vrcholilo vyuzivanie skladaciek. Uz vyssie
spominam marihuanu ako ¢asté zobrazenie vo sfére reggae a na tomto obale sa odzrkadlila
tak, ze vidime jeden vel'ky zapalova¢ Zippo. Znamena to, Ze sa obal otvaral v Style odkla-
pania sa klasického kovového zapal'ovaca a pri odhaleni platne to vyzera ako skutocna
mechanika, vzhladom na podobnost’ okruhleho tvaru platne so Skrkatkom zapal'ovaca.
Designéri Rod Dyer a Bob Weiner sa s napadom sice pohrali, ale prili§ praktické rieSenie
to nebolo. Dve casti boli totiz prichytené cvokom, ktory bolo potrebné pripevnit’ ru¢ne a to
znacne navrsovalo naklady na vyrobu. Z tohto dévodu sa po 20 000 vydaniach zacal pou-

zivat’ variant s fotografiou spevéka faj¢iaceho marihuanovu cigaretu (Obr. 75) ¢o iba dopl-

novalo pdvodny koncept.

Obr. 73 Catch a Fire (lic) Obr. 74. Catch a Fire (rub)  Obr. 75. Neskorsia verzia

,Burnin®, toto je ndzov kompilacie vydanej v tom istom roku ako ta predosla (Obr. 76).

Obal nam na prvy pohl'ad pripomina drevené dosky pripevnené k sebe, ¢o evokuje pohl'ad
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na vel’kl prepravnu krabicu. Tento dojem umocnuje aj ilustracia spolu s ndpismi. Tie st
totiz umiestnené na dreve Stylom, ktory sa pouzival na oznacenie takychto kontajnerov.
Cize vidime kontrastny &ierny odtlatok tvari predstavitelov skupiny a typografiu, ktorej
autorom je Bob Bowkett, vypalenll Zeravym drotom. Jednoduchost’ a grafickl kvalitu oba-

lu dokazuje aj fakt, Ze sa na niom podielala aj fotogratka Ester Anderson. [12]

I —
YR T 1

Obr. 76. Burnin’ Obr. 77. Natty Dread Obr. 78. Exodus

Po grafickej stranke povazujem za kl'aicovy aj nasledujici album ,,Natty Dread* (Obr. 77).
Je to z toho dovodu, ze na tomto albume bol pouzity font Banco z roku 1951. Vytvoril ho
Roger Excoffon pre odlievareni pisma Fonderie Olive a od tohto momentu sa toto pismo
stalo spojené so Stylom reggae a bolo pouzivané na mnohych inych platniach. Taktiez na
nom spolupracoval aj fotograf Dennis Morris. Ten sprevadzal Marleyho dlht dobu
a okrem toho, Ze su jeho fotky aj na albume ,,Kaya“, preslavil sa aj fotkami a publikdciami

inych hudobnikov, napriklad Sex Pistols. [12]

EOB MRRLE.? & THE WAILERS
: BOBE MARLEY
HE WAILER

Obr. 79 Survival Obr. 80. Survival (stitok) Obr. 81. Confrontation

Graficky z ,,iného stidka® je zas album ,,Exodus‘ (Obr. 78). Je na nom cisty typograficky

napis na jednoduchom pozadi.
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Album ,,Survival®“ (Obr. 79; 80) by som znovu zaradil do nie¢oho nového. Nevidime tam
umelca, ani abstraktnu kompoziciu, ¢i Cisté pismo, ale zobrazenie vSetkych zastav Statov
Afrického kontinentu. Myslienka je zaujimava tym, Ze silne stvisi s obsahom piesni na
albume, pretoze sa zaoberaju prave tematikou problémov v Afrike a rasizmom. Hlavnym
mottom albumu je, aby sa Afrika spojila a na obale vidime vSetky symboly rovnocenne

a jednotne.

Jamajsky rodék Neville Garrick vystudoval grafiku na UCLA (univerzita v Los Angeles)
a po navrate domov sa stal art directorom pre Jamaican Daily News. Okrem toho vymyslel
koncept pre Marleyho album ,,Uprising* (Obr. 82), na ktorom je vidiet' ndbozensky vplyv,
ale mna zaujal svojou ilustraciou, ktord mi pripomina Styl grafity. Tento umelec sa po-
diel’al aj na vizualnej stranke albumu ,,Confrontation* (Obr. 81), vydanom po smrti speva-

ka. V tomto obale moZeme zas vidiet’ zlozité orientalne vplyvy.

f REGGAE-KUNGEN! | ==

]

Obr. 82 Uprising Obr. 83; 84. Babylon By Bus, (lic, rub)

Ako posledny by som predstavil ,live” album ,,Babylon By Bus®“ (Obr. 83; 84). Je tam
zobrazend predna maska autobusu a v oknéch je kolazou zakomponované skupina a spevak

v energickom pohybe.

Je samozrejmé, ze Bob Marley nie je jedinym reggae umelcom, ktorého platne stoja za
zmienku. Ja som vSak popisal iba jeho, z dovodu, ze k ukonceniu jeho tvorby doslo prave
pri nastupe kompaktnych diskov. A myslim si, ze ked’ chce ¢lovek vidiet rozmanitost’,
zobrazenu na vSetkych obaloch umelca, po¢nuc skladackou, imitaciou vypaleného pisma ¢i
jednoduchou fotkou, Cistou typografiou, alebo zlozitou ilustraciou, obaly tejto skupiny

hudobnikov, vydavatel'ov a umelcov mo6zu postacovat’ na skvely vizualny zazitok.
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3 NAPOCIATKU BOLO SLOVO...

,,-.@ tym slovom, v roku 1966, bola droga.“ Takto popisuje psychadelickt éru vo svojej
knihe Roger Dean. [1] A podl'a vSetkého o som o tej dobe pocul a videl, usudzujem, ze je
to citat, ktory sa hodi prave na zaciatok tejto kapitoly. Ja vam, ako mlady graficky desig-
nér, stru¢ne opiSem tato éru, pretoze si myslim, Ze neexistuje obdobie plné takej mystiky,

ako to psychedelické.

3.1 Povod

Povod toho, ako vyzera dobovy graficky prejav Sest'desiatych rokov vsak netreba hladat’
iba v drogach. Mlada generacia, odmietajuca tamojSie spoloCenské usporiadanie, sa stale
viac zaujimala o vol'né umenie a vychodiska z neho boli ¢asto vzorom aj pre uzitu tvorbu.
Aj Zdeno Kolesar pise v svojej knihe ,,Kapitoly z dejin grafického designu: ,, Usilie vy-
tvorit’ alternativny Zivotny $tyl sa stalo podhubim pre inovdcie vytvarnej tvorby, v ktorej
celkom zmizla hranica medzi volnym a uzitkovym umenim.* [9] Aj secesia bola tym Sty-

lom, ktory hl'adal nové pohlady a snazil sa preniknut’ do orientalnych sfér.

208 THE NEW -rm:n
AURLONC:BRLLRODM

(DN GUTTER AT VAN NESS IN AN FRAKDISCO AT D FH.

Obr. 85. Wes Wilson pre Fillmore West a Avalon Ballroom  Obr. 86. Victor Moscoso

Clovek, ktorého nazyvame ,,vynalezcom* psychadelického plagatu, a teda aj designu cel-
kovo sa volda Wes Wilson. A bola to spominand secesia, ovplyviiujiica jeho tvorbu.
V tomto Style zacal vytvarat’ prvé plagaty pre tanecné domy Fillmore West a Avalon Ball-
room v San Franciscu (Obr. 85). Jeho Stylizacia sa posuva na hranicu ¢itatel'nosti a pismo
samo o sebe tvori konstrukciu obrazu. VSetko je to doplnené o komplementarnu farebnost’
in§pirovant pop-artom, ¢o nam navodzuje efekt halucinacii umocneny svetelnymi efektmi

v koncertnych salach [9].
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Victor Moscoso je meno umelca, ktory bezprostredne nadvizuje na toho predchadzajuce-
ho. Jeho farby su skombinované tak, Ze neustale Gtocia na divaka. Ale jeho plagaty, ktoré
boli zakupené do newyorského Museum of Modern Art nie su jedinou zlozkou jeho tvor-
by. Ma za sebou aj design LP platne pre Steve Miller Band ,,Children of the Future* (Obr.
86). Tam ma pismo rovnaku farebnost’ s podkladom, a preto trva cloveku vel'mi dlho, kym
zisti, Ze to na o sa pozerd su medzery a napis musi hl'adat’ niekde medzi. Takéto optické
klamy pokladam za Specifické plody psychadelického obdobia a snazim sa o ne aj pri mo-

jej praktickej ¢innosti.

3.2 Vylet do sveta snov

Po zhliadnuti animovaného filmu ,,Yellow Submarine” od Beatles, reflektujicom Sest'de-
siate roky, ma Clovek pocit akoby sa z jedného takého vyletu akurat vratil. Tato kapitola

ma svoj nazov aj preto, lebo aj obaly, ktoré v nej opiSem, maji d’aleko k realizmu.

Elpécka od Beatles som uz predstavoval vysSie, ale musim spomenut’ esSte jedno, ktoré sa

pricinilo o Start psychadelického $tylu v dizajne platni (Obr. 87). ,, Klaus Voorman, jeden z

kamaratov Beatles z ich hamburskych dni, navrhol na obal ,,Revolveru“(1966) napadnu

fotokoladz. Bol to rozhodujuci krok na ceste k este uletenejsej obraznosti albumu ,,Sgt. Pep-

per’s Lonely Hearts Club Band, ktory vysiel ani nie za rok. “ [13] Navyse je obal doplneny

¢iernymi linedrnymi kresbami tvari ,,Chrobdkov®, ¢o vytvara kontrast pre zlozitu kolaz.
The

Mothers
of Invention

el ~> N
REVOLVER = ©° §

Obr. 87. Beatles: Revolver  Obr. 88. Frank zappa Obr. 89. Frank Zappa

Pri prechode do Spojenych Statov, uz v roku vydania albumu ,,Sgt. Pepper...«, stretivame
sa s jeho parddiou v podobe platne ,,We're only in it for the Money* (Obr. 88) od vyni-
mocnej postavy vo svete hudby tej doby, Franka Zappu. Obal je vyrieSeny presne tym is-

tym Stylom, az na fakt, ze I'udia a objekty na nom zobrazené posobia podstatne nedodstoj-
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nejSie. Frank Zappa aj so svojou skupinou Mothers of Invention patria medzi najSpecific-

"6

kejsie prvky tejto éry. Zacalo to uz prvym albumom ,,Freak Out!“, kde pouzili solarizaciu
fotografie (Obr. 89). AvSak prichodom vytvarnika menom Cal Schenkel dostaly obaly este
vyssiu vytvarnu hodnotu. Koldze pre albumy ,,Uncle Meat™“ (Obr. 90) a ,,Burnt Weeny
Sandwich* (Obr. 91) dokazuji zadujem skupiny o Cisto umelecky vyzor neposluhujici ko-

merénym ucelom. Sldvnym sa stal aj album ,,Weasels Ripped My Flesh* predstavujici

parodiu na reklamu pre holiace strojéeky (Obr. 92).

Obr. 93. 13th Floor Elevators Obr. 94. Grateful Dead Obr. 95.. Jefferson Airplane

Dalsou kapelou, ktora v roku 1966 prerazila na trh z &isto psychadelickym albumom, je
13th Floor Elevators (Obr. 93). Tak isto ako Frank Zappa aj tento ,,produkt pochadza
z Kalifornie, kde tento §tyl vlastne vznikal. Na blizs§i popis budem parafrazovat’ Jasona
Drapera z knihy ,,A Brief History of Album Covers®, kde okrem vyzdvihnutia spletit¢ho
a psychadelického fontu, prirovnava oko leziace v centre naSej pozornosti k tretiemu oku
opisovanému vo vychodnych kultarach, alebo k nieComu, ¢o sa ndm otvori iba po poziti

vydatnej davky LSD. Obal presne zobrazuje mysel’ vymyvajiucu hudbu, ktort obsahuje ich
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platia. Toto bol bohuzial’ ten pripad, kedy ukazala kapela na zaCiatku viac ako dosiahla

neskor, ¢im sa ndm zachovava jediny exemplar, ktory stoji za zmienku.

Dalsiu z kultovych americkych zoskupeni tej doby, Grateful Dead, som uz opisoval, ale
spomeniem este jeden album s ndzvom ,,Anthem of The Sun* (Obr. 94). Na tomto obale
dokazal ilustrator Bill Walker naskoc¢it’ na vinu, pri ktorej sa jednotlivé nepravidelné vzory

prepletali az prechadzali do ornamentu, ¢im vznikol posobivy orientalny vysledok.

Jefferson Airplane boli tiez silni ,,psychedelics* a uz ich platiia ,,Surrealistic Pillow* (Obr.
95) pouziva prvky farebného odtietia (ruzova) na fotografii v spojeni s extravagantnym

pismom. Mna ale zasiahla ich druha doska ,,Crown of Creation* (Obr. 96). T4 reaguje na

vojenské excesy spojené s atbmovymi zbranami.

Obr. 96. Jefferson Airplane  Obr. 97. Jimi Hendrix Obr. 98. Jimi Hendrix

NenahraditeInym javom na scéne bol nepochybne Jimi Hendrix. Na vSetkych albumoch
prezentoval samého seba vel'mi extravagantne. Na kompildcii menom ,,Axis: Bold as Lo-
ve*“ (Obr. 97) sa ndm ukazuje v kompozicii silne pripominajucej indicku kultaru
a mytolégiu. Vidime symetricky obraz s vychddzajicim slnkom a aj pouzité pismo ma
orientalny charakter. Komplementarnymi farbami, deformovanym dekoracnym fontom
a solarizovanou fotografiou sme zasiahnuti aj na platni ,,Are you Experienced (Obr. 98).
Trosku mimo klasickej vizuélnej tvorby tej doby je ,,Electric Ladyland* (Obr. 99), kde je

zachytena skupina nahych sediacich, takmer leziacich Zien s provokujicim usmevom.

Psychadélia neobisla ani Anglicko a znamu artrockovu formaciu Pink Floyd. Ti zacali uz
na druhom albume ,,A Saucerful of Secrets* (Obr. 100) spolupracovat’ so slavnym dizaj-
nérskym Stadiom Hipgnosis. Vidime tam znovu farebné prepletenie obrazkov, ktoré vSak
neposobi tak tvrdo ako obaly Franka Zappu, ale navodzuju vyS$$i pocit poézie

a umeleckosti.
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THE JIMI HENDRIX EXPERIENCE
ELECTRIC LADYLAND

Obr. 99. Jimi Hendrix Obr. 100. Pink Floyd

Ani takd slavna skupina ako Roling Stones nebola nedotknutelna. Jej album ,,Beggars
Banquet™ (Obr. 102) ktory obsahoval fotku po¢madranej toalety musel byt nahradeny jed-
noduchym bielym podkladom (Obr. 103), na ktorom sa vynimal kaligraficky napis. Clovek
zbadal ,,drsnacku® povahu kapely az po jeho otvoreni. Platia ,,Their Satanic Majesties
Request* (Obr. 101) je d’alsim derivatom ,,Sgt. Peppera® ,ale podl'a mojho nazoru ja posu-
nutd na iny level. Uz prednd strana zaujme trojrozmernou fotografiou umelcov
v rozpravkovom preobleceni. A vo vnutri narazime na obraz, ktory mi svojou kompoziciou
pripomina Zahradu rozkosi od Hieronyma Boscha, ale obsahom je to koldZ zloZena

z kultarnych skvostov celej historie. Vynimocna, aj ked’ Stylom nie typicky psychadelicka,

je doska ,,Let It Bleed, kde dosiahli ur¢ity destruktivny dojem rozrezanim torty a vinylu

pod nim (Obr. 104).

Obr. 101. Rolling Stones ,,Their Satanic Majesties Request*

Velmi Specifické v oblasti vizualnej komunikécie kapiel je aj zoskupenie Chicago. Umelec
menom Nicholas Fasciano bol hlavnym dizajnérom skupiny a ich obaly by som v sti¢asnej
dobe charakterizoval slovnym spojenim: jednotny vizualny §tyl kapely. Spominany vy-

tvarnik navrhol logo skupiny, ktoré sa nasledne pouzivalo na vSetkych elpéckach, s tym
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rozdielom, Ze na kazdom bolo zobrazené v inej forme. Viacero skupin pouzivalo svoje
logé, ale toto je jeden z mala prikladov takéhoto striktného dodrziavania pravidiel (Obr.

105 — 107).

Na konci tejto kapitoly by som chcel vyjadrit’ moje poteSenie z toho, Ze som mal ti moz-
nost” spoznat’ tito vel'mi pestra éru, inSpirovat’ sa nou, a aj ked’ len vel'mi stru¢ne, predsta-

vit’ ju aj vam a podelit’ sa o vylet do krajiny snov.

: P
y/f; ///;7 / /;))/-(.sz
j jﬂy_ryﬂ;o’ '.%){f?/)ﬁ'({(&{ -

Obr. 105, 106, 107. Chicago
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4 VINYLIS NOT DEAD!

Tieto slovd maju charakterizovat’ fakt, ktory v sii€asnosti tusi iba malo l'udi. Platne a obaly
na platne naozaj nie su mftve, zZiju a dokonca v hojnom mnozstve. Rozdiel je iba v tom, Ze
uz nepatria do hlavného pradu. Vel'ké nahravacie spolo¢nosti ich uz nepovazujua za dobry
predajny artikel a ani véc¢Sina 'udi uz nie je ochotna kupovat si hudbu vo forme fyzického
objektu a uspokoji sa s abstraktnymi datami. [15] To spdsobilo, ze sa elpécko odsunulo do
alternativnej sféry v oblasti hudobného priemyslu, ¢o podl'a méjho ndzoru nie je na Skodu
z dovodu toho, Ze sa designu obalov chopili umelci, ktori vedia, ¢o to je dobry vizuél
a snazia sa prezentovat’ tym najlepsim, ¢o je v nich bez ohl'adu na marketingové ciele. Ja
vam v tejto kapitole predstavim niekol’ko réznorodych prikladov zo stcasnej tvorby,
o ktorych si myslim, Ze maji vysokt vytvarni hodnotu a boli pre mna aj zna¢nou inSpira-
ciou. Takmer vSetko su to umelci na volnej nohe, ktori maja uzky kontakt s hudobnikmi,
pre ktorych tvoria a ¢asto vedu aj svoje mini vydavatel'stvo. Samozrejme, zaoberaju sa aj

navrhmi pre kompaktné disky, ale moje priklady obsahuji vyhradne LP platne.

V Eurdpe hra uz od pociatku hlavnu rolu v designe LP platni mesto Londyn. Prave preto tu

za¢nem s mojou prezentaciou.
Ghost Box

Tato hudobna spolo¢nost’ je zalozena grafickym dizajnérom Julianom Houseom, pracuju-
cim pre Londynsku firmu Intro a skladatelom Jimom Juppom. Vznikla v roku 2004
a v sucasnosti pod nimi vydava sedem mladych umelcov. Po grafickej stranke je vidiet
jednotny $tyl pouZivany na ich produktoch. V l'avom rohu vidime vyrazné logo spolo¢nos-
ti, pod ktorym sa nachadza hruby pas nesuci ndzov albumu. NizSie potom nasleduje meno

autora a pod nim vyraznd ilustracia, ¢asto kontrastujica s jednofarebnym pozadim.

yougo

(Revised edition)

Laa

Obr. 108. Ghost Box Obr. 109; 110. Touch
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Touch

John Wozencroft zalozil toto $tadio roku 1982. Vela rokov pracoval s Nevillom Brodym
na knihéach, vystavach a spolupracoval aj na projekte ,,FUSE®. V sucasnosti je hlavnym
konzultantom na Fakulte komunikacii na RCA (The Royal College of Arts, London). Pra-
ve fakt, Ze je pedagdgom na univerzite, osviezuje a inSpiruje jeho prace. Vo svojej tvorbe
odkazuje na Dadaizmus, ktorého umelci nevidia Gplny rozdiel medzi jednotlivymi média-
mi ako hudba, film, fotografia ¢i mal'ba. Jeho odpoved’ na otdzku, aké je uloha vizualneho
vyjadrenia v spolo¢nosti Touch, by som parafrazoval slovami — ukazat’ a pretlacit’ to, ¢o
ukazuje a vyjadruje nahravka. Tento designér bol Casto spajany s typografiou, ale v tomto

pripade je kladeny doraz hlavne na fotografiu, ktora mé casto vel'mi poeticky charakter.
Entr’acte

Allon Kaye je zakladatel'om d’alSieho Londynskeho labelu (znacka, vydavatel'stvo). Zacal
roku 1999, ked’ prejavil zaujem o svoju vlastnt spoloc¢nost’ a hned’ prisla ponuka od priate-
I'a, ktory chcel vydat’ svoje vlastné CD. Jeho laska k typografii ho dominantne pritiahla
k designu knih, ale do dnesnej doby vydava mnoho platni pre umelcov z celého sveta. Naj-
vacSou zaujimavost'ou na tomto umelcovi je fakt, ze vSetky produkty, ktoré vytvori, preda-
va v zapeCatenom igelitovom vrectsku. Cely graficky dizajn je podriadeny tejto funkcii,
a preto sa utho nestretneme so zlozitymi vizualizdciami, ale iba s jednoduchou typografiou
a jednofarebnym podkladom. Toto je vel'mi netradicny sposob, ktory spaja industridlny
Styl publikovanej hudby s industrialnym charakterom obalu, €o je pre mna vel'mi inSpiru-

juce. Na otazku, pod akym zdmerom bali nahravky do igelitu odpoveda: ,, Agitacia!

PE
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Obr. 111. Entr’acte Obr. 112; 113. Tomato
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Tomato

Toto dizajnérske Studio sa nezaobera vyhradne hudobnym priemyslom. Avsak jeden zo
spoluzakladatel'ov Jason Kedgley ma na starosti aj grafickt stranku ich produktov. Fakt, Ze
Karl Hyde a Rick Smith so skupiny Underworld su taktiez ¢lenmi Stadia, vytvara vel'mi
prijemny vzt'ah, z ktorého vyplyva vyhradna spolupraca so spominanou skupinou. Ich oba-
ly st znacne abstraktné, ¢o suvisi s hudbou, ktoru si predtym dokladne napocuvaju. Tento
proces je zaujimavy tym, Ze nevytvorili pre skupinu jednotny vizualny Styl, ale snazia sa
stale o nieCo iné. ,, Znackové kapely... idu proti podstate hudobného umenia. Posledna vec,

¢o potrebujes, je hrozné logo, ktoré si uz niekolkokrat pouzil na vsetkych svojich predo-

Slych publikaciach. S kapelou Underworld je to vidy o niecom novom. ““ [15]

Obr. 114, 115; 116. Dylan Kendle
Dylan Kendle

Tohto dizajnéra spominam aj preto, lebo spolupracoval so Stadiom Tomato na titulkach pre
film Trainspotting. Tento grafik sa okrem hudobného a filmového priemyslu zaoberd aj
upravou knih a ,,motion* dizajnom (pohyblivé obrazky). Na jeho obaloch je vidiet’ vel'kt
mieru ru¢nej prace. Pouziva klasické techniky mal'by ako akvarel, ale kompoziciu drzi vo
vysokej jednoduchosti a v modernych tvaroch. Jednoduchost'ou sa prejavuje aj jeho praca

s pismom, kde sa priklana ku geometrickym tvarom a niekedy az k optickym klamom.
Synchron

Za dalsiu z kolisok eurdpskeho grafického designu povazujem Svajéiarsko, a aj preto
predstavujem Studio sidliace v Ziirichu. Zalozil ju konceptualny a experimentalny hudob-
nik a designér Ralph Steinbriichel. Ten pracuje ako grafik v spominanom meste a zaroven
vytvara obaly pre svoju, ale aj cudziu muziku. Jeho abstraktnymi geometrickymi kompozi-

ciami sa snazi navodit’ atmosféru vyzarujicu z hudby. ,, Samozrejme, najjednoduchsie by
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bolo, nazvat' to minimalizmom. Ale, podla mia, je v tom trochu viac, kedze sa velmi za-

oberam konceptom a Strukturou. “ [15]

Obr. 117; 118; 119. Synchron
Human Empire

Nesmiem opomenut’ ani Nemecko a plodné s§tidio z Hamburgu. Zalozil ho Jan Kruse
v roku 2003 a postupom c¢asu vybudoval aj maly obchod, s ktorym mu poméaha Malte Kau-
ne. Najviac s spojovani s Berlinskym vydavatel'stvom Morr Music, s ktorym uzko spolu-
pracuju. Navrhy, pochadzajuce z pod ich riik maji v sebe hojnt farebnost’ a vysoku mieru
ilustrativnosti. Obrazy su tvorené kontrastnymi plochami a geometricka typografia porusu-

je klasicke pravidla a pdsobi ako objekt sam o sebe.

'\?3
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Obr. 120; 121; 122. Human Empire

Dekorder

V meste Hamburg zalozil toto $tudio Marc Richter v roku 2003, aby mohol navrhovat’ vi-
zualnu podobu svojej ale aj cudzej hudby. Sdm nazyva svoje prace ,,Judovym umenim®.

Jeho kolaze mi pripominajii Punkovy §tyl, ale citit’ z nich pozitivnu energiu.
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Obr. 123. Dekorder Obr. 124a, b Check Morris

Check Morris

Mathias Pol a Nicolas Motte sa stretli uz na skole grafického dizajnu v Parizi, ¢o ndm na-
poveda, kde sa nachadza aj ich §tidio Check Morris. Ich oficidlna spolupraca sa datuje do
roku 2003, kedy boli pozvani na tvorbu plagatu pre kultovy film Wanda. Vtedy zacali byt
svojimi vlastnymi panmi, a ako sami tvrdia: ,, Pracujeme Styrmi rukami na jednom obraze.
[15] Prezentuju sa ako dvojica, kde ma jeden abstraktnu viziu kompozicie a tvaru a druhy
ma intelektualny vplyv. V ich pracach vidime silne kresliarsky $tyl, kombinujuci ilustraciu
s grafickym designom. Avsak ndjdeme aj geometrické kompozicie, plné farieb ¢i Struktur.

Okrem mnozstva elpécok, vytvorili aj CD obal pre spevacku Lilly Allen.

4 el ;

FRANKIE - WELCOME
SPARO  CRUMMY
MYSTICS

Obr. 125; 126, 127. Constellation

Constellation

Pri vstupe do Severnej Ameriky navstivim netradi¢ne Kanadu. Konkrétne v meste Montre-
al sidli vydavatel'stvo, ktoré roku 1997 zalozil a vlastni miestny muzikant Ian Ilavsky. Ich
prvé vytvory boli ruéne vyradbané a nemali vac¢si naklad ako 500 ¢i 1000 kusov a boli pre-
vazne objednavané miestnymi kapelami. Ich hlavnymi zakaznikmi st aj doteraz Montreal-

ské skupiny. Nepracuji na zmluvu, kritizuji nadnarodné hudobné spoloc¢nosti a lokalna



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

produkcia je to, Co podporuju. Ich vytvarny S§tyl je zalozeny na prejave, ktory pripomina

klasické grafické techniky a mal'bu. Tlmené farby vSak vzdy vyzaruju poetick myslienku.
Black Dice

Je to hudobna skupina zalozena v roku 1997 v meste Providence, Rhode Island. Ich zvuk je
silne experimentalny a to sa odzrkadl'uje aj v ich obaloch, pod ktoré sa podpisal Bjorn Co-
peland, jeden z ¢lenov zoskupenia. Ma vytvarné vzdelanie a v sti¢asnosti vznikaji jeho

umelecky hodnotné diela v meste New York. Véc¢Sina obalov je tvorena kolaZovou techni-

kou a mne osobne pripomina psychadelicku tvorbu Sest’desiatych rokov.

Obr. 128; 129, 130. Black Dice
Tom Recchion

Tento graficky dizajnér a muzikant tvori v meste Pasadena. Ma za sebou spolupréacu s
mnohymi hudobnikmi, z ktorych najznamej$imi st REM, Alanis Morissette alebo Prince.
Typickym je prentho hlavne prienik medzi svetom nezdvislej scény a hlavnym pradom.
Jeho prace su vel'mi rozmanité a ndjdeme v nich pouzitie klasickych umeleckych technik,

kolaze, kvalitnt fotografiu, ¢i prepracovanu pocitacovu grafiku.

Obr. 131; 132; 133. Tom Recchion
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ZAVER

,, Graficky dizajnér, zaoberajuci sa navrhovanim LP obalov, je svojim sposobom, prekla-
datel’ a tlmocnik, ktory musi ludom dokazat predstavit obsah platne po vizualnej stranke
bez toho, aby patril medzi jeho oblubené.” [16] Tieto slova legenddrneho umelca
a zakladatel’a Stadia Hipgnosis, Storma Thorgersona, sa silne zhoduji aj s mojim pohla-
dom na danu problematiku po preskiimani jej historie. Na mnohych platniach je vidiet
koncept ¢i myslienku a nie iba Cisty dekor bez rozmyslenia. Fakt, ze dobry vysledok moze
vzniknut’ az po ponoreni sa do hudby a spoznani kontextu doby, v ktorej bola vytvorena,

ovplyvnil aj mia a pri mojej praci som sa ho snazil dostato¢ne vyuzit'.

Nie vSetky predstavené diela st produktom alternativnej scény a o to viac je zaujimavé,
ako sa autori dokazali pobit’ aj s tvrdymi marketingovymi zdsadami velkych nahravacich
spoloc¢nosti. Prisiel som k zisteniu, ze v kazdej faze dlhého obdobia fungovala urcita snaha
vytvarnika o presadenie svojho nazoru a tie najkvalitnejSie priklady dokazuju, ze volnost’
dana umelcovi moze priniest ovocie vo forme unikatneho vysledku. Nakoniec, jedna sa
o0 hudbu, vec kultirnu a podl'a mojho nazoru by sa mal aj nad’alej brat’ vel’ky ohl'ad na jej

kvalitnt adjustaciu a nevnimat’ ju iba ako abstraktné data na preda;.

V stcasnosti je uz LP platiia produktom menSinovym a to dava slobodu aj autorom jej oba-
lov. Vznikaju mnoh¢é vydavatel'stva zalozené¢ mladymi vytvarnikmi ¢i hudobnikmi, ktori si
davaju zalezat na tom, aby produkovali kvalitu. Je tam badat’ snahu o experiment
v materialoch ¢i sposoboch spracovania. Vznikaji mnohé ruCne spracované obaly
v malych nédkladoch. Tieto produkty vynikaji svojou originalitou a maly naklad im prida-

va na exkluzivite. Ja som, ako si¢asny tvorca, in§pirovany prave touto oblast'ou.

Stadiom danej témy som sa za¢lenil do uréitej skupiny I'udi a v mojej nasledujiicej praci by

som sa k nej chcel, pri vyuziti vSetkych ziskanych poznatkov, zaclenit’ aj prakticky.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 MOJA PRACA

Pri praktickej Casti sa odo mna vyzaduje ,,Série obali (redesign) na LP gramofonové
desky*. Pomerne stru¢né formulovanie, ku ktorému sa vSak viaze viacero prvkov, ktoré
som musel zohl'adnit’. V prvom rade som zohl'adiioval fakt, Ze kazdt LP platiiu musi vydat’
nejaka hudobna spolo¢nost’ a uz pokyn na dizajn kompletnej vizualnej podoby hovori, Ze
musim urobit’ redizajn jedného z fungujucich vydavatel'stiev, alebo vytvorit’' moje vlastné.
Rozhodol som sa pre vytvorenie svojho vlastného, ¢o oddvodnujem sucasnymi trendmi
v tejto oblasti, kde existuje mnoho malych hudobnych firiem (labelov), skladajicich sa

zo vSestrannych umelcov, pdsobiacich aj na poli grafického dizajnu.

Po vytvoreni znacky priSiel na rad vyber hudby. Moja bakalérska praca je roz¢lenena na tri
Specifické kapitoly. Tie popisujem z toho dovodu, ze slizia ako podklady pre praktick
realizaciu. Kazda z nich funguje v inom spoloc¢enskom, casovom, ¢i izemnom kontexte,
a to sa mi zdalo z hl'adiska rozmanitosti spravne. Predstavil som r6zne pohl'ady na proble-
matiku a ich suvislosti s danou dobou, oblast'ou, ¢i cielovou skupinou a v praktickej Casti

prejavujem moju reakciu na tieto éry, pozerajlc sa cez optiku zacinajiceho tvorcu.

5.1 ,Label“

Predstavujem vam nového reprezentanta na hudobnom poli pod ndzvom ,,Eugen Finkei
Records.* Tento nazov vychddza z mdjho mena a je ku nemu pripojené aj slovicko oznacu-
juce hudobnu nahravku v anglickom jazyku. Pre tuto spolo¢nost’ som vytvoril logo, ktoré
vzniklo redizajnom mojho starého loga. Vel'ky kruh v spojeni so stredovym mensim sym-
bolizuje LP platiiu a diagonalne nahnutie monogramu ma predstavovat’ kruhovy pohyb pri

prehravani. Zvolil som jednoduché bezserifové pismo Helvetica.

U @
_/

Obr. 134. Logo Eugen Finkei Records Obr. 135. Aplikacia loga E. F. Records
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5.2 Reggae

Do tejto sekcie som si vybral hudobnika menom Bob Marley. Je to ikona spominaného
Stylu a zaroven aj mdj oblibeny hudobnik, a preto som sa rozhodol vytvorit’ malu sériu
dvoch jeho platni. Pri skimani dizajnu v tejto oblasti som sa dopracoval k zdverom, Ze je
silne ovplyvneny nabozenskymi suvislostami. Vysokua tlohu tam hra trikoloéra: ¢erveno —
zlto — zelend a taktieZ zobrazovanie Specifickych symbolov. Z tohto obdobia som si pre-
vzal hlavne farebnost. ZIty podklad mi pomohol k uvedeniu divaka do pozitivnej nalady
uz pri prvom pohlade na obal. Vzhl'adom na fakt, Zze je tato hudba blizka prirode
a poetickosti, rozhodol som sa vlozit’ do jej vizudlnej stranky autorsky prejav rucnej kres-
by. Vybral som si perokresbu Ciernym tusom a vytvoril ilustracie. Tymito som sa snazil
vyjadrit’ obsah piesni a nie iba mdj osobny pocit z hudby. Na albume ,,Survival* som vy-
tvoril strom symbolizujici stabilitu, korene a dlhovekost’. Pri doske s ndzvom ,,Exodus*
som vytvoril migrujuce husi ako elegantného zastupcu prirody. Popri rukopisnom pisme
korespondujucom s vol'nou kresbou tuSom som pre kontrast pouzil aj jednoducht typogra-
fiu pisma Univers, ktoré je vSak vo verzii zizenej kurzivy, ¢im som chcel nadviazat’ na
stcasnl volnost’ v alternativnej sfére navrhovania obalov. Dopliiujicim prvkom je geo-
metricky utvar pridavajuci d’alSie dve spominané farby a napomahajuci k jednotnému vi-

zualnemu S$tylu.

Obr. 136. Design obalov pre albumy ,, Survival “ a ,, Exodus “
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5.3 Psychadelicka éra

Dizajn tohto obdobia je pre mia absolitne najorigindlnejSim a najsSpecifickejSim prvkom
v historii obalov na klasické gramofonové platne. Preto ma lakalo odprezentovat’ moje
navrhy, ktorymi by som skibil dobovii obrazotvornost so sa¢asnym nahladom. Album od
kapely Pink Floyd ,,A Saucerful Of Secrets* povazujem za typicky priklad psychadelicke;j
hudby a tak som urobil dve realizcie, na ktorych by som chcel ukazat’ uréity proces medzi
rucnou a pocitacovou tvorbou. K vysledku som sa dopracoval inou cestou ako pri reggae.
Tu som nemal zaujem ilustrovat’ obsah, ale zobrazit’ moj pocit z vypocutej hudby techni-
kou mne vlastnou, ¢ize kresbou s prvkami surrealizmu. Tento spdsob som si zvolil aj preto,
ze bol $pecificky pre danu dobu. Prva platiia je odeta do snovej kompozicie, ktord je na-
kreslena rukou a okrem pridanej typografie som do nej nezasahoval v pocitaci. Farebnost’
je ciernobiela, z dovodu opustenia urcitého klis¢, ze albumy tohto obdobia musia hyrit
farbami. Pri druhom ndvrhu priddvam tUpravu v pocitaci, zjednoduSujem kompoziciu

a priddvam farbu. Pri oboch realizdciach som sa snazil o netradi¢né techniky skladania.

Lo |

Obr. 137. Design pre kapelu Pink Floyd, vizualizacia stredovych Stitkov
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5.4 Sucasnost’

Pri svojom vyskume som sa dostal aj do oblasti obalovych navrharov dne$nych dni. Speci-
fické na sticasnom obdobi je to, ze za su elpécka vytlatené z hlavného prudu, Co vSak dava
ich autorom zna¢nu volnost’ pri tvorbe ich obalov. Ked’ze sa vi¢sinou jedna o moderné ¢i
experimentalne rieSenia, vybral som si aj ja mladého sucasného umelca, ktory si hovori
VEIN. Jeho produkcia je ovplyvnena pocitacom a tento technicky vplyv som chcel zobra-
zit' aj v podobe obalu. Vsetky obaly su vytvorené z komponentov na vyrobu obuvnickych
podrazok, ¢im som chcel dosiahnut’ netradi¢nost’ a originalitu. To, Ze je na obaly pouzity
materidl ziskany z odpadu ziskanom v tovarni dodava produktu technicky charakter. Fa-
rebnost’ je jednoducha (Cierno-biela). Tieto komponenty st spojené na okrajoch a dovnutra
sa vklada hotova platna. Jedna sa o singel (jednu skladbu — EP), a preto ma aj samotna
platia priemer iba 17 cm. Z experimentdlneho hl'adiska som mal moznost’ vytvorit’ r6zne
varianty rozmerov, v rozpéti medzi klasickou LP platiiou a singlom. Vo vnutri sa nacha-
dzaju plagaty, ktoré plnia informacnu, ale aj ochrannu funkciu. Su graficky spracované tak,
aby koreSpondovali s vonkajSou Upravou obalového materidlu, €ize su inSpirované reliéf-
nou Struktarou povrchu a svojim prevedenim ju kopiruju. Pri plagatoch a informaciach
som pouzil pismo Helvetica, ktory nijak nenarusuje koncept. Jedna verzia ma na svojom
povrchu jednoduchy text. Tymto minimalistickym rieSenim som chcel posunut’ doterajsi

Styl LP dizajnu spdsobom, ze ukaZzem obsah na titulnej strane obalu, avSak tento krat od

slova do slova. Pouzil som jednoduché pismo Franklin Gothic.

Obr. 138. Reliéfna Struktura obalu s vyrezom, grafické riesenie plagatu (Helvetica)
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OBSESSION

FOR HARD \TRY
UNSATISFIED

E WON'T GET AWAY,
:E WON'T GET AWAY,
FOR HARD | TRY
N'T GET AWAY,
:: ng‘T GET AWAY, UNSAT\SF\ED

HE’S IN MY BLOOD
ONED BY

(ECH

MY BRA|N5
MY VEINS, POIS

HE'S IN
HE'S IN

gps,\ C

Obr. 139. Riesenie potlace textom a stredovy Stitok na platni (Franklin Gothic)

Obr. 140. Reliéfna Struktura obalu s vyrezom, zrealizované produkty

5.5 Struény zaver

Navzdory tomu, Ze je naSa $kola zamerana zna¢ne komer¢ne, vybral som si sféru dizajnu,
ktora mé od tohto prostredia d’aleko. Na navrhovani obalov si najviac cenim moznost’ vyu-
zitia rucnej prace, ktora je v dnesnej dobe na okraji, avSak o to viac sa mdze zdat’ lakavou
a pdsobit’ originalne. Snazil som sa pouzivat’ vicsie rozpitie vyrazovych prostriedkov. Na
jednej strane pocit z hudby, na druhej zas ilustraciu obsahu platne. Pri tretom projekte sa
snazim o simulaciu nizko nakladovej produkcie obalov reagujicu na sucasné trendy. Tu sa
rucna praca nachadza prave v manualnom skladani obalov a grafické rieSenie je doplnkom

a nositelom informacii.
Dizajn obalov na elpécka povazujem za disciplinu, ktord ma napliiuje, myslim si, Ze jej
mam ¢o ponuknut’ a po zaviSeni mojej bakalarskej prace na tato tému za¢inam uvazovat’ aj

o rozsireni skimania prostrednictvom pripadnej diplomove;j prace.
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