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Abstrakt

Abstrakt

Tento text priblizuje historicky vyvoj estonské animace od jejiho
vzniku do soucasnosti (2010). Vypravi o hlavnich postavach tohoto
vyvoje, jako byli Elbert Tuganov nebo Rein Raamat. V druhé c¢asti
textu je vénovana zvlastni pozornost karikaturistovi, animatorovi
a rezisérovi Priitu Parnovi.

Klicdova slova

estonskd animace, film, Priit Parn, Elbert Tuganov, historie

English Abstract

This text deals with the history of estonian animation from its
very beginning until presence (2010). It tells story of main
persons of this process (i.e. Elbert Tuganov and Rein Raamat) .
There is a special section dedicated to caricaturist, animator and
director Priit Péarn.

English keywords

estonian animation, film, movie, Priit Parn, Elbert Tuganov,
history
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Dékuji Anne Krckové z Estonského velvyslanectvi v Praze, ktera mi
ochotné zapujc¢ila nékteré filmy Priita Pdrna a také obtizné
dohledatelnou literaturu.

A dékuji Kaupo Kikkasovi'!, ktery mi umoznil bezplatné pouZit svou
fotografii Priita Parna.

1 Kaupo Kikkas, www.flickr.com/photos/kaupokikkas/, 2010.
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Uvod

Uvod

Pivodné jsem chtél psat tuto praci pouze o estonském tvlrci
animovanych film@ Priitovi Parnovi. Vedouci mé prédce PhDr. Zdenék
Storch mé v3ak presvédcil, Ze bude vhodné psat o estonské animaci
celkové. Nic jsem proti tomu nemél, uZ pfi prvnim seznameni s
estonskou animaci mi totiZ bylo z¥fejmé, Ze to na zamySleném
zamé¥eni mé préace prilid neméni, protoZe Priit Parn mad v estonské
animaci podobné postaveni jako ttreba skupina Velvet Underground v
hudbé 20. stoleti. Myslim tim to, Ze ¢lovék v dané oblasti urcité
najde podobné populdrni zjev, ale ptri poditdni zjevd podobné
osobitych, inspirativnich a zabavnych mu budou stacdit prsty jedné
ruky.

Prvni film Priita Parna, ktery jsem vidél - a ktery vedl k mé
rostouci fascinaci timto tv@rcem - byl Zivot bez Gabriely Ferri na
festivalu animovanych filmd Anifest 2009 v Treboni. Mezi vétSinou
ostatnich film® na tomto festivalu vycnival jiz svoji délkou

(44 minut), vétdina v soucdasnosti tvorenych animovanych film® trva
bud do 10 minut anebo jde o celovecerni film. Zatimco dobra
polovina téch velmi kratkych méla problém udrZet mou pozornost do
zavérednych titulkll, Zivot bez Gabriely Ferri jsem sledoval jako
zjeveni. Pocit, Ze c¢lovék citi na vlastni ktzi to, co se déje
postavam na platné je totiZz vzacny. To prirovnani s kuazi je
mySleno doslova, nékteré Parnovy filmy totiZz stimuluji urcity druh
hmatovych pocitli, o tom ale pozdéji.

Doufédm, Ze se mi touto praci podari na tohoto tviarce upozornit ty,
kteri se s jeho dilem jesté nesetkali.

Literatury zabyvajici se estonskou animaci je malo. Jako vyborny
zdroj informaci se osvédc¢ila kniha Chrise J. Robinsona Between
Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian Animation a
historické &lanky internetového c¢asopisu Animation World Magazine.



Historicky kontext vyvoje estonské animace

Historicky kontext vyvoje estonské animace

USelem této kapitoly je naznadit kontext pro specifika Estonska
vaci Evropé obecné a poté kontext p¥imo pro vyvoj estonské animace
ve 20. stoleti, kdy hrala nejveétsi roli nadvlada Ruska.
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Obr. 1: Zemépisnd poloha Estonska

Historické priblizeni Estonska

Pro vyvoj Estonska mad specificky vyznam jeho zemépisnd poloha. Na
jeho tUzemi - vychodni pobfezi Baltského motre - se totiz od

13. stoleti sttidaly nejruznéjs$i mocenské vlivy okolnich
vybojnéjsich narodd. PribliZné od r. 1227 bylo Estonsko postupné
pod nadvladou Dénska, Polska, Svédska (1561-1710), Né&mecka (1227-
1561), Ruska (1721-1860), kratce Némecka (1941-45) a opét Ruska
(1945-1991) . Chris Robinson ve své knize? tuto zjednodudenou
bilanci shrnuje tim, Ze byly jen tf¥i historicka obdobi, kdy bylo
Estonsko nezivislou zemi: 1200 AD, 1918-1940 a 1991-soucdasnost. V
souvislosti s ménicimi se mocenskymi v1l1ivy na Estonsko plsobilo
také Siroké spektrum vliva kulturnich.

Prvni doklad o estonském jazyce pochédzi z 13. stoleti. Prvni cCisté
estonskd kniha byla napsana v r. 1535. Nejstarsi estonskou
universitu v Tartu zalozili Svédsti vlada¥i v r. 1632. Kultura

2 Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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zemé se zrejmé nejosobitéji zvedla béhem tzv. Narodniho obrozeni v
letech 1860-1885, kdy napfr. zacaly pravidelné (tydné) vychézet
noviny, bylo vydavano mnozZzstvi knih a - coZ Jje pro Estonsko
specifické - ustédlila se tradice hudebnich festivald (prvni
probéhl v Tartu v r. 1869 s témér 900 uGcastniky a s vice nez

10 000 divéaka). I pozdéji, napt. béhem sovétské nadvlady ve 20.
stoleti, znamenalo poraddéani téchto festivall pozvednuti narodniho
sebevédomi, na které zadkazy rezZzimu nedosahly.

Historické pozadi béhem vyvoje estonské animace

Prvni estonsky animovany film se objevil uZ v roce 1931 - béhem
prvni estonské nezavislosti - ale Slo o ojedinély pokus, ktery
dlouho nemél Zzadné néasledovatele. Ztrejmou pricinou je druha
svétova véalka, kterd preru$Sila estonskou suverenitu. Béhem druhé
svétové valky doslo na zakladé paktu Ribbentrop-Molotov v roce
1940 k obsazeni zemé sovétskym vojskem. Nové vyhldSend Estonskéa
sovétska socialistickad republika byla v srpnu téhoz roku pripojena
k Sovétskému svazu. V letech 1941-1944 zemi opét okupovalo
Némecko. Rusko vSak zemi znovu dobylo a po skonceni valky Jji
okupovalo az do estonského osvobozeni 20. srpna 1991.

Jako vétsina kulturni c¢innosti v Estonsku druhé poloviny 20.
stoleti i animovany film byl (od svého poc¢atku v roce 1957 z
pozehnani moskevskych Gfednikll) pod dohledem ruskych kontrolnich
uradd. Scéndte musely byt zasiléany ke schvdleni do Moskvy, c¢asto
byly vraceny k prepracovani, napt. kvali cervené barvé zlé postavy
filmu, a ani po dokonceni filmu neméli jeho tvlrci jistotu, zZe se
jejich film dostane do zahranic¢ni distribuce, protoZe musel projit
sitem ruské instituce Goskino.

Spojeni estonského filmu s Moskvou mélo ale i dobré stranky -
vétSina filmatd estonského studia Tallinnfilm studovala na
Moskevském Statnim Kinematografickém Institutu (VGIK) pod vedenim
velmi zkuSenych filmovych mistrtd. A kromé toho byla Moskva také
zdrojem financi. Tento pené€Zni aspekt zejména v letech 1986-92,
kdy cenzurni dohled Moskvy slabl, vyrazné ptrevazil a umozZnil
vzniknout nékterym mistrovskym kouskim estonské animace. ,M&li
jsme svobodu délat, co Jjsme chtéli, a Moskva to vSechno
zaplatila™, vzpominal Priit P&rn’. A pfedvidatelné - po estonském
osvobozeni v roce 1991 vyvolalo zastaveni pfrisunu moskevskych
penéz velky tlak na schopnosti estonskych producentd prizplsobit
se trznimu systému. Zde Jje treba dodat, Ze tento prechod ze statem
podporovanych studii na studia soukroméd, zvladli estonsti
producenti ve srovnani s ostatnimi zemémi byvalého sovétského
svazu velmi dobfe. P¥isun penéz zajistili vyrobou dobrych
animovanych film@ a sérii pro déti, z nichZ nékteré si ziskali

3 Heikki Jokinen: Little Big Estonia: The Nukufilm Studio, http://www.awn.com
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svétovou oblibu, a prodejem prav na né 15 televiznim sitim (od
Némecka po Cinu a Austrdlii) ziskali prosttedky k tomu, aby studia
nemusela omezovat ani vyrobu osobnich filmt svych tvurct, ani
jejich kvalitu.

Vznik estonské animace

JiZz 2 roky pred obh&djenim prvni estonské nezdvislosti v r. 1918.
natoc¢il fotograf Johannes Paasuke prvni kratky film Karujaht
Pdrnumaal (Lov medvédlu v Pdrnumaa, 1916), satiru o hloupych
méstskych Grednicich. Prvni dlouhometrédzni film, ktery se ale
nedochoval, byl Mineviku varjud (Stiny minulosti, 1924) od
Konstantina Marska. Prvni estonské filmy se naivitou a pfehanénim
prilis nelisily od produkce v ostatnich zemich té doby.

Pocatec¢ni éra filmovych experimentl a neprofesiondlll skoncila,
kdyz byla r. 1936 vladou ustavena instituce nazvanad Eesti
Kultuurfilm (Estonské Kulturni Filmy), kterd méla ukazovat Uspéchy
statu v tomto novém médiu - zacala tedy produkovat filmové
zpravodajstvi. Ty se povinné promitaly v kinech ptred celovecernimi
filmy, coz byly produkty z Hollywoodu, Francie, Némecka a
Britanie.

Prvni animovany film

Na jare 1931 byl dokonc¢en - a 17. dubna mél v Tallinnu

premiéru - prvni estonsky kratky animovany film Kutsu-Juku
seiklusi (DobrodruZstvi psika Juku). Slo o kresleny film, na jehoz
vyrobé spolupracovali t¥i 1idé (producent Aleksander Teppor,
vytvarnik Elmar Jaanimdgi a kameraman a reZisér v jedné osobeé
Voldemar Pats). Byl to zrejmé pokus o vytvoreni roztomilé estonské
nadrodni ikony inspirované Uspéchem Mickey Mouse. A také pokus o
vstup na pole animace, kde do té doby dominovaly jen ty nejvetsi
zemé - USA a Némecko. Tvlrci méli nejen technické, ale i financéni
problémy a tak z puavodné zamySlené t¥idilné série natocd¢ili jen dva
filmy, z nichZ se dochoval pouze ten prvni Sestiminutovy. Filmu se
v tehdejs$ich novinadch dostalo malé, ale laskavé pozornosti.

Studio Tallinnfilm

V roce 1941 byla ustavena odnoz Kultuurfilmu jménem Tallinnfilm
jako studio, které se v pocdtcich své existence omezovalo na
dokumentdrni filmy a deniky. V roce 1954 ale rozs$irilo svou
¢innost na celovecCerni filmy a roku 1957 zde vzniklo oddéleni
animovanych filmt, ze zacadtku pouze loutkovych.
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Vznik a vyvoj studia Nukufilm

K zalozeni Nukufilmu (doslova Loutkovy film) - oddéleni studia
Tallinnfilm - do3lo diky spojeni dvou okolnosti. Jednou z nich
byla pritomnost ¢inorodého Elberta Tuganovova v oddéleni vyroby
titulkd Tallinnfilmu, ktery zmodernizoval apardt na jejich
snimani, postavenim nového stojanu pro kameru, ktery umozZnoval
snimani titulkového pasu po okénku na vodorovném stole (dfive byly
titulkové pésy pritloukany ke zdi). Druhou okolnosti byla navstéva
moskevskych Grednikli v tomto oddéleni - stojan na né udélal dojem
a navrhli zde vyrobu animovanych filmt. Zacdtek studiové vyroby
Tuganovova filmu Peetrikese unendgu (Petrickiv sen) v novém studiu
Nukufilm 25. listopadu 1957 povazuje dlouholety estonsky filmovy
zurnalista Jaak Ldhmus za pocladtek estonské animace®. Elbert Tuganov
tvoril dvé desetileti vadéi osobnost studia, i kromé toho je to
zajimavy Clovék, proto mu v této praci vénuji nédsledujici
samostatny oddil.

Elbert Tuganov

-~

Obr. 2: Elber Tuganov pri natdceni Pétfiékova
snu 8. listopadu 1957

Chrisovi Robinsonovi pripadad ironické, Ze se tento ,dédecek
estonské animace ve skute&nosti narodil v Baku v AzerbajdZanu
(1920)™. Po rozvodu svych rodic¢d Zil Tuganov ve velké rodiné své
matky. Po Umrti 3esti pribuznych béhem t¥i let se s matkou vratil
do jeji domoviny - Estonska, kde ale vydrZeli pouze t¥i mésice a
presunuli se za sestrou jeho matky do Berlina, kde Tuganov
vystudoval zakladni i stfedni Skolu a zacal pracovat jako ¢i3nik,
coz bylo finan¢né vyhodné, ale nebavilo ho to. Proto

4 Jaak Ldhmus: Predecessors of Little Peter, Young pensioner, soon to be fifty;
http://www.einst.ee, 2006/2.
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se - Uspésné - hlasil o praci u animovaného filmu (inzerovanou Vv
novinédch) nejprve u malé osmiclenné spolecnosti a poté u
profesiondlnéjsiho DOhring Filmu, kde se naucil dualezité faze
technologie vyroby animovaného filmu. Pred Hitlerem odesel do
Estonska s planem vratit se pozdéji zpét, vystudovat architekturu
a pracovat se svym otcem, stavarem. Ale po valce, ve které Tuganov
narukoval do estonské armédy, kterd byla prifazena na stranu Rudé
armady, se do Némecka uz nevratil a nasSel si préaci ve studiu
Tallinnfilm v oddéleni vyroby titulkt, kde pozdéji, po zminéné
navstévé moskevskych Ur¥ednikl, vzniklo r. 1957 studio Nukufilm.

Peetrikese unendgu (Petrickiuv sen, 1957), jeho prvni film, Jje o
malém ulic¢nikovi, ktery zazije vecer plny noc¢nich mar, po kterych
si uvédomi, jak je dtleZité byt laskavy k ostatnim. Po technické
strance vynikd originalitou a propracovanosti prostfedi - zrejmé
to souvisi s Tuganovovou zalibou v architekture - zatimco animace
je pry ,misty nemotornd a trhava“, tvrdi Chris Robinson®.

Vyroba béhem dalsich 4 let probihala podobné jako u tohoto filmu -
v 6-7 lidech. Nataceni bylo dlouhodobé dopredu plénované v ramci
statni ekonomiky. Nejdrive Moskva musela schvalit scéndf¥. Pak byl
sestaven storyboard, ktery schvalovalo vedeni studia. Cely
neozvuceny film schvaloval producent. A hotovy film se pak dostal
do Goskina v Moskvé, které rozhodovalo o distribuci.

Obr. 3: Postava vdlecnika z filmu Maly
kosmonaut

5 Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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Prvni filmy Nukufilmu jesté neptriznivé ovlivnil technicky diktéat
sovétského svazu, ktery predepisoval délku kratkych film® na 10
anebo 20 minut - pravidlo ulehéujici praci promitactm, protoze
jJedna filmova role mé&la desetiminutovou délku. Petrickuiv sen je
vzhledem k jednoduchosti pribéhu v 20 minutédch ptrilis dlouhy.
Tuganov pozdéji r. 1969 napsal report o nevhodnosti tohoto
predpisu a brzy bylo opravdu dovoleno aby délku urcovaly potreby
vypravéni.

Podobny ptribéh jako Petrickitiv sen ma Ott kosmoses (Maly kosmonaut,
1961) - prvni film, ktery dosédhl kritického uspéchu (na festivalu
astronautiky a aeronautiky v Donville ve Francii). Vyznaduje se
nadpaditym ztvarnénim postav, jednonohé obludy se samopalem na
Marsu nebo boha motri s trojzubcem na Neptunu.

V roce 1961 si Tuganov vyrobu filml rozdélil s Heino Parsem (do té
doby asistentem kamery) tak, Ze vzdy, kdyZ jeden z nich dokonc¢il
film, druhy byl pfipraveny zac¢it tocit ten svij, ¢imz byla
zajisdténa spojitost produkce. Takto studio fungovalo dvé
desetileti. V Sedesatych letech se Tuganov vénoval kromé détskych
filmt také dospé€lejsim satirdm a experimentoval s plosSkovou
animaci. Napt¥.: Just nii! (Prosté proto!, 1963) o despotickém
séfovi. Park (1966) - satira o nesmyslném plénovani. Nebo Jonn
(Tvrdohlavost, 1966) o ttrech rybarich, jejichZz tvrdohlavost je
témét stoji zivoty. V téchto filmech se jemné vysmiva sovétské
byrokracii.

Jeho nejuspésnejsi parodii je Verine John (Mizera John, 1974).
Jeji pribéh vypravi o necekaném vlivu Zeny na neohrozZeného
piratského kapiténa.

Ve srovnani s vétsinou sovétské produkce jsou Tuganovovy filmy
bliZe zapadni produkci, jsou barevnéjs3i a jeho kompozice maji vice
volného prostoru.

Jeho koncepcéné nejdotaZenéjsi film je Inspiratsioon (Inspirace,
1975), coZ je pixilovany a cCasosbérny dokument o pripravach a
prubéhu slavného estonského hudebniho festivalu. Po natocdeni
pravdépodobné prvniho sveétového 3D stereoskopického loutkového
filmu Suveniir (Suvenyr, 1977) uZz hledal své néstupce pro studio a
v r. 1982 z Nukufilmu odesel.

Heino Pars

Pars pochédzel z malého mésta. Jeho otec byl zahradnik, vcelat a
obchodnik. Pars mél jednu sestru a bratra - dvojce - ten ale
zemtrel ve dvou letech. Ve valce byl nucen narukovat do némecké
armaddy, byl zranén a zajat Rusy. Zfrejmé to podnitilo jeho zajem o
medicinu. Po valce se mu ale nepodarilo dostat na lékar¥skou
fakultu. Studoval veterinarstvi, ale nebavilo ho to. Pozdéji se
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pokusil dostat na sovétskou filmovou Skolu, ale nebyl pfijat,
protoze mu chybél stredoskolsky diplom. Shodou okolnosti, kdyz pak
hledal préaci v Tallinnfilmu, Elbert Tuganov pravé potreboval
nového asistenta kameramana k filmu Petrickiv sen. KdyZ pak
Tuganov pottreboval druhého rezZiséra, aby studio zvladlo vétsi
produkci, byl Pars, ktery za nim uz dfive chodil se svymi napady a
préaci reziséra chéapal, logickou volbou.Prvni Parsuav film se
jmenoval Vdike motoroller (Maly skittr, 1962). Je o hracce, které
spadne z nakladniho auta, ale nakonec najde cestu na détské
htristé, kde prinédsi détem radost.

Obr. 4: Kameraman Képs v houbové zemi

Pars natoc¢il prvni estonskou animovanou sérii (méla ctyri dily),
ve které se projevila jeho obliba pfirody. Hlavni postava této
série je maly kameraman Kops, ktery filmuje zajimavosti v
makrosvété na mistech jako houbovd zemé&, bortavkovy les nebo uzemi
nikoho.

Parsova nejvyspelejsi pohddka je Nael (Hrebik, 1972). Podobné jako
John Lasseter o desetileti pozdéji se stolni lampou, vypravi Pars
pribéh ozivlého objektu, oproti Lasseterovi ale animuje skutedné
objekty (ne poc¢itacové 3D modely), coZ si vynutilo feSeni nékolika
technickych problémid pocinaje volbou snadno ohybatelného materidlu
htebikl (nakonec nebyly z kovu, ale z gumy). Ve cCtyrech
pribéhovych Castech se Pars vysmivd nékterym lidskym typtm, které
predstavuji postavy hrebikt.

V semdesdtych letech pak jesté vyjadril svou nédklonnost k prirodé
napriklad ve filmu Laulud kevadele (Pisen jaru, 1975), coz je
kombinace animace s hranym filmem, kde stary pén diriguje orchestr
lesniho ptactva, rostlin a slunce.

Heino Pars toc¢il v Nukufilmu filmy do roku 1990.
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Nukufilm po odchodu Elberta Tuganova

Elbert Tuganov hledal své nastupce uz v druhé poloviné 80. let,
ale neuspésné. Lidé, které do studia privedl na zkousku, byli uz
prilis zvykli na své dosavadni profese (vytvarnik, kameraman) a
neprizplsobili se tvorbé animovaného filmu. V roce 1982 do studia
prisli ¢tyri mladi filmari Rao Heidmets, Kalju Kivi, Riho Unt a
Hardi Volmer. Jak jiz bylo vy3e naznaceno, po osvobozeni zemé od
Ruska, po 20. dubnu 1991 studio uZ nedostavalo penize na filmy z
Moskvy. Estonské statni dotace tvorily pribliZné jen desetinu
drivéjsich prosttedkt. Roku 1993 producenti a animétori
rozpus$téného statniho studia obnovili Nukufilm jako studio
soukromé. Béhem devadesdtych let se jim datilo drzet i vyrobu
osobnich filmtG. Rozs$itili vyrobu opét o détské filmy, které jim
zajistuji pfisun penéz.

Rao Heidmets

Do Nukufilmu nastoupil jako animator. V r. 1983 natoc¢il svaj prvni
film Tuvitddi (Holubi teta), kde experimentoval s novou

technikou - poloplastem -s tim napadem p¥isSel Priit P&rn, jeho
uc¢itel animace. NejuspeédnejsSi Heidmetsovy filmy Jsou Papa Carlo
teater (Divadlo papda Carla, 1988) o znecitlivélé spolecnosti,
Noblesse oblige (VzneSeny zdvazek, 1989) a Elutuba (Obyvak, 1994).

Kalju Kivi

Je znamy svym experimentovanim s animac¢nimi technikami (animoval
objekty, loutky, fotokoldZe, draty, tkaniny, pixiloval). Mezi jeho
nejznamejsi filmy patt¥i Paberileht (List papiru, 1981), T&he
mosrsja (Hvézdnd nevésta, 1984) s animaci tkanin a zpivanym
vypravénim, nebo snimek Klaasikillumdng (Kaleidoskop, 1985), kde
je pomoci sklenénych Glomkl zobrazen vyvoj planety a lidi. Po
osvovozeni Estonska se vice vénoval praci v estonském loutkovém
divadle jako scénograf.

Riho Unt a Hardi Volmer

Riho zac¢inal v Nukufilmu jako animétor Kalju Kiviho, pozdéji si
pozval svého byvalého spoluzédka a spolutvirce Hardiho Volmera, aby
animované filmy tocili také spolu. Tak vznikly Imeline N&&8ridd
(Zdzracné Vdnoce, 1984), Noéiutud saar (Zacarovany ostrov, 1985)
nebo Séda (Vdlka, 1988). Volmer se pozdéji zacal vice vénovat
hranym film@m a divadle. Unt natoc¢il trilogii s tvrdohlavym
farmdr¥em Samuelem: Kapsapea (Hldvka zeli, 1993), Tagasi Euroopasse
(Zpatky do Evropy, 1997) a Saamueli internet (Samueldv

internet, 2000).

Filmy studia Nukufilm ziskaly ceny na mezindrodnich festivalech v
Zahtebu, Tampere, Annecy, Otavée, Lipsku a estonsti animatori
obecné jsou Casto zvani predndSet na norskych a finskych Skoléach.
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Studio m& nékolik dlouhodobych ko-produkci se spolecnostmi z
Finska, Islandu a Norska. Vedoucim studia je reZisér Riho Unt.

Prvni estonské kreslené filmy

Kalju Kurepdld a Ants Looman, ktetri se oba narodili ve 30. letech,
se v 60. letech setkali ve studiu Tallinnfilm. Oba bavilo kreslit
karikatury. Kurepdld pracoval nejdfive v oddéleni titulkd a pak
délal kameramana u Parsova filmu Maly skitr (1962). Looman
vystudoval filmovou administraci na Moskevské Filmové Skole a
pracoval v Tallinnfilmu jako administrator, coz ho nebavilo:

,V podstaté vse, co jsem délal, bylo shanéni kladiv a hrebika"“.
Ani Kurepdld uz nechtél byt kameramanem, tak se oba rozhodli
vyuzit Loomanova kontaktu v Moskvé, coZ byl znamy Sergei
Michalkov, ktery v té dobé spravoval rusky filmovy denik (jehoZ
ndzev se da prelozit jako Roznétka). Poslali mu svaj storyboard
kradtkého kresleného satirického filmu, ktery mirné parodoval
ruskou byrokracii. Michalkov ho schvalil, s umyslem pouzit ho do
svych filmovych denik®, a vyjednal v Moskvé penize na jeho vyrobu
ve studiu Tallinnfilm.

Vyroba tohoto filmu Borovicové Sisky (1965) byla pro dvojici
obtiZnéd ze t¥i ptric¢in. Prvni byla jejich nezkusSenost (k vyrobé
kresleného filmu dostali jen par rad v Sojuzfilmu), druhou byla
pokoutnost této vyroby ve studiu. Kurepdldovi a Loomanovi se totiz
nepodarilo vydobyt si v Tallinnfilmu uznédvanou oficidlni pozici
studia kresleného filmu. Byli tam spiSe trpéni - protoZe se s nimi
studio muselo délit o techniku - ale ,Tallinnfilm s tim nemohl nic
délat, protoZe jsme byli zaméstnanci Moskvy“, jak rekl Kurepdld®.
Treti pric¢ina slozitosti vyroby byl fakt, Ze v té dobé jesSte oba
tvlrci stédle zastavali své pavodni funkce v Tallinfilmu.

Jako vypomoc pro mezifaze a findlni kresby vyuzivali studenty
Estonského statniho institutu vytvarnych uméni. Pro Michalkovlv
filmovy denik podobnym zplsobem vyrobili jedté dva pribliZné
¢tyfminutové filmy Hromosvod (1966) a Dvé hlavy jsou vic nez
jedna (1968), pak je mnozstvi préace a nizké finanéni ohodnoceni
odradilo od prace na dalsSich. Navic v té dobé se jim naskytla
prileZitost pracovat v nové zaloZeném studiu Reklaamfilm.

Studio Reklaamfilm

Toto Ustfedni reklamni studio Sovétského svazu bylo zaloZeno
r. 1969 v Tallinnu (ale nezéavisle na Tallinnfilmu). Kurepdld zde

6 Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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délal ptriblizné na 200 reklamach a kromé neshod s nékterymi
klienty mu tato préace vyhovovala, protoZe byla dobte financéné
ohodnocend a nabizela i dost prostoru k experimentovani. Podniky
mély v té dobé v ramci planovani vyhrazenou pevnou ¢astku na
propagaci a tu musely utratit. A nejefektivnéjsi zptasob jak se
zbavit téchto penéz nebyla reklama v novinach, ale filmova.

Studio existovalo aZz do roku 1993.

Vznik a vyvoj studia Joonisfilm

Vedle dfivéjsiho loutkového Nukufilmu vzniklo r. 1971

v Tallinnfilmu uznavané oddéleni kreslené animace - Joonisfilm z
iniciativy jedné ze silnych estonskych osobnosti, vytvarnika Reina
Raamata.

Rein Raamat

Narodil se v r. 1930. Oba jeho rodic¢e byli umélci a i Reina
samotného vytvarné uméni od détstvi bavilo, mj. fotografoval.
Chtél studovat na filmové sSkole v Moskvé, ale odmitli ho - chybélo
mu povoleni Uradd a neovléadal ruStinu. Vystudoval Institut
vytvarnych uméni v Tallinnu, kde se Sest let vénoval malbé a
kresbé v hodné neptijemnych pomérech. ,Na3 rektor neumeél slovo
estonsky a jedna z prvnich véci, které udélal bylo zakryti
antickych soch fikovymi listy. Na$i ucitelé béhem Stalinovy éry
byli obvifovani z nacionalismu a formalismu. Byla to hrozna doba,
protoZe néktetri z téch pedagogt spachali sebevrazdu (...) Vedouci
studijnich skupin byli rusti studenti, ktefri Gtoc¢ili na nase
oslavované umelce a prednasejici. Takova byla atmosféra béhem mych
studii.“’

Pak mu zastupci Tallinnfilmu, kteti vidéli jeho kresby, nabidli
praci ve studiu. Navrhoval tam pozadi a kulisy, cozZz ho ale moc
nenapliovalo, protozZze o kvalité téch filmi nemél vysoké minéni.
Kratce (do r. 1960) délal v Nukufilmu na pozvani Elberta Tuganova.
Potom ho k natac¢eni svého hraného filmu ptrizval zkuSeny Herbert
Rappoport (vyuc¢il se na ruznych pozicich v Hollywoodu a v
Némecku) . Ten se stal Ramaatovym nejdllezitéjsSim ucitelem. Béhem
60. let se Ramaat ptri préaci na celovecernich filmech zajimal o
cely proces jejich vyroby, dokud se nerozhodl zaloZit studio
kreslenych filma.

ZaCatek studia Joonisfilm zorganizoval v r. 1971: Podatrilo se mu

7 Citovén Rein Raamat; Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy:
A Story of Estonian Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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vyjednat c¢ast penéz z rozpoctu Tallinfilmu, vypsal soutéZ na
pozice animatort (ze 300 GcCastnikd jich vybral 15). Animatotri =z
Moskvy studiu ¢asto radili a Ramaat sam jel do Moskvy, kde ho
Fjodor Khitruk (slavny rusky animator) nauc¢il zaklady psani
scénédre, jeho preklad do filmu a déleni filmu do sekvenci. V
prvnich dvou letech se studio muselo nékolikrat stéhovat dokud jim
Tallinnfilm nesehnal vlastni budovu - béhem této doby studio
nato¢ilo dva filmy: Veekandja (Nosic¢ vody, 1972) a Vari ja tee
(Stin a cesta, 1973).

Raamat byl zaméreny na dospélejsi filmy a vaznéjsi témata nez
loutkovy Nukufilm, proto proces schvalovani scénd?tt Joonisfilmu v
Moskvé byl sice podobny jako u scéndrt Nukufilmu, ale bylo jim
vénovano vice prisné pozornosti. Zde je dobré zminit jeden
sovétsky predpis, ktery urcoval, Ze celkovou produkci animovanych
film Tallinnfilmu musely ze 70% tvorit détské filmy. Diky
détskému zamér¥eni Nukufilmu se Joonisfilm mohl zamér¥it na dospélou
produkci, moskevsti uU¥ednici vsak jednou Joonisfilmu odmitli
jejich dlouhodoby plan (bez néj nebylo moZné posilat na schvaleni
jednotlivé scénatre) a studio ho muselo narychlo ménit - zaradit
vice détskych filmd a sehnat reZiséry, ktefi je natoc¢i. To byl
z¥ejmé ale jednordzovy pokus Moskvy studio zastrasit a dohnat k
poslusnosti. Raamatovy naméty byly totiZz plné podezrelych metafor
a estonského folkloru. Byla pro né typickd pecliva kresba,
filozoficka témata a chybéjici humor.

Raamat mél zvyk ptrizvat ke spolupraci na filmu dobré estonské
vytvarné umélce. Ti Casto vyuzivali této prilezitosti k vystaveni
svych vlastnich projevl modernich uméleckych smérta 20.

stoleti - jako byl pop art nebo op art - které byly v oficidlnim
verejném uméleckém prostoru rezimem potlaceny (jako projevy

tzv. zépadnich tendenci), ale v bezproblémové testovaci oblasti,
kterou animace byla (a mam pocit, Ze je dodnes), jim zakazy
nehrozily®.

Takovymi vytvarné jedinecénymi filmy jsou: Lend (Let, 1973) s pop
artovymi a op artovymi odkazy Ailiho Vinta. Vdrvilind (Barevny
ptak, 1974) - v némz se avantgardni vytvarnik Leonhard Lapin
soustfedil vice na mozZnost vystavit popovou estetiku neZ na
vypravéni pribéhu o tom, jak je dtlezitéd rtznorodost oproti
jednotnému zastoupeni jednoho pdlu ve spolecnosti. Nebo RiibIlIik
(Rarach, 1976), ojedinély Raamatlv pokus o détsky film, v némz
karikaturista Priit Parn a Kaarel Kurismaa svym vytvarnem dokonce
pozménili Ramaatem zamy$lené vyznéni jednoduché détské morality v
Jjemny vysméch absurdité byrokracie (tim, Ze hlidace, ktery mél byt
divékovi sympaticky, nakreslili vizuédlné odpudivého).

8 Andreas Trossek: Estonian Pop Animation 1973-1979..., Studies on Art and
Architecture, 1-2/2009, www.ceeol.com
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Kiitt (Lovec, 1976) Jje také vytvarné kvalitni film, jeho pribéh Jje
podle Chrise Robinsona ale ptrili$ nezivotny, protoze realitu a
postavu lovce, inspirovaného Hemingwayovym rybaf¥em, p¥ilis
archetypédlné zjednodusuje, neni zajimava.

Obr. 5: Velky T&611 (1980)

V roce 1980 Raamat natoc¢il svaj nejslavnéjsi film Suur Té611 (Velky
T611), ktery vypravi silnou estonskou legendu o obrovi, ktery
chrani svaj lid. Tésné ptred jeho dokoncenim doslo k zajimavé
neprijemné situaci: vytvarnik Jiri Arrak namaloval neptrételskou
armaddu jasné fialovou, po nasnimdni na neptrilis kvalitni filmovou
surovinu zjistili, Ze nepratelsti vojaci jsou rudi. Byla mala
pravdépodobnost, Ze by takovy film proSel ruskou cenzurou, proto
hledali fesSeni, jak zménit tuto barvu. Kompromisem (po jehozZ
provedeni musel Ramaat Arraka premlouvat, aby z projektu neodesdel)
bylo ptridéni modrého filtru, coZz zménilo v3echny barvy filmu.
Hlavni postava filmu je zajimava svou kombinaci sily a mohutnosti
a zaroven krehkosti podobné lidem, které chréani.

Pé6rgu (Peklo, 1983) je film, ktery Ramaatovi pfinesl nejvice
kladnych kritickych ohlasl a kterym Raamat nejvice zastrasil
moskevské Uredniky. Tato ostrd kritika moderni spolec¢nosti je
inspirovédna tremi expresivnimi rytinami estonského vytvarnika
Eduarda Wiiralta z 30. let (Peklo, Kabaret, Kazatel). Pro Janno
Pd1ldmu to byla nejzajimavéjsi kameramanskd zkuSenost, protozZe
dostal od Ramaata absolutni svobodu, kterou plné vyuzil, kamera Jje
velmi nepokojnd. Ramaat musel vyrobu filmu nékolikrdt zastavit a
vysvétlovat v Moskveé, Ze film neni zaméreny proti moderni sovétské
spolecnosti.
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V Joonisfilmu natoc¢il jesté dva filmy. Po obnoveni estonské
nezavislosti se odmitl pripojit k Joonisfilmu znovu-zaloZenému
formou soukromé spolec¢nosti a radéji zalozil vlastni - Studio B.
To existovalo jen 4 roky, béhem kterych se mu podatilo natoc¢it 24
epizod dvou détskych sérii a jeden delsi film. Od té doby Ramaat
nato¢il nékolik dokumentd. A vénoval se malbé.

Avo Paistik

Ramaat vybral Paistika k rezZzirovani v Joonisfilmu z podobnych
d@vodt jako Tuganov Parse - k rozdéleni zvysSeného mnoZstvi
vyrdbénych filmd, po kterych vznikla poptévka, kdyz studio zacalo
byt Uspésné.

Paistik se narodil v Tallinnu v r. 1936. V r. 1963 vystudoval
polytechnickou Skolu v Tallinu jako radiotechnik. Po kratkém
zaméstnani ve vojenské tovarné pracoval od r. 1971 v Tallinfilmu
jako vrchni inZenyr v oddéleni zvuku. Rad kreslil karikatury, po
své vojenské sluzbé se uc¢il u estonského karikaturisty Heinze
Valka, od r. 1968 byly jeho karikatury zvérejnény v rlznych
zahranic¢nich médiich. V Tallinfilmu ho Ramaat prizval jako
animadtora. V té dobé mél Paistik jiz ptredchozi zkuSenost s
animovanim reklamy Kalju Kurepdlda.

Paistik mél uz v r. 1972 pripraveny svaj scéndtr spolecnost
kritizujiciho filmu Nedéle - dramaturgyni studia Silvii Kiik se
1libil, ale Joonisfilm v tu dobu potfeboval dohnat kvétu détskych
filmd, proto Paistik zacal rezirovat nejdrive détské filmy.
Naptiklad Vérvipliiatsid (Pastelky, 1973), jednoduchy pribéh, kde
¢erna pastelka hledd svou ulohu na krase vytvar¥ené ostatnimi
barvami.

Paistikovy détské filmy byly dost primocaré a UspésSné. Nejvic asi
t¥i s novou postavickou Klaabu, kterou mély byt malé déti schopné
snadno nakreslit - z¥ejmé proto vypadd jako brambora s oblicejem a
konc¢etinami. Nazvy téchto filmd jsou: Klaabu (1978). Klaabu, Nipi
ja tige kala (Klaabu, Nipi a nekalé prani, 1979). A Klaabu
kosmoses (Klaabu ve vesmiru, 1981). V r. 1984 dokonc¢il celovecderni
détsky film Naksitrallid (Tri veseli chlapici, 1984)

V 70. letech natoc¢il nékolik kratkych satir, UGspéch mu pfrinesl
film Lask (Vystrel, 1976), ktery byl vybradn na festival v Annecy
1977.

Jeho nejosobitejsim filmem je Pihapdev (Nedele, 1977). Vypravi
pfibéh o nahrazeni lidské préace technikou a kritizuje moderni
konzumni spolec¢nost (kterd existovala i v sovétském Estonsku

70. let). Namét filmu byl nutné ruskym cenzortim nep¥ijemny, proto
dramaturgyné studia Silvia Kiik, poslala scénatr na schaleni az v
dobé letnich dovolenych, kdy se dalo predpokléadat, Ze tzv. velké
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hlavy budou v Moskvé docasné zastoupeny témi tzv. malymi, coZz se
opravdu vyplatilo. Paistik musel ale stejné pozdéji moskevské
Ufredniky pfesvédcovat, Ze kritika filmu mif¥i na kapitalisticky
konzum.

Problémy s moskevskymi Ufady mél i u svého dal3$iho filmu
Tolmuimeja (Vysavac, 1978), ve kterém se novy Cerveny vysavac
vymkne kontrole, tadi a vysava ze svéta vSe zivé. Goskino povolilo
jeho promitani Jjen v Estonsku. Presto je mozZné, Ze neslo o
metaforu pro rusky rezim, ale pro prazdnotu moderniho
materialismu, jak naznacuje Chris Robinson®.

V 80. letech Paistik jedté vice zvaznél, zacal se vénovat bojovym
uménim, Jjbéze, jeho filmy byly vice duchovni a méné humorné.
Nejzajimaveéjsi z jeho tzv. duchovni trilogie je Hipe (Skok, 1985),
vyjadfujici zhoubnost svazujici honby za Uspéchem v lidském
zivoté, kterd brani ¢lovéku uzit si pritomnost. Do této trilogie
patti jesté filmy Lend (Let, 1988) a Silmus (Smycka, 1989).

Po obnoveni nezévislosti Estonska se zacal vénovat malbé a stal se
kazatelem.

Dalsi osobnosti Joonisfilmu

Heiki Ernits

Do studia Joonisfilm prisel v r. 1978 a spolupracoval s Reinem
Ramaatem jako pomocny vytvarnik napt. u filml Velky Té11 (1980) a
Peklo (1983). S Jannem Pdldmou rezZiroval Uspésné détské filmy Tom
ja Fluffy (Tom a Fluffy, 1997) a Lotte reis lounamaale (Lottina
cesta na jih, 2000) nebo Kontsert porgandipirukale (Koncert pro
mrkvovy kolac, 2002).

Kaspar Jancis

Vystudoval pod vedenim Priita P&rna na univerzité v Turku ve
Finsku. V r. 2002 dokonc¢il svaj prvni film v Joonisfilmu -
Weitzenbergi tdnav (Weitzenbergska ulice), s pribéhem o
slozitostech se smé¥ovanim touhy muZe a Zeny, v némz je Jjasné
rozpoznatelny Parntv vliv. Jako rezZisér se podilel na animované
televizni sérii Frank ja Wendy (Frank a Wendy, 2003-2005).

Matti Kutt

Vystudoval technickou Skolu (energetiku) a pozdéji se vyucil malbé
u Juhana Mukse. Natoc¢il kreslené animované filmy Labyrint (1989) a
Plekkmde Liidi (Mala Lilly, 1994), kde se holcicka postavi proti
lidskym stereotypum dobry a zla a obhajuje vsemi nenavidéné

9 Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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mouchy. Vénuje se také loutkovym animovanym filmum: Sprott vdtmas
pdikest (Sprot na slunci pedeny, 1992) prekrucujici pohadku o
zlaté rybce, Pdrandaalune (Podsvéti, 1997) nebo NO&6bi odiisseia
(Knoflikova odysea, 2002).

Ulo Pikkov

Kromé animace na univerzité v Turku ve Finsku vystudoval také
prava. V Joonisfilmu reZiruje animovanou tvorbu od r. 1998. Jeho
z¥ejmé nejuspesnejsSim filmem je Bermuda (1998), vypravéjici ptribeéh
o zvlastnim souziti ndmofnika s vodni pannou. Jeho dal$i filmy
jsou Ahviaasta (Rok opice, 2003) a Elu maitse (Chut Zivota, 2006),
kde rozviji souvislosti mezi laskou a jidlem - téma velmi cCasté u
Priita Pa&rna. Byl také jednim z rezisérll animované televizni série
Frank ja Wendy (Frank a Wendy, 2003-2005).

Janno Pdldma

V Joonisfilmu od r. 1973 neceld dvé desetileti pracoval jako
kameraman na vét3iné filmu Priit Parna a na filmech Reina Raamata,
jako je Velky Té611 (1980) nebo Peklo (1983). Nataceni druhého
jmenovaného povazuje za svlj nejvéts$i kameramansky zazitek.

V r. 1991 natoc¢il sv@]j prvni animovany - loutkovy - film Vennad ja
6ed (Bratri a sestry). S Priitem Parnem spolureziroval film ke
100. vyro¢i prvniho verejného promitani bratti

Lumiért - 1895 (1995). Jeho zfejmé nejuspesSnéisSim samostatnym

filmem je Armastuse véimalikkusest (O moznostech ldsky, 1999).

Od r. 1997 spolupracuje s reZisérem Heiki Ernitsem na tadé filmt
pro déti, jednim z poslednich je Leiutajatekiila Lotte (Lotte z
Hejblatkovic, 2006).

Priit Tender

Pracoval na filmu 1895 (1995) jako pomocny vytvarnik. O rok
pozdéji natocil svaj prvni film Gravitatsioon (Gravitace, 1996)
vypravi o postaveé, kterd touzi létat a nasledcich splnéni této
touhy. Mezi jeho dalsi filmy patt¥i Vares ja hiired (Dav a

mys, 1998) a Mont Blanc (2001). Jednim z jeho nejnovéjsich filmt
je Sénum naabritele (Zprava sousedum, 2005) o opravari televizi,
ktery si uvédomi, Ze to, co je potfeba opravit nejsou televize ale
svét. Podilel se i1 na televizni sérii o podivnych tajnych agentech
Frank ja Wendy (Frank a Wendy, 2003-2005). Scéndf¥ k této sérii je
plny absurdniho humoru. Psal ho Priit Pé&arn.
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Priit Parn

Obr. 6: Priit Pidrn, foto Kaupo
Kikkas 8. cervna 2008

,Je hezké pokracovat a udélat dalsi film, ale také Jje
prijemné nedé&lat nic.“!?

Priit P&rn se narodil 26. srpna 1946 v Tallinu liberalné
smySlejicim rodicim, zZeleznic¢dt¥ovi Rudolfovi a Helene-Rosalii,
amatérské malifce. Vystudoval gymnadzium v Tapé a biologii na
univerzité v Tartu. Od r. 1970 pracoval Sest let v botanické
zahradé v Tallinnu jako rostlinny ekolog. Upjaty pozorovatel by
moznad nasSel spojitost mezi vyznamem jeho jména (lipa, pripadné
citronovnik), pro Estonsko priznac¢nym mnozstvim lest (tvori 47%
rozlohy zemé&) a Parnovou prvni volbou povoléani, faktem ale je, Ze
Parna préace, pri niz spaloval a vazil popel vSech predem
identifikovanych rostlin na jednom metru c¢tverednim, nenaplrovala.

Od své matky zdédil potfebu kreslit. Prvni karikatury mu otiskli
béhem studii, pozdéji kreslil také détské knihy. Od ranych praci
si byl védom svych omezeni v kresbé: ,Pochopil jsem, Ze m& kresba
je slabd. Musel jsem ji zjednodusit. Z lidskych bytosti v mych
kresbach jsem udélal spiSe symboly z velmi jednoduchych car.“!!

V r. 1972 se zucastnil seminafe animace v Moskvéeé, kde objevil
polskou animaci (,Podivné pribéhy a vice vytvarné filmy."“). Ve
stejném roce objevil inzerdt na misto v Joonisfilmu, ale jesté se
na praci u animovaného filmu necitil byt p¥fipraveny. S Reinem
Ramaatem se setkal pt¥i natdc¢eni hraného filmu Viimne reliikvia
(Posledni relikvie, 1969), kde délal Parn kaskadéra a Ramaat

10 Priit Parn talks to BRWC 3/3, www.battleroyalewithcheese.com, 2008/10/26.
11 Citovéan Priit Parn; Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A
Story of Estonian Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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vytvarnika - Ramaat ho pozval na navstévu svého studia.

Od r. 1974 zacal Parn v Joonisfilmu pracovat s Kaarlem Kurismaou
jako vytvarnik animovaného filmu Kilplased (Gothamité, 1974). Pri
vytvarné praci na Paistikové filmu Piihapdev (Nedele, 1977)
studoval také préaci reZiséra, prubézné pracoval na vlastnim
scénari. A v r. 1977 natoc¢il svt]j prvni film Kas Maakera on
iimmargune? (Je Zemé kulata?).

Je Zemé kulata? (1977)

PfestoZe je v tomto filmu Pa&rnova animace misty hodné hruba a
nékteré postavy chodi neohrabané, uz tady se objevily nékteré jeho
v nasledujicich filmech specifické postupy ve velmi efektivni
podobé. Pribéh chlapce, ktery se vyda na cestu kolem Zemé&, aby se
presvédcil o jeji kulatosti, je také velmi jednoduchy. Osobné
Parna nejvice obdivuji za schopnost plGsobit na vSechny smyslové
vjemy (s vyjimkou &ichu).

Obr. 7: Priit Pdrn - Je zemé
kulata? (1977)

Ve zpomaleném zabéru, kde se maly chlapec proplétd mezi kréavami,
které ho olizuji, Jje zfejmé zesileny zvuk funéni krav a tim je
okamzik oliznuti natolik zvyraznén, Ze ma divak témétr husi kuzi.
Ddle se v tomto filmu projevila Parnova obliba metamorfdz - cCerné
skvrny krav se napt. méni v bourkové mraky, z kterych pr$i - tyto
promény v jeho filmech velmi cCasto tvori atrakce, které strhavaji
divadkovu pozornost necekanym smérem nékdy az do stavu trvalého
zmateni divaka - v jeho pfistim filmu jsou tyto atrakce dokonce
hlavnim motivem. Film obsahuje mnoZstvi historickych a kulturnich
odkazt: v pozadi proleti Otto Lilienthal na svém kluzéadku, kolem
chlapce plave Zlutd ponorka od Beatles atd. Mimochodem cely film
vyrazné pripomind tento pop artovy snimek jiZ svym vytvarnym
zpracovanim, takZe jeji zobrazeni je potvrzenim této inspirace.

Priit P&rn se timto snimkem dostal do opozice proti
konzervativnimu Reinu Ramaatovi a jeho uciteli Fjodorovi
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Khitrukovi, kteti zastéavali postup vychazejici z Disneyho, ptri
kterém musely byt vSechny rémecky animace peclivé prokresleny a
pohyby plynulé a realistické. Khitruk tvrdil, Ze P&rnova animace
neni nic nezZ pohybujici se grafika. ,Pomatuji se, kde jsme o tom
mluvili. V promitacim sdle. Rekl, Ze mj filmovy postup neni
spravny, ja tvrdil, Ze je. Myslim, ze ho to prekvapilo.“, tekl
Parn'?. Je mozné, ze Parnovo odhodlani v zacédtcich neménit svuj
vytvarny postoj, bylo podpofreno jeho mozZnosti se jesté vratit k
biologii. Film mél potiZe 1 v Moskvé, Ufednici nepochopili jeho
pointu a jako podeztrely ho nedovolili promitat jinde nez jen v
Estonsku.

O nezbytnosti pritomnosti divakt, kdyZz jeden néco predvadi,
vypradvi o rok pozdéji Parnltv dalsi film s nézvem ... ja teeb
trikke (... a predvadi triky).

...a predvadi triky (1978)

Maly medvéd travi cely svaj den (zivot) tim, Ze rozptyluje ostatni
zvitédtka, kterd maji sva béZnéd zaméstnani. Konflikt filmu je
zalozeny na otézce, kdy (nebo jestli vibec) Jje vhodné se nechat
rozptylovat. Jak tvrdil Blaise Pascal - jediné, co clovéku
poskytuje utéchu v jeho bédéach, je rozptyleni, pritom je samo jeho
nejveétsi bidou, protoZe mu brani myslet na sebe a najit
spolehlivéjsi cestu, Jjak bidé uniknout. Tak se zviratkiam déji
rizné katastrofy plynouci primo z rozptylovani.

Obr. 8: Priit Pdrn - ... a
predvadi triky (1978)

K rozptylovani nechadvd Parn postavu medvidka vétsinu filmu
metamorfovat v nejrtiznéjsi predméty, Jjako ptac¢i budku, stroj na
lizéani zmrzliny a podobné. Ani nevinnad hra na flétnu neni nevinnég,
protoZe zplsobi rotaci slonova chobotu s téZkymi nasledky.
PrestoZe predvadéni a pozorovani téchto atrakci lze chéapat jako

12 Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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podobenstvi o rozptylovani obecné, myslim, Ze Parn mél na mysli
predevsim své nové povolani filmatre a otazku, zda i on najde své
divaky, které bude moci rozptylovat.

Je dobré zminit technické zpracovani filmu, které plsobi o poznani
profesionalnéji nez u pfedchoziho filmu - to se tykd promy3leneji
nasazenych hudebnich pasédzi, plynulosti animace i1 jednotnosti
vizudlniho stylu, ktery pouzivd sympatickou tlumenou barevnou
paletu.

O principech dospivani (i principech opacného sméru) Jje
nasledujici snimek Harjutusi iseseisvaks eluks (Cvicdeni k pripravé
na nezavisly Zivot).

Cviceni k prfipravé na nezavisly zivot (1981)

Obr. 9: Priit Pdrn - Cvileni k pripravé na nezdvisly zZivot (1981)

Velmi lyricky film, ktery plsobi jako jedna dlouhd& rapidmontaz,
vyvolava nejdrive chaotické dojmy, az po chvili mize divéak odhalit
jejich strukturu a smétrovani. V paralelnim st¥ihu sledujeme
usedlého uUtrednika v potemn€lé mistnosti, kde vykondva pohyby,
které plivodné mély néjaky smysl, ale neménnym opakovanim ho
ztratily, a malého chlapce na zelené louce, ktery vykonava pohyby
neopakovateln& hravé. Ufednik na pokraji pomatenosti unikd do
détské hravosti a dité si pozvolna osvojuje dospélacké opakovani
¢innosti. Je zajimavé sledovat narlistajici &¢etnost spojitosti mezi
obéma elementy a jejich postupné zamény.

Animace zabérd malého chlapce je freneticky roztfesend (a Jje
doprovazena podobné rozpustilym piskédnim na flétnu), Parn se
pohybuje po fyziologickych hranicich vnimatelnosti jednotlivych
pohybl postavy. Zrejmé $lo o experiment - vyvolava to dojem
nespoutaného proudu energie, zaroven ale s G¢inkem znepokojivého
rozruseni podobného rozruseni z chaoticky poletujiciho hmyzu. V
Parnovych filmech se takovy rozttreseny prvek jeste nékolikrat
objevuje. Jde témét o jeho expresivni podpis.
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Jeden z mych nejoblibenéjsich Parnovych filmd, Kolumnurk
(Trojuhelnik) wvznikl o rok pozdéji.

Trojuhelnik (1982)

~M& Zena byla v nemocnici a j& se uc¢il varit. Existuje
stard estonskd pohaddka o muzickovi, ktery vyleze zpod
trouby, prosi o jidlo a pak sni vSechno. Prosté jsem chtél
udélat film o vareni.™ Priit Parn's.

Obr. 10: Priit Pdrn - Trojuhelnik (1982). Viktor krdcejici jako
upir Nosferatu a proména Julie v hrnec.

Milostny film o vareni, ktery zobrazuje manZelstvi upadajici do
stereotypl. Pro tyto ustdlené stavy je nejzajimaveéjsi jejich
narusovani (zde prichodem t¥etiho) a prechodové déje, které
nastédvaji pred ustédlenim dal$iho stereotypu a v kterych se projevi
nejzajimavéjsi vlastnosti postav. PrestoZe film pusobi jako
jednoduché& hticka, vyjadrfuje cenné postrehy o nékterych
principech lidského chovani a jeho vyrazové prosttedky (jako jsou
Parnovy oblibené promény) Jjsou velmi dobfe a Gcelné vyuzity.
Trojuhelnik napodobuje néktera filmova klisé vyjadrujici idylickou
atmosféru (napf. paralelni st¥ih na zpomalené zadb€ry muZe a Zeny
padajici si do naruci), kterd ale prekrucuje a tim zdaraznuje svou
neidilickou realitu.

Je zajimavé, jak se Parnovi podarilo spojit milostny element s
va¥enim. Vareni a konzumace jidla neni jen erotickou metaforou
(ptestoze v jedné scéné se Julie primo promérnuje v plny hrnec,
ktery se Viktor i Eduard snazi cely shltnout) - jde také o

13 Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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pripravu jidla jako jeden z (v tehdejs$i spolecnosti snad vic neZ v
té dnesni) vzitych stereotypt Ulohy Zeny v manzelstvi. Jde tedy o
znak, ktery v tomto filmu predstavuje jak svlj vyznam plvodni tak
ten pridruzeny. Misty neni z¥ejmé, o co vlastné muzim a Zenam v
tomto filmu jde vic, pravdépodobné ale chtéji oboje: milenku
(resp. milence) i kucharku (resp. nékoho o koho se mohou zZeny
starat) . Toto vyznamové spojeni Parn pouzil i v nékolika svych
dalsich filmech. Snad proto je oznacuji odpurci za sexistické.

V letech 1982-1987 spolupracoval jako jeden z rezisérul hrané
televizni série komedii Kitsas King. Jeho dal3$i animovany film Aeg
maha (Time out) Jje také komedie, utahuje si z omezenosti mySleni v
¢asovém stresu.

Time out (1984)

Narozdil od Trojuhelniku, kde atrakce spiSe podporovaly hlavni
pribéhovou strukturu, v Time outu tvori nejrtiznéjsi promény a
optické klamy hlavni obsah déje. Ten je ramovan scénami
postavicky, kterd mad v omezeném case takovy problém zkombinovat
¢innosti spojené s 5 prvky ve svém pokoji do spravného poradi, az
se jeji védomi vyda na dlouhou vypravu (ne nepodobné té z filmu Je
Zemé kulatd?), béhem které si Pdrn hraje s moZnostmi optickych i
vyznamovych klamti, které kreslend animace nabizi. Podobné jako Je
Zemé kulatd? i Time out svym stylem pripomind Zlutou ponorku.
Timto filmem se Parn ptrimo dosadil do role medvidka ze svého filmu
a predvadi triky (1978).

Obr. 11: Priit P&rn - Time out (1984), klaun upilovdva Spicky vlin
a slepice vysedéla bryle

Tyto triky ale opét spoutal do podoby sofistikovaného vypravéni ve
svém kritikou nejvice oblibeného filmu Eine murul (Snidané v
trave) .
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Snidané v travé (1987)

Stejnojmenny obraz Eduarda Moneta, ktery v r. 1863 Sokoval
francouzskou verejnost drzosti projevu umélcovy svobody,
inspiroval Priita Parna k natoceni pribeéhu vzniku zivé
rekonstrukce pravé toho obrazu ¢tyfmi lidmi Zijicimi ve
spoleCenském rezimu, kde se d& o moznostech verejnych projevi
umélcovy svobody silné pochybovat.

oo
e

~

Obr. 12: Priit Pdrn - Snidané v trdve (1987). A - Anna se
prostituuje kvili jablku. B - Georgova dlouhd fronta na chleba (za
ktery ziska botu, za kterou ziskd bryle, za které ziskd oblek).

C - Berta musi najit identitu ztracenou prichodem materstvi.

D - Eduard shdni souhlas uradi ke vstupu do zamceného parku.

Po¢indni c¢tyr¥ aktért, z nichz kazdy shani jakousi rekvizitu, je
dlouho nepochopitelné (s vyjimkou Zeny hledajici svou identitu).
AZ kdyZz v zavérecné epizodé filmu vyjde najevo, ZzZe Jjde o
naplanovanou zZivou rekonstrukci Monetova obrazu, pusobi tato
komplexni akce jako ukadzka sloZitosti krycich mechanismt, které
musel umélec v hlidaném reZimu podstoupit, aby rezimem nebyl
identifikovan jako moZny narusitel funkcniho spolecenského
kolobéhu a zlikvidovan. To je ve filmu ukédzdno na postavé
mali*¥e (pripominajiciho Picassa), ktery chodi se svym podivnym
obrazem (holubice ¥idici véalec) v podpazi pfimo po ulicich a je
také hned chycen a nédsilné zapojen do ,stroje“ (na pozici urednika
p¥id&lujiciho lidem bryle). Ctvefice aktértl se zatim v tichosti
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sestavi do uméleckého dila, chvili setrvd a pak se zase UcCastnici
rozejdou do svych neumé&leckych zivott.

Obr. 13: Priit Pdrn - Snidané v
travé (1987)

Ve filmu se objevuje motiv sklicujiciho modrého svéta, ktery
pravdépodobné odkazuje ke sklic¢ujicimu modrému svétu ve filmu
Zlutd ponorka. Najdeme zde také primo parafrizi jedné scény z
tohoto filmu: Ve Zluté ponorce je zab&r dlouhé chodby, kde ze
dvetri do dvefri putuji roztodivné rekvizity a postavy (destnik,
lebka, brvle, c¢erveny rarach). Eduard v Parnové filmu zavitd na
zluty Grad (m& to snad znamenat, Ze socialistic¢ti Gfednici byli
Stastni 1idé plni Zivota?), kde vidi podobnou dlouhou chodbu, ale
ze dveri do dveri tu putuji ob¥i tlusté Ufednice s papiry v rukou.

Vytrvalému Parnovi trvalo &tyf¥i roky, neZ ziskal povoleni k
nato¢eni tohoto absurditami naplnéného filmu (povoleni by zfejmé
neziskal, kdyby v dobé M. S. Gorbacova nebyla cenzura odlehcCena).
Ani po dokonc¢eni filmu nebylo jisté, zda se film k divakim
dostane. Brzy ale ziskal velké mezindrodni ocenéni a zakézat ho
pak jiZz nebylo vhodné.

Ve svém prvnim filmu po padu Sovétského svazu a obnoveni estonské
nezavislosti - Hotel E (1992) - Parn vypravi o svych dojmech =z
cestovani mezi tzv. vychodni a tzv. zapadni spolecnosti a vysmiva
se obéma.

Hotel E (1992)

Na Zadny film, ktery dobtre vyjadfuje prézdnotu se nedivad lehce. V
tomto ohledu by se dal Hotel E porovnat s Kubrickovou Vesmirnou
odyseou, ale zrejmé by z toho nevyplynul zZadny uziteény zavér.

Film tvori nékolik epizod - v prvnich dvou jsou predstaveny dva
archetypy - zraddce a spasitele - které predjimaji nékteré chovani
postav v usttredni epizodé. Ta zobrazuje kontrast mezi dénim ve
dvou sousedicich mistnostech. Parn k tomuto filmu rekl: , Hodné
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jsem cestoval mezi Vychodem a Zapadem. Mezi dvéma systémy. Hotel E
je do urcité miry mj vlastni p¥ibéh. Neni to film o dvou

systémech, o Vychodu a Zé&padu. Pro mé to Jje pribéh té postavy.™“*

Obr. 14: Priit P4drn - Hotel E (1992). Vlevo zdpadni pohoda, vpravo
vychodni tisern.

Tou postavou Parn mysli anonymniho muZe, ktery se snaZi dostat z
mistnosti, kde lidska spolecnost Slape jako hodinky (a 1lidé tu
nemaji ani vterinu casu na jakékoli své zadjmy), do mistnosti, kde
maji l1lidé mofe c¢asu na zirani na mofe, hrani golfu, rozbijeni
drahych vaz a nekonec¢né zvedani drahych doutnikd k UGstlm. Dvere
mezi obéma mistnostmi odemykd klicem s vyrazZenym textem ,Hotel
Euro“, symbolika dvou mistnosti je tedy jasna a Jje také jasné, zZe
zobrazeni Zapadu a Vychodu jsou zde spisSe karikaturami nezZ
projevem snahy vérné priblizit fungovani jejich spolecnosti.
Rozdily mezi dvéma mistnostmi jsou vyjadreny neékolika prostredky:
vytvarnym stylem (Zapad - pastelové barevny pop art/

Vychod - vybledlé syrové karikatury), hudbou (otupujici klasickéa/
hektickd disharmonie) a predevsim tempem (Zapad - zpomalené).

Zajimavéjsi nez zamérit se na rozdily Zéapadu a Vychodu je
sledovat, co maji spolecného - predev3im to, Ze 1lidé ani v jedné z
téch dvou mistnosti nedélaji nic smysluplného (v mistnosti Vychodu
proto, Ze jsou pohlceni stisnujicim rezZzimem, v mistnosti Zapadu
proto, Ze k tomu nemaji Zadny motiv).

Parn: ,Za Sovétského svazu vsSe co nebylo vyslovné dovoleno, bylo
zakdzano. TakZe tu existovala nekonecnad politickd omezeni, ktera
byla prosté $ilend. Ted Jjsou vsechna omezeni spojend s penézi.
Vysledek je Casto stejny jako driv, nékdy hordi.“'?

14 Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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1985 (1995)

Po tisnivém Hotelu E obnovuje Parn rovnovadhu nédlad ve své
filmografii dalsim vypravnym filmem s mnoZstvim atrakci, ktery
reziroval spolu s Jannem Pdldmou. Jean Paul hledd svou identitu po
celé Evropé. Tentokrat ale atrakce nejsou tak samotcelné jako
napt. v Time outu nebo v ... a predvadi triky, ale paroduji ptrimo
nékteré postupy filmového média a opodstatiiuji médium animace. Pro
ukdzku - ani v tomto filmu Parn nezobrazi kligé idylického
paralelniho st¥ihu zpomalenych zabérd muZe a Zeny padajicich si do
nadruc¢i do idylického konce - Zené béhem otocek v naruc¢i upadne
spodni polovina téla a okamZité je pohtbena ptrimo na romantické
plazi. Podobnymi triky Parn plné vyuzil média animace a vytvari
svét vlastnich pravidel, z nichZ néktera vyplyvajl p¥fimo z
priznani toho, Ze v3e je jen nakreslené (pfi honicéce lovec rukou
posune mys$i diru, jako ploSnou soucdst zdi, my$ skrz ni ale stejné
utece) . Nékteré tyto hricky odkazuji k populdrnim filmlm (napt.
zadbér s okem z Bufiuelova Andaluského psa), nékteré jsou plvodni a
vyjadfuji nadlady (postava se ptrikloni na stranu zla, roztecCe se a
lidé skrz tuto louzi chodi).

Voa-

"?\% [ s /

=, JEIANE B

M ~ 'r | ‘MT o BB

"_‘ d‘ ,, ' .,.”o /

; LWN ‘ N
H-. \"iff”‘l’

4/ ""’-'-'.’:..[-"H/ '

{ .Wh- P
‘ gt |
.1',11

)
La .xu"nl- ;ﬁﬁ |
Obr. 15: Priit Pdrn - 1895 (1995). Jean Paul nalezl svou identitu.
Je vyndlezcem kinematografu: ,To neni vibec Spatné!™

Cely film svou strukturou délenou do kratkych grotesknich epizod
spojenych mezititulky imituje formu filml némé éry. VétsSinu epizod
tvori prekroucené, nebo zcela fales$né kulturni, technické a
historické odkazy, které dokladaji jak Zivotny a pritom zcela
nepravdivy muZze byt svét vytvoreny filmem - jak prohlasuje citat v
avodnich titulcich: ,Film je lez.™

Svou dal3i lez Pirn dotoc¢il za tri roky: Porgandite 00 (Noc
mrkvi) .
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Noc mrkvi (1998)

Obr. 16: Priit Pdrn - Noc mrkvi (1998).

Zda se, Ze Priit Parn neustale hledal prvky, ktery stoji nad
spolec¢nosti a ovlivnuji jeji chovéani. V tomto filmu rozviji
predstavu instituce (ve filmu zvané PGI), do niZz se vétSina 1idi
snazi dostat, prestoze vi, Ze kdyZ se do ni dostanou, nebudou mit
nic na préaci. Podle Chrise Robinsona film zobrazuje zavislost
¢lovéka na svych vlastnich technologiich (zejména na pocitacich a
internetu), které se postupné vyvinuly do tak slozité podoby, ze
uz je nikdo nechédpe. Déni v instituci PGI tak ridi obfri usaci
pomoci mrkvovych ovladact, vsichni obyvatelé budovy jsou spojeni
se svymi mistnostmi a zabyvaji se zkoumdnim malichernosti uvnit?
téchto svych cel. Rozuzleni tohoto spletitého tretézce souvislosti
se uskutec¢ni az béhem tzv. Noci mrkvi, kterou nedokdzZe nikdo
predvidat a béhem niZz se vSichni kralici proméni v mrkve,
obyvatelé PGI jsou volni a mohou opustit své cely a vnimat svét
kolem sebe (a sebe navzajem)?'”.

Myslim, Ze sdélit toto poselstvi (které jsem si uvédomil az po
precteni Robinsonova textu) se Parnovi nepovedlo. Déni v instituci
PGI je pf¥ilid chaotické a absurdni. Ale prvkem, ktery nejvic
zesiluje divakav dojem, Ze se ho film vibec netykd, je nekoneclny
absurdni komentafr. Kombinace svéta bez pevnych pravidel a stejné
neuchopitelného komentare ve filmovém uUseku delSim nez 15 minut
(objevuje se jesté napr. ve filmu Falls mého jinak také oblibeného
reziséra Petera Greenawaye) Jje zarucend metoda, jak divaka uspat.

Do natocCeni Parnova dalsiho filmu Karl ja Marilyn (Karel a
Marilyn) uplynulo pét let. Béhem nich (ale i drive) natocil
nékolik reklam, které obsahuji jeho pfiznadéné vytvarno a erotické
nadznaky. Také se svymi drivéjdimi Zaky - Ulo Pikkov, Kaspar

15Chris J. Robinson: Between Genius and Utter Illiteracy: A Story of Estonian
Animation; Eastleigh: K.Libbey, 2006.
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Jancis, Priit Tender - ptripravoval pilotni dil animovaného
televizniho seridlu Frank a Wendy.

Karel a Marilyn (2003)

Pri svém vykladu tohoto filmu o slavé vyjdu z domnénky, ktera
vyplyva z Parnovy vlastni slavy (minimadlné v Estonsku): Ze Parn
byl unaven svou slavou a tim co mu prinédsSela (resp. brala). Ve
filmu vyslouzily atlet Karel Marx znudéné cCekd na svou pravidelnou
exhibici, pfred davem hysterickych fanynek pak skace z vysokého
mostu do Yeky. Dojde k zavéru, Ze si musi od slavy odpoc¢inout a
zméni svou identitu (nechd si oholit rudy plnovous). V kontrastu s
tim, na druhém konci mésta zije Marilyn, kterd sladvu neznd ale
touzi po ni. Jejich ptribéhy tak maji opacné sméry, v urcity
okamzik se ale potkaji, protozZe Karla nebavi se pred slavou
skryvat v kandle a po ziské&ni své identity zpét (zase mu naroste

jeho plnovou) se vraci mezi 1lidi. Opét ho vitaji davy, ale - jak
naznacuje postava revolucionatre Che Guevary, ktery zahazuje svou
Cepici s hvézdou a odchazi - revoluce se nekona.

: et _
Obr. 17: Priit Pdrn - Karl a Marilyn (2003). Marilyn se stdvd slavnou.
Karel zjistuje, Ze bez sldvy neumi Zit.

Parn si vzdy hlidal svou osobni tvirc¢i svobodu. Branil se proti
vlivim, které pusobily proti této svobodé a chuti tvorit:
utlacovatelsky rezim sovétského svazu (Snidané v trave, 1987),
demotivujici prazdnota zapadni spolecnosti (Hotel E, 1992) a nyni
unavujici védomi, Ze od slavného clovéka 1lidé ocekéavaji predevsim
dalsi ¢iny potvrzujici jeho slavu a nekomunikuji s nim jako s
¢lovékem ale jako s fenoménem.

Otazka soucasné slavy Priita Parna je zajimava - vétsina filmovych
znalcli, kteri se sezndmili s jeho tvorbou, je jim fascinovana a
nevdhala by o ném tvrdit, Ze je jednou z nejosobitéjsich a
nejinspirativnéjsich osob svétové animace - pritom skutecéné znamy
je jen doma v Estonsku. MozZnd za tim stoji jeho vlastni soudnost a
nevole cpat svlj oblic¢ej do médii. A nebo zvlastni ale
pochopitelny fakt, Ze animace jako osobni autorsky projev (ne jako
médium détskych filmll) je stdle na okraji kulturniho z&jmu,
podobné jako komiks. Souvisi to s tim, Ze vétsSina kulturnich
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konzumentl postrddéd citlivost k vnimé&ni c¢asto nendsilnych
prostredklli, které autofi vyuZivajici tato média pouzivaji. A také
S tim, Ze pro animaci dosud nejsou zavedena média, kudy by se
dostavala k $irSimu okruhu divakd (na festivaly animovaného filmu
chodi témér vyhradné fanousci animovaného filmu). Snad to v
budoucnu internet zméni.

Citlivé, ale ne prilis citlivé, vnimédni je nutné k tomu, aby si
divak vychutnal dalsi Parntv film Flu ilma Gabriella Ferrita
(Zivot bez Gabrielly Ferri).

Zivot bez Gabrielly Ferri (2008)

Motiv spojujici sex a pripravu jidla se objevil uz v Parnové filmu
Trojuhelnik (1982). V Gabrielle je ale smyslnost tohoto spojeni
nékolikanadsobné silnéjsi: doteky milencd na nékolik zplsobl
doprovazi napf. prejizdéni Spicek nehtd po ostfi noZe, kterym je
na nékolik zplsobtl krdjeno maso ryby. K zvyraznéni pusobeni této
zpomalené scény jsou pouzity i zesilené ruchy - hlasity Selest
chlupt na muzové pazZi, Susténi prstl po Satech Zeny a podobné - a
omezend barevnost - jen rltzové maso ryby a jeji Cervené
vnit¥nosti. Vse v této rapidmontdZi zesiluje dojem dotekd, az mé
divak husi kGzi, podobné jako ve scéné s chlapcem uhybajicim pred
jazyky krav v Parnové prvnim filmu Je Zemé kulatda? (1977) a ptrece
Jjinak.
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Obr. 18: Priit Pidrn - Zivot bez Gabrielly Ferri (2008). Uvodni
sekvence.

Myslim, ze zde je dobré misto ke kratkému rozboru této zvlastni
Parnovy schopnosti zprostredkovat filmem tak silny hmatovy
prozitek. Nutnou podminkou, kromé vySe popsanych zvyraznujicich
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postupt, Jje zrejmé primo Parnuv jednoduchy vytvarny styl. Diky té
jednoduchosti divédk méné vnima obraz jako obraz, ale jako jeho
obsah - a déje, které ukazuje, o to vice proziva (a nevédomé si Jje
vztahuje k podobnym vlastnim zazZitkum). Je to vyborny priklad
jedinec¢nosti média animace, protozZe v hraném filmu Jje vzdy
pozornost divadka od obsahu rozptylena ptrilis$ mnoha detaily. Kromé
toho divéakovu davéru v Parnovo vypravéni zesiluje syrova osobni
prirozenost jeho kresby, kterd je oprosténa od zbytecnych
prikraslujicich ¢ar ani nekopiruje populdrni styly (jako Jsou
Casté imitace amerického cartoonu, nebo japonského anime) ani neni
na takovém stupni realismu, aby mél divadk tendenci v&imat si
anatomickych nesrovnalosti - vSe je ptriznané deformované, ale jen
do té miry, kdy postavy Jjesté neztridci presné vyrazy svych gest.
Myslim, Ze Parnova Uroven stylizace a jeho volba motivl je k
vyjéadreni silnych prozitkd pomoci animace témé€tr idedlni.

Parn méa zvlastni absurdni druh humoru, ktery si déld legraci séam
ze svého vypravéni - je zde napf¥. postava tajemného zlodéje, jehoz
tvat divéadk nesmi vidét a proto ji vzdy zakryva néjaky jiny prvek
obrazu - tato zasada m& v realité tohoto filmu dokonce veétsi vahu
nez fyzikdlni zédkony (dité, jehoz baldnky zakryvaji zlodéjovu
tvar, je tazeno neexistujici silou proti sméru své chiize, jen
proto, Ze tajemny muz jde tim smérem). Vétsina motivd je zde velmi
mnohoznac¢na a je na divakovi, najit si k nim vlastni pfistup a
vyklad. Na tom primo zavisi jeho prozitek.

Je vhodné dodat, Ze préavé ta stylizace, volba krutych motiva a
mnohoznac¢nost vykladt v tomto filmu, dokdzala nékteré divaky
donutit k odchodu z kina. Ocituji ¢ast nejsmirlivéjsiho odstavce
¢lanku jednoho z nich, Kanadana Chrise Landretha, autora
oskarového Ryana (2004): ,...To bylo podruhé, co jsem Zivot bez
Gabrielly Ferri vidél (...) byl jsem prekvapeny, Ze nemam chut
odejit a dat si pivo v prizemi kina. Nakonec jsem jsem to znovu
vidél celé. VcCetné milostné scény s rozrezanou rybou, scény
pripoutédni k posteli se Sestinohym pavoukem, pak scény s bezrukym
trpaslikem surfujicim na laptopu. A tak dal. VSiml jsem si, Ze se
pres tento kruty, nepratelsky film dostdvam na temné, krasné misto
obyvané Luisem Bufiuelem. Zeptal jsem se ho: "Proc¢?" A Luis se jen
usmal. Na okamZik jsem v3e pochopil.™®

16 Chris Landreth: Priit, Gabriella and Luis,
http://films.nfb.ca/the-spine/blog, 2009/6/25.
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Zaver

Osobitost animovanych film® Estonska z¥ejmé& ptrimo souvisi s Jjeho
zemépisnou polohou (zminénou v Jjedné z uGvodnich kapitol), kteréa
Estonsko predurc¢ila stat se soucasti mostu mezi Vychodem a Zapadem
a umoznila tak jeho kulture ziskavat z obou. Jak by

ekologové (kterym dfive byl pravé Priit P&rn) mohli potvrdit,
nejrozmanitéjsi mnozinu druhlt ¢lovék najde na hranicich, kde se
stvkaji dva ekosystémy (naptr. okraje louky podél cesty). Bohatost
estonské animace je mozné vysvétlit podobné (a na tom zakladé
predpovidat se zapojenim zemé€ do Evropské Unie a globalizaci
postupné mizeni této bohatosti) ale pokouSet se o to neni smyslem
této préce ani schopnosti jejiho autora.

Autorovi této prace ve vétsiné soucasnych animovanych filmd chybi
bohatost vyrazt a détskd hravost, jakd se da& najit napf. ve
filmech Priita Padrna. Ve filmech se dnes sice objevuje spousta
hravych motivl, ale vétsinou jsou dospéle promySlené, coz dospély
divadk intelektudlné oceni, ale to vétsSinou umensuje jeho prozitek.
Je to pochopitelné, malokdo se ptri tvorbé tak (minimé&lné casové)
nadro¢ného dila, jakym klasicky animovany film Jje, rad pousti na
tenky led improvizace a détskych népadt, dokud je peclivé
neanalyzuje a neptresvedc¢i se, Ze divdk na jeho hru pravdépodobné
pfistoupi. Nesnazim se zde tvrdit, Ze to neni dobte.

Ale (ted pouZziju nadsézku) kdyby existovaly jen takové filmy,
divak by se pfi jejich sledovani mohl nechat unést jen do
promySlené vysky.
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