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ABSTRAKT

Sezndmeni se s hororem od jeho pocatkl v literatute. Struény piehled hororové tématiky
v hraném filmu 1 v animovaném. Na zavér porovnani téchto dvou technik. V ¢em se rozli-

Suji a co maji spolecné.

Klicova slova: horor, goticka literatura, Hitchcock, animace

ABSTRACT

Getting familiar with horror from its beginnings in the literature. A brief overview of the
horror-themed animated feature live-action film. In conclusion, comparing these two tech-

niques. What is the pro-press, and what they have in common.

Keywords: horror, gothic literature, Hitchcock, animation



Chci podékovat vSem, co mi pomahali, ¢i uz psychicky, nebo fyzicky.

Natalia Rakova
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UvVOD

Zakladem strachu byly vzdy nevysvétlitelné, nebo nepoznané jevy, zvuky, pfiroda sama.
Nejveétsi rozmach désivych povidek byl v Anglii. Sychravé pocasi, mlha, odlehlé panovnic-
tvi, zchatralé hrady, to vSe ptispélo k lidské fantazii. Psali se povidky, strasidelné ptihody,
désivé osudy. S nastupem filmu, se vsak nas strach neodehraval jenom v nasi fantazii, ale

také na platné, ¢im se stal jesté désivejsi, protoze dostal konkrétni podobu.

K hororu a celkové strasidelnym piibéhiim mné odjakziva néco tdhlo. Mame v rodiné
slabsiho arachnofobistu, a vZdy jsem byla pfekvapena tim neovladatelnym désem nékdy i
z opravdu malého pavoucka. Mozna i témito lidmi se dali scendristi inspirovat pii jejich
psani. I kdyz jsem typicky straspytel, rada prozivam mrazeni v zadech. Fascinuji mné fil-
my, kde si autor pohravad s naSim myslenim, napinad néds, ma nase nervy v hrsti. Hlavné
kdyz u toho nepotiebuje litry ke¢upu, které podle m&, u dobrého hororu nejsou zapotiebi.
Protoze se zajimam o kresleny film, upoutalo mné pouziti hororového zanru v kresleném,
animovaném filmu. Cim se od sebe lisi, zdali se viibec lisi. To je také hlavni téma této pra-
ce. Nejdiiv Vas obezndmim se samotnym zanrem, s pocatky v literatufe, pak prejdu do
hraného filmu az k animovanym snimkiim. Na konec se posnazim na konkrétnich pftikla-

dech ukazat rozdily, nebo naopak shody.

Kazdy c¢lovek je jiny a kazdého vydési néco jiného. Ne vSichni lidi se radi boji. V sou-
Casnosti se uz divak nevyleka tak snadno. Jsme uZ odolni vii¢i masakru, nebo riznym
stvaram. Cely svét se zménil, je vic bez zabran. Moderni autofi spoléhaji bud’ na nadmérné
mnozstvi krve a morbidnosti, nebo naopak na duchy a nadpftirozeno. To je jesté stale ne-

probadana oblast, zaruka snadnéjSiho vylekani divaka.
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I. TEORETICKA CAST

1. Horor jako Zanr
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Horor, je to filmovy nebo literarni Zanr s hriizostrasnymi Casto fantastickymi naméty. Jeho
cilem je u ¢tenafe nebo divaka vyvolat pocit strachu a desu. Jde o pojem esteticky, kterého
naplnéni zavisi hlavné na formé podani. Vyznam slova horor je pievzaty z anglického

slova horror — hriiza, zdésSeni, no slovo piivodné pochazi z latinského horrere, stat na okra-
Ji.

Horor také souvisi s jinymi uméleckymi zanry. Pozname horory "redlné", to jsou kupiikla-
du detektivni, science fiction, nebo fantasy. NejCasteji je zamenovan s thrillerem. Za
thriller je nékdy povazovan horor, ktery neuziva v piibéhu nadptirozené prvky, jindy se za

thriller povazuje ptibeh, ktery, na rozdil od hororu nema vyvolat strach, ale napéti.

Horory pak mohou souviset s jinymi uméleckymi zanry - existuji horory "realné", na-
ptiklad detektivni, ale 1 science fiction nebo fantasy. Horor uzce souvisi s thrillerem - za
thriller je nékdy povazovan horor, ktery neuziva v ptibéhu nadptirozené prvky, jindy se za

thriller povazuje ptibeh, ktery na rozdil od hororu nema vyvolat strach, ale napéti.

2. Pocatky hororu v literatuie

Dé&sivé pribéhy se vyskytuji uz odpradavna. Mnoho mytl a legend pouziva scéndf nebo ar-
chetypy pfizna¢né pro pozd¢jsi horory. Piibéhy o démonech a upirech ve starych babylon-
skych, indickych, ¢inskych a japonskych mytech a folkloru, stejné jako nékteré lidové po-

hadky, které sepsali bratfi Grimmové, jsou dosti désivé.

Moderni horor se vyvinul z gotickych roméanti z konce 18. stoleti. Goticka beletrie (n€kdy
oznacovand i jako goticky horor) je literarni zanr, ktery kombinuje prvky hrizy a roman-
tiky. Casto kritizovan pro svou senzacechtivost, melodramatické vlastnosti a jeho hra na
nadptirozené¢ho. Goticky roman dominuje anglické literatue od jeho pojeti v roce 1764 s
vydanim Otrantského zamku od Horace Walpole. Literarni gotika ztélesiiuje zhodnoceni
radosti z extrémni emoce, vzruSeni z bazlivosti a patrani po atmosféte. Goticka literatura
jako hnuti, bylo zklaméanim idealistickych romantickych basnikti kviili sentimentalnim po-
vahdm idealizovanym Ann Radcliffe, které se nepodaftilo piekonat do reality. Vyvoj go-
tick¢ého romédnu z melancholické ptfedehry sentimentalni literatury k vzestupu vzneSené
hibitovni Skole mél hluboky dopad na zac¢inajici hnuti romantismu. Ohromujici vlastnosti a

pouziti nadpfirozena, hluboce ovlivnil styl a material vznikajicich romantika. Literarni mo-


http://cs.wikipedia.org/wiki/18._stolet%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Gotick%C3%BD_rom%C3%A1n
http://cs.wikipedia.org/wiki/Brat%C5%99i_Grimmov%C3%A9
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Japonsk%C3%A1_mytologie&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8C%C3%ADnsk%C3%A1_mytologie
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Indick%C3%A1_mytologie&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Babyl%C3%B3nsk%C3%A1_mytologie&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Babyl%C3%B3nsk%C3%A1_mytologie&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Up%C3%ADr_(nemrtv%C3%BD)
http://cs.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9mon
http://cs.wikipedia.org/wiki/Archetyp
http://cs.wikipedia.org/wiki/Archetyp
http://cs.wikipedia.org/wiki/Legenda
http://cs.wikipedia.org/wiki/M%C3%BDtus
http://cs.wikipedia.org/wiki/Thriller
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fantasy
http://cs.wikipedia.org/wiki/Science_fiction
http://cs.wikipedia.org/wiki/Detektivka
http://cs.wikipedia.org/wiki/Strach

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

tivy stanovené podle Horace Walpole, 1ze nalézt na rliznych mistech vSech forem literatu-
ry, ale goticky roman byl ponechén na rozpad v knihovnach v ustrani a kromé ojedinélych

ptipadl, roman ma vSechno, ale zmizel z kanonu zépadni literatury.

Hibitovni Skola (basnici) se prolind s krajinou temného lesa s vegetaci, kterd hranici se
skrytymi ziiceninami s hriznymi mistnostmi, klaStery. Objevuje se zde opustény charakter,
ktery vynika v melancholii. Hibitovni poezie vzkvétala v prvni poloviné osmnactého
stoleti. Poetické predméty se staly zaklady této literatury, kromé hrobt a hrbitovii, také
noc, ziiceniny, smrt a duchové. Zatimco si libuje v obraze smrti a hriizy hrobu, hlavni cil
hibitovni Skoly bylo slava duchovniho konce, Ze hrob vnasi ozdoby smrti do objektl este-
tického zhodnoceni. Mezi vlastnosti gotického dila patii zajimavosti tmy. Pfedstavitelé této

Skoly byli naptiklad Robert Blair, William Collins nebo Thomas Parnell.

2.1. Predstavitelé

Mezi prvni zakladatelé, jak uz jsem zminila, patiil Hora- ce Walpole. Jeho Castle
of Otranto je povazovan za prvni gotickou novelu.
Tenhle Zanr naSel zalibeni v architektufe gotického slo-
hu, ve vysokych budovach, zduraziiuje jejich
sttedovekost. Hrady, zdmky a klastery, Casto vzdalené, rozpa-
davajici se a znicené. Okouzleni touto architekturou a souvise-
jicim uménim, poezii (napf. hibitovni basnici), dokonce i za-
hradni uméni, které inspirovala prvni vlnu gotickych ro-
manopiscil. Walpoleovym deklarovanym cilem bylo spojit

prvky stfedoveéké romance, kterou povazoval za prilis fantazijni

a moderni roman, ktery on povaZuje za prehnané omezen na

striktni realizmus.

Nejlepsi dilo Clara Reeve je Stary anglicky baron z roku 1778. Snazila se vzit Walpole ob-
sah a prizptsobit ho pozadavkiim doby na vyrovnavajici fantastické prvky s realizmem

18.stoleti.
Technika Ann Radcliffe je vysvétlit nadpfirozené, v niz je kazdé zdanlivé nadpfirozené
vniknuti, nakonec vystopovano spét na pfirozené pticiny. Predstavila novy prvek, skliujici

postavu gotického padoucha, ktery se vyvinul do hrdiny byronismu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

Soucasné s anglickou gotikou se v kontinentalni Evropé vyvinulo Romantické literarni
hnuti. Zde patfil roman noir ("¢erny roman”) ve Francii se spisovateli jako Francois
Guillaume Ducray-Duminil, Gaston Leroux, Baculard d’Arnaud a Stéphanie Félicité
Ducrest de St-Albin. V Némecku to byli Friedrich Schiller a Christian Heinrich
Spiess. Nejvic vyraznym autorem této kontinentalni hriizy Matthew Gregory
Lewis. Jeho dilo Mnich (1796) ukézalo ptibéh klaSterni zhyralosti, cerné magie a d’abel-
stvi. I kdyz jeho romén mohl byt chapan jako Istivy, potouchly vtip vznikajiciho zanru, pa-
rodovani sebe sama bylo podstatnou soucasti gotiky od pocate¢ného vzniku Zanru.
Ztvarnénim zvracenych mnicht, sadistickych vySetfovateld, spektralni jeptiSky a jeho
sprosty nazor na katolické cirkve, byl dilezity vyvoj Zzanru, a ovlivnil spisovatelku Ann

Radcliffeovil v jejim poslednim romanu Ital (1797).

2.2. Romantizmus

Charakterizuje se poezii, romantickym dobrodruZstvim a rysy Lorda Byrona. Produktivni
zde byly spisovatelé Mary Shelley (Frankenstein 1818), nebo také John William Polidori
(Vampyr 1819). Roman Vampyr byl kulturnim kritikem Christopherem Fraylingem
zhodnocen jako jeden znejvlivnéjSich praci beletrie, ktera kdy byla napsana a zplozeni
blaznéni po upifi beletrii, divadle (i filmu), které nepiestalo aZz do dneSniho dne. Mary
Shelley dilo, i kdyz jasné ovlivnéna gotickou tradici, je Casto povazovan za prvni sci-fi
roman, a to navzdory opomenuti vroméané jakéhokoli védeckého vysvétleni promény
netvora a misto toho se zaméfila na moralni problémy a dusledky téchto stvoreni. Pozdni
ptiklad tradi¢niho gotického ztvarnéni je Melmoth Wanderer (1820) od Charlese Maturina,

ktery kombinuje témata antikatolicismu s vyvrhelem, hrdinou byronismu.

2.3. Viktorianska gotika

Od viktorianské éry prestala byt gotika dominantnim Zanrem. Zacali se objevovat “levné”
horory, jako “Penny Blood” nebo “Penny Dreadful”. Sériové vymysly od autorti jako
G.W.M.Reynolds, ktery napsal trilogii gotickych horora: Faust (1846), Wagner Wehr-wolf
(1847) a Necromancer (1857) (Baddeley 2002: 143-4). Dalsi slavna "Penny Dreadful” této
éry byl anonymnim autorem napsany Vampyr Varney (1847). Formalni vztah mezi té-

mito vymysly, serializoval pro divaky pfevazné dé€lnické ttidy, a drsné soucasné vnimani
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vymysll na pokracovani v ¢asopisech stfedni tfidy. Vlivni kritici, ptedev§im John Ruskin,
daleko od vypoveézeni stfedoveéké nevyhranénosti, chvalil predstavivost a fantazii

prokézanou jeji gotickou architekturou, ktera jest ovlivnéna prerafaeliti.

Dulezitym a inovativnim reinterpretem gotiky v tomto obdobi byl Edgar Allan Poe, ktery
vétil, Ze teror neni o Némecku, ale o duSe. Jeho ptibeh Pad domu Ushert (1839), zkouma
tyto "hrazy duse”, ozivené klasickym gotickym tropus Slechtického upadku, smrti a Silen-
stvi. Legendarni darebactvi Spanclské inkvizice, diive proskoumano gotiky Radcliffe,
Lewis a Maturin, je upravovan v dile Jama a kyvadlo (1842). Vliv Ann Radcliffe je dekla-
rovany v Ovalny portrét (1842) od E.A.Poea, v€etné cestného uznani na jeji jméno v textu
ptibéhu.

Vliv byronistického romantismu je ziejmi u Poea, no rovnéz patrni v praci sester
Bronteovych. Emily Bronteové Bouilivé vySiny (1847) prenesli gotiku k zakazu Yorkshire
Moors, rysy ptizrakl a hrdina byronismu v démonické osob& Heathcliff. Zatimco Charlotte
Bronteové "Jane Eyre”(1847) pfidava Silenou Zenu v podkrovi na obsazeni gotické fikce.

Bronteové beletrie jsou vidény nékterymi feministickymi kritiky jako hlavni

2. priklad zenské gotiky.

E t i i ,
g) E{/‘ \ké:‘/ A Ponury darebak, zakdzany zdmek a pronasledovéani hr-

dinky v Stryc Silas (1864) od Sheridan Le Fanu, ukazuje pfimi
vliv jak Walpolového Otrantského zamku, tak Radcliffeové
Udolpho. Le Fanu sbirka povidek V zrcadle (1872) obsahuje
skvély ptibéh upira Carmilla, ktery poskytl cerstvou krev pro
tuto konkrétni oblast gotiky, a ovlivnil Drakulu (1897) Brama
Stokera. Podle literarniho kritika Terryho Eagletona, Le Fanu,
spolu s jeho pfedchiidcem Maturinem a jeho nastupcem Stoke-
rem, tvoii sub-zanr irské gotiky, jehoz ptibéhy predstavuji hrady stanovené v pusté krajiné,
s obsazenim vzdalenych aristokratl dominujici rolnictvu, ptedstavuji v alegorické formé

politickou situaci kolonialniho Irska podrobeného protestantské nadvladé (Eagleton 1995).

80.1éta 19.stoleti zazili obnovu gotiky jako literarni formou spojené s “fin de siecle” deka-
denci. M¢li smySlené soucasné obavy jako etické degenerace a zpochybnili socidlni struk-
turu Casu. Klasické prace méstské gotiky zahrnovali dilo Zvlastni ptipad Dr. Jekyll a pan
Hyde (1886), které napsal Robert Louis Stevenson, Obraz Doriana Graye (1891) od Oscara
Wilde, George du Maurier a jeho Plstény klobouk (1894), Henry James a Utahovani Srou-
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bu (1898) a piibéhy Arthura Machena. Nejslavnéjsi goticky ni¢ema vibec, byl hrabé

Dracula, vytvofil ho v stejnojmenném roméanu roku 1897.

V Americe byly dva vyznamni autoii z konce 19. stoleti. V tradici gotiky to byl Ambrose

Bierce a Robert W.Chambers. Biersovi povidky byly v stra§né a pesimistické tradici Poea.

2.4. Post-viktorianské dédictvi

Mezi vyznamné anglické spisovatelé 20. stoleti, tvorici v gotické tradici, patii Algernon
Blackwood, William Hope Hodgson, M.R.James, Hugh Walpole a Marjorie Bowen.
V Americe Casopisy jako Weird Tales (Divné ptibéhy) pietiskli a popularizovali goticky
horor z piedchoziho stoleti. S takovymi autory jako Poe, Arthur Conan Doyle, Edward
Bulwer-Lytton a vytiskli nové pfibéhy od modernich autori plné tradi¢ni i nové hrtzy.
Nejvyznamnéjsi z nich byl H.P.Lovecraft, ktery také napsal vynikajici resumé z gotiky a
nadpfirozené hororové tradice v jeho Nadpfirozeny horor v literatuie (1936), jakoz i rozvoj
myti, které by mohli mit vliv gotiky a moderniho hororu v 21.stoleti. Goticky Zanr sdm o
sobé daval cestu k modernimu hranému hororu. Mnoho modernich spisovateli hororu
(nebo dokonce jiné typy fikce) vykazuji znacnou gotickou citlivost piiklady, zahrnuji dila

Anne Rice, stejn¢ jako nekteré senzacechtivé dila Stephena Kinga.

V20.stoleti romantickd Cast gotiky byla pfevzata Rebeccou Daphne du Maurier, ktera je
v mnoha ohledech ptfepracovanim Jane Eyre od Charlotte Bronteové. Ostatni knihy du
Maurier, jako Jamaika Inn (1936), také zobrazuji gotické tendence. Jeji prace inspirovala
podstatné téleso “Gotickd Zena", tykajici se hrdinek stfidavé omdlévajicich, nebo jsou vy-
déSené¢ mracicim se muzem byronismu. Goticka romance se stala popularni, béhem let
1950 az 1970, s autory jako Joan Aiken, Dorothy Eden, Dorothy Fletcher, Victoria Holt,
Barbara Michaels, Mary Stewart a Jill Tattersall. Zndzorniovali se kryty zobrazujici vydé-
Senou Zenu, v prisvitném obleceni v popfedi pochmurného hradu. Mnohé byly zvetfejnény
v ramci Brozovaného gotického knihovniho otisku a byly uvedeny na trh pro Zenské pub-
likum. Prestoze autofi byly vétSinou zeny, nckteti muzi psali gotické romance pod
zenskym pseudonymem. Napiiklad Clarissa Ross a Marilyn Ross, byly pseudonymy pro
spisovatelé, Dan Ross a Frank Belknap Long.

Zanr také ovlivnil americkou tvorbu k vytvoteni Jizniho gotického Zanru, ktery v sobé& spo-

juje nekteré gotické citlivosti s nastavenim a stylem Jiznich spojenych stati. Ptiklady za-
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hrnuji Williama Faulknera, Eudora Welty, Harper Lee a Flannery O Connor. V soucasnosti
pokracuje v této tvorbé Joyce Carol Oates s novelami “Bellefleur” a "A Bloodsmoor Ro-
mance” a sbirky povidek jako "Night-Slide, a také Raymond Kennedy s romanem "Lulu In-

cognito”.

Jiny autor, ktery tvofil v této tradici, byl Henry Farrell. Jeho nejlepsi prace byl Hollywood-
sky hororovy roman Co se stalo s Baby Jane?(1960). Farrellovy romany zplodili sub-zanr
"Grande Dame Guignol’. Od 70. let 20. stoleti patii mezi nejvyznamnéj$i autory hororové
literatury Stephen King (Carrie, Prokleti Salemu, Hibitov zvitatek, To), pficemz vétSina
jeho dé€l byla i zfilmovana. Je rovnéz autorem studie Danse macabre, coZ je jedna nejpo-
drobnéjsich publikaci, zabyvajicich se tématem hororu. Ve 20. stoleti hlavné na Poeovo
dilo navazal Howard P. Lovecraft. Také spisovatel Ray Bradbury pouziva hororové prvky.
Z Ceskych autort se hororu vénoval v malé mite Jakub Arbes a ponékud Castéji Ladislav

Fuks (zejména piib&hy Spalovac¢ mrtvol a i Mysi Natalie Mooshabrové obsahuji hororové

prvky).

3. Pocatky hororu ve filmu

Prvni, naznaky hororu se projevili u Freilladea, ktery sice vytvaiel komedie a historické
snimky, no také thrillery a melodramata. Nejvetsi rozkvéet ale nastal v némeckém expresio-
nizmu. Na konci unora 1920 byla v Berlin€ uvedena premiéra filmu, ktery byl okamzité
povazovan za novatorsky: Kabinet doktora Caligariho. Ve filmu byli pouZité divadelni ku-
lisy namalované podivné deformovanymi budovami. Nejednalo se zde o realistické herec-
tvi, pohyby byli tane¢ni, nebo trhavé. Némecky expresionizmus piedstavoval, jako jiné
hnuti, vzpouru proti realizmu. Proto se s oblibou uZzivali extrémni deformace, aby misto
vnéjSiho vzhledu zachytili skrytou vnitfni emocionélni realitu. Vytvarnici expresionismu
Casto pouzivali velké siluety jasnych nerealistickych barev s ernymi konturami. Figury
byvali prodlouzené, obli¢eje méli groteskni, Gzkostné vyrazy, mnohdy byly bledé vzteky.
Budovy byly zhroucené nebo naklonéné, s podlahou strmé zvednutou v rozporu s tradi¢ni
perspektivou. Takové deformace byly pro filmy natacené v exteriérech obtiZné, ale Caligari

dokazal, Ze se dekorace vystavéné v ateliéru mohou pfiiblizit stylizaci expresionistické mal-
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by. Hlavnim vzorem pro stylizaci vypravy a herectvi bylo expresionistické divadlo. Ex-
presionisticky styl se v dalSim desetileti uchytil, v nékterych ptipadech jako zplsob in-
scenovani levicovych her protestujicich proti valce nebo kapitalistickému vykofistovani.
Dekorace pfipominali malby, s velkymi plochami jasnych barev na horizontu. Herecké vy-
kony byly podobné zdeformované. Herci fvali, je€eli, délali pfehnand gesta a pohybovali se
ve stylizovanych kulisach podle nacvi¢ené choreografie. Cilem bylo co nejbezprostredné;si
a nejextrémngjsi vyjadieni emoci. Scendristé expresionistickych filmi pfebirali takové zpt-
soby vypraveéni, jako jsou rdmcové piibéhy a oteviené konce. Z expresionizmu se postupné
stal Sirokou vefejnosti pfijimany, a dokonce mddni styl. Vysledny stylovy trend trval az do
zacatku roku 1927. B&hem tohoto obdobi, se z podnétu Kabinet doktora Caligariho, rychle
zrodili dalsi expresionistické filmy. Charakteristické pro filmovy expresionizmus je pouziti

deformovaného, vytvarného stylu mizanscén, odvozeného z divadelniho uméni.

Stejné jako francouzsky impresionizmus vyuziva némecky expresionizmus typickym zpi-
sobem rizné techniky média — mizanscénu, stfih a praci kamery. Zatimco pro francouzsky
impresionizmus je rozhodujici prace
s kamerou, pro némecky expresio-
nizmus predevsim vyuziti mizanscén.
V roce 1926 vysla citace Hermanna War-
ma, ktery spolupracoval na Caligarim,
ze:,.filmy se museji stadt ozivlymi kresba-
mi*“. Némecka tvorba klade velky diiraz na

kompozici jednotlivych zabérii. Zabér ve

filmu vytvati vizualni kompozici. VétsSina
filmii se snazi soustfedit nasi pozornost spét na jednotlivé prvky, nez na celkové rozvrzeni
zabéru. V klasickych filmech je lidskd postava nejvice expresivnim prvkem a vyprava, kos-
tymy a osvétleni jsou vétSinou podruzené. Trojrozmérny prostor, ve kterém se dé&j ode-
tickych filmech vSak expresivita spojovand s lidskou postavou prostupuje kazdym prvkem
mizanscény. Vyprava zde funguje jako skoro Ziva soucast déje a herec se stavd vizualnim
prvkem. Casto se stava, 7e je d¢j filmu rozkouskovan, ¢im se zpomali, nebo zastavi narace,
no to je potiebny ¢as na uspotradani prvkli mizanscény do poutavych kompozic. Filmy do-

cilili souladu pfedméta a hercti pouzitim stylizovanych povrchii, symetrie a pokiiveni. Sy-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

metrie umoziiuje zpiisob upraveni herce a kulisy tak aby byla zdlraznéna celkova kompo-
zice. Deformace a zveliCeni je asi nejbéznéjSim rysem expresionizmu. Ve filmech byly ku-
lisy vzdy néjak pokroucené, Spicaté, kiivé. I herectvi bylo schvaln¢ piehnané, aby bylo sla-
déno s vypravou. Princip zvelieni zasahl i1 detailni zabéry herct. Herci se snazili nepliso-
bit piirozenym dojmem, pohybovali se trhave, strnuti se stfidala s prudkymi gesty. Vykony
byly posuzovany z hlediska pfinosu herce k celku mizanscény. Zakladnim ¢rtem mizansce-
ny je v postaveni dvou rovin reality vedle sebe za tic¢elem objektivniho srovnani podobnych
tvarli v kompozici zabéru. Jednim z hlavnich postav filmového expresionizmu byl F.W.-
Murnau, spolu s robertem Wienerem a Fritzem Langem. Obvykli postup filmt je zasazeni
postav v blizkosti zdeformovanych stromt, aby vytvareli podobné tvary. Stfihova skladba
je zpravidla jednoduchd, linearni, vyuziva prosttedky jako zabér a protizabér, ¢i prostiih
scén. Némecké filmy jsou znamé zvolnénym tempem. Dostava se tak divakovi patfi¢ni Cas
na sledovani riiznych kompozic v expresionistickém vizudlnim stylu. Rovnéz jako fran-
couz§ti impresionisté, naklanéli se 1 némecti umélci k uréitym druhtim narace. U prvniho
filmu Kabinet doktora Caligariho byl pouzit ptibeh §ilence, jako vysvétleni nevSednych ex-
presionistickych deformaci. AvSak u vétSiny filml tohle pravidlo neplati. Expresionizmus
se vyuzival hlavné u filma s historickou, ¢i exotickou tématikou, nebo u filmt obsahujici
prvky fantastiky a hororu, které patiili v 20. letech 20. stoleti v Némecku k oblibenym
zanram. Patii sem Poklad (1923), Nibelungové (1924), jeji dvé Casti Siegfriedova smrt a
Kriemhildina pomsta, dale Upir Nosferatu (1922), Golem, Metropolis, Stin (1923), Tar-
tuffe (1925). N&které expresionistické filmy se odehravaji v soucasnosti. Langiv film Dr.-

Mabuse, dobrodruh (1922) a film "Algol” (1920).

Dalsi vyznamni, 1 kdyZ ne tak znamy trend v Némecku byl Kammerspiel. Vyhybal se fa-
ntazijnim a legendarnim prvkim, které byly zauZivané v expresionizmu. Filmy byly ze
vSedniho soucasného prosttedi, obvykle se odehravaly v malém €asovém rozpéti. D¢j byl
prostfen mezititulky. Tvirci se zaméfili na nékolik postav a podrobné zkoumali jejich
zivotni krize. Diraz byl kladen na pomalé, evokativni herectvi a vyrazné detaily. Zapletky
se soustfedili na vypjaté psychologické situace, které koncili nestastné. Kammerspiel ne-
pouzival mezititulky, udalosti vyobrazil v jednoduchych situacich, hereckych detailech a
vyprave a prostiednictvim symbolizmu. Diky svym nestastnym zavérim a klaustrofobické
atmosféte, méla tato tvorba pozitivni ohlas hlavné u kritikt a intelektualniho obecenstva.

Tento smér prestal byt pfednim Zdnrem némecké kinematografie do konce roku 1924.


http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/objektivni
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/realita
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Ve 20. a 30. letech, po zhlédnuti expresionistickych némeckych film v Americe a emigra-
ci tvlircl z nacistického Némecka do Hollywoodu, se objevili tyto prvky v hororovych fil-
mech spolecnosti Universal. Po uvedeni filmu Kabinet doktora Caligariho v USA, se stal
horor jednim z okrajovych zanrti. Universal posléze najal reziséra Paula Leniho, autora fil-
mu “Kabinet voskovych figur”. Diky jeho temné az expresionistické adaptaci brodwayskeé
straSidelné inscenace PtiSernd chvile (1927) se stal horor divacky Gspésny. Jeho dalsi film
Muz, ktery se smé&je (1928) byl historicky epos s hororovymi prvky. Tyto filmy utvrdili
spole¢nost Universal na tvorbu hororovych snimkii. Poté se tvoftili filmy jako Zvonik u
Matky bozi (1923), Fantom Opery (1925), Alonzo, muz bez rukou (1927), nebo Brow-
ningovi horory Dracula (1931) a Zrady (1932). Pozdé&ji se prvky hororu vyskytli v tem-

nych kriminalnich thrillerech — film noir.

Roku 1924 zacal v Uf€ (Universum Film A.G., némecké studio od r.1919), jako vytvarnik,
pusobit Alfréd Hitchcock. Jeho prvni dva filmy byli tedy natoCeny v britsko-némecké
koprodukci. Byli to filmy Bludisté lasky (1925) a Skalni orel (1926).

V Dansku se filmiim moc nedatilo, proto Dreyer podporu. Jeho podporou se stal jeden bo-
haty $lechtic, ktery mi umoznil natoc€it film Upir (1932), jako protisluzba mu byla ddna
titulni role. Upir byl odlisny od klasickych hororovych snimkii. VétSina hriizostrasnych
scén se déje jakoby mimo obraz, co vyvolalo nevysvétlitelnou, matné vnimatelnou hriizu a
dés, coz se stalo nepochopené publikem. Dreyer byl mistr svétla, pro zvyseni désivé atmo-

sféry, pouzil zamlZenou krajinu a pohyb kamery.

V 30.letech se do centra z4jmu v Americe dostali i povidky Edgara Alana Poea. Film
Zradné srdce 1928) () byl natocen amatérskym rezisérem Charlesem Kleinem. Napodobil
zde Caligariho. Dal$i amatérsti filmafi byli James Sibley Watson a Melville Webber, ktery
natocCili "Zanik domu Ushera". Protoze zvolili nezvyklé vypravécské postupy, museli zde
spoléhat, ze divak zna ptivodni d€j povidky. Spolu natocili také druhy film Osud v Sodomé
(1933), ktery mél strasidelnéjsi obsah. Autofi pouZili prolinani obrazli, pomalované tvare a

¢erné pozadi.

3.1. Nastup zvuku
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Prvni hororovy snimek byl "Vrah mezi nami“(1931) Fritze Langa, piedstavitele némeckého
expresionizmu. Pouzil zde jenom dialogy a zvukoveé efekty. Zvuk pouzival k propojovani
déji a mist. Vyrazné se tu objevuje charakteristickd melodie, ktera oznamuje blizkou pfito-
mnost vraha. John Maxwell a jeho spole¢nost British International Pictures se soustiedil na
evropsky a britsky trh. V rezii Alfréda Hitchcocka uvedl prvni film Jeji zpovéd’, které byla
prezentovana v némé 1 zvukové verzi. Pocetnou fadu ,,béckovych* hororti vytvofilo studio
RKO na zacatku 40. let. Kvuli nedostatku financi se vyhybalo na samotnych piiSerach a
sazelo se na strach z nezndma, tajemna. Napiiklad Kocici lidé (1942), nebo Chodil jsem se
zombii (1943) od reziséra Jacquesa Tourneura. Tvofili se vyjimecné poetické a désivé pfi-

béhy. V 50. letech byl nejvyznamnéjsi hororovy rezisér Alfréd Hitchcock.

3.2. Alfred Hitchcock

Mezi nejlepsi reziséry hororti pattil Angli¢an Alfred Hitchcock
(1899-1980), jehoz filmy se staly zakladem nékterych
hororovych odvétvi. Pattil mezi prvni reziséry, na néz fil-

movi teoretici pouzili tzv. auteur theory, zdlraznujici ume-

leckou roli reziséra v postupu vyroby filmu. Filmy nesly auto-
rovo hlasité, détské potéSeni z mateni divaka. Touzil po Cisté,
skoro az fyzické reakci. Hlavnim cilem bylo pro néj napéti.

Zapletky se tocili kolem vicekrat se zobrazujicich postav. Do

svych snimkil déval i kousek savojského vtipu. Do vSech scé-
nafil ptidal efekt vzbuzujici napéti, no 1 kousek nevérohodnosti, napt. hrdina je atakovan
praskovacim letadlem (Na sever Severozapadni linkou). Hitchcock pouziva paralelni
montdz k rozdeleni divdkovy naklonnosti mezi hrdinu a padoucha. Zacinal tvofit pod
vplyvem francouzské imprese a némecké exprese, coz bylo patrné v PtiSerny host (1926).
V roce 1933, po nastupu zvuku ve filmu, se Hitchcock vyjadfil: ,,V dobach némého filmu
m¢ nesmirné zajimal vztah hudby a filmu, a vzdycky jsem véfil, ze prichod zvuku bude pro
film velkou pfilezitosti. Lidé, ktefi tvofi film, maji konecné Gplnou kontrolu nad hudbou,
kterd film doprovéazi.“ (D¢&jiny filmu, Kristin Thompsonova, David Bordwell, str. 201,
ods.3, r. 7-10). Hitchcock se nechté€l vzdat vzitych zptisobl nataceni z némé éry, pohybliva
kamera a rychla montaz. A protoze nechtél vic kamer, snazil se najit dals$i zpisoby jak za-

¢lenit zvuk do nékterych scén.


http://cs.wikipedia.org/wiki/1980
http://cs.wikipedia.org/wiki/1899
http://cs.wikipedia.org/wiki/Alfred_Hitchcock
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Nespokojenost s postavenim v Anglii a obdiv technickych vymozZenosti Hollywoodu ho
piimélo spolupracovat s Davidem O. Selznickem. Jeho prvni americky film
"Rebecca’(1940) nebyl klasicky horor, jak jsme u né¢ho pozdéji zvykli. Pti hleddni namétu
se opakované vraci k Zanru napinavého thrilleru. Pracuje hlavné s uz zb&hlymi herci, ktefi
jsou v prvni fadé ,,osobnostmi®“. U Hitchcockovych filmech je dilezité, Ze na né divaci
mohou samovolné reagovat a zamyslet se nad svou reakci a az pak dojdou k nejhlub§im
vyznamovym rovinam filmu. Vyznam filma nespociva v néem zahadné esoterickém, ale
v metodé, postupu z jednoho zabéru na druhy. U Hitchcocka je fascinujici rozmanitost jeho
dila. Vyuziva techniku identifikace, problematiku vztahu ditéte a rodice a téma ,,terapeu-
tického* ucinku. ,,Terapeutickym®, nazyvame motiv, kdyZ se postava diky nému zbavi
svych slabosti, nebo nutkavych myslenek tim, Ze se jim podda. Zakladni princip se u nich
odliSuje svoji atmosférou, stylem, ndmétem a metodou. Od divaka se tak 7zada rozdilni pfi-
stup. Hitchcock si nikdy nevymysli své zapletky, realizuje prace jinych. Prvek krimi-
nalnich thrillert nikdy nehral hlavni roli, bylo to napéti, které je slozkou metody, spiS nez
tématem. Jednou z hlavnich funkci uméni je znepokojovat: zpochybiiovat a narusovat nasi
samolibost a ustdlené pfedstavy a nasledné tak pfetvaret nas Zivotni postoj. (Alfred Hit-
chcock a jeho filmy, Robin Wood, str.17, 5
ods.2) Hitchcock ma prospekulovany kazdy

zabér a vztah k vybudovani celé sekvence.

Kladnymi hodnotami jsou jemnost a pfesnost. Pro
Hitchcocka je charakteristicky prvek kontrapunkt
zoufalstvi a optimismu. PouZiva kameru jako diva-
kovo oko, ¢im ho vtahuje rovnou do déje a necha

ho prozit rozhodujici obraty, kterych je jakoby sou-

casti. Tim, Ze kamera vede divakovu pozornost
z akce do akce a na urcity detail, ktery méame vidét, tak vytvari potiebné désivé napéti.
Jednim z projevi jak vyvolat napéti je metoda desetiminutovych zabéri, priznacna pro film
Provaz (1948). Stiih by udélal scénu pfili§ zfetelnou a tim, Ze by rusil spojitost pohybu, by
narusil 1 kone¢ny emociondlni G¢inek. Hitchcock ndm decentné dokazuje, ze nachylnost ke
zlu je v kazdém z nas, jako pfileZitost vzita v lidské bezprostfednosti, na kterou si musime
déavat pozor. Hitchcock byl a je neustile napodobiiovan. Naptiklad podle pfibéhové linky

filmu "Ptaci” bylo vytvoifeno plno imitaci, kdy je mésto zahlceno kolonii riznych Zivocicht


http://cs.wikipedia.org/wiki/Pt%C3%A1ci_(film)
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- at uz jde o pavouky, piranég, krysy, netopyry atd. Také "Psycho bylo velice uspésné. Na

jeho podnét vznikali filmy o vrazdach, které dosli, az k ,,feznickym*® filmtm.
3.3. Pozdni tvorba hororu

Nékteré ateliéry uvadéli na trh laciné horory a science fiction. Studio American Internatio-
nal Pictures (AIP) zdmérn€ obsazovali mladé herce, aby vic zaujalo stfedoskolské pub-
likum, vyZivajici se v hororech a zloc¢incich jejich véku. Dila Byl jsem mladym
Frankensteinem (1957), nebo Holka s horkou hlavni (1956). Také tady se autofi vratili
k zakladtim, z ¢ehoz vznikl cyklus hororii podle E.A Poea. Uvodni snimek byl Pad domu
Usherti (1960). Cyklus ziskal uznani kritiky za spontanni pouziti osvétleni a barvy. Wiliam
Castle si vzal ptiklad z AIP a tocil pro stejnou klientelu, jenom k filmim ptidaval specidlni
efekty (vyskakujici kostra ze zdi kina) u filmu Dim na StraSidelném kopci (1958), nebo
pohybujici se sedadla pfi Rozechvéni (1959). Poldk Roman Polansky tvofil vétSinou
prazdné, nezietelné nadptirozené thrillery. K snimkim tohoto zanru mizeme také prifadit
Celisti (1975) () od Stevena Spielberga. Rozehrava tu napéti na jedné strand a pochy-
bovacny pohled na politické predstavitele na strané¢ druhé. Svézim stfihem, Sirokothlymi

kompozicemi a hudbou Johna Williamse, dosahuje vysoké emociondlni napéti.

Horor byl jednim z hlavnich forem 80. A 90. let. Od natoceni Rosemary ma détatko
(1968), se dostaval horor do stfedu zdjmu. Exorcista (1973) ptispél k popularité¢ zanru a
snimkem Osudova pfitazlivost (1987) se stal horor kasovym trhdkem. Roku 1988 zacala
série Détska hracka. John Schlesinger natocil Psychopat ze San Francisca (1990). Nejvétsi
uspéch sklidil Mlc¢eni jehnatek (1991). Postupné se ztracel rozdil mezi hororem a thrille-
rem. Z filmovych horora ¢asto dosahli Siroké popularity studentské nebo s nizkymi nakla-
dy natoCené filmy (Evil Dead, Zahada Blair Witch, Pila). K tspéSnym snimkiim ale patii
také Sesty smysl (1999), Kruh (2002), Vesnice (2004), Nenavist (2004), nebo Patek t¥inac-
tého (2009).

U nés tvofi horory Juraj Herz (Spalova¢ mrtvol podle Fukse, nové T. M. A.). Také F. A.
Brabec a jeho zfilmovani sedmi balad Erbenovy Kytice. Na Slovensku byl natocen prvni
horor az v roce 2006, a to Vylet, druhy nasledoval v roce 2008, Prekvapenie. Oba je rezi-

roval Gabriel Hostaj.

4. Horor v animovaném filmu


http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Gabriel_Ho%C5%A1taj&action=edit&redlink=1
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http://cs.wikipedia.org/wiki/2006
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Prvnim straSidelnym ptibéhem byla Noc na Lysé hoie (1934) podle epické basn¢ Valpurzi-
na noc od Modesta Musorgského. Autofi Alexeieff a Parkerova se museli piisné fidit pred-
lohou, vznikli tak nadlidské, az strasidelné proménujici se obrazy, které se rychle hnali do
kamery, nebo od ni. Britsky animovany film, také ptisp¢l kvalitnimi snimky. Studio Halas
& Batchelor, zaloZzené Johnem Halasem, uvedlo Zviteci farmu (1954) Film je adaptaci kni-
hy Georga Orwella, ktera je parodii na komunizmus. Roce 1963 pak film Automania 2000.
Polohrany film Abeceda (1968) () z pohledu Davida Lynche kombinuje realny a ani-
movany film, kde pfevazuje kubistickd animace. Obrazové je film ponury, naplnény proni-
kavou temnotou, ktera se zvukem vytvaii velmi depresivni atmosféru, zalozenou na odporu

vici uceni a pravidlim.

Studio AIC v Japonsku, vytvofilo v roce 1987 horor "Daimajuu Gekitou Hagane no Oni".
Rezii délal Toshihiro Hirano. Vyznamnym animétorem a rezisérem je i Paul Thomas Ber-
ry. Roku 1991 byl nominovan na Oscara za kratky hororovy animovany film “Sandman™.
Je to loutkovy film o détském strachu ze straSidel, no v tomto ptipade je strach opravnén.
V roce 1992 byl film ocenén cenou za nejlepsi animaci v Ottawé na Mezinarodni festival
animované tvorby. Mezi kratké hororové animace patii i “Deadtime stories™. Kreslené, ale

straSideln€ napinavé piibéhy.

Jednim z nejzndmé;jSich tvirch je Tim Burton. Jeho filmy se stavaji kultovymi 1 diky spo-
jeni s hudbou Dannyho Elfmana. Prvni tispéch mél se strasidelnou komedii
“Beetlejuice”(1988). Nasledovali pak snimky Ukradené Vanoce (1993), avsak rezii délal
Henry Selick, nebo Mrtva nevésta (2005).

Ayakashi (2006) je japonsky animovana antologie, vypravi ptibéhy klasickych hororovych
baji. Série se sklada ze tii povidek: “Yotsuya Ghost Story”, adaptace klasické japonské du-
chatské historky, "Bohyné Dark Tower”, zaloZzeny na hie Kyoka Izumi a "Goblin Cat", ori-
gindlni piibéh od Kenji Nakamura a Michiko Yokote. K nejnovéj$§im animovanym horo-
rum patii Dantovské peklo (2010). Je to film ze spolecné dilny USA / Japonska / Singapu-
ru a Jizni Korei. Klasicky ptibéh o cesté za laskou, kde v§ak musi piekonat vSechny pre-

kazky. Ptibéh je vytvofeny ve stylu Anime animace, ktera pfidava na vyrazu.

K ¢eskym tviircim mizeme zafadit reziséra Jana Baleje a jeho pfibéh Jedné noci v jednom
meésté. Neni to désiva pohadka, ale nese prvky hororu. Hlavnimi predstaviteli ceské tvorby

jsou Jan Svankmajer, Jiii Barta a Jiti Brdecka.


http://filmy.sleduj.org/?p=9839
http://cs.wikipedia.org/wiki/2005
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Henry_Selick&action=edit&redlink=1
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Ukraden%C3%A9_v%C3%A1noce&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Toshihiro_Hirano
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Jan Svankmajer tvoii surrealistické filmy. Inklinuje k hororovému Zanru a ke gotické pred-
stavivosti. Zviditelnil se kratkym animovanym filmem MozZnosti dialogu, Gspéch, ktery
tymto filmem ziskal, mu umoznil natoCit prvni celovecerni snimek Néco z Alenky. Ta ho
celosvétové proslavila a Svankmajer se stal piedstavou experimentélni a nekomeréni ani-
mace. Ve svych dilech Kyvadlo, jdma a nadéje (1983) a Zanik domu Ushert zfilmoval dvé
Poeovy povidky. Faust (1994), Otrantsky zamek (1973-1979). Pojmy a estetické prostory
jsou zakladnimi parametry hriizy. Svankmajer ma status jako filmat avant-garde. Jeho zpt-
sob animace se ale ne vzdy setkava s pochopenim a uznanim. Film Sileni, je pojeti navr-
zeno jako filosoficky horor inspirujici se osobnosti Markyze de Sade. Upozoriiuje na di-
lezité napéti mezi jeho pojetim "fantazijniho dokumentu" a zadkladnimi zdsadami "militant-
niho surrealismu." Jeho filmy jsou fazené mezi ty, co nejsou uréené pro déti. On sam je ale
povazuje za vhodné. Je na ditéti, zda porozumi vyrazovym prostfedklim, nebo ne. Jak sam
Svankmajer tvrdi: ,,détsky svét je krut&jsi, anomalngjsi nez jsme my dospéli ochotni
uznat®. Jeho dila jsou pIné piestupkd, které miZou byt chdpany jako nutné imperativy
umélce k usnadnéni zkoumani novych napadi a odmitnuti omezeni, béhem procesu.
Svankmajer dési prostfednictvim "vyroby" jeho mise-en-scény, a upozoriiuje, Ze animace
muze pienést snimky z détstvi zpét k zivotu a dat ji znovu svou diivéryhodnost a Ze anima-
ce objektl potvrzuje pravdivost naseho détstvi. Skutecné ilustruje nas strach ze strachu

samotného.

Jifi Barta, pouziva animaci k zachyceni hrizy z lidské spolecnosti. V jeho tvorbé ho
ovlivnil kromé& Jana Svankmajera i Rus Jurij Norstejn a estonsky animétor Priit Parn. Kry-
saf (1985), natoCen na motivy stifedoveéké némecké legendy o bohatém a hiisném
hanzovnim mést¢ Hammeln, které ztresta potulny krysaf. Inspirované starou némeckou
legendu, rezisér Jifi Barta vytvoftil film jako fascinujici metafora pro rozpad spolecnosti,
zaméfen€ na materialni poZadavky. Kombinuje se tu nékolik animaénich technik: dievéné
loutky, animace redlnych potravin, zabéry zivych potkant a olejomalba, které se plynule
dopliluji. Vyuziva paralelni montaz, riizné thly a pohyby kamery a subjektivni defor-
mované zabéry. Na ného navazal temnou groteskou Posledni lup, o potrestané chamtivosti.
Kombinuje désivé a komické momenty v zdvazném podobenstvi. Snimek balancuje na po-
mezi hraného a animovaného filmu. Barta pouziva skutecné herce jako loutky a doplituje

obraz s anima¢nimi technikami. Tento zanr nazyvame groteskni horor.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Mark%C3%BDz_de_Sade
http://cs.wikipedia.org/wiki/Horor
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0%C3%ADlen%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Edgar_Allan_Poe
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Z%C3%A1nik_domu_Usher%C5%AF&action=edit&redlink=1
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Jiti Brdecka neni Cisté hororovy tvirce, ale jeho specificka tvorba vyjadiuje jeho postoj

k soucasnosti. Film Pozor...!, je osobité vytvoteni déje protivalecné myslenky. Pouzil zde
techniku spojené kresby s montazi fotografii a reprodukci. Do poptedi vystupuje refrén,
historie vrazdéni. Brdecka se timto filmem vyjadiuje k té dobé aktualnim problémim sv¢-
tové politiky, no k domdci problematice se vyjadtil ve filmu Rozum a cit. Tyto dva pojmy
zde zastupuji rozdilné postoje. Rozum je zastoupen osvicenskym ucencem, cit coby har-
lekyn z commedie dell arte. Hlavni svar se to¢i kolem podoby svéta a zivota. Film Pomsta
byl natocen podle povidky Gérarda de Nervala. Je to strasidelny pfibeh z dob musketyrt a
arod&ji. Vytvarnikem tu byl Miroslav Stépanek, ktery se té podilel na hororu O&arovana

ruka.

Jiné zpracovani hororového Zanru, tentokrat parodické krimi- honicky mizeme vidét ve fil-
mech, z roku 1970, Smrtici viiné, Pokazena svatba, Nedokonceny vikend, ¢i Utopena po-
norka. Hlavnim autorem byl Véclav Bedfich, ktery tocil nejdiiv s Vladimirem Kladinou,
no po jeho emigraci spolupracoval s Jaroslavem Vozniakem a FrantiSkem Braunem. Je to
série sedmi hororti s pouZitou ploskovou animaci. Je to cyklus, ktery je vybaven stalymi
hrdiny (krasna Zey a state¢ny Lucio) a padouchem (doktor Goada). Posledni tfi dily byli
Uloupeny obraz, Poklad v pyramidé a O¢istna lazen. Hlavnim vyrazovym prvkem je ani-

macni, pohybovy gag.

Véclav Mergl ladil filmy az do sci-fi. Film Laokoon se ptiklani k désivému ptibéhu, diky
svému konci, kdy omraci divaky vizi absolutni zkdzy lidstva zptisobené samotnym

¢lovékem. Poukazuje na slabosti lidské povahy, a to sobectvi a chamtivost.

5. Horor dvéma zpusoby

V ptedchazejicich kapitolach jsme stru¢né popsali historii a vyvoj hororu, ¢i uz v hraném,
nebo animovaném filmu. Rozdilti mezi stylem provedeni je n€kolik. U hraného filmu je to
napiiklad spravné zvolena kamera, stiih, osvétleni. U animovaného zase zavazi vytvarné
provedeni a neodmyslitelnd hudba. Také typ hororu se ne vzdy hodi na ob¢ zpracovani. Pro

snadn¢jsi vyklad, budu porovnavat svoje postiechy piimo na filmech.
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5.1. Noc na Lysé hoie — Noc na Lysé hote je tragikomicky ptibéh o zivoté a smrti, inspi-
rovan hudbou Moussorgského a vzpominek z détstvi. Zaznamenavaji kratky rusky ptibch
spisovatele Gogola ze staré slovanské pohéadky, a tane¢ni vétrny mlyn v EvZen Onégin od
Puskina. Spendlikové technika se podle mne nad4 dostate¢n& napodobit, jeji styl jemného
prolinani a ne ostfe ohrani¢enych kontur, dodava filmu to spravné tajemno. Hrany film by
byl mozna vic désivy, kdyby pouzil masky a spravné liceni pouzil, no hraného filmu se

neda dosdhnout potfebné mystického pojeti.

5.2. Zvireci farma — neni to vzorovy ptiklad horo-
ru, ale po pieneseni vyznamu je dostatecny na vydéSeni

divéaka. Jedna se o adaptaci romanu, ktery li¢i zkorumpo-

vané vedeni jako chybu v revoluci (a ne akt revoluce

sama o sob¢€). Na zdklad¢ vlastni zkuSenosti je Orwell motivovan odhalovat a siln¢ odsu-
zujeme to, co on vidél jako stalinistické korupce piivodni socialistické idealy. Film, pouzi-
va fadu symbolt, pfizna¢nych pro hranou tvorbu. Farma zvitat symbolizuje Rusko a Sovét-
sky svaz pod komunistickou vladou strany. Stodola, na jehoz vnéjsi sténé je prohlidka Sed-
mi prikazani, prfedstavuje kolektivni paméti moderniho naroda. Velky vétrny mlyn, symbo-

lizuje manipulaci ostatnich zvitat prasaty, pro jejich vlastni zisk.

5.3. Sandman - je inspirovan ETA Hoffmannovou povidkou " Der Sandmann " z roku
1816. Pribéh je ovlivnén némeckym expresionismem. Je to vysoce stylizovana loutkova
animace, ale ne moc zdafil4 interpretaci staré evropské lidové povidky. Jeho tradi¢ni znak
je, ze sype prach do détskych oc¢i. Zatimco Sandman oplyva psychoanalytickymi teoriemi
(spanek se rovna popieni zivota, a tak nevédomi je vyzva k smrti). Pomoci znaky expresio-
nismu, rezisér Paul Berry vytvari temné atmosféricky film, ktery evokuje a zivi na§ détsky
strach a nocni mulry. Filmové vytvarné zpracovani vychazi z expresionistické klasiky jako
Kabinet doktora Caligariho a Nosferatu, zatimco pouZitim hudby, zvuku a kamery je zfe-
teln¢ inspirované Hitchcockovym Psycho a Vertigo. Odrazeji se tu vlivy gotické architek-
tury a minimalni barevnost krajiny: Cernd, Seda a hnéda. Vzhled Sandmana je Casto ve

srovnani s No¢ni mtira pred Vanocemi (USA, 1993).


http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&langpair=en%7Ccs&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Der_Sandmann&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhiSVshD0E7I0NPoNycopyTcr5-OQA
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&langpair=en%7Ccs&u=http://en.wikipedia.org/wiki/E._T._A._Hoffmann&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhiLf3Dkv-RDmwGZlK0XXQI0zB9Q3g
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&langpair=en%7Ccs&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Socialism&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhjcRsM_-25wIYTkw4mtM0Y8aL5ezQ
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=cs&langpair=en%7Ccs&u=http://en.wikipedia.org/wiki/Stalinist&rurl=translate.google.cz&usg=ALkJrhgw-Iah_lTuSbRMo-qX1_WzlI9zBg
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5.4. Deadtime stories - je to série romanl pro déti, hororové fikce vytvofena autory
Annette Cascone a Gina Cascone psani pod nazvem AG Cascone. Celkové ma 16 casti.
(napt. Teror v malém mésté, Invaze jablkovych hlav, Podél ptiSel pavouk, nebo Maly Ma-
gicky obchod hriizy a dalsi). Jedna se o kreslenou animaci, dotvofenou v poéitadi. Ustiedni
postava je uz novéjsi predstavy hrizy, cerné zplihlé vlasy, cerné obleceni, podobné jako ve
filmech Kruh, nebo Temné voda. Sama postava vyvolava dojem strachu, hrizy. Samoziej-
me, ze d&j se odehrava za Spatného, ponurého pocasi (silny vitr, pfichozi boutka). Nemys-

lim, Ze silu pfib¢éh podtrhuje animace. Napéti by se rozvijelo stejné u obou provedeni

5.5.

Beetlejuice - kombinace hraného a animovaného strasidelného filmu, vizualné¢ se odliSuje
od ostatnich Burtonovych filmi. Kulisy, kostym hlavni postavy i v loutkovém provedent,

nese prvky expresionizmu.

5.6. Corpse Bride — "Mrtva nevésta" je morbidni pohédka, plna hudebni scén s tancicimi
kostrami, ¢ervy Tento loutkovy film Ize srovnavat se Stiihorukym Edwardem (hrany) od
téhoz autora. V obou filmech neni uveden §t'astny konec, ale misto toho se tu ukazuje
uceni vazit si Zivota, jit dal. Edward navzdy uvizl v jeho sidle na vé€nost, nau¢eny milovat
ale ziistal bez ni a ve "vyhnanstvi”. Na konci Mrtva nevésta Tima Burtona, se musi také
mirumilovné potykat s realitou situace. Tyto okamziky jsou vyznamné tim, Ze jsou v pod-
stat¢ opak toho, co néas uci o praktické lasce: budeme reagovat na zamitnuti s hnévem, po-
hrdanim a pasivni postoj, ktery je obviiiujici, nebo apatické. Burton postavy jsou povznase-
jici v tom, Ze podporuji idealisticky nazor, ze laska a nadéje by méla existovat mimo bo-

lesti. Jeho provedeni hororu je jemné, strasidelné, no ismévné.

5.7. Sileni - scénaf vychazi z motivli dvou povidek Edgara Allana Poea ( ZaZiva pohiben a
Sileny psychiatr). Je oznaCovan za ,.filozoficky horor*. Je to kombinace hraného filmu s
animovanymi pasadZzemi. Tématem jsou absolutni svoboda, civiliza¢ni represe a manipula-

ce. Je to film hrany, animace je pouzita jen skromn¢ ve snech. D¢&j je plny anachronismu a
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redlii dneSka. Tento film je alegorii soucasného svéta. Snimek pfipomind plachou moralitu
o stavu dnesSniho svéta. Hlavni ndzorovy stiet se tu objevuje mezi dvéma riznymi koncep-
cemi vedeni blazince - liberalni, v niz se pacienti "sami 1é¢i" svou volnosti, a vlidou pevné

ruky, kde ma télesny trest zasadni vychovnou pozici.

5.8. Krysar - moderni zpracovani stfedovéké némecké legendy. Expresivné, dramaticky
stylizované loutky a scény se stavaji krutym obrazem Zivota, z n¢hoz vymizel cit a laska.
Zpracovanim se jedna o klasickou animaci kombinovanou v nékterych scénach s hranymi
partiemi (napft. ve filmu ,hraji* zivé krysy, které¢ v jedné zavérecnych scén padaji do sku-
tecné vody). Loutky velmi expresivniho vyrazu — divak okamzité pozna, jaké povahové
vlastnosti ma ta kterd postava — jsou vyrobeny ze dieva, stejné jako vétSina kulis (nékteré
jsou pouze dvourozmérné, malované). K piisobivosti filmu pfispiva i vyrazna hudba: v tra-
gickych pasazich drsné kytarové rify Kocaba a Pavlicka; v klidnéjsich partiich a v usmifu-
jicim zavéru jemna Stivinova flétna.

Mésto je pokfivené struktury, ne na roz- 7.
dil od no¢ni muiry vesnice Robert Wiene

je Kabinet Dr. Caligari, poskytuje trvale
ucinné pozadi pro katastrofalni udalosti. Barta
vytvari plidy, které existuji nezévisle na na-
Sem vlastnim vesmiru, ktery tak obali divéka,

ze mlze zapomenout na svou vlastni existenci

a ponoii se do sledovani filmu.

5.9. Cyklus Smrtici viiné — d¢j inspiruje se prvky Hitchcocka, Upirem Nosferatu,
Frankenseinem, a vSemi zéklady hororové tvorby. Zato postavy a jejich gesta jsou az na-
jivné, jako u Limonadového Joea. Jednd se o sérii napinavych piib¢ht, kde si je divak,
vzdy jist Stastnym koncem. Samotné rozvrZzeni charaktert a jejich konani, je o 20 let poz-
dé&ji pouzito v tvorbé Disneyho. Spor v seridlu Kacerovo (neustaly boj carodéjky Magiky a
Dlouhoprstych se stryckem Skrblikem), nebo také u Rychlé roty (Sileny profesor Nula), za-

chyceny v antropomorfiza¢nich kreslenych postavickach.
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Horor je uzce spjat v obou technikich. V hraném filmu se u psychologickych, nebo &isté
vrazednych typll zaobejdeme bez animace. Hlavni roli zde ptebird kamera a stfih. Samo-
ziejmée, ze 1 afektovany herec dokéze zniCit napéti. Autofi si sami pohravaji s myslenim
divaka. Avsak u jakékoli pfiSery, nebo u filmi pohravajicim si s nadpfirozenem, je ne-
zbytné nakouknout do animovanych hororti. Tady hraje vyzna¢nou roli vytvarné zpra-
covani. Samotnd animace, totiZ nevydési tak €lov€ka jako redlné prostfedi, které je ndm
blizsi. U animace vime, Ze je to jiny svét a proto je t€z8i u divaka pouzit fantazii a prozit

ptibch jako by byl skutecny.
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ZAVER

Touto praci jsem se snazila popsat historii a vyvoj hororového zanru jak v hraném tak ani-
movaném filmu. Kde se zrodil a co mu bylo podnétem a inspiraci. N¢kolik hlavnich pfed-
stavitelii svétové tvorby, kterych dila se stali nékolikrat ptfedlohou pro film. Spisovatelé

jako Od prvnich romant, Otrantského zamku, Vampyra, nebo Frankensteina az po sou-

Casnost, kterou predstavuje Hibitov zvitatek, ¢i Spalova¢ mrtvol.

Snazim se, aby ctenar mél aspon zékladny piehled o tvorbé Zzanru ve filmu, zpocatku
némém, pak ve zvukovém. Kdy, kde a jakym smérem se ubiral. Pfedstavuji tu mistra horo-
rového filmu, pana Alfreda Hitchcocka. Jeho tvorbu a hlavné styl a vyrazové prostredky.
Ctenafe seznamuji také s animovanym filmem. Prvnimi znamkami strasidelnych piib&hd.
Kde autofi se snazili pomoci animace vyjadfit své postoje, ale také odlehcovat dusi divaka
prostiednictvim hororovych parodii. Tvofili se ptibéhy, které uz nebyli uféené jenom pro

déti ale také pro dospélé.

Napohled dva uplné rozli¢né svéty, svét hran¢ho filmu, ktery se poklada za dospély a na
druhé stran¢ svét animovaného filmu, u kterého si kazdy hned vybavi pohadky, se tu
snazim propojit hororovym zanrem. Ukazuji jak je kazdy zplsob odlisny, no nezaobejde se
bez nckterych prvkl z té¢ druhé strany. DoSla jsem k zavéru, Ze se oba svéty propojuji.
Hrany film Cerpa z animace fantazii, tajemno, nadpfirozeno. Animace zase hlavni déjové
linie, stihy, u hercti mimiku a gesta. Neda se, fict Ze se nijak neovliviiuji. VSechno na sebe

navazuje.

Porovnavani téchto dvou svétii mn& dost prekvapilo. Cekala jsem, Ze se ztvarnéni hororu u
téchto zpiisobli bude vyraznéji liSit. No pfisla jsem na to, Ze jak hrany film nebo ani-
movany pouziva podobné, nebo stejné naméty, hlavni désivé zabéry, napt. dlouze zaviené
o¢i se nahle oteviou. Rozdilnost se projevuje hlavné u samotné techniky. V hraném filmu
jsou to naptiklad svétla, v animovaném rozhoduje vytvarné zpracovani. Ta mé také vétsi
moznosti v pfibézich s monstry. Neni to tak nakladné, jako vytvofit je do hraného filmu.
Kdyz bych ale horor musela rozdélit, realné, psychologické témata a témata s fyzickym na-
silim myslim, ze lip vyzné&ji v hraném filmu. VétSina vymysSleného v nasi fantazii, nepo-
chopeného, nevysvétlitelného ¢i abstraktniho se snadnéji rozvine v animaci. Zalezi jen na

divakovi ¢emu dé prednost.
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6. Zabér z filmu Noc na Lysé hote

7. Zébér z filmu Krysat
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