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ABSTRAKT

Magisterska kolekcia s nazvom ,,My personal inspiration* vyjadruje vzt'ah Zeny k prirode,

ich spolo¢né spoznévanie sa, pretoze tak ako Zena aj priroda je symbolom krasy a nekon-

nikuji a dopliaju sa, jej jednotiacim prvkom je farebnost’ a pristup k materialu.
V teoretickej Casti sa venujem Studii japonskych navrharov, ktory pracovali s materidlom a

Struktarami, ktoré sa stali neoddeliteI'nou sucast’ou v mojej tvorbe.

.....

ABSTRACT

Master collection called "My personal inspiration" expresses the relationship

of women to the nature.

Because as a woman also nature is a symbol of a beauty and endless source of inspiration.
Collection is divided into two parts which communicate with each other. Color is the uni-
fying element same as access to the material.

The theoretical part deals with the study of Japanese designers. They worked with materi-

als and structures that have become an integral part in my work

Keywords: nature, structur, material, inspiration
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UvVoD

Povodnou ideou tejto diplomovej prace je priroda od ktorej sa vyvijala celd magisterska
praca. Na zaciatku to bolo pozorovanie, ktor¢ stalo za zrodom farebnosti kolekcie. Pri praci
zavan nie¢oho neocakdvaného a dych vyrazajuceho. Ich pristup, ktory nebral v tvahu
moddne trendy ma inSpiroval pri tvorbe. Ich zameranie sa na charakter materidlu a esteticku
vypoved, tym, ze porusili pravidld eurdpskej modnej estetiky a zaviedli novy vyzor
podlozeny stidiom japonskej tradi¢nej kultury. V tvorbe je pre mna inSpirativny material,
ktory vo mne vyvolava impulz a ddva mi tak podnety k tvorbe. Vyuzivam spontannost,

ktortt mi ponuka material.

Pod nazvom ,,My personal inspiration mozno hl'adat’ vSetko blizke, ¢o ma momentalne
zamestnava a naplia, moje pozorovanie, pristup k tvorbe. Je to zhrnutie celej kolekcie do

jedného uceleného celku.

Kolekcia, ktora je kombinaciou prirodnych materialov je rozdelend do dvoch casti. Prvia
Cast’ tvoria zenské Saty, pri tvorbe ktorych som vyuzivala vyjadrenie Struktiry pomocou
charakteru materialu. Druhé Cast’ kolekcie je kombinaciou lanovych materialov, ktoré ma

inSpirovali svojim nezameniteI'nym charakterom.

Pisomna cast’ diplomovej prace je rozdelend na teoretickll a prakticku ¢ast’. V teoretickej
Casti sa ststred’'ujem na japonskt navrharsku skolu. V casti praktickej sa venujem rozboru
kolekcie z hl'adiska pouzitia materialu, vyberu farebnosti a tvarovej koncepcii kolekcie. Je

doplnena o navrhy a fotodokumentaciu.

Cielom prace bolo vytvorit' kolekciu, ktord by bola vypovedou a celkovym zhrnutim
poznatkov nadobudnutych pocas Stadia a ohliadnutim sa za uplynulym Zzivotom. Snazila

som sa pri tvorbe sustredit’ a rozmysl'at’ aj o mojom d’alSom profesijnom smerovani.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

I. TEORETICKA CAST
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1 JAPONSKA POSTMODERNA

Japonci pristupuju k odevu ako k umeniu. Odev je pre nich nezavisly objekt, ktory ma svoj
vlastny zivot a pokojne moze existovat’ aj bez tela. Ku prikladu ako umelecky artefakt vi-
siaci na stene. Nespocetné mnozstvo odevov, vytvorenych japonskymi navrharmi je sucas-
racii navrharov.

Japonsky fenomén.

V sedemdesiatych rokoch dvadsiateho storo¢ia vyrazne ovplyvnili zapadny odevny dizajn
vychodni dizajnéri Issey Miyake, Yohji Yamamoto a Rei Kawakubo z Comme des
Garcons. Priniesli novy a unikatny vyraz. Aj tak by sa dal popisat’ §tyl, ktory priniesli
japonsky navrhari, §tyl, ktory sa rozchadzal s obecne platnou predstavou osudovej zeny,
upravenej a dokonale nalicenej Eurdpanky. Oponoval typickym znakom mody 80-tych
rokov, ktoré zvyraziiovali ramend, nafukovali objem a zeny svojou velkostou dokonale
dotvarali vyzor rugbyového hraca. Ako oponenti z vychodu naznacovali odlisnost,

radikalne moderny $tyl, detaily inSpirované davnou médou.

Je potreba podotknut, ze japonska kultura, zalozena na tisicro¢nych tradiciach , zdoéraziio-
vanie kriviek tela a jeho odhal'ovanie tak typické pre ,,vyspela* Eurdpu nikdy nepoznala.
Za pritazliva Cast’ zenského tela sa povazoval krk, preto na kimonach golier malicko od-
staval, aby ho bolo vidiet. Telo bolo ukryté pod vrstvou kvalitného vysivaného hodvabu,

zviazané pasom obi, ktory nedaval tusit’ jeho hrubku ¢i Stihlost’.

Obdobie, ked’ sa japonsky navrhari presadili v Eurdpe , prevratili tradicné zapadne pojatie
mody a elegancie, bolo obdobim doby postmodernej, pométenej z roznorodosti, z prebytku
informacii, obdobi v ktorom odev je vysledkom individualneho a intuitivneho pristupu
k obliekaniu. Snahou o potvrdenie identity, ¢i uz skutoCnej alebo neredlnej, ktorou
presviedCame l'udi v naSom okoli. Postmoderna doba ponukla moZznost’ osobnej volby a
vyberu z mnozstva médnych smerov a rukopisov navrharov . No individualizmus neskoro
modernej spolo¢nosti sa neodrdza Cisto iba v pohlade na identitu, tvorbu vlastného ja a
s tim spojent zodpovednost, ale prejavuje sa prave v kreativite a alternativnom vyuzivani

kultirnych zdrojov. To povazujem za absolutne ,,know-how*.

Japonsky néavrhari dokonale vyjadrili postmoderny individualizovany svet, boli a st vel'mi

aktivny a vynikaju v kombindcii starych tradicii so spajanim modernych technik, teda
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spajaju tradiciu s inovaciou. Japonci su verni svojej vecnej filozofi, ktora je pre nich
smerodajnd, bez ohl'adu na modne trendy a tvoria odevy na hranici skulptary. Priniesli do
Eur6py inovativny a unikatny S§tyl, ich navrhy prekrocili hranice. Ich vytvarna estetika si
vazi nepravidelnosti a nedokonalosti v tvorbe ako znakov zivota. Oslobodzuju telo
strihom, ktory mu dava slobodu. Boli stcast'ou perspektivnej vizie doby a utvarania novej

logiky postmoderného individualizovaného sveta.

Kreativne a kriticky reagovali na udoméacnené ndzory, ignorovali platné Stylistické trendy.
Pracovali s postmodernym vizudlnym umenim a inSpirovali sa tradicnou japonskou

kultirou. Rovnako ich ovplyvnil novy technologicky vyvoj v textilnom priemysle.

St 'ud’'mi, ktori hl'adaju spojenie medzi konceptudlnym umenim a médou a zatracovani
tradicionalistami odevného dizajnu. Tradicionalisti si mysleli, ze sa tym neodvratne zmeni
tvar mody. Moda postmoderny si zakladd na vizualnom paradoxe. Spodné pradlo sa stava
hlavnym odevom, nové sa zamiena starym a kod v obliekani je nahradzany absolutnym
nedostatkom reSpektovania statusu, kvality a hodnoty. Drahé, dotrhané a rozparané
oblecenie symbolizuje ekonomickt iracionalitu. Iracionalita ako takd je sprievodnym
javom celej tvorby japonskych dizajnérov. Formalne oblecenie sa mé nahradit’

neformalnym. Samotny vyber latok oznamuje rozpad starych hodnot.

Harold Koda, kurator Kostymového instititu v Metropolitnom muzeu, reflektuje novy
koncept, aky ndjdeme i v praci Yamamota a dizajnérky Kawakubo ako estetiku nedostatku.
Tato fraza sa stala heslom nového odevného kdédu. Porovnal trendy osemdesiatych rokov
dvadsiateho storocia s trendmi devit'desiatych rokov devitnasteho storocia, obdobia, ktoré
rovnako uplatiiovalo dekadenciu ako esteticky ideal. V ideologickych terminoch odevny
dizajn bezpochyby odpovedal na socidlne, ekonomické a politické nestdlosti.
Sedemdesiate, osemdesiate a devétdesiate roky prinaSaji  globdlne zvySenie
nezamestnanosti, revoluciu mladych, protivojnovy sentiment, globalnu chudobu a
enviromentalne katastrofy. Tieto zmeny ovplyvnili svedomie spolocnosti a stali sa
predpokladom pre praktiky postmoderné¢ho vizudlneho umenia. Pre tvorbu Yamamotu a
Kawakubo st typické dotrhané, rozparané a zodraté latky s nerovnomernymi a
neolemovanymi okrajmi. Vystupuji s novou formou anti-moédy, ako dominantnou

estetikou skorych osemdesiatych rokov.

Po staroCia sa zdpadna moda dogmaticky drzala krajCirsky preciznej mody, ktora

oslavovala sexualitu, povab a spolocensky status. Trend bol vyhradne udavany eurdépskou
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haute couture. Konzumny spdsob Zivota postupne stieral rozdiely medzi jednotlivymi
spoloCenskymi vrstvami. Moda dvadsiateho storofia zaznamenava navrat demokracie, ¢o

viedlo k rozporom idei a praktik moderny.

Haute couture so svojim jedine¢nym dizajnom, technikou, dokonalymi povrchmi,
profesionalnym kraj¢irstvom a ruénym Sitim stratilo svoju dominanciu a postupne ho
nahradza masova produkcia. Exkluzivita sa z odevnictva pomaly vytracala. Historicka
odievania Colin McDowellova hovori o novych impulzoch u japonskych dizajnérov.
Kawakubo a Yamamoto urobili len malo Gstupkov smerom k tradicnym zapadnym idedm
odievania. Ich odev je rovnako filozofia ako dizajn. Avantgardni dizajnéri produkuju

oblecenie, ktoré je pre oci zdpadnych uzivatel'ov radikalne.

Yamamoto a Kawakubo vyrastali v povojnovom Japonsku. Je ddlezité pamdtat’ si, Ze po
vojne nastupila v Japonsku éra skromnosti, chudoby a vycerpania. V tomto kontexte treba
vnimat’ ich mdédnu prehliadku v Parizi na zaciatku osemdesiatych rokov dvadsiateho
storoc¢ia. Vysvetluje to i1 reakciu médii na Kawabukowu v roku 1982, ked’ bola jej tvorba
oznacena nadpismi typu "Modny Pearl Harbour" a samotnd dizajnérka bola nazvana
"zberacom handier". Modelky japonskych navrharov odeté v ¢iernych dekonstruktivnych
odevoch posobili az patologicky. Niektoré z nich mali vyholené hlavy, iné na pohlad
Spinavé neupravené vlasy, bledé tvare postradajuce make-up a na modro zafarbené spodné

pery. Médni novinari povazovali kolekciu za politicka vypoved.. '

V zmysle postmoderného vizudlneho umenia nemozno nespomenut’ stbeznikov
japonskych dizajnérov, akymi su Frances Annete Messager, Christian Boltanski a viacero
postfeministickych umelkyn, ktoré pouzili obleCenie ako prostriedky vyvolavajuce
emotivnu odpoved’ na pracu a podciarkujice kazdodennost. Messanger umiestnila odev za
sklo do drevenych debien a povesila ich na steny ako mal’by. Jej dielo "Histoire des robes",
Histéria odevu, ako séria z roku 1990, je potvrdenim Zenskosti a dramaticky evokuje

melanchéliu a stratent identitu. Fotograf, sochar a maliar Boltanski vyuZziva atypické

! Mitchell,L. The Cutting Edge : Fashion from Japan, Powerhouse Publishing,2005 ISBN
978 186317 114 4 5.29-37
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priestory ako zZelezni¢na stanica ¢i nadhrobok neznameho. Vyuziva efekty veduce k témam

straty, smrti a pochovanych spomienok. Chce nam pripomenut’ zazitok z pamatania si.

V nasledujtcich kapitolach priblizujem tvorbu trojice japonskych névrharov, ktorych dielo
je symbidzou majstrovského strihu, remeselného spracovania odevu ajeho koncepcnej

formy. A svojim spdsobom umelecké dielo nosené na tele.

1.1 Issey Miyake

Issey Miyake je hlavnou postavou v medzinarodnom dizajne a bol jednym z prvych
japonskych dizajnérov, ktory ziskal uznanie a stal sa sic¢astou avant-gardy povazovanej

za japonsko - zapadny hybrid.

Tituloval ako graficky dizajnér na  Tama Art Univerity v Tokiu vroku 1964 a pred
zapisanim sa na Chambre Syndicale de la Couture Parisienne pracoval ako asistent u Guz
Laroche and Hubert de Givenchy od roku 1966 do 1969. Pocas pobytu v Parizi roku 1968
bol svedkom S$tudentskych demonstracii , ktoré ho donutili rozmyslat o dizajnérskom
obleceni viac demokraticky. Pracoval kratko s Geoffrey Beene v New Yorku predtym, nez
zalozil The Miyake Desing Studio v Tokiu v roku 1970, v ¢ase, ked’ Japonsko prechadzalo
hlbokymi kultirnymi a ekonomickymi zmenami. Prevlddajiica americkd okupécia bola
nahradend mozZnostami nezavislej Japonskej kultury, ktora zahrnovala oboje, domacu a

, ;e s , 2
zapadnt tradiciu i nova modernu.

Od zaciatku sa tim Miyake Design Studio pustil do skimania Japonskej 'udovej kultury,
tradicnych textilii a obleCenia, technik balenia a vrstvenia. Miyakovu posadnutosti
vytvarat’ odevy, je mozné vidiet z kazdého jedného kusu oblecenia. V zdpadnom
krajcirstve s odevy strihané a$it¢ do tvaru tela a priestor medzi telom a odevom je

eliminovany. V kimono tradicii je dimenzia odevu zmenena, latka obal'uje telo. >

Zaujimal sa o vyuzitie priestoru medzi telom a odevom ajeho snahou bolo vyjadrit

slobodu v pohybe pre telo aj ducha.

? http://www.answers.com/topic/issey-miyake
? http://articles.directorym.com/Issey Miyake-a600.html#66502
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Ku koncu 80-tych rokov experimentoval s novymi metédami plisovania, ktoré dovol'uji
flexibilitu pohybu nositel’'a pre jeho vlastné pohodlie. Plisované obleCenie ma historické
korene v starovekom obliekani v Egypte a Grécku. Tento spdsob tvarovania odevu
prepracoval na zaciatku 20. storocia uz Mariano Fortuny. Jeho modely vytvarali zahyby na
hodvabnych Satach padajucich z ramien a jemne drzali na tele, ktoré obopinali a ukazovali

zenské tvary.

Obrazok 1 Issey Myiake 1984/1988/1986

Obrazok 2 Issey Myiake 1991/1996/1999

Myiake dospel k novej technike odevu — plisé - skladanej do zdhybov, v ktorej su odevy
najskor usité, vlozené medzi vrstvy papiera a zapracované teplom do tlace, kde su
skladané. Teda vyuzil obrateny postup a jeho prinos tkvie v poruseni konvenénych metod
v zahybani latky pred samotnym strihanim materidlu. Tkaninové pamét udrzi zdhyby, ked’

su oslobodené od papiera. Plisované modely sa rozvinuli do série ,,Pleats please*
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a spolupracoval pri ich tvorbe s umelcami, ktori predstavovali techniku v spojeni vlastnymi

napadmi. (Yasumasa Morimura/1996,Nobuyoshi Araki/1997, Tim Hawkinson/1998)*

Typickym je névrat kniektorym ndmetom a technikdm skladania, ktoré neustale

modifikuje.

Okrem navrhovania funkénych odevov  prezentoval velkolepti muzejnu exhibiciu

predvadzajucu experimentalny dizajn, techniky a materialy.

Medzi rokmi 1983 a 1985 predstavil ,,Body works®, vystavu, ktord skiimala vztah medzi
formami tela aodevom abola prezentovand v Tokio, Los Angeles, Londyne a San
Francisku, ktoréj hlavnym bodom bola cervena busta Zenského poprsia zo skleneného

vlakna.

Vroku 1998 prebehla v Parizi vystava ,Making Things®, ktord okrem retrospektivy
tvorby predstavila Styri sféry uvah japonského dizajnéra. Boli nimi volnost’ pohybu,
stvislost’ medzi dizajnom a umenim, vyskum novych materidlov a technoldgii a hl'adanie
odevu buducnosti. Je typom dizajnéra, ktory neustdle posuva veci do novych rozmerov,

. . . . - 5
experimentuje a rozvija svoje myslienky.

Miyake skumal spdsoby, ako vytvorit’ lacné oblecenie pre kazdodenné nosenie. Koncom
20. storo¢ia vyvinul revolu¢ny proces vyroby oblecenia zjedného kusu latky, ktory
nevyzadoval ziadne Sitie. A-POC, ¢o znamena v preklade "kus latky," bol vytvoreny
textilnym inZinierom Fujiwara-om, ktory pouzival pri vyrobe moderné pocitace v spojeni
s tradicnou technologiou. V. A-POC proces, vldkno ide do tkacskeho stavu a je tkané
strojom naprogramovanym pocitacom.. Kupujlici si moézu prispdsobit’ odev skratenim
rukdvov, sukne & vystrihu do pozadovanej dizky. Umoznil tak interaktivnu wdast

zékaznika na Giprave vlastného odevu.. A-POC proces bol pouzity aj na médne doplnky.

* http://thaicatwalk.com/wordpress/2009/09/pleats/

> Mitchell, L. The Cuting Edge : Fashion from Japen, Sydney : Powerhouse Publishing, 2005. ISBN
9781863171144,66-69

% http://www.designboom.com/eng/funclub/apoc.html
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Obrazok 3 systém A-POC

1.2 Rei Kawabuko

Nezamenitel'na japonska navrharka, ktora v 80-tych rokoch reagovala na tradi¢nt eurépsku
eleganciu svojimi akoby zni¢enymi modelmi a trhlinami v nich, ¢im spdsobila Skandal
v Europe, tym ze napadla konvencie. Je novatorka, ktord pouziva logiku. Jej vytvarné
formy nenest stopu uniformovanosti a typickymi znakmi jej tvorby je Cierna
a nadmernost’. Od zaciatku jej kariéry je zamerana na vyjadrenie niecoho nového v kazde;j

kolekcii.

Aj ked’ je najviac zndma ako mddny dizajnér, svoju pozornost’ zameriava na graficky
dizajn, reklamu, interiér obchodov, pretoze vSetky zlozky st sucast’ jednej prepojenej vizie.
Rei vydavala dva krat do roka magazin SIX, o v jej podani reprezentuje Siesty zmysel,
v ktorom prezentovala inSpirativne fotografie, napady. O jej osobnom Zzivote sa nepiSe,
pretoze je utiahnutym typom tvorcu a tato skutoCnost mi imponuje, pretoze tymto

postojom si stoji za svojou pracou a jej dizajnové pociny rozpravaju za nu.

Po absolvovani vytvarného umenia a literatiry na prestiznej univerzite Keio v Tokyu

pracovala v textilnej firme. Po tejto skusenosti zac¢ina pdsobit’ ako Stylistka. Tvorba si ju
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nasla a ona zacala vytvarat’ inSpirativne a originalne obleCenie, ktoré si naslo cestu na pole

modneho dizajnu a polozila tak zéklady ,,neupraveného stylu®.

Vytvéra odev, ktory moZeme popisat’ ako architektonicko-socharsky , a hlavna pozornost’
je sustredena na $trukturu. Co je vel'mi prinosné a inpirativne pre mia, sklada k sebe kusy
odevov na prvy pohl'ad mozne nefungujtcich farieb. V jej rézii to vSak neodmysliteI'ne
funguje podivne ale zaujimavo. Odevy st skonStruované spdosobom, ktory im umoznuje
niekol’ko podob vd’aka pohybu tela. Oslobodila odev z viazanosti s telom a vytvarala nové
formy. V niektorych vytvarnych pocinoch telo nechava uplne zmiznut a vyuziva tak

charakter materialu tym, ze vytazi z jeho Struktiry maximum.

Rei Kawabuko-va bola v roku 1987 poctena Fashion institute of technology ako jedna z

poprednych Zien designu 20. storocia.

Obrazok 4 Rei Kawabuko pre Commes des Gargons 1983/1984

V Yamamotovej a Kawakubovej praci mozno najst podobnosti. Boli priatelmi a
spriaznenymi dusami po obdobie desiatich rokov. Kawakubo nachddza krasu v
nedokonéenom a iregularnom. Cerpa zo Zen budhizmu a uznéva chudobu, jednoduchost’ a
nedokonalost. Konceptualizmus je neodmyslitelnou sucastou jej filozofie dizajnu. Jej

navrhy smeruju k buducnosti a postvaji hranice. Zaklada si na spontannosti.
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Kawakubo tvrdi, Ze nema definiciu na krasu: ,,Nachadzam krasu nedokonalosti a v
nahode. Chcem vidiet’ veci odliSne v ceste hl'adania krasy. Chcem najst’ nieco, Co eSte

. v / . c v v . r
nikto nenasiel... nemé zmysel vytvorit’ nieco o¢akavané."

1.2.1 Commes des Garcons

,Ni€ €o ste uz niekde videli. Ni¢, ¢o sa opakuje. Prichadzaji nové objavy, ktoré
slobodne a plné do Zivota hl'adia do budtcnosti.*

Commes des Garcons,1997®

Znacka, ktord je v Eurdpe vel'mi populdrna pre 'udi mimo mddneho priemyslu a patri
spolu zo zakladatel'kou ku kultovym pojmom na poli odevného dizajnu. A i ked’ znie ¢isto
francuzsky za jej zalozenim stoji prave Rei Kawabuko so svojimi navrhmi s vyrazne
asymetrickymi strihmi, otvormi a nezacistenymi hranami. Znacku Kawakubo zalozila v
roku 1973 a v 1975 otvara svoj prvy butik a nasledne v roku 1978 sa objavuje muzska
linia. Eurdpsky debut nastal v roku 1981, ked’ predviedla prvi kolekciu Comme des
Gargons v Parizi. Zaviedla tak nekonven¢ny konceptualizmus na eurdpskej pdde, ktory

zaCiatkom 80-tych rokov spdsobil rozruch.

Novinari jej Styl nazvali ,, HiroSima chic®. Bol to §tyl, ktory rezonoval s londynskym
protivliddnym punkom, ktory pohybom stelesiioval pramen japonskej estetiky a filozofie,

ktora zdoraziuje nezrovnalosti, nedokonalosti a nedokoncenosti.

" Mitchell,L. The Cutting Edge : Fashion from Japan, Powerhouse Publishing,2005 ISBN
978 186317 114 4,5.53

8 FUKAL A., SUOH, T., INAGAMI, M., KOGA, R., NII, R. Méda: Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti,
Shirka Kyoto Costume Institute. K6In, Praha: Taschen, Slovart, 2003. s.658
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Obrazok 5 Commes des Garcons 1998

Od uvedenia prvej kolekcie Comme des Garcons v Eurdpe bola povazovana za veducu
avant-gartni ndvrharku, medzindrodne uznavanu ajej odevy boli oslavované pre ich
schopnost’ menit’ tradi¢né chapanie Zenskej zvodnosti. Akoby déavala za vzor typ Zeny

nezavislej a individudlnej, ktory dovtedy neexistoval.

Obrazok 6 Commes des Gargons 1997

Styl CDC odmieta pocuvat prijaté predstavy o siluete a bodyline, je vytvarany

z inovativnych navrhov, zdoraznuje ramend, extra dlhé rukdvy, svetri s otvormi,
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demontované¢ bundy otocené rubom na lic. Teda Specializuje sa na ,antimédu®,
nekonstrukéné odevy, ktorym chybaju odevné komponenty. Znacka je komercne i
umelecky velkym uspechom a patri k modnej avantgarde. Kazda kolekcia je nadSene

oc¢akavanou a pravidelne znamena inovativny dizajn a pristup k odevu.

1.3 Yoshi Yamamoto

Yoshi Yamamoto je veduci dizajnér, ktory si udrziava pevné kreativne postavenie v jeho
domovskej krajine tak dobre, ako aj internacionalne. Ako syn kraj¢irky, povodne Studoval
pravo, no po skonceni pokracuje na Bunka Fashion College. V roku 1971 zakladéa svoj
vlastny label, a svoju prvu pracu predstavuje v roku 1977. Po tspechoch v Japonsku spaja
svoje sily s Rei Kawabuko a zacina prezentovat’ svoju firmu v Parizi. Tito dvaja ndvrhari
sa podielaju na vrstvenej a jednofarebnej vizii zaciatku 80-tych rokov a postupne

predstavuju svoje siluety.

Yamamoto obhajoval asymetriu a vyhybal sa konvencnych formdm. Po boku jeho
experimentalnej znacky ,,Yohji Yamamoto®, produkoval cenovo pristupni a nositelnu
liniu pod znackou Y's for Men” a 'Y’'s fom Women'. Je oslavovany za dokonalé

krajéirstvo, kreativne plo§né odevy, vac§inou v &ernej farbe, pre muzov aj pre Zeny. °

Obrazok 7 Saty Yohji Yamamoto 1990

? http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/y/yohji_yamamoto/index.html
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Yamamoto je vnimany ako dizajnér ovplyvneny existencionalnou filozofiou a jeho praca je
spatd s jeho spomienkami. V jeho biografii Talking to myself priptsta, Ze Spinavé,
dotrhané, zni¢ené a poldmané veci sa mu zdaju byt krasne. Japonsky termin hifu (star$i
termin bez divadla) sa hldsi k forme antiStylu a je nepopieratelnym elementom
Yamamotove] prace. Pocit hifu obleCenia vyjadruje zmitok, mizériu, neporiadok, je
duchom Tludi nosiacich toto obleCenie. Vyjadruje emocionalnu krehkost’ nositela.
Zlucovanie emociondlneho, intelektudlneho a estetického evokuje u divdkov formu

"performance art". Yamamoto popisuje svoju pracu ako protiklad komercionalizicie
zépadnej mody. Kreuje obleCenie, ktoré je univerzalne. Netyka sa ho casovost, tvori
oblecenie, ktoré preziva svojho nositel'a. V osemdesiatych rokoch ho ovplyvnil fotograf
August Sander, ktory fotografoval v tridsiatych rokoch, v obdobi hospodarskej krizy v
Amerike. InSpirovali ho obrazy farmarov narabajucich s pluhom na zapraSenych poliach,

odeti do slnkom vyblednutych Siat a matiek s det'mi schulenymi na verandach chatf¢.

Jeho oblecenie ma Casto charakter skulptiry a rdd kombinuje neobvyklé materidly a stavia
ich vedl'a seba moderne s tradicnymi elementmi. Ovplyvneny historiou zapadnej mody
a jeho japonskym zdzemim odkazuje na tradiciu medzindrodného odievania a textilu v jeho

tvorbe.

-

S

Obrazok 8 Plastové saty Yohji Yamamoto 1995

V roku 1995 prezentuje kolekciu, ktord otvorene prehodnocuje tradi¢né japonské odievanie

vo vSetkej jeho vzneSenosti. Ako kimono, jeden kus hodvabu crepe-de-chine je priamo
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strihany a riasenim volne komponovany okolo tela. Eleganciu odevu zosiliiuje vzor
vytvarany pouzitim techniky shibori. Shibori je skladanad technika, ktorou sa vytvaraji
rozne farebné geometrické vzorce a obrazce. Farba neprenikd v oblasti, v ktorej je

zabranené jej prieniku. Tym kimono posuva za hranice Casu.

Yohji Yamamoto priniesol §tyl, ktory sa rozchadzal s obecne platnou predstavou fatalnej
zeny nali¢enej, so zvyraznenym pasom a ramenami, postavenej na vysoké podpétky a jeho
prehliadky naznacovali odliSnost’, radikdlne moderny S§tyl. Jeho tvorba ilustruje typ
zmixovaného vychodno-zdpadného odevu, ktory  sa identifikoval s japonskym
dizajnom pocas 80-tych rokov. Jedna velkost’ sedi vSetkym, odev sa sklada, nosi sa cez

seba prekryvanim a kompletny vyzor je dotvoreny objemom a tvarom odevu. '’

' Mitchell,L. The Cutting Edge : Fashion from Japan, Powerhouse Publishing,2005 ISBN
978 186317 114 4,5.103-104
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Obrazok 9 Yohji Yamamoto nohavicovy kostym 1986



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

2 MY PERSONAL INSPIRATION

V tejto Casti prace by som chcela vysvetlit’ zvoleny nadzov kolekcii, ktory je jej jednotiacim
prvkom. Pod tymto pojmom predstavujem inSpiraéné zdroje, ktoré v mojom zivote
vystupuju a neustdle mi vyskakuju do povedomia s urCitou pravidelnostou a ja mam tak
pocit, Zze sa knim musim stile vyjadrovat. Akoby nieCo vo mne zostalo stile
nevypovedané. Dotykam sa tematiky Struktir v odevnom vyuziti. Uz v mojej bakalarskej
praci som sa venovala Struktiram a ich vytvaraniu, premeny materidlu a hry s nim. Boli to
skor objemné formy. V magisterskej praci vyuzivam k vyjadreniu ¢istu plochu materialu,
jeho charakter a vizudlnu podobu. Material v jeho Cistej forme je pre mina synonymom

prirodnych Struktur.

Priroda vo svojej vSeobecnosti je miestom, z ktorého ¢erpam energiu a inSpiraciu pre zivot,
ktorého vyznamy su rozmanité . Je inSpirdciou neustale sa opakujicou, ktora predstavuje
mnozstvo metafor atradicii. O slovo sa hldsi v obdobi secesie, art deca, no jej
znovuzrodenia mozeme sledovat’ v podobe biomorfizmu alebo organického dizajnu, ktory

je tempovany prirodou a snazi sa zachytit’ jej abstrakciu.

Od pradavna je inSpiraciou umelcov, dizajnérov v jej najrozmanitejSich formach a
podobach. Pre mma je prostredim, do ktorého sa neustdle a rada vraciam a v ktorom
naberam novy dych. Je miestom, kde si upratujem dusu. Mam pocit, Ze uzko suvisi
s mojou pracou, pretoZze Casto sa nechavam undsat’ pozorovanim prirodnych Struktur, ktoré

sa snazim aplikovat’ do svojej tvorby.

Materidlovo aj farebne cistd kolekcia vo mne evokuje odkaz na devasticiu prirody,
v dnesnej dobe tak Casto rieSenej problematike a taktieZ je vypoved'ou o snahe k navratu ku
koreniom Zenstva. RieSenie tejto témy bolo a stile je pre mia vel'mi aktudlne, pretoze byt
zenou 21. storoCia a postmodernej doby symbolizuje pre mma hladanie cesty k sebe,

k postoju ku svetu a vlastnej individualizacie.

Tvarovou formou kolekcie som chcela zachytit’ moment vol'nosti i zviazanosti v ur€itych
zivotnych situdciach apoukazat' na jednotu toho, ze vSetci sme suCastou jedného

pohybujuceho sa celku.

Pocas tvorby magisterskej kolekcie som si chcela zadefinovat’ sposob mojej prace, ktory
by som prirovnala k inSpirdcii zo socharskej tvorby. T4 je zaloZzend na tvorbe

trojrozmerného objektu , vyuziva priestor, pomocou ktorého zhmotnuje naznaky
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umeleckych predstav. Pracuje s dopadom svetla a vytvaranim tiena, ktory modeluje sochu.
Odev ma vsak ti vyhodu, ze sa dostdva telom do pohybu atak sa jeho tvar meni do

roznych vizualnych premien a podob.

Tu by som chcela presnejsie popisat’ pristup k tvorbe, ktory ma sprevadza pocas celého
studia a myslim, Ze je dobrym odrazovym mostikov pre moju neskorsiu tvorbu. Snazim sa
odev  formovat volne na postave ateda vyuzivam princip trojdimenzionalneho
modelovania predstdv podobne ako v socharstve. Vytesdvam z materidlu strihové kusky ,
zostrihdvam ich a postupne z nich modelujem formu odevu, ktord mi vyhovuje, pricom
musim brat’ do uvahy charakter materialu. Nie kazdy material mi vSak dovoluje tvarovat’

odev podobnym sposobom ale vZzdy mam snahu spracovat’ touto cestou jeho urcitu Cast’.

Myslim, Ze tento spdsob tvorby je mojou silnou strankou a v buducnosti by som sa chcela
metodicky rozvinut do dalSej etapy — destrukcie a venovat’ svoju pozornost’ objektu a
koncepcii. Diplomovi pracu preto chapem ako prestupovy chodnik k hl'adaniu dalSej

vytvarnej formy.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 POPIS KOLEKCIE

V tejto Casti popisujem konsStrukéné rieSenia, pouzity material a findlny vzhl'ad modelov

a blizSie sa snazim ukazat’ vyber materidlu a farebnost’ kolekcie.

SnaZila som sa vytvorit’ jednotnt kolekciu, ktorda odkazuje na Cistotu prirody a ktora sa

opiera o teoretické poznatky a je vyjadrenim mdjho osobného ndzoru a estetického citenia.

Kolekcia je urcend Zene, ktora spoznava samu seba v stlade s prirodnymi cyklami a
v spojeni s materidlom jej dava moznost stat’ sa sucastou prirody. Nie je len nemou
sucastou dneSného sveta, ale vytvara si individudlny pristup sama k sebe a takisto aj

k svetu.

Kraje niektorych modelov som nechala v nezacistenom stave, pretoze to bola potreba

materidlu a moja vlastné potreba pre nezacistené formy.

3.1 Farebna vzorkovnica

Farby v prirodnych odtienioch vyjadruje zensku krehkost” a prirodzenost’ a logicky suvisia
so zvolenym materidlom kolekcie. Mdm pocit, Ze prirodnd farebnost’ nepodlicha m6édnym
trendom a pravidelne, skoro s presnostou sa objavuje v kolekciach navrharov. Mojou
snahou bolo vytvorit’ jeden farebny celok, ktory bude pdsobit’ nerusene, priCom vsadzam

na individualitu a detaily.

Cielom pri farebnom komponovani bolo, aby kazdy model bol jednotny, aby takpovediac

nekrical ale pritom sa v lom Zena citila prirodzene a uvol'nene.
Pri farebnom ladeni kolekcie som na chvil'u zastavila svoju pozornost’ na vyznamy farieb.

Z tohto hladiska sa moj zaujem zameral na farbu hnedu, ktord je farbou zeme, zosiliiuje
pocit bezpecia, tepla a Gitulnosti. Dava ndm pocit ochrany a predstavuje prirodzenu mud-
rost’ a spriaznenost’ s prirodou. Biela farba predstavuje vo vSeobecnosti Cistotu, no v jej
d’alSom vyzname moézeme ndjst’ rozne odlisné vyznamy. V Oriente je to symbol smutku,

v zapadnej kultire je farbou nevinnosti a prirodzenosti.
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Obrazok 10 Farebna vzorkovnica
3.2 Material

Pri vybere materidlu som hladala formu, ktora by stvisela s mojimi konstrukénymi
postupmi a nadvédzovala by na potrebu materialu s ur€itym charakterom, ktory by zapadal

do prirodnej koncepcie prace.

Vzhl'adom k tomu, ze v dnes$nej dobe sa neustale diskutuje o devastacii prirody, bolo

mojim zdmerom pouzit’ materidly naturalne, ktoré¢ nie si vyrobené z umelych vlakien.

Hodvab je materidl tzko spiti s vychodnou kulturou, preto sa do kolekcie hodil aj
koncepcéne. Tajomstva vyroby sa storoCia ziarlivo strazili a ani prudky rozvoj vyroby
umelych vldkien nedokazal nahradit’ jedine¢né vlastnosti prirodného hodvabu.

Japonsko sa predstavuje na EXPO 2010 organickou stavbou, ktora nesie symbol schranky
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moruse. Exteriér stavby evokuje schranku priadky morusovej vyuZzivanej pre tvorbu

hodvabu. '

Hodvab ako prirodné textilné vldkno je prispdsobivy Zenskému telu, obopina ho

a podporuje jeho prednosti.

Pre svoju kolekciu som zvolila druh hodvabu s pevnejSou a elastickou vézbou, pod ndzvom
bourettovy hodvab. Je to hodvab vysSej gramaze v platnovej vizbe, ktory vdaka
nepravidelnosti a hrudkovatosti vldkien ma pevné spojenie a vytvara pozadovany
Struktirovany efekt, ktory na prvy pohl'ad nie je zrejmy. Chcela som dosiahnut’ toho, Ze az
pre zastaveni vidiet’ detaily, o prirovnavam ku skuto¢nosti, ze v dneSnom uponahl'anom

svete I'udia nevidia detaily a unikaji im délezité veci.

Dal$i materidlom v kolekeii, ktory komunikuje svojim naturalnym vzhladom je lan,
ktorého vldkna maju mala pruznost’. Je to materidl, ktory ma silny sklon k mackavosti,

typickd je nestdlost’ a nerovnomernost’ vzhl'adu.

V kolekcii sa objavuju prirodné materialy, ktoré¢ sa v detailoch, ¢i vacSich celkoch
stretdvaju s prirodnou nefarbenou  koZou, ktord je vyjadrenim tuhSich foriem

a symbolizuje zviazanost'.

3.3 KonStrukéné rieSenia

Predpripravou magisterskej kolekcie bola moja vol'na tvorba odevov ur€enych na predaj.
Bola to hra hl'adania spdsobu spracovania materidlu, kedy som dosla ku konecnému tvaru,

od ktorého sa konstrukéne odvijala moja d’alSia praca.

Vzdy sa snazim pracovat’ s materidlom takym spdsobom, ktory mi umoziuje rozbit’ ho na
kusky a postupne skladat’ z neho odev. Pri praci postupujem tak, ze material rozdel'ujem na
kusy, ktoré st roznej dizky. Z nich prisposobujem a hladam tvar sediaci na telo. Postupne
si tak vytvaram zékladni mustru, ktorti dotvdram. To mi umoznovalo vytvorit’ prva Cast’

kolekcie Siat, ktoré poskytuju dostatok priestoru na pohyb. Modely v sebe nesu informaciu

Yhttp://www.designmagazin.cz/architektura/14347-japonsko-ma-na-expo-2010-pavilon-z-kukly-
hedvabi.html
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pretocené¢ho stromu, ktory je doSiroka otvoreny energiam zeme. Suvisi to s prejavom
zenstva a toho, ze zeny postupom casu prestali nosit’ otvorenu ackovu formu, ktora bola
odnepamiti prejavom kultu Zenstva, a tym sa prispdsobuju muzskej energii. Vytvorila som

az prehnana formy sukiovitého strihu, ¢im som chcela podtrhnut’ tito informéciu.

V kolekcii som sa snazila pracovat’ aj so strihom, ¢o u mia nebyva pravidlom. Strih som sa
snazila upravit’ spésobom, ktory by vyhovoval a zapadal tvarovo. Pri d’alSej Casti kolekcie
som pouzila spdsob skladania a vrstvenia materidlu, kde som sa snazila vytvorit’ Struktiry

zvacSenych foriem.

Obrazok 11Technicky nakres $iat tvorenych na telo
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4 POPIS MODELOV

Prvé cast’ kolekcie sa sklada zo Styroch modelov. Dvojicu $iat na navrhoch som spracovala
z bourettového hodvdbu a konStrukéne som zvolila sposob, ktory som opisovala
v predoslej kapitole. Tvorila som bez strihu. ISlo mi o Cisté zachytenie formy, o hru
s materidlom. Tento material ma charakter, ktory ma pri praci napliiial nielen svojim
Struktirovanym povrchom ale aj svojou charakteristickou vonou. To je jeden z d’alSich
prvkov kolekcie. Z materialu som citila nenapodobitelnu vonu Cistoty a pravosti a to bolo

vel'mi inSpirujtce. Tieto dva modely povazujem za zasadné v kolekcii.

Dolny okraj modelov zostal nezacisteny. Bol to pocit vnutorny aj vizualny, ktory vo mne
materidl vyvolaval a preto som necitila potrebu ho ukoncovat’. Tento spésob neukoncenia

som vyuzivala aj pri tvorbe d’alSich modelov.

Obrazok 12 Navrh
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Obrazok 13 Navrh

Pri pokracovani prace som pracovala podobnym sposobom, no s pouzitim strihu vrchnej
Casti Siat. Vyuzila som bourettovy hodvab pevnej viazby s kombinaciou koze, ktora vytvara
plosné Struktiry skladanim farebnych kozenych ¢asti. Vd’aka pevnym vlastnostiam tohto
druhu hodvabu model posobi socharskym dojmom. Je tvoreny s pouzitim vel'kej spotreby
materidlu, jeho postupnym skladanim a spojenim s koZenou castou. Velkd spotreba

materialu pdsobi architektonickym dojmom.
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Obrazok 14 Kresebny navrh

Kresbové navrhy som koncipovala do Cistej podoby. Pracovala som s tuSom a miestami
s jemnym lavirom. In$pirativna bola pre mna kresba Yohji-ho Yamamota. Takato Cista

grafickd poloha prejavu mi vyhovuje.

Stvrty model §iat je spojenim &istého hodvabu s tvrdym vzhl'adom lanu. Na tomto modely
sa objavuje material s ploSnou Struktirou, ten ma strihovli podobu smerujicu nadol. Mo-
del tvarovo koresponduje s predchadzajicou ¢ast'ou. Je koncipovany obojstranne, teda ma
dve moznosti vyuzitia pri noseni. Je tvarovany volne a jeho podoba a hra na prvy pohlad

nekombinovatel'nych materidlov vynika prave pri pohybe tela.
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Yohii
Vo amete

Obrazok 5 Kresba Yohji Yamamoto

Pri tvorbe overalu boli mojou inSpiraciou trendy na rok 2010, konkrétne balonovy typ
siluety, ktory bol podkladom k vytvoreniu overalu. Nebolo to ako pri predchadzajicich
modeloch, kde som uplatnila moje konstrukéné pristupy. Pracovala som so strihom, jeho
Clenenim a vytvaranim objemov. Vyuzila som kréivy charakter materialu a farebn
kombindciu l'anovych platien spolu s materidlom, ktory ma plo$n Struktiru. Ten som
nechala posobit’ v hornej casti modelu v Cistej podobe, aby bol zrejmy jeho odkaz na

prirodné Struktiry.

Model z ¢istého hodvabu bola hra hladania tvaru a podoby, ktord by mi esteticky
vyhovovala. SkuSala som rézne polohy materidlu. Zacala som tvorit deStrukénym
sposobom, teda materidl som trhala na nepravidelné casti, tie som na seba vrstvila
prekryvanim a neskor som ich k sebe fixovala zoSivanim. Tento model by som chcela

nafotit’ za pdsobenia farebného svetla a odhalit’ tak hru jeho prekryvania a vrstvenia. Je
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volnou formou, pri tvorbe ktorej som sa chcela uvolnit’ anepridrziavat’ sa ziadnych

pravidiel.

Obrazok 16 Kresebny navrh overalu

Pri tvorbe dalSich modelov pokracujem v tvorbe sposobom trhania materidlu a jeho
spajania. Kombinujem lanové materidly, aby praca pdsobila ucelene ako kolekcia

a nadvézovala. .
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Obrazok 17 Kresebny navrh

Model kabéatu je tvoreny strihom, ktory som rozclenila a prisposobila tak predchddzajiicim
formdm pouzitych v kolekcii. Cheela som vyuzit' Cisty farebny prejav a tak som pouzila
lanovy materidl, ktory posobi zasedivelym dojmom. Farebnost’ materidlu bola povodna

inSpiracia pri jeho tvorbe .
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Obrazok 18 Kresebny navrh kabatu

Tymto sposobom, teda uz s pouzitim strihu som pracovala aj na dalSich modeloch
v ktorych vyuzivam kozu v kombindcii s predoSlymi materialmi. Chcela som do kolekcie

dostat’ pocit tvrdosti a zviazanosti, ktory vo mne koza vyvolava.
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Obrazok 19 Kresebné navrhy kolekcie
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5 FOTODOKUMENTACIA

Obrazok 20




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Obrazok 22
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Obrazok 23
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Obrazok 24
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Obrazok 26
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Obrazok 27

Fotografie : Hanka Sottnikova

Model : Katka Jilkova
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ZAVER

spracovat’ rozliénymi sposobmi. Pri spracovani tejto témy bolo mojou snahou zachytit’

sebareflexiu vlastnej tvorby a uplynulého Studia. Snazila som sa spociatku sustredit’ na

.....

Téato praca mi ponukla zamyslenie sa nad otdzkou tém, ktoré ma inSpiruju k tomu, aby
som nieCo vytvorila. Dolezitd bola pre mna otazka dévodu preco som to spracovala tymto

sposobom, s ¢im suvisi vyber materidlu, farebnosti a formy kolekcie.

Je to prezivanie emocii, zaZitkov, hl'adanie pravdy, ktoré som sa snazila vyjadrovat’. Bola

to snaha o to, aby kolekcia bola vyrazovym prostriedkom osobnosti.

Cielom diplomovej prace bolo zhodnotit vybrani inSpiraciu pouzitim vytvarnych
prostriedkov, ktoré sa mi stali najbliz§imi poc¢as uplynulych rokov stidia. S ohliadnutim sa
na zaciatok prace a jej vyslednil podobu musim napisat’, Ze som sa odklonila od povodnej
koncepcie, no zase mi to prinieslo ur¢iti slobodu pri tvorbe modelov, ktoré som vytvarala
priestorovo. Tato poloha mi bola najbliz§ou a najviac vystihla to, ¢o som chcela pracou

zhodnotit’ a vypovedat’.

Cas sa neda vziat’ spit’ a z tohto dovodu bola moja diplomovéa praca pre mna velkym
poucenim. Je to informdcia, ktord chdpem nanajvy$ pozitivne v zmysle poucenia sa
z faktu, ze strach nam bréani otvorit sa novym vizidm a formam vyjadrovacich

prostriedkov.
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