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ABSTRAKT

Inspiraci pro celou bakaldiskou préci je mi pojem cCista linie. V teoretické Casti se
zabyvam objevovanim cistych linii v samotném obdobi minimalismu a poté se snazim po-
chopit vyznam slova ,.koncept™ a pfiblizit dila z téchto dvou obdobi minimalismu a kon-

ceptualniho uméni.

Nastudované materialy se snazim uplatnit do praktické ¢asti, kde jsem si jako kon-

cept kolekce zvolil téma ,,Cervena sné¢hova vliocka*.

Kli¢ova slova:

Minimalismus, koncept.

ABSTRACT

The inspiration for the entire bachelor work is the concept of clean lines. The theo-
retical part deals with the discovery of pure lines in the actual period of minimalism, and
then I am trying to understand the meaning of the word "concept" and bring the work of

these two periods of minimalism and conceptual art.

Study materials are applied in practical part where I chose the concept of a collecti-

on on "red snowflake."

Keywords:

Minimalism, concept.
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Dé&kuji predevsim Univerzit¢ Tomase Bati ve Zling, kterd na mé méla po celou do-
bu studia pfiznivy vliv a podporovala mé aktivity. Zejména vSak muyj dik patii ak. mal.
Séarce Siskové vedouci Ateliéru Designu odévu, diky které jsem realizoval spoustu svych
modelii. Nejvétsi oporou pii realizaci a vzniku bakalaiské prace mi byla Maria Stranekova,
které¢ z celého srdce dekuji. Dale dékuji mému oponentovi Jakubu Polankovi, ktery mi vy-

Sel vstfic a udélal si na mé Cas. V posledni fad¢ diky patii i Royall College of Art.

Podékovani firmam, které mi byly oporou:

Arte plus www.arteplus.cz

Op — profashion www.op-profashion.cz
STYL vyrobni druzstvo knoflikara www.buttons.cz

Stap www.stap.cz
Progressproject WWW.progressproject.cz
Ing. Zdenék Volf www.zvsilk.cz

Mima MiluSe Macenauerova
Motto:

,Jednoduchost formy nutn¢ neznamena jednoduchost zkusenosti.*

Robert Morris

»simplicity of form is not necessarily simplicity of experience.*

Robert Morris
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UvVOoD

Hned na ivod bych chtél podotknout, Ze jsem si zvolil velice abstraktni téma, coz
na jednu stranu muze byt velké pozitivni plus. Nicménég, bohuZzel v pribéhu hledani a defi-
novani pojmu ¢istd linie jsem narazil hned na n¢kolik zaludnych problému. Zprvu jsem

tapal, doslova se trapil a nevédél, kterym smérem se vitbec bude cela prace ubirat.

Po mnoha konzultacich, skicovani bezduchych postav s oble¢enim a tvoieni mode-
It z kalika bez jednotného konceptu jsem pokracoval tak, jak jsem byl mnohokrat ve své
tvorbé zvykly. Tento zpiisob bych nazval navrhovani kolekce pro kolekci. Tedy navrhnout

odévy, které budou libivé na oko, ale o ni¢em vlastné nebudou vypovidat.

V pribéhu prace jsem navrhoval vice a vice téZzkopadnéji, az jsem zacal jako jiz po
nekolikaté s touto praci apln€ od znova. Znovu jsem si prosel inspiracni zdroje na interne-
tu, a jen tak jsem se nechal obklopovat vyhledanymi obrazky. Konecné po delSim hledani a
nekolika odmlkami jsem piisel na pro mé néco naprosto revoluc¢niho, alespoii jsem to mys-
lel. Anonymni fotografii za sebou poskladanych kvadri. AZ pozd¢ji jsem identifikoval, Ze
se jedna o berlinsky pomnik architekta Petera Eisenmana, ktery takto vzdava hold obétem

holocaustu.

Nasledné tvaroslovi a duch kolekce byl razem jasny. Inspirace architekturou vyztu-
zeni odévu a implementace Spicatych hranatych tvarli, jednoznaéné definujici strohost ar-
chitektury a jeji Cistotu. Myslenka celé kolekce je tedy zavisla na odkaz jednoho tvaru a to

hranolu.

Nyni se zdalo, Ze mi nic nestoji v cesté za dokonalou praci. Jasnym odkazem na
konkrétni tvar, ktery existuje a je dominantou pro Berlinskou architekturu nemohu prosté
praci dovést ke zmafenému konci. S odstupem Casu mohu ironicky poznamenat opravdu

,vyborny postieh®. Je mi jasné, Ze i tudy cesta opét nevede.

Spravnou cestou jsem se vydal az ptijeti do 2. kola ptijimaciho fizeni magisterské-
ho studia na prestizni univerzitu Royal college of Art v Londyné. Podminka pro pfijimaci

interview bylo vytvofit projekt pro kolekci jaro/1éto 2010/2011.

S védomim, Ze se hldsim na tak prestizni Skolu, jsem se soustfedil jen na tento
projekt. Nevim ted’, jak je to mozné, ale na celou véc jsem se zacal divat z jiného hlu.

Modely pro mé neznamenaly uZ jen kusy latek umisténych na modelky. Najednou jsem
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m¢él potfebu vyzkouset si néco nového a do celé kolekce jsem mél potiebu vnést zpravu,

poselstvi.

Hlavu sklonénou k papiru a tuzce jsem zvedl a podival se kolem sebe. Zacal jsem
najednou dychat a uvédomovat si souvislosti, tak banalni a jednoduché véci, které jsou
vSude kolem mé, ale ja si jich nikdy nevSimal, protoze jsem byl vzdy soustfedény jen na
“navrhovani”. V tento moment mi bleskly v hlavé mySlenky prezentovani zimni kolekce v
1été. Naslednd myslenka byla jesté dulezitéjsi a blize specifikovand, reakce na klimatické
zmény v podnebi.

S konecnou radosti jsem pfiSel hned na dvé véci. Prvni fesi miyj aktudlni problém
ze v kazdé kolekci se uz dale nebudu soustfedit pouze na jeji formu, ale musim ji chapat
mnohem komlexnéji a pfi jeji tvorbé mit jasné uchopitelny koncept odrazejici se jak v

tvaru, tak a co je hlavnéjsi, v celé jeji filosofii.

Koncept, ktery ji provazi od Gplného zacatku, pies realizovani a prezentaci konce.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

I. TEORETICKA CAST
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1 MINIMALISMUS

Za obdobi n¢kolika poslednich let, co se snazim vénovat mode jsem zjistil, Ze mi
vice sedi, kdyz mohu navrhovat odévy linii co nejvice zjednodusenych. Castokrat jsem
slySel z Gst rtiznych lidi jedno a totéz ,,mén¢ je nekdy vice*. Vzdy jsem tomuto rceni Sel
naproti. Ale nem¢l jsem potiebu se ztotoznovat s kterymkoliv uméleckym smérem. AvSak
postupem casu zac¢inam pocitovat, ze ideové propojeni mych dél s uméleckym smérem by
my mohlo byt mnohému dalSimu tvofeni inspiraci. Po analyze uméleckych sméra jsem

jako nejbliz§i mému srdci ur¢il minimalismus.

Pfi procitani studijnich materiali jsem narazil na jistou nejasnost. Piestoze se mi
zprvu smér zdal jasné€ vytyCeny a ohranieny je tomu piesné naopak. V odborné literature
se dozvidam, ze piesna definice sméru jako takového stale chybi. MiiZzeme se pouze spoko-

jit s definici, ktera se zaklada na:

»analyze spole¢nych formalnich znakt, jako byly redukce vyrazovych prostiredkd,
sériovost, kompozi¢ni postup postradajici vztahovost, uziti novych vyrabénych materiala a

primyslovych vyrobnich postupi.*

Taschen - MINIMALISMUS

1.1 HISTORIE MINIMALISMU

Smér vznikajici poc¢atkem 60. let v New Yorku a Los Angeles, USA. Objekty mi-
nimalismu mohly poprvé spatfit navstévnici newyorskych galerii pozdé€ji dokonce 1
v muzeich. Problém byl, Ze publikum nebylo na tento novy smér pfipraveno. V té dobé
zrovna byl rivalem v uméni Pop-art, kterému se oproti minimalismu dostdvalo uznéni jiz
od ptfednich autorit. Samotné zacatky sméru nebyly nijak uspésné a spise zptisoboval zma-
tek. Kritici se nemohli dohodnout na jednotném nazvu a proto se nejCastéji objevovaly
nazvy Cool Art, Primary Structures, Literalist Art. Konecny jednotny vyraz stanovil az
anglicky filosof Richard Wollheim, ktery jako prvni pouZil ndzev ,,Minimal art”. Nicméné
nutno podotknout, zZe se nezmiiuje ani o jednom z umélci, ktefi tomuto sméru byli pozdéji
pfisuzovani. K tomuto sméru fadime objekty umélcii: Carla Andreho, Dana Flavina, Do-
nalda Judda, Sola LeWitta a Roberta Morrise. AvSak i samotni zminéni umélci nikdy neby-

li srozuméni se zaSkatulkovanim svych dél jako minimalistickych. Definice jako takova
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tedy pro pfesné urCeni sméru stale chybi. Zajimavym poznatkem o minimalismu je, Ze jeho
vznik nezapficinilo sochaistvi, ale malifstvi. Jackson Pollock, Barnett Newman a
v posledni fadé¢ Mark Rothko maluji svoje obrazy z amerického pohledu zcela oprosténé
od vlivii Evropy koncem ctyfticatych let. Spolu s vznikem téchto obrazi zaroveit musel
vzniknout kriticky jazyk, ktery se doposud v minulosti s danymi barevnymi plochami nese-
tkal. Netrvalo dlouho a malifstvi vycerpalo své vyjadfovaci prvky proto pozdéji vznikaji
objekty prostoru a nikoliv jen na platné. Pfestoze pét prednich minimalisti Carl Andre,
Dan Flavin, Donald Judd, Sol LeWitta a Robert Morris patfilo ke stejné generaci vSichni
pochazeli z pouze jednoho centra, kterym nemohlo byt jiné mésto nez New York. Umélec-
ky smér minimalismus byl odrazem své doby, a at’ s védomim nebo nevédomim odrazel

situaci Sedesatych let v USA, ktera byla pted velkymi zménami.

Taschen - MINIMALISMUS

1.2 SOL LEWITT / *9.9.1928 —4.8.2007

Americky umélec mnoha tvafi. Vybral jsem si ho pravé pro jeho tvorbu vénujici se
jak konceptudlnimu uméni tak minimalismu. LeWitt se stal uzndvanym umélcem koncem
60.let jeho nasténnymi malbami a ,,strukturami®. Jeho portfolio nabizelo vSak daleko vice

praci a to véetné kreseb, maleb a tisku.

Byl pfedmétem mnoha vystav v muzeich a galeriich po celim svété od roku 1965.
Jeho produktivita dvou a tfi dimenziondlnich praci je neuvéfitelna hovofime o poctu pies
1200, do kterych fadime stovky praci na papife pienesenych do struktur v podobé vézi,
pyramid, geometrickych forem a procest. Tyto vSechny prace se pohybovaly od rozméra
mensich velikosti pro prostory galerii az po monumentéalni venkovni dila. Umélec Casto ve
svém dile vyuziva odkrytou zékladni strukturu krychle, ktera ovlivnila umélcovo premys-

leni pro jeho podstatnou ¢ést tvorby.

,»10. MySlenky mohou byt umélecka dila, jsou v fetézci vyvoje, které mohou nako-

nec najit néjakou formu. VSechny napady nemusi byt provedeny fyzicky.*

Sol Lewitt

http://www.altx.com/vizarts/conceptual.html
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1.3 DIiLA MINIMALUSMU

Bez peclivého nastudovani bych tato dila umélct Casto ptehlédnul. Nebyl bych
v zadném ptipadé sam vzdyt' v historii, kdyz poprvé byly dila umélct poprvé piedstavova-
ny vefejnosti, po delsim pochodovani v galerii a divani se na prazdné stény se vSichni se
zajmem ptali, kde se ona umélecka nachazeji. Samoziejme hovoiim o uméni, které prezen-
toval Carl Andre ve tvaru Sachovnice, jenz se nachdzela na zemi. Byla to doba , kdy jsme
meli jsme poprvé moznost obdivovat jen samotné materialy, oprosténé tvary od vSeho ne-

podstatného, prazdné obrazy, ale dokonce i zcela obycejné fluorescencni zarivky.

Dél minimalistii je nemalo a z mého osobniho hlediska se jedna urcité o velice za-
jimavé obdobi z pohledu uméleckého rozvoje. Nepochybné kdyz se podivam na design,
ktery mé& obklopuje dnes jsem pifesvédCen, Ze z minimalismu soucasni designéti a umélci

cerpaji a hledaji v ném inspiraci stale.

Na nékolika nasledujicich ilustra¢nich obrazcich muzeme vidét par zajimavych dél,

objektl a maleb, které¢ jsou od uznavanych autorit v tomto uméleckém sméru.
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1.3.1 STEEL-MAGNESIUM PLAIN

Obrl / ,,STEEL -MAGNESIUM PLAIN“/ CARL ANDRE

,,M¢ sochatské dilo sdili s védou a technikou enormni zajem o vlastnosti materialu‘

Carl Andre
Taschen - MINIMALISMUS

JiZ je to davno co jsem tam byl poprvé, ale piesto pii vstupu do Tate Modern do
mistnosti, kde se nachazeji minimalisticka dila jsem vstoupil a podival jsem se kolem sebe.
Na sténach na stojanech a na podlaze se ocitaly objekty hranatych tvarti, prazdné obrazy a
rizné nepochopitelné dila. Ani jsem nevédé€l na co se mam divat, co mam citit, co si mam

myslet, co vice, nenapadlo mé, Ze bych mél umélecké dilo hledat na podlaze.

Konecné shlédnul dolti. Rozkladala se pfede mnou Sachovnice, kterou jsem jiz
mnohokrat vidél. Nicméné ,kdyZ jsem si pfepocital policka, které pii souctu maji davat
Cislo 64. Zjistil jsem tedy, ze o Sachovnici to také neni. Pfesnéji co na zemi rozkladalo je
plocha sloZend s Sachovnicovym vzorem o Sesti ¢tvercich po kazdé¢ strané. Dalsi zkouma-

v¢&jsi pohled objevil, co bylo zprvu ziejmé, Ze se jedna o ¢tverce dvou riiznych barev. Jsou
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tyto Ctverce nabarvené? Ne. Jsou to rizné materidly, jejichz povrchové vlastnosti tyto bar-
vy jiz vyjadiuji. AZ pozdé&ji jsem se dozvédél, Ze jde o ocel a hoicik.

»dteel-Magnesium Plain je ¢tverec sloZzeny ze 36 ¢tvercovych ocelovych a hoiciko-
vych desek. Jeden roh plochy tvoii dil z oceli, ke kterému se stiidavé ptipojuji ostatni des-
ky. Tato plastika patii do série ,,Plains®. Dila z této série jsou sestavena vzdy ze 36 dili ze
dvou riznych kovi, na jeden kov tedy ptipada 18 dill, a jsou rozlozena do ¢tverce. Zda se,
ze dilo zapadlo do molekuléarni struktury okolniho prostoru tak, Zze zadny z jeho prvki ne-
mohl ujit pfehodnoceni. V dusledku toho ptipada pozorovateli tézké objevit v plastice vy-
loZzené na zemi néjaké figurativni odkazy — znovu se zde, ovsem liduprazdné, objevuji Siré
oteviené prostory Alberto Giacometi(1901-1966), nebo se 1épe feceno rozpadaji.Oko po-
zorovatele je vSak za tento ptisny redukcionismus odménéno Sedym a hnédym odstinem
ocelovych a hot¢ikovych desek: bilé stény, svétle hnéda podlaha a Sedohnédy kov jsou zde

novymi prvky skulptury.*

Taschen - MINIMALISMUS

1.3.2 OTEVRENE KRYCHLE / OPEN CUBES

VARIATIONS OF INCOMPLETE OPEN CUBE
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Obr 2/ ,,OPEN CUBE* / Obr 3/ VARIACE ,,OPEN CUBES* /
SOL LE WITT SOL LE WITT

V prekladu do cCeStiny znamenajici oteviené krychle. Jedna se o velice zajimavy
projekt, ktery v sobé nese revolué¢ni myslenky. Minimalismus jako smér se zabyva ukéz-
kou nejzakladnéjsich elementdrnich tvarG do nichz nepochybné krychli fadit miizeme. Sa-
motné vyplnéni prostoru je pro mé nepochybné velice poutavé. Nebot’ krychle pro mé do-

neddvna byla vzdy znazornéna objemem zapliujici cely prostor, ktery krychle obsahla.
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Nicméné, podivam li se na tyto ,,Open Cubes* zlstal jsem az doslova udiven. Krychle je
nevyplnéna a otevird se do prostoru. Avsak linie, které jsou vytyCeny hranoly tvotici né-
které¢ obrysy krychle zcela piesné poskytuji dostatecné informace o tom, Ze se jedna o
krychli. Jak to ja citim nebo co mohu tak néjak tusit je, Ze nd$ mozek je uzptsoben tak aby
tento tvar identifikoval a porovnal jej s tim co jiz a ptifadil vyznamu krychle. Pii zadivani
se na prilozeny ilustra¢ni obrazek mi ptfipadnou posledni navrhy lezici na tfetim a patém
fadku jako krychle bézn¢€ pouzivané a mnohokrat vidéné dnes v soucasném grafickém

designu.

,»Ackoliv krychle zcela jasn€ ,,sedi* na zemi, sugeruje jeji oteviena struktura dyna-
miku a pohyb. Horni horizontalni bila hrana se rozpina ptes Spicku, aby se v aktu naplnéni
sebe sama rozsifovala dolti a do strany. Open Cube je mozné chapat jako fyzicky vyraz

esence krychle.*

Taschen - MINIMALISMUS
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1.3.3 NEPOJMENOVANY / UNTITLED 1990- Donald Judd

(i

A

‘
|

Obr 4/ ,,Untitled” / DONALD JUDD

Jedna se o nékolik nad sebe umisténych kvadri. Kazdy kvadr se vzoroveé, materia-
lové totozné opakuje v presnych rozestupech nad sebou dohromady se uskupeni objektii
ty¢i v jeden sloup. Pfestoze bychom se méli zamétit na samotny material, kterym je alumi-
nium, ocel a plexisklo. Dilo nds diky rozmisténym kvadrim nad sebe doslova vtédhne. I
kdyz jsou tyto geometrické utvary umisténé nad sebou naprosto totozné, nikdy je tak ne-

spatfime diky perspektivnimu zkresleni.
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2 KONCEPTUALNI UMENI

Koncept. Co mé¢ vedlo pravé k tomu abych se zaméfil a snazil se seznamit blize
prave na tuto tematikou umeéni v historii? Byl to zfejmé onen pocit vyprazdnénosti a nedu-
lezitosti vlastni tvorby a snaha scelit kolekci nikoliv na zdkladé hmatatelnych prvki, ale

hlubsiho smyslu, ktery néco reflektuje.

vvvvvv

mnohdy pracoval nevédom¢ a Casto se s nejistotou v pritbé¢hu prace se vytracela a vyplou-

vala na povrch, Zila svym Zivotem a prace byla velice intuitivni, spontanni a nefizena.

Je pravdou, ze kazdd mySlenka pro ptfedchozi kolekce vzeSla vice ¢i méné
z mechanického skicovéni a hledani novych prvkl za pomoci stavéni kompozice na jed-
notné stylizované prfedem naucené bezduché nic nefikajici médni pandky. Mnohokrat pr-
votni podméty vzesly z inspirace od piednich navrhait a §lo jen o pietvoreni jiz definova-
nych tvart, které¢ samotné o sob¢ byly zcela prazdné a vytrzené z kontextu, bez myslenky a

vétsiho smyslu.

Vzdy jsem byl spokojeny s myslenkou, abych navrhoval véci libivé, tak aby tvarem
a barevnosti ladily oku . Z vlastnich zkuSenosti jsem zjistil, Ze tvorba timto smérem je ve-
lice prazdna a v podstaté¢ nema tvoreni dlouhého trvani. Mnohokrat jsem slySel od vlast-
nich vrstevnikll a prosim t& mizes§ nam fict, co je tviij koncept tvorby? Viibec slovo ,,kon-

cept® slySim v posledni dob¢ docela Casto.

Koncept neboli koncepce, pojeti miizeme vysvétlit jako rozumové uchopeni tématu.
Co to znamena pro umeéni, je da se fici spiSe forma nazirani na uméni. Pro kazdou dobu je
specificky urcity druh umélecké komunikace s publikem. Vzdy se az do této doby jednalo
o nasténné malby, obrazy, sochy, literaturu, hubu a urc¢it¢ mnoho dalSich. OvSem to se
v 70. letech zménilo. Ano, dila podobnych forem vnikala i nadale. AvSak diraz nebyl
kladen na samostatné obsazeni prostoru v hmotném smyslu, na ktery si mizeme tak tikajic
sahnout, ale na mySlenku dila. Tedy zaméteni pieSlo z materidlni na nematerialni hodnotu
dila. Nikoliv samotny objekt, ale mysSlenka byla povazovana za uméni. Vychazim li
z poznatkii Sol Le Witta, dilo se snoubit i s materidlnim vyjaddfenim a dohromady tvofit
jeden celek. AvSak dilo mohlo byt jen a pouze mySlenkou, ktera neni doprovazena fyzic-

kym ztvarnénim.
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2.1 HISTORIE KONCEPTUALNIHO UMENI

Francouzsky umélec Marcel Duchamp polozil zédklady konceptudlniho uméni. Ty-
pickymi ptiklady mohou byt jeho ,,redadymades®. Za asi jeho nejznaméjsi miizeme pova-
zovat ,,Fontanu®. Jedna se o standardni zachod podepsany pseudonymem ,,R. Mutt“. Jeho
dilo bylo zpocatku nepiijimano. Divodem bylo vyjadieni, ze obycCejny objekt jako je pi-
soar nemuze byt povazovan za dilo, protoze nebyl zhotoven umélcem a nebyl kladen zad-
ny diiraz na to, aby objekt byl uménim. Duchamptliv vyznam a teoreticka dulezitost byla

pozdéji vzpomenuta v eseji Josepha Koushuta ,,Uméni po Filozofii“.

V roce 1961 vytvoril Jenry Flynt termin ,,konceptudlni uméni* v jeho ¢lanku vénu-
jicim se tomuto tématu uz v titulku, ktery se objevil v publikaci Fluxus. Konceptudlni
uméni melo v roce 1970 poprvé konceptualni vystavu a stalo se pfednim uménim v New

Yorku.

Rozmachu se uméni dostava ve vin€ od roku 1967 az 1978. Ranni konceptudlni

vvvvvv

vani konceptudlniho uméni. Umélci jako je Dan Graham, Hans Haacke a Lawrence Wei-
ner dokdzali ovlivnit dal§i umélce a zndmé soucasné umélce jako Mike Kelley nebo Tracey
Emin ktefi jsou ¢asto jmenovani jako ,,druhd nebo tfeti“ generace konceptudlnich nebo

,»post - konceptualnich* umélca.

Mladi umélci ,,The Young British Artists* (YBAs) vedeni Damienem Hirstem se
dostali do povédomi v devadesatych letech a jejich prace je oznaCovéana nalepkou koncep-
tudlni, i prestoze se velice spoléhaji na umélecky predmét udélat tak, aby byl samotnym

vysledkem uméni.

2.1.1 HISTORIE KONCEPTUALNIHO UMENI V FAKTECH
1953 Robert Rauschenberg : ,,Vymazani Kooningovi kresby*
1956 Isidore Isou : ,,Uvod do PomysIné Estetiky*
1957 Yves Klein: ,,Aerostatic Sculpture*
1961 Piero Manzoni ,,Umélcovo hovno*
1962 Yves Klein ,,Nevyznamna Obrazova Citlivost*

1962 Piero Manzoni ,,Zakladni ze Svéta“
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1963 George Brecht ,,Skore — Udalosti“

1963 Henry Flynts ,,Antologie Sance operaci®
1965 John Latham ,,Stale a Zvykat“

1965 Joseph Kosuth ,,Jedna a tfi zidle*

1967 Sol LeWitt ,,.Body k konceptualni uméni‘
1969 Robert Barry ,,Telepaticky kousek*

1991 Damien Hirst Fyzickd Nemoznost Smrti v Mysli Nékoho Zivého

2.2 JOSEPH BEUYS/* 12.05.1921- 23.01.1986

,UZ jako mlady chlapec se velmi zajimal o pfirodu a pfirodni védy a tento jeho
zajem ho pravdépodobné také ptivedl do Hitler Jugend. Pivodné se chtél stat 1ékafem,
nicméné v roce 1940 vstoupil jako dobrovolnik do Luftwaffe, kde se stal radiotelegrafis-

tou.

V roce 1942 odjel Beuys na Krym, kde pracoval na palubé nékolika bombardért.
16. bfezna 1944 jeho letoun JU87 spadl na krymské fronté. Beuyse tidajné nasli piislusnici
kmene Tatart, ktefi mu po jeho nalezeni zachréanili v mrazech Zivot tim, Ze na néj pro udr-
zeni tepla navrsili sadlo. Tato udélost zdsadné formovala Beuysovu tvorbu a sam Beuys se

k této udalosti ¢asto vracel ve své tvorb¢ i ve svych prednaskach.*

Joseph Beuys

http://www.artmuseum.cz/

Poprvé jsem se s Beuysem setkal na vystavé v Milané nékolik let nazpét, kdyz jsem
se asi jako 20-ti lety mladik Sel ze zajimavosti podivat na tvorbu Andyho Warhola. Tato

vystava byla rozdélena na dvé ¢asti, z nichZ jedna se vénovala praveé Josephovi Beuysovi.

Nejvice si 1 kdyz matné vybavuji ohryzek jablka umistény do jedné z Beuysovych
jednoduchych dievénych krabi¢ek postaveny na podstavci uprostied muzea. S titulkem,
,muzete rozhodnout jestli se jednd o uméni ¢i nikoliv*“. V té dob€ mi to ptipadlo naprosto
revoluéni myslenka. Byl jsem zvykly na obrazy na sténach starych n¢kolik stoleti s dilem
tohoto druhu jsem se setkal poprvé. Pozdéji z vykladu privodce jsem se dozveédél, ze roz-

hodnuti uz ucinili pfedni kritici a dilo je za uméni jizZ povaZovano.
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2.3 PRIKLADY DEL

Pfi nahlizeni na tato dila je pro publikum velice dulezité, aby prokazalo urcitou
znalost. Ptiklad uvedu na sob¢. Jsem divak, ktery obdivuje uméni obrazy, sochy, stavby,
design o konceptualnim uméni zadna znalost. Po tom vSem co jsem doposud obdivoval
najednou pted sebou uvidim uskupeni objektii, které tvoii sané, tuk, filc a svitilna. Jist€ mi
mnozi daji zapravdu, Ze tyto objekty pro nds pozbyvaji smysl a nanejvys bych se ptiklonil

k tomu Ze bych jim dohromady myln¢ pfisoudil nazev socha.

Mnohdy nestaci védét, Ze na dany pfedmét se madme divat pod jingym thlem. Dle
mého, abychom spravné nahlizeli na dané dilo je nezbytné, aby byl divak obezndmen
s umélcovou ideou s jeho premyslenim a nahledem na svét. Pokud nejsou predany idee
k dilu divak by mohl snadno pfifadit jiny vlastni vyznam. Nékdy se vSak muze stat, ze vy-
volat pocity at uz kladné¢ ¢i zdporné, ale které jsou naprosto subjektivni je zamér

(viz. 2.3.2.STAV).

Snad ukéazka n¢kolika dalSich dél , které pfedstavim na dalSich stranach mi pomuze

priblizit o co vlastn¢ umélcim tohoto sméru jde.
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2.3.1 SANE / SLEDGES 1962 — Joseph Beuys

Obr 5/ ,,SANE“/JOSEPH BEUYS

Dilo jsem mél sdm osobn¢€ moznost vidét v Tate modern v Londyné. D4 se fici, ze
mam veliké $tésti, kdyz jsem se u néj zastavil a nadlouho se zadival co to pfede mnou stoji
a na podlaze a vlastn¢ jsem nevédél co si o tomto dile mam myslet. [ pfestoze jsem jej teh-
dy nepochopil, vrylo se mi do paméti a ted’ kdyz se vénuji blize Beuysové tvorbé jako

bych jej vidél pied ocima.

Co divak mtze vidét, pti zadivani se na ono dilo jsou zcela obycejné dievéné sané
opatfeny kovanim, provazem, mistem na sezeni a napisem BEUYS. Déle mizeme vidét
kus tuhého tuk, file, kapesni svitilnu a nakonec bilé popruhy s piezkami upeviujici filc a
svitilnu k sanim. Bez toho aniz by divék véd¢l souvislosti o umélcove Zivote ¢i jeho filoso-

fii nemizeme toto dilo pochopit a najit jeho smysl, ¢i co nam dilo ma sdélit.

Dilo tvofici dohromady jeden celek vyjadiuje urcity postoj a kazdy jednotlivy
prvek, reprezentuje umélcovu myslenku. Timto dilem mu $lo o piedstaveni existence jako
sochatsky princip. San€ pro néj reprezentuji akci, taznou silu, zménu i vyvoj a mohou

asociovat chlad.

Filcova role ptedstavujici tepelnou ochranu a domov, Kapesni svitilna pro né¢j znamena

svétlo a orientaci. Kone¢né velky kus tuhého tuku jako prostiedek vyzivy, ale i tepelné
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standartu.

2.3.2 STAV/PLIGHT - Joseph Beuys

Obr 5/,,PLIGHT* / JOSEPH BEUYS

Vstupujeme do mistnosti, jejiz okolni stény tvoii nepteberné mnozstvi kobercii vy-
pliujicich vSechny okolni stény a tudiz je nelze v zddném piipad¢ prehlédnout. Ocitneme

se tedy pfimo uprostied tohoto déni.

Jedna se o jednu ¢i vice mistnosti z nichz v jedné je umisténo cerné pidno. Jestlize
vejdeme do mistnosti a budeme mit moznost zastavit se a zamyslet se co pravé citime,
kazdy muze dostat jiny prozitek. Pro né¢koho dilo mize byt nesmysl a nevSimavé projde
tam a zpét a zadny zazitek si sebou neodnese. Ale naopak, nékdo, kdo se rozhlédne kolem
sebe muze citit radostné emoce, protoze se nachdzi v mistnosti obklopené filcem, zosobn¢-
nim ochrany a tepla. Konecné v jiném navstévnikovi vstupujiciho do tohoto prostoru mize
byt ze vSeho velmi uzko, coz v ném miize vyvolat stejny material vyvolavajici kladny po-
zitek. Kazdy toto dilo bude vnimat na zaklad¢ vlastnich zkuSenosti a v podstaté by se ne-

m¢élo stat, ze kazdy ucastnik bude mit totozné pocity pti pohybu v tomto prostoru.

V dochovaném rozhovoru muizeme posoudit mysSlenky dvou dotizanych aby se

vyjadrfili k tomuto dilu.
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Prezident N.U.M Artur Scargill:

»Myslim, Ze kdyZz vstoupite dovnitf, dilo na vas plsobi v pozitivnim ¢i negativnim
sméru, nemyslim si, ze by vas to zanechalo v... m{j kamarad by si urcité¢ neodpustil tuto
véc neokomentovat. ,,Ano urcité to néjak na vas pisobilo, ale na druhé strané by fekl, tohle
je nesmysl. Co tim chtél fict? Je to jen spousta samostatnych kobercti? To je vSechno co to

ma znamenat?*
Joseph Beuys:

,»lento druh produkce je spiSe provokaci a ma provokovat tyhle otazky nebo kdyz
se m¢ lidé ptaji, co to znamena? Muzu jenom fict. Nic to neznamena. Nicmén¢ pokud ro-
zumite vyznamu. Protoze uméni tu neni aby mu bylo rozumét. Uméni je véc, kde musite
identifikovat protoze uméni obsahuje elementy tvoteni které existuji ve vas ve vaSem byti.
To znamena, ze vSichni pouzivdme smysly.*

Joseph Beuys (Part 5/7) 4:05
http://www.youtube.com/watch?v=zajVX nPufU&feature=related
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2.3.3 7000 DUBU / 7000 OAKS — Joseph Beuys

Obr 4 /JEDNY Z MNOHA ,,7000 OAKS* / JOSEPH BEUYS

Mozna jeden z jeho nejvétSich projektii. Zapocal zasazenim prvniho stromku ,,Beu-
ys tree* 16. bfezna 1982 a zasadil jej sam Joseph Beuys. Tento ambicioézni projekt trval

témér pét let nez dovrsil svého konce a vSech 7000 stromi bylo vysazeno.

Dubovy strom, ktery byl zasazeny m¢l vzdy vedle sebe basaltovy kamen asi Ctyfi
stopy vysoky, ktery po tom, kdyz strom vyrostl ziistal na svém misté. Takze diky tomu je
ted’ velice jednoduché tyto Beuysovy stromy identifikovat. Kdmen, zastupujici nezivou
¢ast ptirody, stojici po boku stidle méniciho se stromu, ztotoznujici zivou cast piirody,
symbolicky reprezentuje zdkladni koncept v Beuysovée fiolsofii, ze tyhle dvé pfirodni a

doposud protikladné kvality jsou ,,dopliikové™ a funguji harmonicky.

Misto kam Beuys nechal slozit kameny bylo také symbolické. Za valky bylo toto
misto zni¢eno a obéti valeCnych naletli byly pokladany presné tam, kde pozdéji nechal
Beuys navrsit vSechny basaltové kameny. Odtud byly postupné odvazeny a ,,sdzeny* spolu

se stromky.

Béhem historie tohoto projektu Beuys kandidoval ve volbach jako lidr strany zele-

nych, avSak nikdy nedosahl potiebnych 5%.
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Samotna vysatba stromka byla velice ndkladna a bez vyrazné Beuysovi snahy o
ziskani penéz by byla jen tézko realizovatelnd. Proto sdm umélec podnikl n¢kolik akei pra-
v¢ za timto ucelem, aby mohl samotnou vysatbu financovat. Kopie kralovské koruny ,,Iva-
na Hrozného* , jejiz cena za zhotoveni byla 300 000 marek, byla roztavena a byl z ni vy-
tvofen objekt tvaru zajice, ktery byl prodan do nového muzea ve Stutgartu za 700 000
marek. Vysazeno 1400 ,,Beuys tree* stromki. Aby Beuys ziskal vice penéz odjel do Ja-
ponska. 400 000 marek za reklamu na whisky a dalSich 250 000 marek za reklamu

v Seibu-muzeu 1 300 ,,Beuys tree* stromkd.

2.3.4 JEDNA A TRI ZIDLE/ THE CHAIR IN THREE — Joseph Kosuth

Obr 5 /,,THE CHAIR IN THREE®“/JOSEPH KOSUTH

Jedna se o dilo, které ndm predstavuje hru s vyznamem slova ,,zidle*. Jednou mu-
zeme spatfit zili v podobé objektu, pii pohledu smérem ke zdi, kde se instalace nachézi
napravo mizeme spatfit textové vyjadieni vyznamu slova zidle a jeji vizualni popis. Ko-
necné na stran¢ levé je Zidle v podobé fotografie totozna s tou co miizeme spatfit upro-

stied.

Myslenka zlstava stejnd avSak dilo muze byt reprodukovano v mnoha jinych zhmo-
tiujicich podobach. Co vsak vzdy zistane stejné je definice slova ,,zidle* a ndvod jak jed-

notlivé objekty instalovat.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 KONCEPT

Jak jsem jiz nastinil na pfedchazejicich strankach zamétuji se zejména na jednotny
a jasny koncept celé kolekce, ktery se pro me stal dilezity. Snazim se maximalné vychazet
z teoretické Casti a nastudovanych poznatkli. Nasledné¢ v praktické ¢asti vyuzivam principii

jak konceptualniho uméni, tak minimalismu.

Myslenkou celé kolekce je poukdzat na klimatické zmény, které jsou v neddvné

dob¢ hojné objevovanym tématem aktuelnich diskuzi.

ZjednodusSen¢ a stru¢né mohu shrnout, ze zamérem je transformovat motivy typické

pro zimni obdobi, jako je snih, do letni kolekce a prezentovat ji v 1été

3.1.1 INSPIRACE

Obr 6 / INSPIRACNI OBRAZEK NAVOZUJICI ATMOSFERU

Hlavnim inspira¢nim zdrojem se mi stal obrdzek, ktery mi nabizel vSechny potieb-
né informace, ze kterych jsem pozdé€ji mohl postupné pfistoupit k dalsimu navrhovani ko-
lekce. Co jsem mohl spatfit je pfiroda v niZ se nachazi vedle sebe pro mé docela paradoxni

jev jak plamenaci zpravidla zijici v subtropickém pasmu, tak a snih.

Snih mé& navedl na cestu, kde jsem objevoval dalsi tvary a plamenaci se pro mé

staly inspiraci ve smyslu absurdity a naruseni konvenci.
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3.1.2 HLEDANI TVAROSLOVI

O g 3%

Obr 7/ ROZKLAD A HLEDANI TVARU VLOCKY/ LEO MACENAUER

Jako pfedstavitele zimy jsem zacal studovat snih a pokousel jsem najit optimalni
tvary, které m¢ bude nadale budou oslovovat. Az jsem se dostal ke skutecné detailnimu

pohledu na snih, tedy na snéhovou vlocku.

Snéhova vlocka se pro mé do jisté miry stala fenoménem. Vzdyt' neni to Gzasné, ze
v prirod¢ nexistuje podle dostupnych zdroji zadna stejna vlocka? Existuji rozsahlé studie
zabyvajici se tvorbou jednotlivych tvart vlo€ek, které mohou mit podobu, jehlic, hvézdic,
prostorovych hvézdic a kratkych hranolti. Nejsem vSak fyzik, ani zddny védec, abych pro
ucel inspirace zachazel do hlubokého studia a pochopil celou problematiku snéhovych
vlocek. Tedy aniz bych védél o vlockach cokoliv vic intuitivné jsem si vybral nékteré

vlocky, které mé svym tvarem zajimaly.

Snazil jsem se dikladnou studii rozebrat jednotlivé zvolené vlocky, extrahovat
jejich tvary a ziskat tvary nové, vlastni. Nejdiive jsem zacal vykreslovat obrysové linie,

malinké Casti a postupné s nimi pracovat jako s kolazi a vytvaret zajimavé tvarové shluky.
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Samotna vlocka je velice slozité geometrické uskupeni a pro mou myslenku Cistych linii
bylo tfeba naprosto redukovat jeji velice zajimavé az architektonické ptirodni feSeni. Po
dlouhém vykreslovani riiznych tvarii jsem konecné dospél k cili a to definovani vlocky
nejjednodussim moznym zptsobem, spojenim proti sobé lezicich vrchola tak, ze vznikne

hvézda o Sesti vrcholech.

Tento vznikly tvar oprostény od vSeho nepodstatného se pro mé stal hlavnim moti-
vem pro celou kolekei. Dale s nim pracuji v rozmezi celé kolekce, kdy se objevuje na nej-

ruzng¢jSich mistech odévi at’ uz se jedna o sukné, Saty, topy, ¢i navrhy sak a plasti.

3.1.3 BARVY

Snazil jsem se vyjit z naprosto vSednich klasickych nevyraznych barev, které se
usidlily v naSem Satniku a jejich noSeni nam ptipadne stejn¢ tak samoziejmé, jakoze po
jaru pfijde 1éto a po podzimu zima. Pravé tyto obycejné kombinace cerné a bilé predstavuji

kazdodenni rutinu a zabehnuty systém.

K protikladu jsem do kolekce zapojil ¢ervenou barvu, kterd symbolizuje naruseni

béznych standardl a pro mé ztvarnuje paradox hodnot a provokuje svou vyraznosti.

3.1.4 MATERIALY

Kdykoliv navrhuji kolekci, snazim se, aby nasla svlij zdjem a zasdhla velké procen-
to potencionalnich zdkaznika. S tim souvisi 1 velice diilezita ¢ast, kterou je vybér materia-
Ih. Vzdy i tentokrat volim takové materidly, které budou jak piijemné na noSeni, tak na

pohled a zarovein budou 1 cenové dostupné.

Zejména se jedna o materialy s velkym procentem bavlny, ktera je velice pfijemna
na noSeni, ale oproti tomu nedrzi tvar a dochazi k jejimu mackani. Coz mi do jisté miry
pfipomina vlastnosti sn¢hu, ktery diky teplotnim vliviim a naslednému tani také nevydrzi.
Dalsim materidlem, ktery by mél dodat kolekei pocitovou lehkost je hedvabi, které umistu-

ji do podsivky témét kazdého modelu.
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3.1.5 NAVRHY KOLEKCE

Obr 8 /NAVRH 01 UVAZOVANE KOLEKCE/ LEO MACENAUER
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Obr 9 /NAVRH 02 UVAZOVANE KOLEKCE/ LEO MACENAUER
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Obr 10 / NAVRH 03 UVAZOVANE KOLEKCE/ LEO MACENAUER
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Obr 11/ NAVRH 04 UVAZOVANE KOLEKCE/ LEO MACENAUER
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Obr 12/ NAVRH 05 UVAZOVANE KOLEKCE/ LEO MACENAUER
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Obr 13 /NAVRH 06 UVAZOVANE KOLEKCE/ LEO MACENAUER
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ZAVER

Bakalatska prace pro mé byla nesmirnym posunem vpied. Jednd se o jiz nékolika-
tou kolekci, kterou jsem vytvoftil v fad€. Piestoze jde vzdy o veliké usili citim, Ze s kazdou
kolekei se vSechny profesni zkuSenosti prohlubuji a zdokonaluji. V této kolekei citim ne-
skutecny posun jinym, spravnym smérem. Velice diilezité bylo proniknuti do obou ume-
leckych smérti jak konceptudlniho uméni tak minimalismu, které nepochybné kladné

ovlivnily celou kolekei.

Od prvniho az do posledniho okamziku jsem v&d¢l, Ze nepracuji pouze se subjek-
tivnim impulzivnim nédzorem zda se mi dana véc libi nebo ne, ale s myslenkou, ktera pro-

stupuje celou kolekei a tou je ztvarnéni klimatickych zmén.

Stejné tak jako tato bakalafskéd prace byla hledanim. I pfestoze mi pomohla najit
dva sméry, kterym se budu déale vénovat a budu se jimi nechavat ovliviiovat. Bude se i
dal$i moje tvorba ubirat hledanim jak 1épe konecnému zdkaznikovi skrze mou vlastni tvor-

bu predat myslenky, emoce a atmosféru.
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