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ABSTRAKT

Cilem této prace je popis a dokumentace procesu tvorby animovaného filmu Mezihra, jeho
inspiracnich zdroji a myslenkového kontextu. Dilo je koncipovaného jako vytvarné vyjad-
feni ¢asti hudebné-dramatického dila Bohuslava Martini Hry o Marii s ndzvem Mezihra.

Jde o pievzatou jihomoravskou lidovou melodii a text (sbirka Frantiska Sugila?).

Animace je realizovéana klasickou kreslenou pookénkovou technikou na pocitaci. Vytvarné
provedeni ptilis neinklinuje ke stylizaci ani nadséazce, piesto je z vétSi Casti zalozeno na
fantazii autora. Z hlediska zanru jde o videoklip, ktery ma diky epickému textu pisné jasny
piibéh ve stylu lidové balady. Ramec ptibehu je kiestansky a téma souvisi s nesvécenim
nedéle. Panna se nedostavi do kostela na msi, d’dbel si na ni pocké a unese ji, v pekle je

divka uvéznéna v plamenech a prosi maminku za odpusténi.
Klicova slova:

Animovany film, videoklip, animace na hudbu, Mezihra, Bohuslav Martint, Hry o Marii,

Susil, Morava, d’abel, peklo, kostel, mse, vénecek, kiestansky lidovy ptibeh, lidové uméni,
ABSTRACT

The aim of this thesis is the description and documentation of the process of creation of the
cartoon called Interlude and the inspiration and background thinking processes. The work
is actually an art expression of one part of Bohuslav Martinti’s The Miracles of Mary cal-
led The Interlude. The tune and the text are originally a south Moravian national song from

a collection by Frantisek Susil’.

The animation is done by the classical technique of drawing individual pictures on compu-
ter. It’s animated video clip which has clear story line. The film is a fantasy with some
realistic features. The topic of the story is Christian and is about not following the Chris-
tian rules connected with Sunday Mass obligation. The main character — a Virgin — is taken

to Hell by the Devil and suffering among the flames she asks her mother forgiveness.
Keywords:

Cartoon, animated video clip, The Interlude, Bohuslav Martinli, The Miracles of Mary,
Moravia, devil, hell, church, Sunday Mass obligation, worship, wreath, Christian story,

people's art
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UvVOoD

Kdyz jsem uz jako odrostlejsi décko slysel, ze ty krasné animované vecernicky jsou vytva-
feny snimek po snimku, nemohl jsem tomu naptfed uvétit. Na kazdou domaci praci jsem
tehdy tikal ,,Ach jo...“ a pfedstava, Ze nékdo jediné dilo kresli nekonedn&krat znovu, aby
ziskalo dusi a pohyb, mé napliiovala totalnim zdéSenim. Dékoval jsem bohu, Ze toto se mi

snad nikdy nestane a se zboznou uctou k animatorim jsem se od nich drzel co nejdal.

Postoj k praci se mi nastésti zménil, ale az béhem studia stfedni Skoly. Tehdy mé nadchlo
vytvarné umeéni. Postupné jsem se zdokonalil v kresbé i malbé a rozhlédl jsem se okolo,
abych spatfil tvar soucasn¢ho vytvarného uméni — sviij novy cil. Dokud jsem si Cetl Pijo-
ana® a prohlizel monografie modernich malifd, bylo viechno v pofadku a cesta se jevila

zietelna a jasna.

Jakmile jsem ale poznal soucasné uméni, vSechno se jaksi zadrhlo. Ptal jsem se sam sebe:
,Tohle bych mél tvotit? Délat rizna skandalni performance a hromadit hory odpadki pod
nalepkou, Ze je to uméni? Mél jsem sice obgirnou znalost filosofie diky studiu VS, ale

koncept mé prosté nenadchnul. Zacal jsem se ohlizet jinde.

Prozatim jsem se dal na studium pocitacovych technologii a vyslouzil si doma nalepku, Ze
jsem ,,seknul s vytvarni¢inou®. Nebyla to pravda, pouze jsem se na vlastni pést zacal prodi-
rat nestalym a bouflivym svétem novych médii. Tim jsem se elegantné vyhnul postmoderni
krizi hlasajici, ze vSe uz bylo.

Co presné hledam, jsem pouze tusil. V tvorbé vzdy preferuji proces hlubokého vnitiniho
zrani pired formalnim vytyCovanim cili. Posun blize k filmu a animaci jsem ocekaval
a postupné¢ jsem odhalil vyhody virtualni interaktivity. Zmény dané novou povahou média

byly nevyhnutelné.

Léta stravena technologii mé bohuzel dokonale otravila a témét piipravila o tvirci mysle-
ni. Prodirani se manudly softwarti, nekone¢né pokusy a omyly absolutn¢ bez hmatatelného
vysledku, ohnutd zada, maly format obrazovky, Zivot bez kontaktu s malifskym platnem,
paletou a Stétcem, bylo prosté martyrium se v§im vSudy. Teprve po Case se zacalo vyjas-
novat, v jaké oblasti bych se mél v pocitacové grafice drzet. Diky tabletu a malifskym
softwarim jsem se vratil vlastn¢ az na samy pocatek cesty. Paleta se ale rozsitila o Casovy

rozmér dila, moznost zakomponovani zvuku a o zminénou interaktivitu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

Nyni jsem se ocitl rovnhyma nohama v kreslené pocitacové animaci, kde poctivé femeslo
potad tvorii absolutni zaklad, a ty tam jsou détské obavy, Ze je to ptili§ mnoho prace — laci-
nych feSeni si mize vazit jen nezkusSeny Cloveék. Ve vybéru techniky se vSak projevila
1 moje naivita. Studovat pfi zaméstnani, mit rodinu, brat jesté praci navic a do toho animo-
vat takové mnozstvi snimkti formou kreslené animace bylo pfece jenom pftiliS. Bozsky
pocit z tak pfijemné prace vSak méni kazdy problém na marginalni. Vysledky sice dosud
nejsou takové, jaké bych si pral, ale hluboce vnimany smysl tvorby mi dava energii pie-

kazky ptrekonavat.
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I. TEORETICKA CAST
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1 NAMET A INSPIRACNI ZDROJE

Hlavnim inspiraénim zdrojem se po velice dlouhém zvazovani a vybéru stala ¢ast opery
Bohuslava Martini — Hry o Marii, ¢ast Mezihra podle lidové pisn€. Moje nezkuSenost
v oboru animace vSak velmi zpozdila hledani namétu, brzdila samotny proces tvorby
a narazela na animatorim nepochopitelné prekazky i béhem realizace. Zpisobila, Ze jsem
si pokazdé musel ujasiiovat celou fadu klicovych predstav, nezli doslo na skute¢nou ani-

matorskou praci, postprodukci a odevzdani.

1.1 Dlouhé hledani namétu

Mam kupodivu docela pohotovou schopnost vytvaret pribehy. Rad toho vyuzivam ve vy-
pravéni své tiileté deefi Vand¢ a tieba ve vyuce. Taktikajic na pockéani a za b¢hu vymyslim
d¢j a ptib¢h se objevi, zazni 1 zmizi v jediném okamziku. Bez litosti nad ztratou je poustim
k uSim téch, co jsou nejblize, abych jej vzapéti dokonale zapomenul. Skladal jsem dokonce
jednoduché pisnicky doprovazené hrou na kytaru, jejichz texty jsem si také paralelné vy-
myslel.

Jenze jaké je hodnota takovych vypravéni, kdyz vznikaji na pockani? Asociace bez ladu
a skladu se finou z ust a dadaisticka komedie neni schopna vytvofit ani ndznakem hodnotu,
na které bych nasledné¢ dokazal postavit néco vétsiho. Ve své podstaté plytkd autorska ex-
hibice se z nedostatku hluboce zvnitinénych myslenek stava nestabilni a postrada pro mé
potiebny smysl. Existuje-1i snad néjaka hodnota takovych vypravéni, nepostaci, nebot’ ne-

mohu stavét na tom, ¢eho cenu nedokazu vidét.

Cely pulrok jsem hledal vhodné téma, nez se jim stalo ztvarnéni Gryvku z operniho cyklu

Her o Marii.

1.2 Proc¢ pravé Hry o Marii?

Kdyz jsem zjistil, Ze nenaleznu zadné téma, jaké bych uznal za hodné vybavit dilem vytvo-
fenym v potu tvare, pochopil jsem alespon toto: hledam takovy namét, ktery by ve mé
vyvolal silné emoce. Misto abych hledal v soucasnosti (moje neklidnd mysl doporucovala

pouze obsedantni: ,,nestiham, nestac¢im...), zapatral jsem v minulosti, kde byl vétsi vybér.

Nalezl jsem tematicky okruh inspirace hudbou a toho jsem se pridrzel. Zejména proto, ze

v sob¢ z pragmatického hlediska neslo nespornou vyhodu eliminace prace zvukare, a tedy
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moznosti realizovat vSe sam, k ¢emuz nanestésti inklinuji. Jakmile jsem mél okruh, stacilo
zavzpominat na skladby, které se mi takika vepsaly pod kizi. Bylo jich hned né€kolik. Mi-
luji skladatele Igora Stravinského a jeho dilo, ze kterého mé nejvice bavi Koncert pro kla-
vir a orchestr. Jde o fantastické dilo, které preferuji ptred popularnéjsi skladbou Svéceni
jara od stejného autora. Stravinskij povazoval klavir za ,bici nastroj* a podle toho se
k nému také chova. Skladba se nese v duchu smute¢niho marsSe v zestich, nahle klavirista
biinkne do klaviatury jako blesk do stozaru. Od té chvile se presto — prestissimo vali kas-
kada buracejicich tont. Jenze skladbu jsem nemél na ni¢em jiném, jen na staré, ohrané

kazeté a v ¢eskych obchodech jsem na tuto nahravku nenarazil.

Dalsi skladbou, ktera byla trvale pfitomna v mém duSevnim svété, tiebaze jsem ji mnoho
let neslysel, byla Sestra Paskalina, jedna z oper Bohuslava Martinli z nize jmenovaného
cyklu. Dlouho jsem si ovétoval, zdali na ni miize padnout moje volba, ale i po n¢kolikerém
poslechu zbrusu nového CD nosice mé intenzivné oslovovala. Skladba v podani dirigenta
Jittho Bélohladvka, Symfonického orchestru hl. m. Prahy (FOK) z roku 1985 mi byla jiz
dobfe znama®, protoZe jsem ji kdysi zakoupil na kompletu dlouhohrajicich desek. Ale doba
Sla dal a gramofon jiz nepodaval kyzeny vykon. 400 K¢ za nové medium se rozhodné vy-
platilo. Pti té ptilezitosti jsem také zjistil, ze Belohlavek dilo nove nastudoval pro Narodni
Divadlo, kam jsem se pozdé&ji také vypravil. A ani dnes, kdyZ pisu tato slova, nemohu fici,
ze se mi muzika Martinli oposlouchala, pokud jste ji vy jesté nepropadli, viele Vam Marti-

nt doporucuji!

1.3 Bohuslav Martinua

Bohuslav Martint (1890—-1959) prozil druhou polovinu svého
zivota ve Francii, takZze se miizete setkat s tim, ze jej Fran-
couzi povazuji za vlastniho, ale neni tomu tak. Tento postup
ostatn¢ uplatiiuji velmi radi i u dalSich naSich krajant
(A. Mucha, O. Coubine, F. Kupka, J. Kundera a dalsi). Poby-

tem v zahrani¢i se skladatel vyhnul nepfijemnému vlivu tota-

lity padesatych let v Cechach, ktery sice nebyl tak kruty jako
v Sovétském svazu, ale ani stejné¢ plny svobody, jakou mohl zazit v emigraci. V Patizi zil

prevazné od roku 1923 a brzy na to se tam oZenil s Charlotte Quennchen'. Pravidelng se
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cely zivot vracel do své domoviny a pfedevSim velice intenzivné odtud Cerpal naméty,

srdcem tedy ziistal ve své rodné Policce.

Pfi studiu informaci o ném m¢ nejvice zajimalo pravé to, odkud podvédomé ziskaval své
prevazné lidové naméty a inspirace. Narodil se sice ve mésté, ale v chudé rodin¢. Otec byl
povézny a privydélaval si jako Svec. Bydleli s rodinou ve vézi kostela svatého Jakuba na
poli¢ském namésti' (viz obrazek). Pravé odtud asi prameni respekt ke kiestanskym hodno-
tam, jaky je mezi Ceskymi skladateli 20. stoleti ojedinély. Na druhé strané vime, ze Hry

0 Marii nepsal z nabozenskych divodl, nybrz ze zdmérného zajmu o archaické naméty,

kter¢ jdou ke kotentim.

Otcovym ufadem bylo ptfedevsim vcas informovat méstany pied pozarem, nebot’ ten méli
jesté v zivé paméti, jak zniCil celé mésto. Otec nechal svého syna ucit na housle a ten se
posléze dostal do Prahy na konzervator (odkud ho kupodivu i vyhodili). Martini studoval
hru na celou fadu néstrojl, nejen na housle. Mezi jeho nejzndmé;jsi skladby se fadi napfi-
klad dila Istar, Half-Time, Otevirani studének, Tre ricercari, Recké pasije, Fresky Pietro
della Francesca a dalSi. Dnes Martinii patii mezi absolutni §picku mezi skladateli vazné

hudby a vedle Janacka a Dvordka je nejzndméjsSim nasim skladatelem.
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1.4 Hry o Marii

Hudebné-dramatické dilo Hry o Marii, které Martini dokoncil v roce 1934 patii do série
del, ve kterych skladatel cilen¢ zhudebnioval historické, narodni a lidové naméty. Snazil se
devsim z takzvanych mirakld', coz byly divadelni hry provozované na volnych prostran-
stvich kocovnymi divadly. Rys kocovného divadla je zde ptizndn, a dokonce zdiiraznén

jako stylotvorny prvek. Prameny shromazdil zejména z Francie, Spanélska a z Cech'.

S tématy zachazi velice voln¢ a sklada je jako néjakou kolaz, ve které nektera dila cituje
témé&f doslovngé, jak byla ptivodné napsana, jinde je pozménuje, nejcastéji zkracuje o nékte-

ré pasaze, které se mu zdaji zbytecné.

Tento tvir¢i postup ponechal v dile fadu zésadnich ideovych rozport, ale Martinii se je
r v v/ . viq: . .1 . . v s . ,
zamérné nesnazi ani vysvétlit, ani odstranit . Dilo je tak sice kiestansky orientované, ale
zcela postrada véroucnou integritu. Smyslem opery tedy v Zadném piipadé neni agito-
vat za ,,Zivot v bazni bozi“, nybrZz poskytnout obraz stiedovékého kontextu clovéka

a vyzdvihnout ideu milosrdenstvi zosobnénou zde v postavé Panny Marie.

Martind ndm poskytuje ve Hrach o Marii maximalni svobodu — parafrdzujeme-li jeho vy-
rok, vSe ,,ponechdva direktivné predstavivosti divakové®. Na urovni nezavislé, ,,umélé

v v s . r1or v v . 1
fikce, 1ze vS§emozné racionalni rozpory potlacit ve prospéch vize, touhy, snu...*

V Prologu s piikrym Kristovym soudem nad ,,poSetilymi pannami® se s tématem milosr-
denstvi prekvapivé nesetkdme. Opera Mariken z Nimegue je o marnotratné prostopasnici
strhavajici do pekla mnoho nevinnych muzi, kterou v momenté jejiho obraceni d’abel za-
hubi shozenim z vy3ky na zem. Narozeni pané je pak lidova piseti® n&Zn& povysend na ope-
ru. M¢ osobné si naprosto ziskala predevSim tfeti opera Sestra Paskalina, jejiz Zivotni pfi-
beh, ve kterém nechybi touha po lasce se vS§im, co k ni patfi, a zaroven pokora a ucta
k mravni cCistoté, vrcholi kiestanskym odpusténim, a tedy ptitakdnim slabé lidské povaze
v Gsili vyhovét obéma extrémim: obycejnému, nahému zivotu i vy$$im idealim. Vytvarné
jsem zpracoval pouze maly Usek ze Sestry Pasklainy a pojedndvam o ném v nésledujici

kapitole.
Fantastické harmonické skladebné postupy, které jsou pro hudbu Martint typické, zde stii-
daji nadherné melodické partie, které¢ zvlasté v posledni opefe nabyvaji nejveétsi emocio-

nalni sily. Mohu doporucit naptiklad napév Ave Maria Gratia plena, urc€ité si jej poslech-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

néte. Dilo me uchvatilo uz v roce 1994 v podani dirigenta Jitiho Bélohlavka, ktery v sou-

casné dobé operni cyklus znovu nastudoval pro Narodni divadlo.

Ke své veliké radosti a spokojenosti jsem piedstaveni navstivil a mohu Vam jej trochu
zprostfedkovat nasledujici sadou zabérh z predstaveni. Autorem scénografie je Pavel Svo-

boda, kostymy navrhla Alexandra Gruskova.

Na zéklad¢é ohlasi nckterych divaki se snad mohou obnazena téla lezici na katafalcich

zdat morbidni, ale v rdmci soucasné scénografie to myslim neni nic podivného.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

17

Na obrazku scénografie
Her o Marii v Narodnim
Divadle v Praze

Foto: Diana Zehetner ©

Zdroj: www.narodni-divadlo.cz
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1.5 Mezihra (interludium)

Paséz, kterou jsem animatorsky pojednal, je v podstaté kratickou epizodou z posledni ope-
ry Sestra Paskalina a slouzi zde pravé jako mezihra (odtud ndzev mé prace). Obsahove se
poné¢kud blizi vnéjsimu celku, na rozdil od n€ého ma vSak jednoznaéné baladicky charakter.
Paskalina, ktera zb¢hne z klastera za svym milym, je d’dblem potrestana, ale Panna Maria
ji hich odpusti a jesté za ni pfevezme jeji povinnosti v klastefe. Ve finle ji dokonce za-
chrani z hotici hranice a uvede ji do nebe. Naproti tomu hlavni hrdinka Meizhry — beze-
jmennd panna — pouze nestihne nedélni msi v kostele, nacez je unesena d’dblem do pekla
auvéznéna. V zaru pekelném je ji dovoleno pouze zalitovat, ze se uz nepodiva zpét domt

a tim vyjev tragicky kon¢i.

Umisténi tak fatadlniho ptibéhu ma v opefe nepochybné dramatiza¢ni vyznam. Jde o para-
lelni ptib¢h ptedjimajici zavér hlavniho déje v jeho protikladné verzi. Tento prvek, ktery se
bézné vyskytuje 1 v mnoha jinych dramatickych dilech, zvySuje napéti tim, ze divakovi
predklada model mozného rozuzleni hlavniho ptibéhu. Navic jde ryze o ndmétovou koldz,
protoze Martinii v Mezihie adaptoval originalni lidovy text vCetné napévu. Je tak pouze
autorem orchestralniho aranzmd. Zdrojem mu byla sbirka moravskych pisni Frantiska Su-
$ila® (ostatnd odtud &erpal také pro jinou &ast Her o Marii). Orchestralni zpracovani nap&vu

je ale strhujici.

Kdyz jsem si nalezl zdroj textu v SusSilové sbirce (viz obrazek), nalezl jsem mirné upravy
a korekce oproti libretu, vesmeés Slo o zjednoduseni. Mlzete si konfrontaci provést sami,
protoze zde cituji oba texty. Nejprve ndsleduje vynatek textu libreta opery a za nim foto-

kopie nového vydani sbirky FrantiSka SuSila.

Mezihra — text libreta’ do zahrady vkrocila
aj do zahrady vkrocila
SBOR: tfi razicky utrhla!
Prvni vinek zavija,
Na mSu svatu zvonij, aj prvni vinek zavija
aj na mSu svati zvoniju knéz msu svatl zacina!
panenky se strojiju. Druhy vinek zavija,
Vsecky 1du pod vénci, pod vénci, aj druhy vinek zavija
aj vSecky idu pod vénci knéz hosti u pozdviha!
a za nimi mladenci. Tteti vinek zavija,
Jenom jedna nebyla, aj tieti vinek zavija

pro vénec se vratila, knéz msu svatd zavira!
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Do kostela bézela

aj do kostela bézela
msSu svati omeskala!
Potkal t¢ tu jeden pan

a to byl ten d’abel sam!
Kam dévecko kam ides,
do kostela neptindes!
Du pane do kostela,
mS3u svati sem zmeSkala!
Msu svatu si zmeskala!
Kézani neslysela!

Sko¢ dévecko na kamen,
aj sko¢ dévecko na kamen
a z kamena na tfemenl
A z tfemena na muj kin
pojedeme na hrad m;!
Pojedeme do pola!
Kdes jakziva nebyla!
Ke kostelom pfijeli

aj ke kostelom pfijeli

z daleka vyhybali!

K Sibenicam pfijeli

aj k Sibenicam piijeli

z daleka se klanali.

Co to pane d¢late,
kostelom vyhybéate?
Kostelom vyhybate,
Sibenicam se klanate!

A kdyz k peklu prijeli
na vrata udefili

otevfete tovarysi,
vezem vam télo i dusi.
Posad’te ji na stolicu

dejte vina ji sklenicu!
Ponyprv se napila

aj ponyprv se napila,
modry plamen pustila.
Po druhé se napila

aj po druhé se napila
¢erveny plamen pustila!
Potfeti se napila
plamenem se chytila!
SOLO:

Otevite okynecko

at’ si ochladim srdécko!
SBOR:

Kdyz si chtéla chladiti, chladiti,
m¢élas dobfte Ciniti.
SOLO:

Pro€ zvony nezvonite
snad uz o mn¢ nic nevite!
SBOR:

Jak ti mame zvoniti, zvoniti
nechtélas nas slyseti.
SOLO:

Kdo je tady z Moravy

aj kdo je tady z Moravy?
od mamulky z tej strany
zkazte tam mé matefi,

aj zkazte tam mé matefi,
at’ mé neceka k vecefti,
ani zitra k obédu
SOLO A SBOR

aj ani zitra k obédu,

Ze ja uz zpét nedojdu!



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

20

53. Jiné (teni a péni

Z Osvétiman

Nam3usvatd zvo-ni-ji,

[: Na mu svati zvonijd, :]
[: panenky se strojijd. :]

Viecky idd pod vénci
a za nimi mladenci.

Jenom jedna nebyla,
pro vénec se vratila.)

Do zahrady vkroéila,
tfi riiZetky utrhla.

THi riizetky utrhla,
tfi vénelky uvila.

Prvni vinek zavija,

knéz méu svati zaéina.

Druhy vinek zavija,
knéz sviij kalich pozviha.

ai, namfu sva-td zvo-ni-jd,

Tteti vinek zavija,
knéz miu svatl zavira.

Do kostela béZela,
miu svati omeskala.

Potkal té ju jeden pén,
a to byl ten dabel sim.2)

Kam, dévetko, kam idet,
do kostela nepfinded.

Du, pane, do kostela. —
Msu svatd sem zmetkala?

Miu svati si zmeskala,

kazéni neslyfela.

Sko#, dévelko, na kamen

a z kamena na tfemen.

|
pa - nen - ky se stro-ji - ji.

A z tfemena na mij kin,
pojedeme na hrad mij.

Pojedeme do pola,
kde's jak Ziva nebyla.

Ke kostelom pfijeli,
zdaleka vyhybali.

K Sibenicim pfijeli,
zdaleka se kladali.

Co to, pane, délate,
kostelom vyhybéate?

Kostelom vyhybate,
$ibenicam se klafate?

To jsti nafe kostely,
by ste hfidni védéli.

A kdy k peklu pfijeli,
na dvefe udefili.

Otevite, tovarydi,
vezem vam télo i dusi.

Postavte ji stolicu,
dejte ji vina sklenicu.

Ponyprv se napila,
modry plamen pustila.

Po druhé se napila,
¢erveny plamen pustila.

Po tieti se napila,
bily plamynek pustila.

Otevite okynetko,
af si ochladim srdytko.

»Kdy si chtéla chladiti,
méla’s dobfe &initi.«

Kdo je tady z Moravy,
od mamulky z tej strany?

Zka’te tam mé matefi,
af mé nelfeka k velefi.

Ani zitra k obédu,
Ze ui ja véc nedondu.

Jeiée jednu deceru mi,
af ji vile nedava,

jako mné ju davala;
kam sem se smutni dostala!

Proé, zvony, nezvonite,
snad uZ o mné nevite?

Jak ti mime zvoniti?
Nechtéla's nas sly¥eti.

Kohti nezpivate,
snad uZ o mné nedbéte?

Jak ti mame zpivati?
Nechtéla's ndm sypati.

1) Na Vranové zvenijé,
viecky panny na m3u jdo.

Sel tatik se synami
a matka §la s dcerami.

Viecky byly pod vinky,
pod zlatymi prstynky,

A ta jedna nebyla,
do domu se vritila.

) Pfijel té k nf z hradu pan

aneb:

Ptijel t& k nf ryci pan
na vraném konitku sim.
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1.6 Otazka kiest’anského poselstvi

Jak uz snad vyplynulo z ptedchoziho textu, nebyla pro mne otazka kiest'anského poselstvi
nijak rozhodujici pfi volbé tématu. A patrn¢ ani Martinl nevid¢€l nijak nezbytné, Ze se pra-
vé kiestanské mySlenky staly materidlem opery. SpiSe o tom rozhodla vile vyjit

z lokalnich tradic, nez vira.

Je ale nutné konstatovat, Zze skladateli i mné je kiestanskd tématika pfijemna a blizka.
Osobn¢ sice nejsem vetici Clovek, ale asi ndsledkem studia déjin uméni, o které se trvale
zajimam, se do mého zivota dostala tcta k této kulturni tradici. Po staletich evropského
vyvoje se oficidln¢ kiestanské viry ziekla az 2. polovina dvacéatého stoleti, a to pouze
v oblastech ovlivnénych socialistickou propagandou. Chté nechté jsou tedy veSkeré nasSe
kulturni hodnoty s virou néjak spjaty a nic vtom nezméni fakt pfevazujiciho ateismu

v na$ich konc¢inach.

Ma sympatie ke kiestanstvi je navic vyhranéné¢ ambivalentni, nebot’ nepatiim k lidem
s neujasnénymi postoji. Netvrdim proto, Ze néjaky bth nebo sila urcité existuji, ze v né
sice vefim, ale daveéry v konkrétni nabozenstvi jsem dalek. Nastésti nepatiim ani k fanatic-

kym vyznavacim viry. Co tedy pfesn¢ charakterizuje miij postoj?

Jsem nevérici v plném slova smyslu. Paradoxné se tomu vzpira mij cit, ktery by vel-

mi rad oddané véril a chodil do kostela.

Laska a obdiv ke kiestanskym legenddm, tradicim a uméni v piikrém rozporu
s rozumovym nazirdnim na cely problém ve mné koexistuji paraleln¢ a vzajemné¢ si nijak
nepiekazi. Jde koneckonct jen o jeden z mnoha podobnych ambivalentnich vnitinich kon-
flikth, kterych v sobé mame nekonecné mnoho. Od téch nejbanalnéjsich, kdyz se rdno ne-
chce do prace, ale rozum vas vzbudi, oblékne, umyje a do prace dovede, az po ty fatélni,
které rozhoduji o nasem bezprostiednim osudu a svédomi a nedavaji moznost vzit sva roz-

hodnuti zpét.
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2 ANIMOVANA HUDBA V DEJINACH ANIMACE

Na pocatku je tieba fici, Ze hudebni slozka v animovaném filmu mize mit rGzné role.
Predné¢ mize n¢kdy zcela absentovat, nebo figurovat jako doplné€k, kterého si sotva v§im-
neme, muze ale byt vyraznou soucasti filmu, kterd sdéluje podstatné emocionalni vyzna-
my, nebo je v urCité chvili dokonce jedinym prostiedkem, ktery sdéluje primarni obsah.
V hudebnim videoklipu, kam bychom mohli zafadit i tento mij film, hraje dokonce hlavni
ulohu. Vizualni slozka pouze podporuje dojem z muziky a vizualizuje vybrané slozky déje.
Zejména musi respektovat rytmus, ktery je klicovou hudebné-pohybovou veli¢inou, a jeho

rytmické vzorce.

Vizuélni ¢ast videoklipi je zpravidla charakteristicka tim, ze, kromé& hudby ve vyznamné
mife reflektuje narativni obsah. Existuji vSak vyjimky, které dokazou jit az za hranice
dobfe stravitelné formy, kterd ma hudebni, vytvarné-animacni a narativni slozku v patfi¢né
rovnovaze. Vynikajicim piikladem takového dila je napfiklad nékolik filmti Normana
McLarena, ktery experimentalni technikou nec¢ekané dobie vyjadfil elementarni hudebni
vjemy. V tomto provedeni je animovana hudba obrazem stavu védomi na jeho uplném po-
catku. Pocitek zvuku se teprve setkdva s prvotni odezvou receptord a je interpretovana jeho
rytmickd, svételnd a barevna slozka. V momenté, kdy se stava vjemem, dostava dalsi tva-

rové atributy, stale se vSak pohybujeme v oblasti neuvédomélych poznavacich procesi.

McLaren pouzil ojedinélou techniku malby a Gprav pfimo na filmovy pas’ naptiklad ve
filmu Fiddle Dee Dee (1947)*. Tato technika je experimentalni a pracuje s velkym podilem
nahody. O to vice je s podivem, jak intenzivni pocit shody s hudbou mame, pokud jeho
filmy sledujeme. Svéd¢i to nejen o silné intuici autora, ale také o neuvéfitelné schopnosti
naseho poznavaciho a mysliciho ustroji, které dokaze analyzovat vice méné nahodné tvary,
které se navic méni rychlosti stézi pro oko postizitelnou. Neni pochyb, ze védomi autentic-
ké pocitky doplituje z vlastnich zdrojt, at’ uz z eidetickych predstav vyvolanych hudbou,
nebo asociativné z paméti. Je zndmo, Ze vytvarna dila, ktera po formalni strance vyuzivaji
tvarciho principu ndhody, poskytuji svému divakovi velky prostor pro jeho vlastni fantazii.
Aby se autor takového animovaného filmu dokézal ,.trefit do déje” hudebni stopy, musi
pracovat maximaln¢ uvolnéné a ve stejném fantazijnim rozpolozeni, v jakém patrné bude

divak vnimajici jeho film.

V této souvislosti nelze nezminit film Walta Disneye nazvany Fantazie z roku 1940.* Bo-

huzel na rozdil od McLarena je kvalita Fantazie natolik narusena komer¢ni snahou po ma-
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soveé srozumitelnosti, ze ve mné film zanechava rozporuplné pocity. Nic to vSak neubira na
faktu, Ze zde bylo systematicky prezentovano hned n¢kolik moznych trovni, jak pfistupo-

vat k tématu animovaného videoklipu.

Svétem téméf Cistych synestetickych pocitkii provede uvodni ¢ast Fantazie na hudbu
J. S. Bacha Fuga a tokéata D-moll (vSe podéani orchestru fizeného Leopoldem Stokowskym,
ktery celek i moderuje). Oproti McLarenovi je patrnd snaha veskeré tvary, barvy, kompo-
zici a pohyb promyslen¢ definovat. Vznika tak experiment, ktery je mi principielné velice
blizky. Barevné gejziry, skvrny ve tvaru houslovych smycctli, a dalsi poletujici tvary se
nam zjevuji na temném pozadi a v ném zase mizi. Je v tom patrnd inspirace snénim se za-
vienyma oc¢ima, coz samo o sob¢ piedpoklada disledné promysleni zpracovavaného téma-
tu. VEfim totiz, ze jmenovanymi prostfedky 1ze hudbu skutecné sémanticky uchopit a za-
znamenat. Ostatné tato technologie neni daleko od notového zapisu, chybi jenom stanovit

pevna pravidla.

Otazkou ovSem zlstava, nakolik je mozné, aby pragmaticka slozka nasi osobnosti zlstava-
la jaksi programové¢ stranou bez toho, ze bychom ji pfedlozili naraci v né¢jaké jasnéjsi for-
me. Pouha zmét' tvard na urovni divdkova vjemu je zajimava jen par minut. Po ¢ase se
nezbytné za¢iname nudit a pozornost opada. S tim vSak pasmo kratSich film Fantazie po-

¢ita a v kazdé dalsi sekvenci pridava na ptibehu a vzdava se abstrakce.

Zminim zde jednoho mladého autora, ktery byl mym studentem v tom slova smyslu, Ze
jsem se od né¢ho mohl mnoho naucit. Tim autorem je Jan Kulka — animator a bubenik
v jedné osobé¢. Uz v jedné ze svych prvnich praci, které¢ vytvarel jesté ¢astecné pod mym
vedenim, dokonale synchronizoval rytmus animace a hudbu a totalné mé uchvatil. Nasle-
doval videoklip pro hudebni skupinu Svihadlo s ndzvem Mg o¢i otevieny.” Dnes studuje
na FAMU vytvafi méné komercni a vice experimentalni filmy. Z jeho filmi mé zaujala
kromé rytmu 1 skute¢nost, Ze dobré animace na hudbu tvoii nejlépe osoba s hudebnim na-
danim.

Z vyznamnych Ceskych autort je tfeba v této souvislosti jmenovat Michaelu Pavlatovou
a jeji film Repete (1994)* nebo tieba Lubomira Benese. Bene§ v méné znamém filmu Mu-
zikant a smrt (1984) pfimo pracuje s animaci loutky, kterd hraje na trumpetu, klarinet
a nakonec i na housle. Smrtka, kterd pro néj pfisla, se roztanci a nakonec se rozhodne, Ze
jej jesté ponechd nazivu. V tvodni scéné, kterda ma surrealisticky charakter (pfipomina

napf. malby FrantiSka Muziky v prostorovém gradientu tmy a svétla), se smrtka zjevi mezi
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mnoha svickami ne nepodobna samotnym hudebnim pocitkiim. Vytvarnikem filmu byl Jan

Tippmann a animaci realizoval Jan Klos.

Klos sam v pozici animatora stoji za obrovskym mnozstvim ceskych loutkovych filmt
a ¢ini tak nenapadné, takze ho témét nikdo neznd. M¢l jsem ale to Stésti, ze jsem se s nim
dal do teci asi pfed dvéma lety na Anifestu v Tieboni. Byl velice skromny a znaly véci.
Vysvétlil mi svou celozivotni tvirci filosofii, ktera spo¢iva v hlubokém pftistupu ke zpra-
covavané latce. Nestaci pry pouze vzit loutku a zatidit, aby §la z mista na misto, zagestiku-
lovala a vykonala dal$i pohyby psané ve scénafi. Kazdy pohyb je podminén dusevnim roz-
poloZzenim, ve kterém se pravé hrdina nalézé, a proto jej nelze realizovat bez vciténi do
role a znalosti pojeti celého dila. Jmenovali jsme zde vizualizaci hudebnich pocitkt abs-
traktni formou, rytmickou synchronizaci a zde je tedy tfeti neopominutelnd kategorie: Hu-
debné-dramatickd empatie, bez které je poskakovani barevnych svétylek pouhym spofi¢em

obrazovky.
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3 DALSI INSPIRACNIi ZDROJE (SOUVISEJICI)

3.1 Psaltérium — plastiky na hudebni motiv

Od roku 1991 jsem studoval na Univerzit¢ Hradec Kralové obor Vytvarna vychova. Jako
diplomovou praci jsem si tehdy zvolil ,,Hudbu ve vytvarném uméni®, jejiz prakticka ¢ast se
zabyvala vytvofenim objektu, ktery by hudbu a zvuk reflektoval. Vytvoftil jsem monumen-
talni hudebni nastroj inspirovany druhem stiedoveké harfy, kterd se nazyvala psaltérium.
Nézev ,,Psaltérium® jsem také dal hotovému objektu. Objekt se skladal ze dvou dievénych
ramen opatienych hlubokou a velmi hrubou abstraktni fezbou (3lo o lipové fosny). Rezba
ve svych dynamickych tvarech odraZela hudebni dramatickou linku, jak jsem ji citil. Pre-
ponu obou ramen tvofila ocelova konstrukce a ty¢, kterd méla za tikol rotovat a vytvaret
tak chvéni strun nastroje. Struny Psaltéria jsem vytvoftil ze silné bavlnéné nité a jejich uce-
lem bylo chvéni, avSak absolutni ticho. Tato okolnost se vymykala hudebni inspiraci
a souvisela s dal$i hlavni myslenkou o jednot& a protikladech piirody a techniky: ,,Zadna
harmonie neni tam, kde struny nezni“. Praci jsem obh4jil v roce 1997 a tehdy apel na vyla-
déni vztahu techniky a pfirody neznél jako ekologické klisé. (Na obrazku je v pozadi po-

psané Psaltérium a jeho mensi varianta, kterou jsem realizoval o néco pozd¢ji.)
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3.2 Studium zvuku a jeho vytvarného zobrazovani

Jesté pred Psaltériem jsem se cilené zabyval vytvarnou interpretaci zvuku. Mé vytvarné
zazemi ale neinklinovalo k filmu a neposkytovalo ani zadné technické prosttedky, kterymi
bych se k animaci sadm né&jak pfiblizil. Zkoumal jsem tedy tvary, které ve vhodné kompozi-
ci dovedou usmérnit pohyb divakova oka po plose statického obrazu. Nem¢l jsem ani tuse-
ni o tvorb¢ Josefa Sutnara. Na rozdil ode mne ale bylo zdmérem komunikovat texty, pikto-

gramy a jiné informace, zatimco ja hledal cestu, jak namalovat hudbu.

Tehdy jsem objevil moznosti trojuhelniku a obecné pak tvard, jejichz jeden konec mizi
a druhy je vyrazny, kontrastni. Zjistil jsem, Ze polozim-li n¢kolik takovych tvarti jeden za
druhym, oko po nich prolétne dostatecné plynule na to, aby ve statickém dile vznikl kont-
rolovatelny ¢asovy rozmér. Bohuzel vSak princip lidského vnimani neni ani zdaleka tak
manipulovatelny, jakym bych ho tehdy potfeboval mit. Zrak se sice ¢as od ¢asu uvoli sle-
dovat né¢jakou vhodné komponovanou pasdz ve statickém vytvarném dile, ve zlomku
sekundy se vSak odlepi a pfenese svou pozornost na dal§i obrazové komponenty a poska-
kuje po nich sem tam. Tyto skoky se témét vymykaji védomé kontrole jak pozorovatele,
tak samotného tviirce. Nikdy se mi tedy nepodatilo navrhnout takovy pas grafickych prv-
ki, podél kterého by se dalo naskladat paralelni vytvarné vyjadieni hudby. OvSem kdyby
se mi to povedlo, vznikly by jakési osnovy plné not vnimatelnych nikoli pouze sémanticky,

nybrz pocitove.

3.3 Malba obrazu na hudebni téma

Obrazy na hudebni témata jsem zacal malovat témét od samého pocatku. Piedchazely to-
mu pouze portréty, kopie starych mistrii a rizné stiedoskolské prace. Hudba se mi vzdy
vazala s abstraktnimi tvary a s Sirokou barevnou Skéalou. Kdyz jsem zavftel oci, mél jsem
vzdy pocit, Ze dokdzu hudbu vidét. Mam to ostatné dodnes, ale tim, Ze jsem se tomu sys-
tematicky nevénoval, jsou tyto synestetické predstavy mirn¢€ potlacené ve prospéch pojmo-
vého mysleni pravé mozkové hemisféry. Cetl jsem v této souvislosti dilo Herberta Reada
Vychova uménim (Education Through Art, 1943) , Psychologii uméni Jiftho Kulky
azumélc m& v té souvislosti zaujali Vasilij Kandinskij, FrantiSek Kupka, Josef Sima

a dalsi.

Moje ztvariiovani hudby prostfednictvim obrazl vSak bylo, doufam, zcela osobité a pi-

vodni. Nikdy jsem totiz netrpél potifebou zcela prostudovat dila slavnych umélcti, a teprve
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potom tvofit. VétSinou mi postacila jedina véta v knize nebo pronesena na prednaSce. Na
tomto misté¢ bych chtél jmenovat dva pedagogy — teoretiky: PhDr. Martu Pohnerovou
a Prof. Jifiho Davida, ktefi byli pro mne hodn¢ inspirativni. Kupodivu jsem pouze na za-
kladé ptiblizné stejnych myslenek objevil velmi podobné véci, zejména jako kdysi Franti-
Sek Kupka. Obraz Klavesy piana, kde v jezefe vertikdlné klaviaturu umistil, ladi
i barevnosti sjednou zmych nejranéjSich maleb. Tehdy s portrétem Beethovena
a v soucasné dobé¢ s portrétem dcerky Vandy a jednoho konceptu televizni reklamy pro
Petrof. Ptibuznost dana pfitomnosti kldves neni ale samoziejmé ni¢im vyjimecna. Nicméné
u mého obrazu Pomeranc¢ovy Bach (1995) nebo Fuga (1993), které jsou ryze abstraktni, je

podobnost jaksi méné konkrétni a podoba se spiSe procesem aplikace malby pomoci gest.

KdyzZ si ty rané obrazy dnes prohlizim, mrzi mé nedokonalé femeslo, a jak se na nich po-
depsal cas. Nejradéji bych je namaloval znovu a 1épe, ale asi by postradaly vyvojovou au-

tenticitu, a proto je nutné rad¢ji pokracovat dal. (Na obrazku je Pomerancovy Bach malo-

vany na motivy prvni véty (Allegro) klavirniho koncertu J. S. Bacha D-moll BWV 1052).

Na nasledujicim obrazku je navrh televizni reklamy pro firmu Petrof, kterd bohuzel nebyla
realizovana. Nepochybuji vSak o tom, ze by stdlo za to nalézt klienta, pro kterého bych

mohl reklamni koncept s klavesami dovést do findlni podoby.
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| MASKOT - "klavesy — skupinové cviéeni — koncert”

> — zprvu necitelny motiv bilého a éerného kvadfiku:
hlav kolmo se potacejicich na super drobnych
télickach slozenych z pul a étvrtovych not

— teprve po pfib&hnuti dalSich kvadfikl divak
zacina tusit klaviaturu

- do klaviatury se inhed po vyrovnani fad klaves
harmonickymi Gdery probofi ruce pianisty

- vée od drobného brebenténi potacejicich se télicek
k pusobivému kontrastu klavirni znélky...

zamér: — konceptualni feseni véetné filosofie a estetiky
— univerzalni reklama znacky Petrof
vyhody: — obdiv i ddvéru vyvolava kontrast individualni kfehkosti,

rozkolisanosti proti vzniklému souladu celku

- nadéasové minimalistické pojeti

— variabilita spoéivajici v moznosti ménit
a ozviasthovat prostiedi, vytvaret kolaZe klaves
i pfedmétd pro ruzné cilové skupiny — vZdy
s efektnim vyjednocenim a slavnostni znélkou
nakonec.

— vyhoda vytvofeni spoleCenstvi pro animovany serial
typu "Smoulové” ("Smurfs”) atd.

Jednim z poslednich hudebné¢ inspirovanych obrazl je vySe zminény portrét dcerky Vandy.
Namaloval jsem jej v 2. ro¢niku studia zde na UTB. Jeho vychodiska jsou vSak mnohem
mén¢ zvukova, nezli tomu bylo v piedchozich dobach. Kompozice jiz nezdvisi na hudeb-
nim zdroji tak tésné. Diive bych si pustil skladbu, postavil se pied prazdné platno a dyna-
mickymi gesty Stétce bych na platné vysttihl cely kompozi¢ni plan, nyni jsem pracoval
s ur¢itou obecnou hudebni dynamikou. Tento posun se dd pfipsat nejen procesu zrani
a starnuti, ale rostouci vzdalenosti od samotné hudby jako tradi¢ni privodkyné, které jsem
se puvodné vénoval prakticky, kdyz jsem studoval hru nejprve na klavir, pozdé€ji na trum-

petu a jeste¢ pozdeji amatérsky cvicil na kytaru, harmoniku a baskytaru.

Vytvarné uméni, které me postupné pohltilo a kterému jsem se rozhodl jedinému vénovat,

zatlacilo hudebni inspiraci zcela do pozadi.

Diky studiu animovaného filmu jsem se k hudbé nutné vratil (kazdy film potiebuje ruchy
a hudebni podkresleni) a zazil neekan¢ silny a sve€zi prozitek srovnatelny snad jen se zno-
vunalezenim ztraceného détstvi. Od té chvile zaZivam stfidavé fascinaci probuzenymi
smysly, které jsem mezitim zchromil otrockym studiem a podrobovanim se spole¢enskym
normam, a stiidavé tragické prozieni skrze lapidarni kazdodennost nedovolujici jiz cele se

vénovat tvurci praci a vS§echny ty podnéty davat na papir.
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4 SCENAR A STORYBOARD

Scénai tohoto filmu, jak muizete predpokladat, vychézel zcela ze jmenované hudebné-
literarni ptedlohy. Byl zde podil vyznéni celého hudebniho dila (Her o Marii), predevsim
vSak samotné, piivodné lidové pisné€. Skladbu jsem mél dobie naposlouchanou a textu jsem
z vetsi Casti bez obtizi rozumél. Vyuzil jsem i samoziejmeé moznost precteni libreta vytis-
téného v plném znéni v bookletu hudebniho nosice’. S tim jsem se v diisledku nespokojil
a oslovil jsem S$éfdramaturga Narodniho divadla v Praze, pana Ondfeje Hucina. Ten se
dilem podrobné zabyval v souvislosti s uvedenim opery v ND. Poradil mi, Ze originalni
text je prevzat ze sbirky moravskych lidovych nap&vii Frantiska Susila®. Tam jsem nalezl
jesté dalsi konotace ohledné ptivodu pisné. Cely piibéh a jeho konotace jsem jiz podrobné

popsal vyse, proto ptejdu rovnou k lokalizaci d¢je.

Zatimco pii sbéru materialt jsem vychdzel z rodného kraje B. Martinti, diky SuSilovi jsem
odhalil, Ze pisent pochazi z jizni Moravy, shodou okolnosti dokonce z vesnice Osvétimany
vzdéalené pouhych 42 km jihozapadné od Zlina. V origindlnim textu jsou také zminky
0 Vranov¢ a hradu, coz by mohlo ukazovat na znamou turistickou lokalitu Vranova nad

Dyji. Na obrazku miizete vidét nékdejsi podobu mésta od Josefa Doré ze sedmdesatych let

19. stoleti, tedy jesté pired vybudovanim piehrady.




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

Pti ptipravé filmu jsem ale tuto moznost nebral v tivahu, piestoze by ptisobila velice ro-
manticky. Vychazel jsem z kraje, odkud pochazi B. Martinl, nebot’, jak pfedpokladam,

cey

mél o d¢jisti pisné takovou piedstavu, jaké byly jeho osobni vzpominky na rodny kraj na
van¢ho filmu jsem nakonec situoval vice do trodné niziny, coz bylo ovlivnhéno moji sou-
¢asnou osobni zkuSenosti. Bydlime ve vesnici pobliz Hradce Kralové jménem Urbanice,

kam jsme se ptistéhovali a mélo to na mé rozhodujici vliv.

Vzor pro kostel jsem také hledal v okoli Policky, ale poskladal jsem jej z vice variant tak,
aby zaroven dobfe vyhovoval scénografické predstaveé. Jde o maly, podélny, jednolodni
goticky kostel sjednou na zipadni stran¢€, do které jsem umistil jednoduché pruceli
avchod. Na vézi je zvonice s prehnané velkymi okny a neuzavienymi okny, aby bylo
dobte vidét na bijici zvon. Podélnd forma dobie vyhovuje trajektorii jizdy kamery, se kte-

rou jsem pocital.

Okoli malé vesnicky ptfedstavuje Cervencova obilnd pole, takze dominujici barvy jsou syta
zemitd zelen a zlut’ a blankytné nebe bez mracku. D&j se odehrava dopoledne, proto svétlo
dopadé od jihovychodu a slunce je vysoko. Ve 3d studiu Max jsem si pro piehlednost po-
stavil situacni model a mnohokrat jsem jej vyuzil, kdyZ jsem odhadoval, jaké bude za hrdi-

ny pozadi v Ghlu zabéru.

Storyboard jsem podle pfibéhu jednoduse promyslel a na hrubo nakreslil. Misto jeho final-
ni podoby jsem rovnou presel na animatik, ve kterém se mi Iépe odhadovalo, jaky obraz
bude pro danou scénu nejvhodnéjsi. Finalni podobu dostal storyboard az dodate¢né, coz by
u filmu, kde bych vytvarel sam cely ptibéh, nebylo mozné. Svou roli ale sehrila
1 skute¢nost, ze nékdy rad ponechdvam na samotném procesu tvorby, aby urcil kone¢nou
podobu dila. Béhem tvorby totiz promlouvé jednak autentickd inspirace s okamzitym pro-
zitkem 1 pocitem, a jednak také samotnd technika animace. Oboji mé zajimalo, protoze si
svij postoj k formé i obsahu animovaného filmu teprve ujasiiuji. Pokud bych tento proces
neponechal bézet pfirozenym zplisobem a snazil se vpasovat do n¢jakych vzorovych tese-
ni, ptiSel bych o pro m¢ dilezitou ¢ast osobitosti projevu. Vim ale o riziku, ze vysledna
prace nebude zcela profesionalné provedena. Snad béhem studia mé autor urcité pravo
experimentovat, v bézné praxi, kde je nutné se prizplisobovat mnozstvi komercnich

a jinych omezeni, uz nikoli.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Cas: 00:00:16

Certi nebo jezdci

skacou pfes pole,

~, zatimco kamera
leti proti nim...

Cas: 00:01:13

...objevi se kostel
kamera k nému leti

Cas: 00:02:03

Cas: 00:02:06

Pod vézi kostela

je trubac, kamera
prijede z prava

a vezme ho zespodu.

Cas: 00:03:13

Zoom na vézni okno
se zvonem

Cas: 00:03:19

X
Obraz se prolne do
| diveich ust, ktera
zpivaji

@\ Cas: 00:04:22

=N

F \ divky se stroji, berou
“ | si vénce

Cas: 00:06:10

Kamera ustupuje
s divkou, ktera
vychazi dvetmi
ven na dvur

Cas: 00:10:16

vSechna dévcata
zpivaji

Cas: 00:10:18

mladenci také

Cas: 00:18:03

pravod mifi
do kostela

Cas: 00:15:13

»...a za Nimi mla-
denci...”

0)
"~ Cas: 00:018:14
al [

if

]’ »--.a jenom jedna
| nebyla, pro vénec se
vratila...

f

Cas: 00: 23:11

rarasci se z toho
raduji!



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

Cas: 00:26:06 ; Cas: 01:10:02
»...do zahrady ,»...do kostela
/ vkrogila,... b&zela...«
g = =,
f .-[
/ i

4 [ a—

. Cas: 00:30:15 Cas: 01:11:04
‘/ . T a0, i razicky ,...mSu svatll
R A utrhla.. .« omeskala...“

- . 'I‘-:!.';-\\]
\ \‘I //

~ Cas: 00:34:23 Cas: 01:18:23

[/ A\ .. prvni vinek e uvide ji
) zavija... jeden pan

a byl to ten...

Cas: 00:39:09 Cas: 01:23:22

i iy ' rli' ,,...knéz m$u
| Rl R ! svatd...*
&

Cas: 00:48:16

,...d’abel sam. ..

Cas: 01:55:22

] ) 9 »--.knéz hostiju ,»--.sko¢ dévecko. ..
& —al | ﬂ i pozdviha...« ...na mij k...
L)) 1)
YR

Cas: 01:00:12 Cas: 02:10:01

»---pojedeme na
hrad mg;...«

... knéz msu
svatd...“
zoom na detail
obliceje

s > J > 1 Cas: 01:03:02

,...Zavira...” (sta)

Cas: 02:14:16

,,...kostelom
vyhybali...“




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Cas: 02:24:08 Cas: 03:54:15

,,...Sibenicam
klanali...«

»--.KdyZ jsi chtéla
chladiti, mélas
dobfe ¢initi...
(ohnivé hlavy
rarachi)

Cas: 02:29:24 Cas: 05:02:15

»-..CO 10 pane
délate?...«

»e--2€ JA UZ Zpét
nedojdu...”

Cas: 02:44:20 Cas: 05:15:23

»---a kdyz
k peklu piijeli...

pateticky zavér

113

Cas: 02:55:18 Cas: 05:47:00

»--.posad’te ji ztemnéni
na stolicu

dejte ji vina
sklenicu...*

Cas: 05:48:14
titulky

Cas: 03:03:12

»---POPIVE se
napila, modry
plamen spustila...*

Cas: 03:23:12

,« . -potieti se
napila...”

Cas: 03:44:17

,...0teviete
okynecko, at’ si
ochladim
srdécko...“




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

ANIMATIK

Realizace animatiku méla stézZejni vyznam pro cely film. V tom je pocita¢ opravdu unikat-
ni, ze dokdze vizualizovat nasi piedstavu v redlném cCase a rytmu udavaném skladbou. Od
pocatku jsem animatik favorizoval a planoval, ze vytvarné feSeni bude vznikat ptimo do
tont hudby. Tak se také stalo. Velice mi také pomohly konzultace animatiku s vedoucim
prace doc. Michalem Zemanem. Diky tomu jsem napiiklad zménil format ze 4:3 na 16:9
a n¢které scény predélal nebo nahradil. Profesor Ondrej Slivka mi zase na zaklad¢ anima-
tiku poradil zasadni zjednoduSeni z animace snimek po snimku na prolinani delSich obrazt

a umoznil tak dokonCeni prace v terminu.

Jako nevyhodu animatiku jsem pocitil ur¢itou nepiehlednost diky rozsahlé ¢asové délce
okolo péti minut. Kdybych preferoval storyboard, ktery je mnohem vice koncepénim na-
strojem, mozna by to bylo jednodussi. Také ukladani a slucovani vrstev v Mirage trvalo

neumérné dlouho, protoze byl zdrojovy soubor datové velky (az 5 GB).
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5 VYTVARNE RESENI

Piivodni plan vytvarného tfeseni jsem odvozoval z toho, jak jsem dosud ztvarnoval hudbu

ve svém malifském projevu. Pivodné jsem dokonce vychazel z konkrétniho obrazu ,,Van-

da hraje na pidno* (viz obrazek, na kterém je videt obraz v prvni fazi jeho tvorby).

Vanda zde figuruje mezi roztan¢enymi klapkami klaviru, do kterych bfinka a v pozadi se
to¢i geometricky pojednané nebe. S figurativnimi prvky jsem ale pfili§ nepocital. Z toho
ditvodu jsme se s vedoucim prace dohodli na Zanru ,,experimentalni film*. Napadlo mé ale,
ze na rozdil od abstraktniho statického obrazu bude animovana abstrakce vypadat plitce
jako né&jaky spofi¢ pocitacové obrazovky. Identicky stejnou reakci mél na §tésti 1 pan do-
cent Zeman. Pouzil dokonce stejny vyraz, takze jsme se oba zasmali a bylo jasné, Ze tudy

cesta opravdu nepovede.

Dalsim navrhem byla stylizace, kterd uz reflektuje konkrétni scénu, a sice zpév panny
uvéznéné v pekle (nasledujici obrazek a). Vzpomenul jsem si ale na poZadavek vedouciho,

aby animaci neschazelo vyjadieni prostoru, coz kritizoval u ivodni animace (obrazek b).
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Dalsi varianty jsem zacal kreslit mnohem realisti¢téji, pfiCemZ jsem rovnou z internetu

stahnul fotografie kroji z okoli Poli¢ky (zde na obrazku c je kroj z Litomysle) a zacal vy-

tvaret studijni kresby. Stejné jsem se pfipravoval na dalsi figury a rekvizity, naptiklad né-

. s sroe v 3 N v o Iy 7 r
kolik desitek studii jsem v€noval anatomii koné v€etné chiize a klusu zvifete.” Teprve od té

chvile uz byl jasny vizualni design a toho jsem se podrzel az do findlni realizace. Potom,
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Na nasledujicim obrazku nahote vidime letici Certy (zatim bez nozicek a oblieji) a v po-
zadi vesnicku s kostelem — déjistém ptibehu. Kromé jiz zminéné naturalisti¢nosti si mizete

vSimnout zrnité textury, ktera je vysledkem kresby v nizkém rozliSeni (720 x 576 px)

a pouziti nastroje tuzka (pencil ...like a charcoal pencil) v software Mirage (TV Paint 7.5).
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Charakteristickd textura softwarové tuzky se obcas ztratila, pokud jsem potieboval pies
sebe dat pozadi figuru s vyssim rozliSenim, abych umoznil radikalni zoom na polodetail

V takovém mnozstvi podrobnosti jsem bohuzel nedokazal ptiblizujici se skupinku animo-

vat snimek po snimku.

Jak vidite, mam tak silné¢ koteny v klasické figurativni malbé a kresb¢, ze budu jesté dlou-
hou dobu bojovat s absenci nadsazky a sniZenim figurativniho naturalismu. V&im ale, Ze
pii kresleni dalSich a dalSich filmt se forma procisti do osobitého stylizovaného podani.
Myslim si, Ze neni tieba to lamat ptes koleno a tlacit se do n&jakého okoukaného stylu,

radéji si vykreslim vlastni.

Nicméné teprve pii tvorbé figurativnich kreseb snimek za snimkem jsem si uvédomil, jak
obrovsky ukol ve svém kratickém volném c¢ase (denn€ po zaméstnani a o vikendu po usnu-
ti dcery, manZelky) mam vlastné zvladnout. Nelitoval jsem ani na okamzik, ze jsem zvolil
tuto technologii, ale padal jsem do mdlob z ¢asového nedostatku. Mnohokrat jsem propadl
zoufalému vzteku, ktery je u mé naStésti zcela neagresivni a projevuje se hlavné klenim
a Sklebenim oblic¢eje. Nicméné nadéje umira posledni, fikal jsem si a kousal se do rti, zou-

falstvi mi nepomtize!
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II. PRAKTICKA CAST
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6 ANIMACE A POSTPRODUKCE

6.1 Pocitac je vytvarny nastroj jako kazdy jiny

Jako malif a kreslit jsem dfive pocitac nepouzival, a tak se mi Casto styska po viini barev.
Nesdilim ale nazory nckterych kolegii, ze prace na pocitaci zcela degraduje uméleckou
hodnotu vytvarné tvorby. Pocitace maji sice jest¢ mnoho a mnoho nedokonalosti, o kterych
bych mohl napsat stovky stranek kritického textu, ale mohou byt vytvarnym nastrojem,
jako kterykoliv Stétec nebo kaliSek s barvou. Pii jejich pouziti je vSak nutné vyhybat se
lacinym trikiim a pomtickam, které kdosi Sikovné naprogramoval v¢etné néjakého hotové-
ho vytvarného feseni. Abych to nemusel slozit¢ rozebirat, pouziji jako piiklad vS§em dobie

znamy software Word a jeho ndstroj WordArt. Jde o neobycejné nestastnou utilitu, ktera

se jako mor §ifi amatérskymi dokumenty a vypada takto:

Ano, mohl jsem vybrat jesté horSi podobu WordArtu, ale nechtél jsem si kazit bakalaiskou

praci. Jestlize se pii praci s poc¢itacem vyhneme témto plevelnym funkcim, bude nam poci-
ta¢ velmi dobrym a ryze soucasnym vyjadfovacim prostfedkem. Myslim, ze je dokonce
nutné, abychom jej vyuzivali, protoze umélci odjakziva experimentovali s vymozenostmi

védy.

Druhym nebezpecim ve vyuziti po€itace je ztrata rukopisu a osobitosti vytvarného projevu.
To je dokonce mnohem zaludnéjsi starost, nezli se vyhnout kycovitym pfeddefinovanym
prvkiim. Osobity projev je nezbytnou soucasti uméleckého dila a pocitac, jehoz nepopira-
teln¢ nejsilngjsi strankou je schopnost kvantifikace a zefektivnéni prace, se chova jako
pravy stroj. Levné ziskany vysledek prace pak postrada veledtlezity dotek lidské ruky,
expresi, cit. Soucasné 3d filmy se tento nedostatek snazi nahrazovat napiiklad inspiraci
v historickém uméni. Pienesou tfeba vytvarno z konkrétniho barokniho obrazu do textur,
tvarti a rekvizit animovaného filmu, a ten ziska jedinecnost. Ale cit ani dotek lidské ruky

tim film neziska.

Rukopis 1ze ptedat jen takovymi néstroji, které vérné odrazeji dusevni stav tvlrce. Ruka se

pii kresbé chvéje, tu pfitlaci, tu unavené uvolni kontakt. Podvédomé to jako divaci v dile
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vnimame a ¢teme tak mezi fadky emoce, postoj a charakter autora. Miize, ale také nemusi

to ptimo souviset s objektem tvorby, kazdopadné tak davame dilu lidsky rozmér.

Rukopis si autor musi péstovat a chranit. Rukopisem ale neni rukopisna manyra, tedy zvo-
lend stylizace taht Stétce a podobné. To by byla pouha poza, kterd se jen jako rukopis tva-
fi. Manyra je pouze jinou formou filtru ve Photoshopu, kterou mtize zvolit a vyuzit kazdy,
ta neni jedinecnd. Skutecny rukopis mize byt témét neviditelny ve hladce opracovaném
materidlu, a pfesto jej intenzivné citime a dovedeme podle n¢ho autora odlisit od ostatnich.
Cim vice autor tvori, tim se stava rukopis vyzralejsi a osobit&jsi. Pogitate, které pouziva-
me, se jeSté budou muset hodné zdokonalit, nezli budou plné schopné reflektovat dusi ¢lo-

véka.

Dotek je nezastupitelny — kdyZ pouZivam pocita¢, snazim se mnoho véci délat ru¢né.

6.2 Volba softwaru pro animaci

Proto jsem tedy zvolil software, ktery technickymi efekty dvakrat neoplyva. Od pocatku
byl zamér pouzit néktery z rastrovych kreslicich animacnich softwarti, ve kterych bude
minimum moznosti si tvorbu zjednoduSovat. Proto jsem vynechal Flash, ktery velmi dobfe
ovladam, a rad¢ji si zvolil Bauhaus Mirage (Dnes je znamé&js$i pod novym obchodnim na-
zvem TV Paint. Software Mirage 1.5 je na bazi TV Paint 7.5). Ve hie byla také moznost
zvolit Corel Painter, ktery ma nespornou vyhodu v naddhernych malifskych technikach,
nicmén¢ naopak silné zaostava v podpote profesiondlniho vytvareni filmu. Dokonce bych
fekl, Zze jeho animacni utilita je pouze pro déti. Nakonec jsem jesté zvazil pouziti Pho-
toshopu CS4 nebo CSS5, protoZe tyto nové verze maji naprosto prilomovou podporu ani-
mace. Ze vSech Ctyt vSak stale nejlépe vychazi Mirage (TV Paint), protoze podporuje zvu-
kouvou stopu a jeji scrabovani (stream). VSechny jmenované soubory mam k dispozici
bud’ jako ucitel, student, nebo jako spolupracovnik firem Corel, Adobe (Casto je pomaham
prezentovat na jejich promotion akcich). Ke kresbé jsem pouzil tablet, ktery je pro vytvar-

nika nezbytnosti a samoziejmosti zaroven.

Mirage se ovSem pfili§ neosvéd¢ila. Moznd, az ptejdu na jejiho ndstupce TV Paint 9.0,
nebudu tolik roz¢ileny z predpotopnich funkei, jejichz dokonalejsi ,,sestry” ve Photoshopu
mi zde zna¢né€ schazely. Za vSechny bych jmenoval nekvalitni Stétce, prolnuti, chyb¢jici

inteligentni objekty a mé oblibené filmové klipy z Flashe. Jejich absence mé likvidovala
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zvlasté ve chvilich casového presu pi1 dokoncovani prace v daném terminu. Asi proto jsem

nakonec par sekvenci ud¢€lal ve Flashi a importoval je k dokon¢eni do Mirage.

6.3 Pocet snimku za sekundu

Presto mi Mirage umoznila zazit to pravé animovani snimek po snimku, a to pomoci velice
svizné utility, kterou program oplyva. Nikdy bych tolik nezjistil o samotném principu ani-
mace pohybu, jako se mi to podafilo zde. Z piivodni ambicidzni ptedstavy, Ze pouziju to-
talni animaci a kazdy snimek nakreslim, vSak seslo. Celkovy pocet snimkt byl totiz okolo
osmi a pul tisic a odvazné nastaveni 25 snimkl za sekundu se takhle nedalo zvladnout.
Alespoii ne v tak kratkém case. Ted to mozna vypada, Ze jsem zcela neznaly a nevim, Ze
animator vétsinou pracuje s 24, 12, 6 snimky za sekundu podle rychlosti pohybu. Chtél
jsem ale predejit transformaci z 24 na 25 evropskou normu. No a byl jsem naivni, to je vSe.
Ovsem od toho pfece studuji a experimentuji, abych si natloukl tam, kde jiz moudrtejsi

vezme radu zkuSen¢jSich.

6.4 Vyuziti pomocnych softwari

Krom¢ Mirage jsem si v nékterych situacich vypomohl CGI softwarem Autodesk 3ds Max,
ve kterém jsem si piedev§im navrhl rozmisténi objektd ve vesnici. Vytvofil jsem si i zaklad
makety kostela, ale tvodni scénu s trubacem jsem animoval bez jejiho pouziti. V zavéru

jsem si pomoci CGI vytvoril také efekty hotfeni uvnitt pekla, které jsem pak dal na pozadi.

Postprodukci jsem ale nijak nerealizoval, pokud nepocitime dokonceni animovanych tex-
tur ruéni kresbou a prolindni vrstev v Mirage, kde jsem také zhotovil titulky. Divod byl

prosty. Zatim v After Effects nepracuji.

V nepatrném rozsahu jsem pracoval i jinych softwarech, jejichz vliv na celkové vyznéni je
natolik nepatrny, Ze neni nutné je uvadét. Snad pouze Adobe Photoshop, kde jsem délal

nékteré piipravné prace a konverze.
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Ve 3d studiu Max jsem zhotovil jen texturu pekla a maketu vesnice pro lepsi orientaci.
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7 PRUBEH A PREZENTACE PRACE

Prace na filmu zacaly zhruba v prosinci roku 2009, ptedchédzelo jim pllro¢ni hledani né-
meétu (viz vyse). Storyboard a animatik byly po konzultacich dokon¢eny v prabéhu ledna
2010. Od té chvile nepfetrzité¢ pokracovala realizace animovaného filmu az do kvétna, kdy
byl stanoven termin jeho odevzdéani. Tato teoretickd prace vznikala od poloviny dubna
2010 do 16. kvétna 2010, kdy byla vytisténa a svazéna. Paralelné¢ vznikly dal$i materialy,
zejména plakat, ktery je jednou z hlavnich polozek prezentace a obhajoby prace. Termin

obhajoby a statni bakalafské zkousky byl stanoven na ¢erven 2010 a bude upfesnén.

Na obrazku je screenshot z Bauhause Mirage (TV Paint 7.5), ve kterém Mezihra vznikla.
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8 ZAVER

Animovani klasickou technikou kresby, byt prostfednictvim pocitace, je mozna trochu
zastaral€, ale myslim, Ze pro mé¢ naprosto ideélni. Jeho vyssi naroCnost na Cas je zcela rela-
tivni a v podstaté jde o mytus. Realizace kvalitniho CGI 3d filmu vyzaduje mnohem drazsi
vybaveni, Spickové odborniky a ¢asové je stejné naroc¢nd jako kazdy jiny film. Mohou si ji
dovolit jen ta nejsilnéjsi filmova studia. Jeho popularita ale ptinasi zisk. Naproti tomu
kresleny film se diky pomoci pocitace dd pofidit v nékolika lidech mnohokrat levnéji
a diive. Zisk sice neni velky, zato je dilo skutecné autorské. Kazdy si musi rozmyslet, zdali

chce predevsim vydélavat, nebo autenticky tvofit.

Kdybych si mohl néco ptat, tak by to bylo pokracovani tvorby animaci na hotovy hudebni
podkres vybranych dél hudebnich skladatelti, ale neziikdm se ani moZnosti ztvarnit piib¢hy
a scénafe literarnich autord. Pravdou ziistava, Ze zatim neinklinuji k tomu scénaie sdm vy-
myslet, stejné jako si d€lat zvukate nebo reziséra. Nejvice mi vyhovuje pozice vytvarnika

a animatora.

Animaci bych chtél studovat jesté dal, dokud se nestanu skute¢nym profesiondlem. Jako
ucitel mam ale na tvorbu ¢as jen ve vlastnim volnu. Se svymi studenty se o své znalosti
vzdy rad podé€lim, jen bych byl radéji umélec, ktery nékolik hodin tydné uci, nez ucitel,
ktery n¢kolik hodin tydné animuje. Doufam, ze se mi tedy povede jit si za svym cilem a ze

to bude k uzitku 1 ostatnim.
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(¢islovano od Uvodu (str. 8) do konce tohoto dokumentu)
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SEZNAM PRILOH

PRILOHA P I: DVD se souborem AVI uncompressed

PRILOHA P 2: CD-R se souborem MPEG

PRILOHA P 3: DVD se souborem pro stolni DVD piehravagd
PRILOHA P 4: CD-R s PDF souborem bakalatské prace a plakatem

Poznamka: storyboard, scénat je zahrnut do teoretické prace



1. DODATEK



9 DODATEK K DRUHE VERZI FILMU MEZIHRA

9.1 Diivod a forma dodatku
Béhem obhajoby mé bakalaiské prace pred komisi bylo shledano nasledujici:

Teoreticka cast byla vedoucim prace, panem docentem Michalem Zemanem, hodnocena
jako piikladné a rovnéz pan oponent, Mgr. Lukas Gregor, k ni nemél zadné vyslovné vy-
hrady, vyjadrtil se ve smyslu, Ze text ho velmi zaujal. Dalsi ¢lenové komise se k textu nevy-

jadrovali, nebo mi tato skutecnost neni znama.

Film Mezihra mi byl dan k pFepracovani. Diivodem byla predev§im jeho nedokonce-
nost, jejiz pri¢iny komise nalezla v rozsahu prace, ktery jsem si zvolil neprimérené

velky v poméru k naroc¢né technice kreslené animace.

Podle ustniho zadani docenta Zemana mam k nové, zkracené verzi filmu pfilozit jesté roz-
sahem nevelky textovy doprovod shrnujici pfiristky a zmény v nové podobé filmu. Tento
text mam pridat ke stavajicimu formou dodatku (v tisténé podob¢ pouze vlozit do stavajici

vazby), coz timto ¢inim.

9.2 Jaka byla doporuceni ¢lenii komise

Ackoliv ptedesld verze filmu Mezihra méla vSechny formalni nalezitosti i doprovodny
material (zadné scény nechybély, byly hotové titulky, vSechny pozadované datové soubo-
ry, potisténa DVD, plakat atd.), nebylo moZné nevidét jeji nedokoncenost. Stalo se to, pro-
toze jsem predem neodhadl, jak naroc¢ny si kladu cil. Profesor Rudolf Urc a Ivo Hejcman
to charakterizovali nejmarkantnéji: ,,Vas film by musel byt realizovan tymem deseti lidi po

dobu dvou let s jednim rokem dramaturgické ptipravy.*

Doporuceni ¢lentt komise vyjadiené z ¢asti v pisemnych posudcich, z ¢asti Ustné jsem
zdokumentoval a disledné jsem se z n¢ho poucil. Musim ale na tomto misté zalitovat, ze
jako student kombinovaného studia jsem znevyhodnén tyto vesmés elementdrni rady zis-

kavat az teprve pii zkouskach, protoze kontaktu s pedagogy je malo.
(Nasledujici text obsahuje zejména vytky pedagogii, nejde o cela hodnoceni.)
Vedouci prace, docent Zeman ve svém posudku mini:

e Je neuvazenym krokem obsadhnout hudebni ndmét v plném rozsahu.



e Vynechte zmatenou dvojici Certd.
e Jednotlivé sekvence se nesmi chovat jako polotovar-animatik.
e Zjemnéte stiihy.

Oponent prace, Mgr. Lukas Gregor:

e Vytvoite zdveér bez hopsajicich Certikli v duchu zamysleného abstraktniho obrazu
ptedstaveného nam v predloZzeném plakatu.

¢ Dilo postupné suiite do abstraktnéjsi a pocitovéjsi roviny, predevsim v zavéru,
avsak tak, aby neslo o abstrakci nicnetikajici a samotcelnou.

e Ned¢lejte cely film, ale zvolte pouze nékterou ¢ast, ktera je hotovéjsi, plus ten ab-
straktni zavér.

e Zjemngéte stiihy.

Konzultant, renomovany animator Ivo Hejeman:

o Kdybych veédél, ze jste si vzal takové sousto, okamzité¢ bych Vam to rozmluvil!

e Vezméte si tu prvni ¢ast filmu zhruba tak pred moment, kdy je tam ten d’abel na
koni, tu dokoncete a odevzdejte.

e Na zavér zkraceného filmu umistéte abstraktni motiv z plakatu a upravte to tak, aby
to dobfe navazovalo.

e Soustfed’te se na vyraz! Ta redlna ¢ast musi vyrazové vygradovat v tom ab-
straktnim zavéru.

e Vynechte zmatené Certiky a podobné véci, ve kterych jsou vidét stopy “umélé”
pocitacové animace.

e Vertikalni kompozici interiéru zvonice, kterou jste umistil do uvodu, jste zvolil do-
bte. Vertikalita je princip, ktery v té hudbé citim.

e Hudba je zvolena dobte, s Martinl tvofite silny tym.

Konzultant, profesor Ondiej Slivka

e V nékterych pasazich staci umistit staticky obraz, v animovanych filmech se to
bézné vyskytuje.

e Nebojte se skladbu sestiihat!

e Dokoncete pouze prvni Cast filmu a piidejte zaver.

e Pozor na hopsajici micky, ty se snado okoukaji.

9.3 Proces prepracovavani filmu

S realizaci pfepracovani jsem zacal ihned po ziskani vySe popsanych rad. S Ivo Hejcma-
nem jsme nastinili zakladni rysy nové verze filmu. Dohodli jsme se na celkové délce filmu

okolo jedné a ptl minuty a ponechdni animaci prvni ¢asti skladby v rozsahu jedné minuty.



Na konec ze ptidam abstraktni zavér ve stylu plakatu. Pti dalsi schiizce mi pochvalil pro-
vedené zmény i zkraceni.

.....

technicky scénaf a paralelné storyboard. Pouzil jsem na to Microsoft Excel kviili moznosti
organizovat scénar do piehledné a rychle editovatelné tabulky s Cisly snimkti a s ¢asy. Film
jsem si prerozdélil na jednotlivé zabéry, které jsem v TVPaintu 7.5 rozdélil na samostatné
soubory. Diky tomu jsem mnohondsobné snizil jejich datovou velikost, takze Sly rychle
ukladat. Predtim trvalo kazdé uloZzeni okolo dvou minut a zvySovalo riziko ztraceni vyko-
nané prace nebo praci zdrzovalo. Navic jsem si ptij¢il velice vykonny pocitac se Ctytjadro-

vym procesorem a velkym mnozstvim paméti.

Skladbu Mezihra jsem v Adobe Soundbooth po nékolika netspésnych pokusech sesttihal,
aby vznikla hudebni stopa méla jasny zavér, a zaroven pfili§ neutrpélo hudebni umélecké
dilo. Nebylo to jednoduché, protoze klasicka hudba ve formé nahravky nerada ptipousti
tento druh improvizace. Idedlngjsi by bylo, aby autor skladbu pfepsal a interpret znovu
natoCil. Na stiih jsem si troufnul az po rad¢ profesora Ondieje Slivky a s védomim, ze m1j
film Ize chapat jako moodboard, na zéklad€ kterého jednou mozna zhotovim dilo v plném

rozsahu. OvSem jiz mimo ramec statni zkousky a jen tehdy, pokud na praci ziskam finance.

Na realizaci jsem si vyhradil dostatek casu v rdmci své dovolené a volna v celkovém roz-
sahu okolo jednoho mésice. Ale zoufalstvi, kolik kreslitské prace mizi v kazdém miniatur-
nim okamziku finalni podoby filmu, m¢ provéazelo po celou dobu tvorby. Jedind sekunda
filmu mi obcas trvala dva az tii dny — a efekt zdanlivé zadny. Metoda kreslené animace
s minimem technickych ulehceni a stylizace, kterou jsem uz ptfedtim nepiili§ prozietelné
zvolil, mi tak ptipravila krusné tydny. Tato praxe vSak patii k tomu, co jsem se sam potie-

boval naucit, takZe nelituji.

Pribézné jsem si také délal teoretické a autorské poznamky tykajici se hlavné myslenek

a obsahové¢ stranky filmu.

9.4 Umélecky kontext

Diky svym vytvarnym kofenlim v malifstvi nehleddm umélecké konotace ani tak ve svéte

filmu, jako spiS ve svété obrazi, plastik nebo napiiklad designu. Sam sebe v této souvislos-



ti zafazuji mezi postmodernisty druhé generace, jak si sam definuji garnituru umélci, kteti

hlavni myslenky a filosofii postmoderny nové a dislednéji uvadéji do praxe.

Kdyz Jean Francois Loytard oznamil ,,konec velkych ptibeéha* 20. stoleti, konec viry
v moc pokroku atd. odstartoval vznik umélecké tvorby, jejiz zdkladnimi charakteristikami
byly pluralita, eklekti¢nost, konec nadvlady funkcénosti, humanismus, tvorba pro lidi, na-
vrat k zikladnim kulturnim mytim i historii aj®. Prvni generaci umélcti se ale naprosto
nejlépe podatilo uplatnit jednu z dalSich mySlenek postmoderny, tedy konkrétné pravo na
nezodpovédnost. Jestlize nemdme moznost jako méli tieba Pablo Picasso, ¢i Mimmo Ro-
tella definovat novou vytvarnou techniku a ,,zapsat se* tak do d¢jin uméni, vynechame
vytvarné techniky jako takové, rozhodli se. UkdZeme také uméni lidem a vysvétlime jim,
Ze na tom vlastné nic neni. Jestlize cilem happeningli, opusténi galerii a cesty do ulic mezi
lid bylo oslovit uménim vetejnost, vysledkem se stal pravy opak. Pfizen z fad zaintereso-

vanych intelektuall nebyla sto zakryt otevien¢ odmitavy postoj absolutni vétSiny ostatnich.

Chyba, které se tim dopustili tkvi ve Spatné interpretaci postmoderni filosofie. Ta nic nefi-
ka o konci vytvarné tvorby jako takové, ktera je lidskému rodu vrozena, pouze oznamuje
konec velkych piibéht, tedy konec moznosti stat se legendou proto, protoze jsem byl auto-
rem kubismu, nebo jsem objevil techniku dekolaze. Bylo teba si pfiznat, ze vytvarné pro-
sttedky a moznosti lidskych smyslti maji omezeny rozsah, a proto se d&jiny uméni nemo-
hou ¢lenit podle tak pofidérniho kritéria, na jehoz zaklad¢ by diive nebo pozdéji nalezly

sviyj definitivni konec.

Zhruba od pielomu milénia proto mizeme zvlasté v oblasti designu a architektury nalézt
druhou vinu umélecké tvorby, ktera postmoderni myslenky rovnéz uplatituje, ovSem s vy-
jimkou prava na nezodpovédnost, a pfedevSim bez ambici stat se legendou d&jin umeéni
prostiednictvim Sokovani vefejnosti, objevu nové ,antitechniky®, nebo snahou rozsifit vy-
jadfovaci moznosti vytvarného umeéni tim, ze do n¢j zavleCeme obsah jinych uméni (dra-

matického, literarniho, hudebniho apod.), zkratka prostiednictvim néceho nevidaného.

V knize Design 21. stoleti od Marcuse Fairse', s pfedmluvou od Marcela Wanderse nalez-
neme konecné¢ optimistickd a pfirozena stanoviska na soucasné umeéni a jejich krasné pfi-
klady. Ptibéh uméni tedy opét pokracuje a vdéci za to predevsim lidem, ktefi se uz neza-
byvaji samotnou existenci tohoto pfibehu, nesnazi se jej predjimat a tvofit v predstihu to,
co, co jesteé nebylo. A dokonce se uz ani nesnazi hystericky okecavat to, Ze netvori viibec,

prohlaSenimi, Ze vSechno uz stejn¢ bylo. Nova dila nové generace lze bez nadsazky ozna-



covat jako pe¢kna, hezkd, dokonce krasna a star¢ estetické pojmy se diky bohu znovu hodi a

lze jimi charakterizovat dokonce i umélecké dilo! (pomirite mi tu ironii)

Soucasny umélec ignoruje d¢jiny umeéni a znovu se soustiedi na dilo jako takové. Soutézi
s ostatnimi umé&lci mnohem vice na bazi komercni uspé$nosti a své dilo posuzuje vlastnimi
smysly a rozumem. Nepiemysli, zdali dilo vyhovuje pozadavku pokrokovosti, tedy jakési
definované kontinuity (s vyjimkou modnich trendu, které vsak vice patii do svéta marke-
tingu, nezli do historickych véd). A pokud uz svym dilem posunuje dé&jinny vyvoj dal, pak
tak Cini jaksi mimodék, aniz by to bylo nezbytné. Nova dila by se dala charakterizovat

predevsim jako p&kna na pohled a z hlediska potladeného kritéria funkce jako dekorativni'.

Originalita rukopisu tviirce pfitom neni zcela potlacena, protoze je pivodné jeho zcela
prirozenou soucasti, ale uz neni zdsadni a podstatna, jako byla diiv. Pokud se vSak vyraz-
néji objevi (Casto diky novym priimyslovym moznostem), je jeji hodnota pfirozené zacle-
néna k celkové hodnoté dila. Umélecké dilo se tedy konecné vratilo ke svym normalnim
vlastnostem. Je hezké a chtéli bychom ho vlastnit. Citime jeho hodnotu a nemusime k tomu
byt specialné vzdélani. Autoii uz se zkratka nesnazi predbéhnout pera historikli a to je

dobre.

9.5 Hodnota a poselstvi filmu Mezihra

Mezihra se v mnoha rysech dé zatadit mezi postmoderni dila druhé generace (viz ptedcho-
zi text). Pouze s tou vyjimkou, ze neni koncipovano komer¢né€. Pluralitné jsem nehledal
vytvarny vzor, ale dal jsem pfednost tomu, k ¢emu pfirozen¢ inklinuji. Zakladem je klasic-
ka kresebna technika se Srafurou, je primarné figurativni s ur¢itou snahou po naturalistic-
kych podrobnostech. Jeji hodnota nespociva v originalité, ale nelze také fici, Ze by byla
zcela zaménitelnd s mnoha jinymi. Zistava tedy trochu osobita, protoze vlivy tvorby ji-
nych autord, trend a smérii nejsou piili§ patrné a tento stav mi vyhovuje. Cestu
aniz bych bral rychla a efektivni, hotova feSeni z jinych zdrojii. V tom tkvi, myslim, za-

kladni pfinos mé prace.

Piibéh prevzaty z opery Martinll, potazmo z lidového zdroje jsem zvolil v rdmci hledani
vlastnich kofentl a identity. Jestlize pouziji v Cechach nepopularni slovo vlastenectvi, pak
asi nebudu daleko od pravdy, ale samoziejmé bez degradujiciho patosu. Ulohu vlastenectvi

v soucasném globalizovaném svété spatiuji ve fenoménu DOMOVA, o kterém hovoii filo-



sof Josef PatoCka a ktery si zcela nevédecky vyklddam jako ptirozeny, laskyplny vztah
k mistu, odkud pochazim. Podtrhuji ovSem, Ze v tom neni ani Spetka pocitu nadfazenosti
nebo demagogického nacionalismu. To, Ze odnékud pochazime, ma byt jen urcity kolorit
osobnosti kazdého ¢loveka, ktery v kontextu globalizovaného svéta nema piekracovat ad-
jektivum ,,zajimavy* (nikoli v ironickém smyslu!). Také by nemél byt synonymem nizké

perspektivy thlu pohledu viici ostatnimu svétu a mél by byt humanni.

Hodnota tohoto postoje je ve filmu manifestovana lidovym prostiedim vesnice, atributy
ktest'anské ideologie pfitomné na naSem uzemi v dob¢ déje pribéhu, Ceskymi svétci Sv.
Prokopem, Sv. Vaclavem, Sv. Vojtéchem, moravskym textem, skladatelem Bohuslavem

Martinu atd.

Hlavnim poselstvim piib¢hu, které by bylo platné i mimo lokélni kulturni ramec, je zvy-
raznéni osudu Cloveka (divky), ktery se bez zvlastniho divodu, patrné z nedbalosti netidi
spoleCenskymi pravidly a je proto v nesnazich. Cilem kritiky je ona nedbalost, at’ uz je to
zpozdéni na dulezitou akci, nebo nedostate¢nd piiprava. Nicméné jsem v dile zamérné po-
nechal prostor i pro jiny vyklad (ovsem spis pro badatele). V Sestém zabéru totiz ruka jed-
noho z mladenct upousti hrst bilych kvéth, stejnych kvétl, ze kterych maji divky vénecek.
Nikde pak neni feceno, pro¢ divka vlastné neméla u sebe vénecek, zdali tfeba rano zaspala,

nebo jej naptiklad méla, ale nékdo ji ho zlomysIn¢ vzal.

V mirn¢ erotickém duchu zde mizeme odhalit jesté dalsi podtext. Vyznam bilého vénecku
ke svatému piijiméani je nejen slavnostni’, ale predeviim jde o symbol panenské gistoty,
ktera je v kiestanskych spolecenstvich vysoce cenéna. Jestlize divka nezaspala, mohl ji
nékdo vénecek sundat, aby poukézal na jeji zménény stav. Tuto linii vykladu podporuji
rovnéz zcela zamérn€ zabery na intimni partie hrdina a celkova charakteristika postav jako

krasnych mladych lidi. Také sama dynamika lidové pisné miiZze mit takové poselstvi.



9.6 Storyboard a vyklad filmu

00:00:00 o 00:02:07

Do temperamentu skladby ma divaka uvést prvni scéna s kamerou letici nizko nad polem spolu
s figurou skakajiciho kon¢. Kiin v nadsazenych skocich naproti kamefte je jednak realnym prv-
kem venkova ptedminulého stoleti, jednak typickou figurou animovaného filmu, ktera pon¢kud
porusuje fyzikalni zdkony. Hiebec vyjadiuje muzsky princip a v souvislosti s pfibéhem hftich.
Jeho prudkost je imponujici, zvlaste pokud si ji spojime s pocitem volnosti, svobody, Cerstvé-
ho vzduchu. Bleskovy okamzik, na jaky se ptfed kamerou mihne, je snad az pfili§ kratky, aby
vynikla krasa koni a jejich pohybu, jesté dvakrat se ale ve filmu objevi. Pole po desti a vesnice
v pozadi uvadéji do atmosféry venkova.

Trubace jsem odvodil pfimo z instrumentace Mezihry Bohuslavem Martinti. V misté, kde se
zpiva ,,Na msu svatii zvoniju‘ predchazi trubkové solo ve stejné intonaci a rytmu. Trubka je
dynamictéjsi nezli zvon a na lidské podvédomi ma silnéjsi pisobnost, protoze ton vznika mezi
pevné semknutymi rty, kdy vzduch pod velkym tlakem probublava skrz. M4 tedy siln¢ animalni
kvalitu. Naproti tomu ton zvonu je mnohem vice chladny, az mysticky. Zvon je vice soucasti
ktestanského ritudlu, ktery nabada k pasivité a pokote. Trubka se pouzivala naopak na bojistich
a je spojovana s odvahou, sebevédomim, podtrhuje umélcovu tviréi svobodu, alarmuje k vyko-

nu, boji ale 1 k bujnému veseli — zvlasté v kontextu s lidovou slavnosti.

00:05:04

Trubace stiida dévée oznamujici novinu o msi. VSimnéme si ale dal§iho zabéru s interiérem
zvonice kostela. Bosy chlapec ve splyvavé dlouhé kosili (patrn€ ministrant). Taha za dlouhy
Inény provaz, pletené lano, které je symbolem chudoby a odiikani. Vzpomenme fad Sv. Fran-

tiSka z Assisi. Vertikalita strohé mistnosti, ktera je ponoiena do temnoty, se podoba se hluboké



studné, kde ¢lovek je na dn€ a svétlo (nadéje, spdasa) daleko nahote. Snazi se ke svému idedlu

pozvednout, zaziva ovSem existencidlni pocit bezmoci, viz naptiklad texty Sérena Kirkegérda.

00:07:17 I ©00:10:10

V ptedchozim a nasledujicim zébéru s divkami, které se stroji ke msi, je atmosféra v pfimém
kontrastu se scénou ve zvonici. Holky krev a mliko, zdravé, mladé a plné ocekavani se ne-
chystaji pouze na svaté pfijimani, ale zejména na to, Ze je uvidi celd vesnice a tamni mladenci.
Kostel nebyval zdaleka jen mistem modliteb, proseb, kontemplace, pokani a dalSich od svéta
odvracenych aktivit. Byval ptfedevsim spole¢enskou udélosti. Sluselo se chodit v ned¢€li do kos-
tela a Slo o spolecenskou udalost, pfi které nékdo daval na odiv svou krasu a poctivost, jiny své
béhem néarocné péce o pole a dobytek, domacnost, obc¢as i o holy Zivot vidali s vyjimkou rodin-
nych pfislusnikii jen minimaln¢. Je naprosto nesrovnatelné, kolik ¢asu soucasni, zvlasté¢ mladi
lidé vénuji komunikaci a jak malo bylo této aktivity diive.

O symbolice mladencovi ruky jsem uz psal diive — byl to snad on, kdo vzal divce vénecek? Je
zde vsak jeste jeden hlubsi vyznam. Bilé kvéty mohou byt nevinnymi divkami, muzské ruka je

v oW

v dlani povali a zase upusti. Nebo jeste §ifeji jsou symbolem piivabné pomijivosti.

00:12:06 00:13:02

Scéna s muzi je rovnéz vyhradné o vitalité. Chlapci se postrkavaji, tanci, drzi za ramena, vy-
Snofeni predvadéji trochu z té silacké a bodré povahy. Na tuto tancici scénu navazuje jiz samo
procesi smétujici do kostela. Obecné vzato tyto scény pfitakavaji zdravému zplsobu Zivota
prostych lidi, lidi, ktefi maji jesté piirozené povédomi o ptirodnich procesech, protoze od nich

nejsou oddeleni bariérou vyspélé primyslové soucasnosti. Kdyz chtéji udélat polivku, podtiz-



00:15:13 00:16:21
nou slepici. Krev vypusti do Skopku, spafi ji horkou vodou a oSkubaji. Z prachového pefti délaji
ptikryvky, z rohoviny dovedou uvafit lepidlo. Na nemoci jim staci silny imunitni systém a kdyz

nepomohou ani bylinky, tak daji umirajicimu posledni pomazani.

00:18:03

00:19:01 | 00:19:14

Detaily na péanské svrsky a vSeobecné kratké
stithy na pestré mnozstvi podrobnosti jsem se
naucil uplatiiovat az zde. Animace je tak rych-
le pochopitelna diky kresebné stylizaci, ze

animovany film musi mit vétsi spad.

00:20:24

,Jenom jedna nebyla...“ zpiva se v pisni. Jedna z divek si otevie branku a vbiha do zahrady, jeji

vlasy se nadherné¢ vini, jak bézi, ale pravé se dopousti marnivé chyby. Ostatni jsou spofadané

v kostele, ona ale chce mit sviij bily vénecek za kazdou cenu.



00:23:07 T 0026:10

Nasledné scény jsou prostiidavany bezstarostnym dovadénim konika v polich, jde samoziejmé
o metaforu meskajici divky, zdroven se drzim hudebni predlohy. Na mistech s koniky je vzdy
rytmicka instrumentalni hudebni ¢ast bez zpévu, ktera se ve skladbé pribézné opakuje a tésné
pied zavérem (kompletni hudebni predlohy) jesté graduje.

Divka mezitim dorazi ke kefiku s bilymi kvéty. V pisni se hovoii o tom, ze utrhla razicku. Pii
studiu prament jsem ale nakonec zvolil kef, kterému se v naSich konc¢inéach tikd Nepravy jas-
min, jeho spravny nazev je vSak Pustoryl véncovy (Philadelphus pallidus). Divky na venkové
totiz vytvarely své vénce ze vSeho, co jen na lukéch rostlo, coz jsem se docetl v knize Babicka
Bozeny Némcové a Pustoryl, ktery je domovem v jizni Evrop€, je na naSem tzemi hojné do-
loZzen uz od 18. stoleti. Ket nevyzaduje zvlastni péci a Casto roste ve volné piirod¢€, natozpak

v zahradach.

00:30:19

Kef rizi jsem nepouzil zamérné, protoze ma trny a je velmi nepravdépodobné, Ze by z né¢ho
divka dokazala pti nedostatku ¢asu uvit cely vénecek. Minime-li navic divoce rotouci rizovy
keft, pak by jeji vénecek pravdépodobné vypadal pomérné chudé. Kvéty divokych razi i Cerstvé
velmi rychle opadavaji, jsou nehomogenné zbarveny, a navic do rtiZova. A pokud by divka sah-
la po Slechténych rtizich, musela by mit velmi specializovanou odriidu s men$imi kvéty a bez
onéch povéstnych centimetrovych trnt, o které se ostatné popichala i pohddkova Rizenka.

Scénu s vitim vénecku dramaticky stfida zabér do interiéru kostela na nedélni msi. Zde jsem
ucinil vyraznou barevnou korekci v syté, hluboké modfi. Tento barevny odstin je pfijemny,
kontemplativni, az mysticky, v této konfrontaci na nas ale pusobi spise stisiiujicim dojmem ne-
zivého, odlidsténého prostiedi. Centralni kompozice jesté podtrhuje stisnénou atmosféru, knéz

a oltaf jsou jednozna¢nym upozorné€nim, Ze néco neni v poradku.



00:43:07 00:43:19
Ve dvou okamzicich v souladu s hudbou problikne i zabér na d’abelsky vaznou tvar. Nevime,
kdo to je, ale Ze se nediva viibec pratelsky je ndm jasné okamzité. Nékolikeré opakovani zabéru

viti vénce zde opét sleduje zpivany text.

01:04:01 01:07:20

V momenté¢, kdy je vénec ve fazi magického tietiho vinku (vinek je jedna ovinuta kvétina), je
mse u konce, knéz ji uzavira. Konfrontaci obou situaci jsem zde provedl 1 prostorové. Kamera
pieostii na kostel v pozadi a prudkym ndjezdem zabere dvete do kostela. Prolne se scéna s kné-
zem, jehoz tvar neni ani piili§ privétiva, ani
sympaticka.

Kdyz kone¢né divka ptibéhne s véneckem na
hlavé do kostela, najde jej uz prazdny. Zatoci
se ji hlava a posledni, co vnima jsou tf1 $tihla
gotickd okna, kterymi do interiéru zafi smutné
modro bila denice. s

01:08:03
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Tuto ¢ast filmu jsem si pracovné nazval ,,Pfedstavy®, nebot’ zde plivodné realné predméty mor-
fuji do polorealnych a nakonec ke zcela abstraktnimu zavéru. Prvni meta-prolnuti zaticich oken
divce pfipomind pfic¢inu jejiho selhdni — tfi nadherné hrozny bilych kvéti se pied ni vystavuji,
jen je utrhnout. Nahle jako zlomyslna mySlenka, ktera se stava ihned skutkem, vyskoci na pro-

sttedni z nich fefavé Cervena opicka. Zhoupne se z jednoho na druhy, kdyz tu je nahle spoutana

01:11:19 01:13:16

za krk fetézem a snese se na zem. Visici kvéty se razem zméni ve tii piisné svétce, které divku
napominaji za to, co ucinila. Opicka na fetéze sedi u jedné z nich. Je to svaty Prokop, jehoz
atributem je pravé d’ablik na fetézu, kdo dosud pochyboval o identité opicky, ma nyni jasno.
Kamera v rytmickém stfihu prostiida hlavy vSech tii svétct. Po svatém Prokopovi svaty Vaclav
a svaty Vojtéch jako nejaci soudci zpivaji se sborem: ,,MSu svatl jsi zmeskala!*.

V del§im zabéru pak rozzarena cervena hlava opicky, ptiblbly ismév, ale zaroven nepiijemny
pohled prozrazuji, ze jediny, kdo pravé tézi ze situace, je ona. Ve filmu pouzivam vicero podob-
nych vyznamovych kontrasti, kdy apriori pozitivni objekt nese negativni poselstvi a naopak.

Pfemosténim do ryze abstraktni faze filmu je pomysiné za¢marani malého d’ablika.

01:17:16



01:19:02 01:20:13
Scéna uvadé¢jici do abstraktni faze filmu je vlastné realnym za¢maranim, tedy pomyslnym za-
puzenim zlého, vypocitavého a Skodolibého obliceje d’ablika. Zrnici struktura se rozevie jako
brana ve tvaru Sipek urcujicich smér, kam pokracovat dale. V temnot€ zéhy spatiime nejasny
kiivolaky, rovnéz modry objekt (vSechny zadvérecné scény jsou jiZ odstinech modrobilé a temné
modré), ktery se ptiblizuje. Jde o zvinény prstenec predstavujici boZskou substanci nobo své-
tovou dusi. Tato nehmotna vinici se kiivka se pfiblizi a my prolétame skrze ni az k poslednimu
ohybu. Je nepfimétené dlouhy, takZe boky oblouku se n&jakou chvili jako koleje chvéji po stra-
nach podél letu. Pak se objevi hrot oblouku. Jako bychom byli zpét v kostele, nebo pted jakousi

dulezitou branou.

01:22:03 01:23:23
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01:25:22 01:26:23
Ticha brana s ¢imsi podobnym polarni zafi, pred kterou se na kraticky okamzik v poleveni
brutalné pastézniho orchestraniho tuti zastavime, je soumérnad a piisna jako sam rad. Kamera se

opét vydava na cestu, jako by se uz zorientovala, pted kterou ze branou to stoji. Orchestr se ale

»

01:29:03 — (1:33:06 total time)

N

01:28:14

neuprosné rozburaci dal a brana se pfed nasSima ocima proméni ve zmét proudiciho svétla, jako
by nés vskutku nechtéla nikam vpustit. Tim film kon¢i. Symbolika tohoto zabéru neni tfeba
vysvétlovat, pfestoze vlastn€ neni zcela jisté, zdali ziistala, nebo neztistala zaviena. To je vSak

zamér. Konec je tedy otevieny, zatimco brana mozna zaviena.
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9.7 Zavér

Jestlize porovndm praci pivodni a tuto opravenou, pak nejenze musim dat za pravdu svym
pedagoglim ohledné jejich doporuceni, nadto musim také konstatovat, Ze mam sdm Gaplné
jiny, lepsi pocit z dokoncené prace. Ponecham radéji stranou nepiijemné okolnosti, za ja-
kych jsem od pedagogii opozdéné konzultaci ziskal a rad¢ji vyjadiim nadéji, Ze se najde
sponzor, ktery mi zaplati ¢as na realizeci celého ptibehu v ptivodnim rozsahu. Tato varian-
ta je sice viditeln¢ kompletni a prezentovatelna, ale pro détskou dusi mé dcerky Vandy
v ném chybi trochu téch pohadkovych certil, sim d’abel na koni, ktery divku unese do pek-
la a sklenice vina, po které divka shofi modrym plamenem. M¢ zase schazi ona scéna
s nest’astnou divkou v pekle, zpivajici pamatnou vétu: ,,Kdo je tady z Moravy, aj kdo je
tady z Moravy...*“. Pfipomind mi totiZ mou milovanou moravskou zenu Simonu, které

bych dilo velice rad dedikoval.



SEZNAM POUZITE LITERATURY 2

[2] Fairs Marcus, Design 21. stoleti, Slovart, Praha 2007, ISBN 978-80-7209-970-2

[2] Mraz Bohumil, D&jiny vytvarné kultury 4, IDEA SERVIS, konsorcium, Praha
2002, ISBN 80-85970-32-5

[3] Bible, pieklad 21. stoleti, BIBLION, o. s., 2009, ISBN 978-80-87282—-00-7



	___PavelTrnka_Mezihra_BCprace_10_nova1.pdf
	Storyboard2.pdf
	___PavelTrnka_Mezihra_BCprace_10_nova_konec.pdf



