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ABSTRAKT

Tato prace pojednava o tvorbé filmu nesouci ndzev ABSIDIA, o jeho vzniku, reali-
zaci, o problémech s ni spojenych a o zkusenostech, jez mi tato prace pfinesla, jako anima-

torovi a charakter designérovi.

Préace je rozdélena do dvou spolu souvisejicich oddilti a to na Pfipravu a Realizaci.
V pfipravé se zabyvam slozkami vyrobniho procesu, jez predchéazi realizaci, jimiz jsou:
nameét, scénar a storyboard. V namétu se pak zabyvam vznikem myslenky a jejiho dalSiho
rozvijeni Gsticiho do tvorby scénéfe. V podkapitole scénaf je popsan jeho vyvoj a prerod

ve storyboard. Storyboard a inspiracni zdroje potom tuto kapitolu uzaviraji.

V druhé kapitole Realizace pojednavam o téch slozkach vyroby, na nichZ jsem se
aktivné podilel, jednd se o animatik, tvorbu charakterti a animaci. V zavéru této kapitoly

jest pouceni z vyrobniho procesu.

Kli¢ova slova: Trailer, storyboard, animatik, charakter design



ABSTRACT

This thesis deals with the making of a film entitled ABSIDIA, it discusses its origins, rea-
lization, the issues it brought up and the experience I gained while working as an animator

and character designer in this project.

The thesis is divided into two interlinked sections: Preparation and Realization. Prepara-
tion chapter deals with those elements of the production that forego realization, such as
subject matter, screenplay and storyboard. I further discuss the subject matter as the pro-
gressive genesis of an idea into a screenplay. Hereafter, I describe the development of a
screenplay and its transformation into a storyboard. The whole chapter concludes with sto-

ryboard and sources of inspiration.

The later chapter, Realization, treats individual components of the production I considera-
bly participated in: creating an animatik, designing characters and animating. The end of

this chapter illuminates the production.

Keywords: Trailer, storyboard, animatik, character design
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UvVOoD

K tomuto filmu jsem se dostal vlastné ¢irou ndhodou. Pfi navstéveé pratel mé jeden z nich
seznamil s ndmétem na sviyj absolventsky film, po jeho vyslechnuti jsme diskutovali o jeho
realizaci a form¢ vypravéni. Kdyz jsem se dozvédél, ze nemaji animatora a vytvarnika cha-
raktert a ze chtéji vyuzit rotoscopingu, snazil jsem se jim tuto metodu animace rozmluvit a
nabidnout jim své vlastni schopnosti, nebot’ tuto metodu osobné povazuji za velice neori-
ginalni a nemoralni, jelikoz zde odpada tloha animatora, jakozto tviirce pohybu, tuto funk-
ci totiz ptebira herec redlny. Pfijali mij navrh s nadSenim a tak jsme se brzy pustili do pra-

CcC.
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I. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

1 PRIPRAVA

1.1 Namét

Namétem filmu je autorska povidka, kolegy Antonina Kolmana, post-apokalyptického
razu zanrove zatfaditelnd do Sci-fi. Je situovana do blizké budoucnosti a pojednava o plisni,
ktera hubi na nasi Planeté vSe Zivé, stava se jakymsi penicilinem proti chorobé v podobé
lidské rasy. Lidstvo se s tim vSak nechce smifit a snazi se plisen zastavit vS§emi dostupnymi
prostiedky, le¢ marng. Je rozhodnuto o uskute¢néni planu na zachovani lidského druhu,
ktery je zalozen na vytvoteni skupiny, slozené z vybranych zdravych jedinct schopnych
reprodukce, jez bude vyslana do budoucnosti a zajisti preziti lidské rasy. Tito maji mimo
jiné za Ukol najit v ,,Novém svéte™ latku, jez v pfitomnosti pomtize v boji proti plisni. Pu-

vodni znéni povidky je k nahlédnuti viz ptiloha P I: Povidka ABSIDIA.

Toto byla latka, ze které jsme vychazeli a kterd se stala kostrou pro nasledné modelo-
vani ptibéhu. Volbou takového zanru a formy traileru, ktery se ukazal jako nejvhodné;jsi
nasim pozadavkim, jsme méli volné ruce a bylo ndm umoznéno postavit scénar tak, aby-
chom se pfi jeho realizaci nenudili. Presto, ze kazdy jsme ovlivnén rizné intenzivné roz-
licnymi médii (jako jsou knihy filmy a hry apod.), které by ndm mohli byt inspiraci, méli

jsme velmi podobny pohled na nasi budouci spolupraci.

Dali jsme si za ukol vymyslet plivodce vzniku plisné, jejiho otce i matku, nechtéli
jsme pracovat s faktem, ze pliseni kdesi a z n¢jakého, ndm neznadmého divodu, vznikla a ze
dlouho diimala v Zemské kiife, z niz pak vyhtezla na povrch a zacala se mit k svétu. Zali-
bila se nam piedstava, zZe tuto tragédii si zavinil ¢lovek sam, ze si tak dlouho fezal vétev
pod nohama, az pohar pietekl. Clovék se rad vnima jako hybatel vieho, svymi vynalezy si
pokofil/podmanil vesSkeré své okoli, vyhral nad ostatnimi dravci, nad gravitaci i nad nemo-
cemi, az vyhral i nad sebou samym, stvofil Zivot, za ktery ma zaplatit Zivotem vlastnim.
Meél vyvinout latku, hnojivo, ktera by se stala jakymsi bypassem umirajici ptirod¢€, piesnéji
rostlindm, jez fedi jedy obsazené ve vzduchu tvorbou nového kysliku. Tato vSak v padé
zmutuje do podoby nasi plisn¢€. Problém se zdevastovanou ptirodou mél byt tedy globalni-
ho charakteru, proto se mélo hnojivo vyuzit ve vSech koutech Zem¢, tim se plisen rozsitila
do celého svéta, lidé si zaseli nadéji, sklizet vS§ak méli beznad¢j a bezvychodnost nadcha-

zejici situace.
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Dalsim problémem bylo si obhdjit cestovani v Case, pracovali jsme se souCasnymi teo-
riemi souvisejicimi s timto tématem, tedy Ze se teoreticky dé skékat casem, skrz uméle
vytvofené erné diry a diky zakiiveni ¢asu. Resili jsme, pro¢ vlastné lidstvo, jez ma tako-
vou technologii, nevysle do budoucnosti vice lidi nebo nejlépe vSechny lidi. Jednoduse
proto, ze ve chvili, kdy se o této cesté rozhodlo, nemuselo byt k dispozici toliko energie
nebo paliva potfebné pro skok v Case, nebo proto, Ze tento vynalez byl pouhym prototy-
pem, jez byl v testovaci fazi vyvoje nebo jen proto, ze o tom prosté nékdo kompetentni

rozhodl.

Podobné otazky jsme si kladly v prubéhu diskuze o tkolu zminéné skupiny poslané do
budoucnosti. Cesta do budoucnosti, jen jako prostiedek zachovani jednoho Zivocisného
druhu a jeho nésledné reprodukce, nam pfisla ptilis§ mélka a neatraktivni, chtéli jsme vy-
tvofit tajemstvi, které skupina neznd, protoze odcestovala predc¢asné, diive nez s ni mohla
byt obeznamena. Tim tajemstvim se stal pravé ten fakt, Ze lidstvo si cely problém s plisni
zpusobilo samo, toto se méla skupina v budoucnosti dozvédét z umelé druzice, na kterou
byla zprava nahrana, aby pak krouzila a ve smycce tuto zpravu vysilala. Na povrchu se
méli nachézet ¢iselné symboly, odkazujici na radiovou frekvenci, na niz by se dala zprava

ze satelitu zachytit.

1.2 Volba traileru, jakoZto struktury vypravéni pribéhu

Formu traileru jsme zvolili pro jeho specifika, jimiz se od bézného filmu zna¢né lisi a
dava nam tedy vétsi volnosti, jak v ploSe vypravéni, tak v délce jednotlivych sekvenci,
nemusime se snazit divakovi nic podstrkovat a nutit mu nas material, aby byl pro n¢;j stra-
vitelny a pochopitelny, jde ndm predevSim o peknou podivanou. Trailer totiz, jakozto
predni distribu¢ni material si musi divaka koupit, musi jej ohromit a piesveédcit jej, ze pra-
vé tento produkt stoji za koupi nebo za zhlédnuti. Piesto, ze se ve filmovém traileru pracu-
je s jiz natoCenym materidlem totoZnym pro samotny film, muaze trailer odvypravét pod-
statn€ rozdilny ptib&h, zkreslit charakter postav, jejich motivaci, miize mystifikovat. Jeho
hlavnim vyrazovym prostifedkem je montaz, neboli stiih, dale pak hudba a komentai ¢i
psany text. Pravé stfihem dosahuje vyse zminénych efektti, davame zabéry s urcitou in-
formacni slozkou do novych kontextl, vytvarime sekvence s odliSnym narativnim vyzné-
nim, vytvafime vlastné jakousi koldz z vystiizkli jednoho plakatu. Dalsi slozky, jako jsou

naptiklad tempo a rytmus, na nichz zavisi gradace, potfebna k dramatizaci predvadéného
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materidlu. Vime, ze rytmem je chapéan délkovy vztah jednotlivych zabért, ztraci- li zabér
svou sdélovaci, obsahovou nebo naladovou slozku, mé¢l by byt nahrazen zdbérem dal$im,
aby si film udrzel miru pozornosti divdka a nezacal jej nudit. Tempem pak oznacujeme
rytmus uvnitf obrazu, tempo herecké akce, tempo dialogli, tempo snimanych predméta.
Gradace je tedy zavisld na volbé rytmizace zabéri, na néz je montovana hudba pro jeji

umocnéni. Kvili viem vySe zminénym faktliim nam byl trailer jedinou moZnou cestou.

1.2.1 Trailer, jako inspiracni zdroj

Nez jsme se vubec do sepisovani scénaie pustili, prostudovali jsme si pomérné velké
mnozstvi trailert, pfevazné naSich oblibenych filml (napt. Cesta, Vettelci, 12 opic,
Inception, Batman — The Dark Knight, Matrix, GITS I a GITS II, Distrikt 9), ale i fil-
mul main-streamovych a to pfedev§im komikovych adaptaci a ak¢nich, sci-fi a fantasy
filmi, preferujicich prevazné retusi skrytou realitou prospikovanou specidlnimi efekty,
vydatné filtrované obrazy, plné dynamické kamery a stiihu. U vétSiny filmovych trai-
ler®i, je uzito linearniho vypravéni, tedy fazeni zabérii za sebe odpovida chronologii
vyvoje ptibchu, jinde se setkdme s paralelnim stfihem (napft. vetielci, kde jdou zébéry
po ose vypraveéni ptibéhu, paralelné stiihané do jednoho dlouhého zabéru Ripleyové
bézici chodbami vesmirné stanice, evokujici snahu o unik pfed smrtelnym nebezpe-
¢im).
ter pripravovaného dila), z nichz sklada sekvence tak, aby co nejjednoduseji odvypra-
vél ptibeh nebo aby zminil, co vSe se ve filmu objevi. VEtSinou predstavuje hlavni po-
stavy, pokud jde o boj dobra a zla, tak ptedstavuje zastupce kazdé strany, lokace,
v nichz se d¢j bude odehrdvat a nastini zapletku. Jednd-li se o film akcni, bude
v traileru pievazné stielba, vybuchy a automobilové honicky, v cestopisném snimku se
setkame se zabéry velkych celk, kde dominuje krajina, z nichZ bude zfejmé putovani,
pokud bude ve filmu laska, objevi se jeji protagonisté v objeti pfed okem kamery, je-li
tématem valka, bude dramo samotné uddlosti protkdno drobnymi dramaty jejich

ucastnika, atd.

Z téchto postiehi jsme se snazili poudit i my.
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1.3 Scénar

Tvorba scénafe byla zajimava tim, ze jsme pracovali v tymu, zvolili jsme tedy formu
brain-stormingu, ktera spoc¢iva v kolektivnim generovani napadt na spolecné téma, jez je
hojné uplatiiovana v kreativné tvotivych celcich. Postupovali jsme linedrné po kostie pfi-
behu, kterou ndm byl namét a zabyvali se jednotlivymi zabéry tak, aby z nich byl ziejmy
chronologicky sled udalosti a tim byl trailer pro divaka pochopitelny. Stanovili jsme klic¢o-
vé momenty vypravéni a rozdélili trailer do tii ¢asti. Uvodem piedstavujeme prvni kontak-
ty splisni a jeji zniujici dopad na okoli. Dale se vénujeme paralelam aktivniho boje
s plisni a pfiprav na uskute¢néni cesty/skoku v ¢ase do budoucnosti. Posledni sekvenci je
putovani ,,Novym svétem*(v budoucnosti), jez se po predchozi ¢asti jevi z pocatku jako
idylické a harmonické, je vSak naruseno neurc¢itym cizim elementem a vyhroti se az v tprk

pfed nezndmym nebezpecenstvim.

Pfi tvorbé scénaie jsme se snazili opirat o redlie a teorie uznavané soucasnou Védou
za platné a funkéni a dale jsme je podle svych zkuSenosti, at’ uz z knih, filmt ¢i pocitaco-
vych her, rozvijeli. Veskeré navrhy k jednotlivym zabériim, i ty nejbanalnéjsi, jsme zapi-
sovali a k t€ém podnétnéj$Sim jsme se posléze vraceli a vénovali se jim, dokud jsme je ne-
schvalili a mohli se tak posunout dal. Casto jsme si vie, na ¢em jsme se doté doby shodli,
zopakovali, abychom o scénaii premysleli jako o celku a nezabyvali se mnohdy zbyte¢ny-
mi detaily, na kterych pochopitelnost déje nestala. Je pravdou, Ze jindy nam tyto zminova-

né zbytecné detaily odhalily obrovské ,,diry v ptib¢hu, které si nikdo z nas neuvédomo-

val, dokud jsme se mezi sebou nezacali presvédCovat o jejich nepodstatnosti.

Diky na$i spolupréci, jsme méli béhem péti dnii hotovy scénéf, protoZze informac-
ni/narativni slozka jednotlivych zdbéri mnohdy podléhala jeho vizualni estetice, netrvalo
ptilis dlouho vytvofit scéndf technicky. Mélo se stdvalo, Ze jsme se na vizualu urcité scény
neshodli, nastal-li tento moment, prosté jsme kazdy skicnul/pfenesl svou piedstavu na pa-

pir a porovnali jsme klady a zépory jednotlivych navrht.

Casto byl problém jen s uhlem kamery nebo s kompoziénim umisténim jednotlivych
person, jednajicich v obraze. Poloha kamery 1 jeji rakurs, nakonec vétSinou podléhaly po-
zadim, protoZe ta jsou vytvarena technikou matte paintingu, jehoz zakladem je vétSinou
fotka. Proto je snaz$i vytvoftit postavu fungujici s perspektivou prostiedi, nez se o to snazit

opacnym zpusobem.
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1.4 Storyboard

Storyboard vznikal volné v pribéhu celého vytvafeni scénéfe, jelikoz jsme, jak uz
jsem vySe uvedl, kazdy zabér tesili, dokud s nim nebyli spokojeni vSichni ¢lenové tymu,
doprovazelo cely tento tvofivy proces pribézné skicovani scén a postav v nich ucinkuji-
cich. Skladali jsme jej podle scénare a chybéjici informace, tykajici se napt. mnozstvi po-
stav, vzhledu scén a metraze jednotlivych zabért jsme fesili v pribehu jeho realizace. Od
prvni verze storyboardu jsme se vlastné neodklonili, byly sice drobné¢ zmény v ramovani
zabéru a jejich pozici v ramci celku, které vznikly po konzultacich s pedagogy, ale jinak
jsme mu zustali vérni. Storyboard vznikal v predvecer pitchingu, kdy jsem do Zlina dorazil
po strastiplné 8mi hodinové cesté. Byl jsem tehdy zna¢né unaven a tésil se na postel, ta na
mne ¢ekala u mych kolegli, na misto toho jsme do rana dovytvareli storyboard, abychom se
méli druhého dne ¢im prezentovat. Doufal jsem, ze po jeho dokonceni budeme mit jasngjsi
obrysy naSeho projektu, Ze se stane uchopitelnéj$i, nez byla jeho dosavadni podoba
v naSich hlavach a ze ndm odhali ptipadné chyby, kterym jsme se pti zrodu piibéhu nevy-
varovali. Vytvofenim storyboardu jsme, podle mého, neziskali t¢émét zadnou predstavu o

tom, zda bude vysledek odpovidat naSim tuzbam, tuto nam poskytl az animatik.

Storyboard je mozno vidét viz priloha P I1: Storyboard

1.5 Inspiracni zdroje

V této kapitole, bych se rad vénoval v§em vjemim a podnétiim nabytych z dél, které
mne mohli ovlivnit nebo alespoil oslovit natolik, abych se v nasi spolecné praci pokusil
témto alespon ptiblizit. Nize zminim dila, kterd byt jen vzdalené souvisi s nasim filmem,
jehoz reflexi se v této teoretické praci zabyvam, anebo dila, kterd svym obsahem s danou
praci nesouvisi ani v nejmensim, ale byla pro mne natolik zésadni, Ze je jednoduse zminit

musim.

Z animovanych filmt je to pfedev§im produkce asijské - anime filmy jakymi jsou na-
priklad AKIRA, Ghost in the shell (dale jen GITS 1 nebo 2), Animatrix, Samurai sham-
ploo, Finall fantasy — Advent children a Ninja scroll, z neasijskych pak predev§im filmy
Sylvaina Chometa, z hranych filmi je to napt. Matrix, The road, Distrikt 9, Apokalypsa,
Stalker, 12 opic a filmy Christophera Nolana, zknih hlavné¢ Cesta, z komixt pak

Watchmen Alana Moora.
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Prvni kontakt s anime byl prostfednictvim snimku Akira (Katsuhiro Otomo; 1988),
jedna se o stejnojmennou adaptaci sci-fi komixu, jejimz motivem je dar ohromné energie,
kterd se Spatnym zachdzenim stava obdarovanému zhoubou. Z polohy divaka mne fascino-
vala atmosféra a vytvarné zpracovani svéta znicené¢ho 3ti svétovou valkou, rozmanitost
barevnych spekter koloru postav a prostfedi a pochopitelnost a uvéfitelnost vypravéni. Ja-
ko animatora m¢ film uchvatil predevsim bezchybnym zpracovanim vsech hereckych akci,
nadsazenou dynamikou zabérii se schopnosti udrzet miru realistiCnosti a ohromna pile,

ktera stala za vznikem tohoto snimku.

Naprosto zasadni pro mne byl GITS 1 a 2, cyberpunkovy anime film, v némz se zrca-
dli obraz dnesni spolecnosti, kterd je stale vice zavisla na technologiich, kde se prostiedi
ve kterém Clovek Zije, stalo obdobou dnesniho internetu - jedna obrovska sit’ prostupujici
v§im, od stroju, pres androidy, fyziognomicky nerozpoznatelné od lidi, az po samotné lidi.
V takto nastavené realit¢ je hacker nejvétsi hrozbou, nebot’ ona sit’ mu davd moznost
hacknout (nabourat) se do opera¢niho systému samotnych lidi, tedy do jejich mozki a ma-
nipulovat s mySlenkou, jinymi slovy se soukromymi daty téchto lidi. Tviircem je Mamoru
Oshii, prvni dil vznikl v roce 1995, druhy pak v roce 2004 a ma piivlastek Inoscence. Ten-
to film pro m¢ predstavuje strop, stal se mi méfitkem dosavadnich i budoucich uspéchti,
motivuje mne k lepSim vykonlim a je mi ukézkou, ze kdyz je ¢lov€ék oddany své praci a
odvadi ji s pili, odménou je mu pocit, Ze vytvorfil nebo se spolupodilel na vzniku néceho
stalého, nehynouciho, né¢eho co nas presahuje. Podstata a principy néceho tak zavazného
jako je samotna existence, mistrné odvypravéné metaforou kybernetiky a chladné racional-

ni matematiky, ve formé€ vypocetni techniky — to je GITS.

Filmy Christophera Nolana hlavné jeho rafinovanosti ve struktufe vypravéni piibéht a

jeho zpracovanim naméti, kde zcela vycCerpa vSechny moznosti svych témat.

Distrikt 9 (Neill Blomkamp; 2009), svou parafrazi na situaci vztahujici se k mistu,
v némz se dé¢j odehrava, tedy nerovnopravnost jednoho etnika pied druhym, nesmyslnost a

neprithlednost byrokratickych natizeni a vyhlasek smérem k tomuto etniku a za tim skryta


http://www.csfd.cz/tvurce/4758-katsuhiro-otomo/
http://www.csfd.cz/tvurce/31814-neill-blomkamp/
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manipulace a neetické zachazeni s jejich zivoty. Ukéazka, ze zanr sci-fi, mnohymi povazo-

vany za brakovy, dokdze interpretovat i velmi zdvaznou latku.

Posledni véc, kterou bych zde rad zminil, nese nazev Watchmen a je dilem Alana Mo-
ora a Dava Gibbonse. Brit A. Moore je pfednim komixovym scéndristou ve svété, podle
mne je jednim z nejlepSich tviirch tohoto zanru viibec, spolu s Frankem Millerem a Mikem
Mignolou. Z jeho dalSich komixi stoji za zminku Z pekla a V jako Vendeta anebo Liga
vyjimecnych. Watchmen je podle mého jeho vrcholnym dilem, jednak diky ptispéni kresli-
fe Dava Gibbonse, jehoz zasluhou se stranky jeho komixti méni v hromadku ohmatanych
zaSmudlanych stranek v pevné vazbé, nebot’ je radost zkoumat jednotlivd okénka. Struktu-
ra okének a déj odehravajici se v nich pfipominaji film, filmové pracuje naptiklad se zoo-
mem, ramovanim, vybira situace, kde je v riznych planech rozehrano vice déji, jez spolu
vice ¢i méné souvisi. A.Moore vytvofil postavy s neuvétitelnou psychologii a historii,
z nichz logicky vychéazi motivace vSech hrdinti, vytvofil poutavy piibéh plny nevyicenych
tajemstvi a otazek, zasazen do obdobi studené valky, v némz se zrcadli spolecenska panika
z vypuknuti jaderné valky mezi obéma velmocemi. Toto intelektualni dilo zpracované bra-
kovym médiem, jakym byl v letech jeho vzniku komix, bych touto cestou rad doporucil
vSem, kdo radi premysli.

Tento material mi byl pfinosny piedevs§im civilnosti charaktert, zpracovanim stfihové
skladby a rafinovanosti piibehu, kde 1 ta nejvétsi malickost zapada do mechanismu stroje,

jez posouva dé&j dal a d€la jej poutavejSim.
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2 REALIZACE

V této kapitole se budu vénovat vyvoji v realizaci filmu ABSIDIA. Od zacatku do
konce shrnu veskeré postupy, problémy a neshody, kterymi jsme se v prubéhu tvorby za-
byvali, v neposledni fadé pak zreflektuji vSechny pocity a zkuSenosti, jez provazely celou

praci.

2.1 Animatik

Viibec prvni praci, kterou jsme vlastné odstartovali cely projekt, byl animato. Byl
slozeny z obrazku storyboardu. Tyto jsme podle potieby rozpohybovali v after effectech
nebo jsem dokreslil par hlavnich fazi, Cisté pro ilustraci pohybu ve scéné. Az teprve kdyz
mate pfed oima animatik, dostanete dle mne jasnéjsi pfestavu o stiihu a rytmu a o kom-
plexnosti komunikace jednotlivych zabért. Jsem toho ndzoru, ze jsme cely animatik a jeho
funkci od zacatku podcenili, méli jsme mu vénovat mnohem vice €asu a tento se nam poz-

d¢ji mél stat mustrem pro dalsi kroky.

Néslednd prace s animatikem spocivala v dopliiovani jiz hotovych zabérii do jeho
kostry. To byla prace pfijemna a uzitecna, jednak jste méli pied o¢ima mnozstvi odvedené
prace, rovnéz pak kontrolu funkénosti celku. V neposledni fadé jsme jej vyuzivali, jako
dokumentac¢ni material celého postupu vytvareni filmu, pfedevsim pii konzultacich s nasim
supervizorem a na auditech, kde jsme jej predvadéli vedoucimu oboru a dalSim pedago-

gum.

vvvvvv

fakt uvédomil, zaroven mé¢ mrzi, ze jsem na to nepftiSel diiv. Jsem si jist, Ze tato zkuSenost
bude mit zcela zasadni vliv na kvalitu v mé dalsi produkci. Jak jsem totiz zjistil, je vyuZzi-
van ve vSech studiich po celé Zemi. Ujasnite si nejen komunikaci mezi obsahy zabért,
jejich metraz a estetickou hodnotu v rdmci celku, ale zdroven si mlzete na obraz zkusit
napasovat zvuk a vyzkouset stfih. Jsem toho nazoru, ze skvély animatik je krokem k dobie

odveden¢ a fungujici animaci.
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2.2 Tvorba charakteru postav

Pti vytvareni hlavnich postav naseho filmu, jsem pracoval pouze s faktem, ze d¢j je

situovan do blizké budoucnosti a Ze potfebujeme tfi postavy, zenu a dva muze.

Zena, védkyné, ktera se podilela na vyzkumu vytvofeni vakciny proti plisni, mé&la
spliovat jen dv¢ kritéria, a to Ze bude mlada a pfitazliva. Vychazel jsem piedevsim z toho,
ze je ¢lenkou skupiny, jez bude vyslana do budoucnosti z divodu zachovani naseho druhu,
a proto by tedy méla vypadat zdravé, Cisté a reprodukceschopné, s bilymi vlasy, ptiblizny
vék 28 let. Jeden z muzil, vojak, mél byt v budoucnosti jejim partnerem a otcem jejich déti,
bojeschopny, atletické postavy, s kratkymi vlasy nebo s oholenou hlavou, vék asi 30let.
Druhym muzem mél byt predni védec, kapacita, ktery vede mikroskopicky souboj s plisni

v laboratoftich, dulezity byl predevsim vék, mél piisobit moudre, vazen¢ a uceng.

Obr. 1 — Hlavni charaktery

To byly naSe hlavni charaktery, zbylé postavy neméli zadna specifika, tudiz jejich
vzhled podléhal pouze mému tsudku a vkusu. Samoziejm¢e jsem navrhy konzultoval se
zbytkem tymu a snazil se vyhovét vSem. Mym tkolem bylo vytvofit nestejné postavy, po-
dobné soucasnému typu lidi, avSak s néjakym prvkem poukazujicim na budoucnost - typy
ucest, barvy vlast, bryle, elektronika, zbran€, vojenské i civilni obleceni atd. Ve vizazi
postav jsem se snazil vyuzit spiSe souCasnych vystiednosti, které se v budoucnu mohou
stat béznosti, v technice a ve vybaveni armady pak nejmodernéjsi technologie a designy,

jez jsem navzajem kombinoval nebo je obohacoval o vlastni invence. V ptipadech kdy
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jsem nemé¢l jasnou predstavu o realizaci néjaké z postav nebo jejiho vybaveni, dopomahal

jsem si fotografiemi, které jsem vyhledaval na internetu.

Obr. 2 — Navrhy védct

Obr. 3 — Navrhy vojenskych pftileb

Obcas se stalo, ze nez se mi podafilo vytvofit jeden charakter, uplynul cely den, jin-
dy mi tato prace nezabrala ani hodinku. Ve chvilich bezradnosti, kdy jsem nedokézal
piipadech jsem si musel alespon hlavni faze vyfotit, tyto mi pak slouzili jako mustr, diky
némuz jsem mél jasnou predstavu o proporcich a perspektivnich zkratkdch. Snazil jsem se

zcela vyluéné vyhnout rotoscopingu a podobnym, pro mne nestravitelnym, metodam.
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Nejveétsi problémy jsem mél s Zenskymi charaktery a to z toho prostého diivodu, zen-
ské tvary a linie vychazi jedna z druhé, komunikuji spolu a dohromady vytvari harmonic-
kou soustavu. Jelikoz mam pfi skicovani expresivnéjsi projev a tvary skladam spise cCet-
nych usecek, vysledné tvary piipominaji soustavy kubickych, na hranach kosenych tvart
(z mého pohledu ptipodobitelné dievoreziim). Proto mi z pocatku vzdy trvalo stylové se
naladit na tuto vlnu. Podobné problémy nastaly pfi feSeni outfitu predev§im vedlejsich ci-
vilnich postav, nebot’ nejsem zrovna nejzbéhlejsim v trendech soucasné mody. Reseni
onoho problému jsem nasel v kombinovani starého s novym, objevuji se roby, $aly, rolaky,

kombinézy, spolecenské odévy atd.

Obr. 4 — Navrhy Zeny
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2.3 Animace

Zvolil jsem techniku ru¢né kreslené animace, tedy kresby na papiry umisténé na pro-
svétlovacim stole, které jsem nasledné skenoval do PC. Ru¢né kreslena animace tradicnim
zpisobem, mi je ze vSech animacnich technik nejbliz8i, nebot’ vztah k tuzce a papiru
v sob¢ péstuji uz od utlého véku a zamlouva se mi na ni, vytvaieni iluzi prostoru v plose,
kazda faze, vytrzena ze souboru, funguje sama o sobé jako obraz a tviirce je omezen jen
svou predstavivosti a svymi skills (schopnostmi). Ztejmé to bude zpiisobeno 1 tim, Ze velka
¢ast téch pro mne nejzasadnéjsich dél, je zpracovana pravé touto technikou, i kdyz si Casto
dopomdha pocitacovymi softwary. 3D modelace (napi. prostiedi, dopravni prostiedky a
dalsi pfedméty), kolor a postprodukce, stava se jejich nedilnou soucasti, dopliuje je a obo-

hacuje. Zdlraziuje je.

Prace to byla velmi zajimava, né¢kdy se vam stane, Ze si cely den kreslite, aniZ jste se
o spravnosti vaSeho poc¢inani presvédcili a pak vas mile piekvapi a potési, ze to Cemu jste
vénovali celicky den je funkéni a pouzitelné a miZete to tedy poslat dal vyrobnim proce-
sem. Drzel jsem se bézného postupu, nahodil jsem hlavni faze, potom podle timmingu da-
né akce doplnil o vedlejsi, celé to naskenoval a fungoval li pohyb, tak jak jsem potieboval,
vyexportoval jsem line-test jako video a poslal jej pies dropbox koleglim na revizi. Pokud
nem¢li vyhrady, pustil jsem se bezprostiedné do jeho dokonceni, byly li n¢jaké pripominky
a byly i opodstatnéné, snazil jsem se jim vyjit vstiic. Ve vétSin¢ piipadi jsem musel vy-
chazet z pozadi, nebot’ jak uz bylo vySe zminéno, jejich zdkladem byli fotografie, jez urco-
valy perspektivu. Mira stylizace postav se podifizovala vétSinou ramovani zabéru, byla li
postava v detailu nebo polocelku, musel jsem fazovat detailnéji prokreslené postavicky,
naopak ve velkych celcich vytvarel jsem spis jednodussi figurky, pfipominajici pohybovky
(n¢kolikavtetinové skicy ve figuralni kresbé, kde se kreslit zamétuje piredev§im na vyraz

pozy modelu).
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Obr. 5 — Faze pohybu

Nejvétsim problémem spojenym s tvorbou, byla bez pochyby skutecnost, Ze nejsem
figurdln¢ vzdélany do té miry, abych dokazal veSkeré zkratky a proporce v nich udrzet
zovy prostiedek animace, diky nému je pohyb uvétitelny a dynamicky. Zde jsem vychazel
jednak ze svého instinktu, ze studii realného pohybu, z postiehtl z anime a taktéz ze zkuse-
nosti, které mi predal mij spoluzédk Jan Saska, jemuz touto cestou d€kuji. Osobné jsem
toho nazoru, Ze figuralni kresba je zaklad, na kterém by mél stavét kdokoli, kdo se chce
stat schopnym animatorem, kromé toho by mél studovat jak realny pohyb, tak fazovani v
animaci zkusenych tvircii. Skola by se proto méla pokusit shanét line-testy z riiznych pro-
jektt, postupy vyroby (making of) zejména zahrani¢nich, naptiklad francouzkych a asij-
skych snimkii (pfedevSim kvuli Grovni a kvalité animace; oblibenost nebo neoblibenost
vizualu nefeSim, vytvarna stranka dél je na vkusu kazdého z nas), aby ¢lovek ziskal pred-

stavu o chronologii vyroby a aby se nebal spoluprace se svymi spoluzaky.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

Obr. 6 — Faze ustupu vojaka

Zéaverem této kapitoly bych zminil problematiku tymové spoluprace spojené se vzda-
lenosti a nutnosti komunikace prostfednictvim internetu. Psana forma domluvy mi, v dnes-
nejsem piili§ spokojen se svym literarnim projevem a radsi se uchyluji k obrazkovému
zdznamu svych myslenkovych pochodi, byla tato komunikace nelehké. Zkracuje se psany
jazyk a tim se sniZzuje mira jednoznacnosti, jazyk se stdva heslovitéjSim, nalady a citova
zabarveni obsahu se vyjadiuji takzvanymi smajliky, to vSe dava prostor k nedorozuménim.
Pravdou je, Ze téch nedorozuméni vzniklo, za celou dobu vyroby filmu, co by se za nehet
veslo, ale 1 tyto jsme vétSinou vyftesili az konverzaci tvaii v tvar, bezprostfedné po mém

ptijezdu do Zlina.

2.4 Reflexe a pouceni z vyroby

Na zacatku této kapitoly bych pfedné podc¢koval svym kolegiim, ptatelim, za pfi-
jemné¢ stravené okamziky nad prosvétlovacim stolem, za smich, jimz jsme protkali vS§echny

diskuze a za oporu, kterou mi byli v priibéhu vyroby naseho filmu. Nestalo se, abychom se

wewvr

Délba prace (tj. animace, kolor, tvorba pozadi a postprodukce) pfedstavovala znac-
nou vyhodu pfi procesu tvorby filmu. Kazdy se snazil sviij post co nejzodpovédnéji zastu-
povat, aby pak vysledny efekt byl co nejptisobivéjsi. Vyhodou byl predevsim ten fakt, ze
jsme se kazdy soustiedili na jednu véc a nerozptylovali se t€émi ostatnimi. Uz na zacatku

spoluprace jsme si stanovili, kdo bude odvadét jakou praci a jakym zptisobem budeme pti
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ptechazel od zrodu do finalni podoby okamzité. Nerozpracovavali jsme tedy vice zabéri
najednou, jakmile mi byla animace odsouhlasena, poslal jsem faze urCené ke koloru
M.Kotorovi a pustil se do dalsiho zabéru. Zabéry vznikaly na preskacku, nebot’ mnohdy
jejich vznik zavisel na pozadi A.Kolmana anebo protoze na mne byl dany zabér tézky a
potteboval jsem se rozkreslit na téch jednodussich. Jindy jsem musel nechat prace, kterou
jsem m¢él rozdélanou a pustit se do jiné, bud’ proto, ze bylo nahozené pozadi anebo proto,
ze M.Kotora nemél co kolorovat a mnozstvi ¢asu potiebné k dokonceni rozdélaného zabe-

ru bylo veliké.

wewr

myslim si, Ze by kdy tyto problémy néjak ohrozily vyrobu filmu, ale méli dopad na m¢ a
tak se je pokusim zpracovat. M4 spoluprace s Michalem probihala témét vzdy na vysoké
urovni, jsme kamaradi a tak mi ned¢lalo problém mu cokoli vytknout, to samé se dalo oce-
kavat i z jeho strany, a to v jakékoli mife, aniz by nase ptatelstvi utrzilo jakékoli rany. N¢-
kdy vSak emoce a nalady ve spojeni s neosobni komunikaci zrodi nedorozuméni. Kdyz
jsem naptiklad poslal line-test ke korekci, dostalo se mi nejednou odpovédi, Ze to je Spat-
né, ze to nefunguje anebo neni dynamické, coz mi mé situaci bylo k uzitku, asi jako mod-
litby Japonsku. Cekal jsem asi konkrétn&jsi rady a pfipominky, ale i to jsme vzdy nakonec
vyftesili. Vzdalenost mezi nami, jakozto mezi spolutviirci jednoho projektu, byla asi nejza-
sadngjsi a od ni se odvijely veskeré¢ neshody. Jindy mé zamrzelo, kdyz mi Michal zreduko-
val mnozstvi fazi, z toho prostého divodu, ze podle né€j nebyly az tak potieba, sice jsem

byl jiného nazoru, ale Gstupky je tfeba pfi spolupraci d¢lat.

Zaveérem bych se rad kratce rozepsal o pouceni a zkuSenostech nabytych spolupraci
na filmu ABSIDIA. Bezpochyby nejvétsim kladem je ten fakt, Ze nas tato prace velmi sbli-
zila a Ze jsme se diky ni jesté 1épe poznali, dale, Ze jsme si vyzkousSeli hierarchii vyroby,
jez je ve vétsich vyrobnich celcich béznosti, vyzkouseli si jaké to je mit zodpoveédnost je-
den k druhému a spole¢né pak k projektu ABSIDIA. Bylo mi velkou cti ,,slouzit”, v pribe¢-
hu jednoho skolniho roku, po boku takovych osobnosti, jakymi jsou Antonim Kolman a
Michal Kotora. Spolupraci jsem mél tu moznost vyzkouset jiz minuly rok, kdy jsem se
podilel na dosud nedokon¢eném projektu — Anatomie pavouka, jehoZz autorem je mij ka-
marad a byvaly spoluzédk Vojtéch Kiss. I v tomto ptipadé mé spoluprace dala mnoho, jed-

nak se v tymu mate o koho opfit, neprozivate drobnd martyria sdim a predevsim jste schop-
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ni se na jeden projekt, koukat z vice thll, coZ je ohromna vyhoda zvlasté pak u animova-
ného filmu. V tomto postupu vyroby jsem tedy zbéhly a sméle jej doporucuji kazdému,
kdo jen trochu vaha oslovit nékoho dal$iho, nebot’ kazdy jsme siln€j$i v néfem jiném a
proto jsem zastancem toho néazoru, necht’ vznikne jeden nadprimérny projekt, nez dva

prumeérné.
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ZAVER

V této praci jsem popsal cely vyrobni proces filmu ABSIDIA, od zrodu myslenky
az po jeho realizaci. Snazil jsem se zpracovat a popsat vSechny postupy, na kterych jsem se
aktivné podilel. Zamérné€ jsem se v této praci nevénoval kategoriim, jako jsou kolor postav,
tvorba pozadi, stithova skladba, postprodukce a zvuk, jez byly néplni prace mych kolegt,
tudiz se nedotykaji tématu mého teoretického pojednani. Zminil jsem vyvoj piibéhu, po-

stup mé prace a problematiku komunikace na dalku.

Popsal jsem vétSinu podnétl, jez mi byli inspiraci a pociti, které mne doprovazeli
v prub¢hu tvorby. Naznacil jsem vyhody spojené s tymovou spolupraci, kde se kazdy za-
méfi na jednu disciplinu ve vyrobé. Pokusil jsem se zhodnotit, co mi tento rok piinesl a

vypichnout poznatky, kterych jsem za tuto dobu nabyl.

Na zavér bych rad zminil, jak jsem s filmem ABSIDIA spokojeny a co na ném po-
vazuji za zdatilé. Dle mého nazoru splnila ABSIDIA jeden ze dvou kritérii, jimz jsem pii-
kladal dulezitost a tou je vizualni stranka dila, narativni stranka za vizualem lehce pokul-
hava. Nebojim se fict, ze je to dilo vizualné¢ nadpriimérné, zésluhou predevsim profesio-
naln¢ ztvarnénych pozadi kolegou Kolmanem i kolorem M.Kotory. Po animacni strance
jsem se snazil dosdhnout maxima, le¢ dle mého tsudku jsem jej nedosahl, osobné jsem
spokojen cca z 40% z celkové animace. Zbylych 60% je obstojnych, piesto zjist'uji, Ze mne
jako animaétora jesté ¢eka nemalé mnoZzstvi prace. Musim se pokusit najit zamestnani v této
oblasti, nebot’ jakékoli naruSeni tvorby jinymi vlivy, odrazi se v jeji kvalité a v dobé po-
ttebné na realizaci, jakoby ¢lovék neustale zacinal. Myslim, ze kdybychom dnes zacali
vytvafet tento projekt znovu nebo byli v situaci, kdybychom dostali moznost tuto latku
zpracovat v celoveCerni metrazi se zkuSenostmi, jez jsme ziskali, postupovali bychom
ziejm¢ jinak. Pfedn¢é bychom si naSli prostor, kde bychom pracovali pohromadé, nebot’
disciplina je dtilezitad a vzajemna kontrola ji podporuje, urcili si pracovni dobu a vice spolu
diskutovali béhem vyroby. Urcité bych se ted’ nebranil pouzit videa, jako pomtcky urco-
vani k timmingu a k studii redlného pohybu, urcité bych se vic spolé¢hal na fotodokumenta-
ci pohybt, pokud bych nebyl s to je vytvortit z hlavy. Mohli bychom si navzajem klast vétsi
miru pile pfi tvorbé a nespokojit se jen s tim, ze to staci nasi potiebé. Mohli bychom doka-
zat, ze latka, kterou jsme takto zpracovali, ma potencial vytvofeni mnohem hlubsiho, kom-
plexnéjsiho a rafinovangjsiho dila, jez by divaka ohromilo. Nejvétsi prekazkou jsou podle

mého ¢as a finance.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1 — Hlavni charaktery

Obr. 2 — Navrhy védct

Obr. 3 — Navrhy vojenskych ptileb
Obr. 4 — Navrhy zeny

Obr. 5 — Faze pohybu

Obr. 7 — Faze ustupu vojaka
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SEZNAM PRILOH
P I: Povidka ABSIDIA
P II: Storyboard

P III: Vytvarné navrhy k filmu ABSIDIA



PI: POVIDKA ABSIDIA

Anna O.

13 let, studentka gymnazia J.Grygara v Nové Praze, Skolni rok 21*8/21%9

,Dnes jsem si pro vas piipravila dokument o lidech a jejich pisobeni na Zemi. Uvidime,
jak se Zem¢ utvaiela a ménila po dlouhou dobu béhem prvni a druhé industrialni revoluce
pod rukama lidi. V prib&hu prvni revoluce doslo k znecisténi atmosféry a vzniku stinici
krusty. To jsme se naucili jiz minulou hodinu. Ale jak vime, nejlepsi védci spojili své sily
a vytvorili smés, kterd pomalu pohltila krustu a obloha zacala propoustét slunecni paprsky.
Vy osobné¢ si to nemlizete pamatovat, ale ja si vybavuji, jak se zacala zelenat trava a stro-

my vytvorily lesy ...t¢zko uvéfit.

Ucitelka kracela vzptimené pied plnou tfidou a letmo se podivala z okna. Horizont Hrad-
¢an se ztracel v husté zméti sklenénych skeletli, nad nim se v mlzném oparu rysovaly silue-
ty 5ti vysokych subtilnich chladicich v&zi nuklearni elektrarny vybudované v pocatcich
druhé industrialni revoluce. Zely v prostoru jako prsty smétujici do nekone¢ného vesmiru.

Smog halil obzor, ale krusta byla rozpusténa.

Na rovniku a na pdlech jiz sviti skoro cely den. Nova Praha si uzila slunce jen na par hodin

denné, kdyZ tomu ptéaly podminky. Hladina smogu byla stale netnosna.

Ucitelka ptistoupila k ovladacimu pocitaci ke zdi. Zvolila dne$ni program. Svételna tabule

na zdi se rozsvitila.

»Krasny den, sekundo®, pozdravila zaky a poptala jim pfijemné sledovani dokumentu.
Skolni tabule ze série POLL byly osazeny umélou inteligenci. V meznich p¥ipadech byly

schopny pracovat samostatné i v nepiitomnosti ucitele.

Ucitelka se posadila a dal zirala z okna. V dokumentu b&zi zabéry sesbirané filmati po
dlouhé dekady. Ropné rafinerie na moftich, tankery pfevazejici barely ropy. Havarie tanke-
ri. Znicené pobiezi, umirajici racci. HiroSima, Nagasaki. Testovani jadernych bomb. Lidé,
postizeni radiaci. Vystavby monstroznich prehrad. Zaplavy. Tepelné elektrarny. Smog.

Znecisténi oblohy...

Anna se podivala na ulitelku. Ta méla oteviena tsta. Sedéla jako zmrazend v némé hrize.



Svételna tabule zacala zrnit. Anna pohlédla ucitel¢inym smérem z okna. Nad chladicimi
vézemi jaderné elektrarny spatfila neonovou zafi v temném havu. Trvalo to jen zlomek

vtefiny. Cely obzor se rozjasnil. Zafe zaplavila tfidu. Teplo roztavilo okenni tabule...

Profesor J. S. Dillinger

64 let, laureat Nobelovy ceny za fyziku a biochemii, predseda SdruZeni pro ochranu

Zemé

Halou kongresového centra zmita nervozni a nedockavy Sum hlast. Sesli se tu hlavy vSech
stata svéta, védcei a vSichni, kdo se mocensky podilely na fizeni Zemé. Dillinger predstou-

pil k fe¢nickému pultu. VSe utichlo.

»Rad bych vam poptal dobry den, ddmy a panové, ale bohuzel se dobrych dnt jesté dlouho

nedockéame.* Jestli vitbec nékdy, pomyslel si a trpce se v hloubi duse pousmal.

,,VSichni se urcité nemuzete dockat verdiktu, na kterém jsme spolu s kolegy pracovali...“
Sklonil hlavu a hledal dalsi slova. Pak se znovu naptimil.

,,Zeme nas chce znicit.”

Ozval se bouflivy ohlas a Dillinger si odkaslal a napil se vody.

»Ano, ano, zni to podivné, az §ilen¢, ale je to jedind pravdépodobna varianta. Uvédomme
si, jak zachdzime se Zemi. Co jsme ji dali, zatimco jsme nenasytné braly a drancovaly vSe,
co nam alespon trochu pfislo k uzitku. Ta plisen, ktera se vSude zacala tvofit, se chova jako
dezinfekce, kterd se néds snazi vymytit. Je to jako pfiprava na novy zacatek, novou historii
Zem¢, bez lidi. Spolu s nami odejdou ndm zndmé formy Zivota a vSe bude nahrazeno no-

13

vym.
,»A mame n¢jakou protilatku?* ozval se prezident Spojené severoamerické federace.

»Zatim ne, snazime se zjistit slozeni této plisné, ale je velice nestala a rychle mutuje. Ale

nebojte, pracuji na tom nase nejlepsi mozky.*



O n¢kolik mésicti pozdéji.

Na povrchu Zemé se vedou lité boje. Zadna metropole nevyvazla bez Gjmy. Pliseii narusila
veskerou infrastrukturu. Napada zvitata, lidi, budovy. Neznd bratra ani slitovani. Rostlin-
stvo se udusilo pod nédporem nového povlaku. Povrch se stava pomalu neobyvatelnym.
Lidé rabuji obchody a rozkradaji, co se da jakkoliv zuzitkovat nejen k pieziti. Hamiznost a
nenasytnost pohani kupiedu odpadliky lidstva. Do boje proti nim jsou povolany narodni

gardy.

Nic nezlstalo pii starém. Vojaci se snazi netspésné vymytit pliseii. Ohném, vodou, biolo-
gickymi a jadernymi zbranémi. Nic nepomahd. Zemé¢ vitézi na vSech frontach. Pro nikoho
neni Uniku. Z této situace t€zi pochybné sekty a zoufald ¢ast populace na n¢ obraci svou
pozornost. Hlasaji ptichod apokalypsy. Trest bozi nemine nikoho. Satanovo sémé zaplavilo
planetu a dalo vzejit mocnému zlu. Rozum $el jiz ddvno stranou, animalita se probudila a
pohani lidskou zoufalost. Spousta slabsich jedinct si v této bezvychodné situaci sédhla na
Zivot.

Posledni nadé¢je lidstva se uryvaji v podzemnich laboratofich Londyna. Védci bojuji po-

moci svych mozkt a s kazdym netispéchem vytvaii nové postupy a metody.

Profesoru Dillingerovi a jeho spolubojovnikiim v mikroskopické vélce se podafil zasadni

pralom.

Po dalekosédhlém experimentovani v otdzce cestovani Casem se podatilo védclim ze sester-
ské laboratore v CERNu sestrojit zatizeni v podob¢ miniaturni Cervi diry. Zazrak nejmo-
dernéjsi védy. Chtéji vyslat do budoucnosti skupinu lidi, kterd pomtize znovu osidlit plane-
tu. Je to jednosmérna jizdenka do nezndma. Do minulosti nelze cestovat. Lze s ni jen ko-

munikovat.

Dalsi genialni vynalez. Co do vyznamu to je sestra Cervi diry. Komunikator na bazi hvézd-
né morseovky. Pomoci zafizeni, kterym lze ovliviiovat silu termojadernych reakci a rych-
lost svétla hvézdy (konkrétni hvézdy) a tim padem 1 jeji jas, mohou lidé vyslani do bu-
doucnosti komunikovat s védci v podzemnich laboratotich. Védci jsou schopni vypocitat
dobu dréhy letu zpravy z budoucnosti do své doby. Timto ziskdva budoucnost konkrétni

dobu.



Dillinger zahajil vybér nejschopnéjsich pokracovatelli lidského rodu a osobné€ na néj dohli-
zi. 1Q, kvalita DNA, pohlavi a schopnost pracovat, rozmnozovat se a pfezit v neznadmé

budoucnosti je rozhodujici.

Skupinka badateli v budoucnosti ma za tikol nalézt odpovéd’ na otazku protilatky, s kterou
vedci stale neuspésné zapoli. V ptipad€ netispéchu se maji pokusit znovu osidlit planetu a

zacit novou generaci potomkd lidi.

Pod Londynem se ptepisuje historie technologického pokroku. V obrovské mistnosti tvaru
koule o priméru nékolik desitek metri se soustfed’uje nepifedstavitelné silné gravitacni
pole. Aby nedoslo k zhroceni prostoru, je vnitini plast’ kulovité mistnosti chranén antigra-

vita¢ni jednotkou.

Ptimo uprostfed této mistnosti levituje koule z kapaliny. Tak velkd, aby mohla pojmout
dospélého Cloveka schouleného do fetalni polohy. Povrch kapaliny jen nepatrné pulzuje.
Jakmile je do kapsle vlozeno télo cestovatele Casem, védci nastavi délku letu a zapnou
urychlovace gravita¢niho pole. ZaZehnou Cervi diru a ohybaji Cas tak, aby cestovatel pro-
plul dirou do konkrétniho bodu budoucnosti. Tento proces je nesmirné energeticky naroc-
ny. Bylo vypocitano, Ze maji energii na odeslani maximalné 5ti muzi a stejného poctu Zen.
Po nich bude odeslana zakladni vybava anorganického slozeni. Termoobleky, sada zbrani,

kuftikova laboratot a ptfedev§im morsetiv komunikator.

Ve je piipraveno na plavbu ¢asoprostorem. Cas je drahocenny luxus, ktery si lidstvo ne-
mize dovolit. Jakmile je vSe nachystané, védci zkralibruji pfistroje a specidlné vybrany

tym je odeslan po jednotlivcich v rouse Adamoveé vstiic neptedstavitelné budoucnosti.

Operace NADEJE, tym 4 muZi a 5ti Zen
ztrata jednoho €lena v ¢asoprostoru

budoucnost T+635 011 let

Budoucnost obalila pfitomnost. Minulost je sotva zietelnd. Tym z operace Nadgje se ocitl
na povrchu jiného svéta. Pod nohama vidi novy svét. Jak se citi dité, kdyz se narodi? Taky

ma strach, ale nedokaze pochopit smysl prostoru, ktery jej obklopuje.



Tym se béhem par hodin zformoval bez jednoho ¢lena. Prvni obét. Musi dohledat jesté
vybaveni potiebné k plnéni ukolu. Je t€zké soustiedit se na cil cesty, kdyz se kolem roz-
hlédnete a o¢i vam zahlti naprosto cizi svét. Je to jen sen? Stane se z n¢j nocni mura nebo

to bude tak pfijemné, Ze myslenka na probuzeni bude iritujici?

Obloha je modiejsi, mraky jsou protkdny smésici barev svételného spektra. Slunce je stale

stejné, jen se zda vEtsi a dokonce Mésic je viditelny béhem jasného dne. A zemé. ..

Zemg je poseta florou, kterd se stala vysledkem rovnice novych podminek pro vznik inteli-

gentni nehumanoidni existence. Jen obc¢as narusuji krajinu umirajici skelety z titanu

a vysoce odolnych stavebnich materiali. Posledni odkaz toho, ze zde zil nékdo pied dav-

nymi ¢asy, na které si uz nikdo nepamatuje.

Tym vedeny védeckou pracovnici jde zkoumat slozeni fauny a flory. Naleznou ustalenou
DNA plisn¢, ktera ma tohle vSechno na svédomi? Moru, ktery zapfti¢inil vyhynuti lid-

stva...

V priibéhu nekolika desitek hodin se jim dostane pod ruce dostatek vzorkd, které je pre-

sved¢i o nepfitomnosti sebemensiho odkazu na plisent. Zemé se ocistila dokonale.

Tym béhem své vypravy doputoval do ,,mésta“. Pfesnéji feceno trosek porostlych bujnou
vegetaci. Jen tu a tam se ty¢i k obloze obnazené zbytky budov. Na téchto mistech je néco
velice zvlastniho. Pti bliz§im ohledani post-méstského terénu nalezl tym opakujici se zapis

jednoho troj¢isli.

9637

,»J0, 963.

,»A co to ksakru znamena?“

,,Jak to mam asi tak védét?*

,»Musi to byt néco dilezityho, kdyz si s tim dali tolik prace a po¢marali tim cely mésto.*
,» 10 je mi taky jasny...“

»Zeptej se pani ajnstajnovy, tieba ti k tomu fekne vic...haha*



Z deniku Profesora Dillingera

nékolik mésici po odeslani tymu operace NADEJE

e dnesni den byl jesté horsi. nevim, jak dal pokracovat. boze, jestli ses jesté neobratil
zady, tak mi dej, tak nam dej jesté par dnd.

e nespal jsem uz dvé noci, jak viibec ¢lovek pozna, co je den, kdyZ se musi skryvat
pod zemi a dychat tenhle vzduch. jsme ¢im dal bliz, citim to, je uz ale pozd¢.

e prilom, pozdé. ale ptece. Cas je dobry sluha, ale Spatny pan. vzorec plisné¢ ma veli-
ce podobnou strukturu jako latka, kterou byla odstran¢éna krusta z atmosféry. nebo
to alespon tvrdi jeden z pracovnikt, ktery se pfimo podilel na vyvoji této smési. jak
uzasné povzbudivé zjisténi. méla to byt Zemé a ne my. problémem je, Ze tento pra-
covnik, doktor Schnauss je obezndmen jen s dil¢i strukturou, kterou sdm vytvo-
fil...byli jsme téméf u konce a jsme opét na zacatku...

e komplex laboratoii, kde se vyrabéla antikrustalni smés je zamotena plisni. nasi vo-
jaci se nedostanu ani do okoli nékolik set metri od vstupu...musime vymyslet jiné
reSent.

e vcera se toho stalo tolik, vecer jsem uz nemél silu popsat udalosti, které se za cely
den v laboratofi udali. hned rano byl nalezen doktor Schnauss mrtev ve své koji.
vSe pry nasvédcuje sebevrazd¢. ale i kdyby to byla vrazda, tak nam budou mlzit.
piece jen je situace vypjata a plisobit paniku uvniti vlastnich fad by bylo krajné ne-
rozumné. dopoledne jsem se ucastnil vytvoieni zpravy, kterd poputuje na obéznou
drédhu a v nekonec¢né smycce bude vysilat své poselstvi...v poledne byl zformovan
tym z poslednich vojakl ze specidlni jednotky ti mély za tikol odeslat zpravu na sa-
telit a na viditelnych mistech vyznacit frekvenci satelitni zpravy. doufdm, Ze na své
posledni Staci uspéli...

e nadéje je nase posledni nadéje. kyslikové turbiny se uz zastavily. nechci marnit cas
psanim a radé¢ji si ptjdu Cist do své kdje. Goethe s Faustem na mé Cekaji. pokoj
nam budiz odménou



Operace NADEJE, tym 4 muZii a 5ti Zen
budoucnost T+635 011 let+4 dny

Ema, 26 let, zdravotnice

Lidstvo pottebovalo vzdy rozptyleni. V dobé ohrozeni tomu nebylo jinak. Jedinym rozpty-
lenim tymu Nadéje byla konverzace. Kazdy vecer, nez Sli spat, byl Sepot slov jedinym
zptijemnénim naro¢ného dne. V tymu bylo o jednu Zenu navic. Partner piebyvajici Zeny
zel nenavratné nékde v ¢asoprostoru a proto program dnesniho vecera byl nasledujici. Em¢e
m¢él byt pfid€len partner, ktery zajisti oplodnéni ji 1 své stavajici partnerce. Bylo to Cisté
védecké stanovisko, které si zadala situace. Losovani by bylo neadekvatni, a proto si Ema

méla sestavit zebticek osmi otazek, na které ji muzi odpovi.

Ema lezela na zédech, sledovala no¢ni oblohu. Zbyvala ji posledni otazka. Nebe bylo pose-
to spoustou zaficich tecek. Uz méla jasno, kdo z muzi bude dvojim otcem. Byla to jen

formalita.
»Synteticka opera nebo klasika?*

Muzi zacali po jednom odpovidat. Ema neposlouchala. Nechala se unéaset virem vzpomi-

nek.

Na zadech se ji zjezila kize, kdyZ si vybavila prvni tony Vivaldiho Jara. Poprvé jej slySela

cestou do prace, kdyz prelad’ovala stanice v autoradiu...

Emino zorné pole se upiralo stale na oblohu. Narusil ho jen nepatrny pohyb zétici tecky.
Je to druzice? Ema ztuhla.

,» Tak kdo bude ten $tastny?...Emo*

Slysela hlasy. Procitla.

,»Halo, tak nds nenapinej.*

Ema sebou trhla a vyhrkla ze sebe.

,,Je to radiova frekvence.*

,,Coze? Jaka radiova frekvence?“

»»963



Ema jen némé naptéahla pazi smérem k obloze. Do mist, kde plula druzice. Ostatni onéméli

spolu s ni.

Zaznam zpravy ze satelitu RIP-1

»-.-nadéje, pokud poslouchate, tak mame stale jest¢ Sanci obnovit lidstvo. Vzorec protilat-
ky se nachazi v laboratofi na soutadnicich xy,xy zapadni délky, xy,xy severni Sitky. Je to
komplex, kde se vyrabéla smés na odstranéni atmosferické krusty. Jakmile naleznete do-
kumenty se vzorcem, odeslete je hvézdnym kominikitorem do doby po vasem odchodu

casoprostorem. Operace nadéje, pokud pos...“

Operace NADEJE, tym 4 muZi a 5ti Zen

budoucnost T+635 011 let+5 dnu

Tym putuje do nitra komplexu. Plisen jiz zmizela a jeji zuby zanechaly hluboké stopy
v prostorach laboratofi. Vzorec latky, kterd méla slouzit lidstvu zel v srdci stavby, ukryt ve
vakuovém trezoru. Neporusen po statisice let. Jeho poselstvim bylo ¢istit. Byl naprogra-
movan zni¢it krustu v atmosféfe. M¢l naprogramovanou inteligenci na vyhleddni a znic¢eni
produktu lidské ¢innosti, ktery se usadil nad Zemi. Kdyz byla krusta zni¢ena, smés zila dal,
dostala se spadem na povrch Zemé. Zacala mutovat a napadat dalsi latky Skodici Zemi.

Kazda mince ma dve¢ strany a me¢ dve ostii.

Dalsi jednani tymu Nadéje bude meznikem v historii lidstva. NejinteligentnéjSich tvora,
kteti se sami vyhubili. Kazdy ¢len tymu ma vlastni nazor. Rozhodne nésili? Dostane lid-
stvo druhou Sanci? Soucasna Zemé je prece r4j...Kdo ma pravo rozhodovat. Hra na Boha

je na dosah ruky.



P II: STORYBOARD
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PIII: VYTVARNE NAVRHY K FILMU ABSIDIA

casu

I navrh Zeny do stroje

I lidé v kostele

I1I osazenstvo kongresu



IV navrhy vojaka



imace

V hlavni faze ani



VI navrhy postav



[

VII navrhy techniky
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