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ABSTRAKT

Prace se zabyva problematikou a popisem tvorby kratkého loutkového animované-
ho filmu. Proces vzniku je dokumentovan od samotné pocatecni myslenky, pies vytvarné
navrhy a nasledné vytvarné ztvarnéni, az po feSeni technického zpracovani a konecnou
postprodukci. Ve svém obsahu také rozebira psychologii a vztahové charakteristiky rtz-

nych druhil osobnostni v souvislosti na prostiedi, ve kterém se vyskytuji.

Klic¢ova slova: animace, loutkovy film, koleckové kieslo, vztahy, dalekohled



ABSTRACT

The theoretical work deals with creating a short puppet animation. Formation pro-
cess itself is documented from the initial idea, through creative design and visual represen-
tation to the solution of technical processing and the final postproduction. The work is fo-
cused on observation relational psychology examines the characteristics of different perso-

nality types in relation to the environment in which they occur.

Keywords: animation, puppet film, wheelchair, relation ships, telescope



Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana

do IS/STAG jsou totozné.



"Pouze zZivot, ktery Zijeme pro ostatni, stoji za to."

"Only a life lived for others is worth living."

Albert Einstein
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UvVOD

Bakalaiska prace pojednava o vyrobnich principech tvorby audiovizualniho dila.
Zahrnuje v sob¢ teoreticky ptehled pouzivanych vyrobnich technik v kontrastu s praktickou
¢asti vyroby.

Prace se konkrétné zamétuje na podrobny popis tvorby loutkového animovaného filmu a to
ve vSech jeho fazich vzniku. Zabyva se tedy chronologicky zpracovanim daného tématu a

to od pivodni myslenky ¢i napadu, pies samotnou vyrobu az po hotové dilo.

Z tematického hlediska polemizuje 0 rozdilnosti lidského chovani ve snaze porozumét jeho
principum. Postavy zde neptedstavuji realné bytosti ve vSech detailech, ale naopak znazor-

fluji pouze charakterovy zaklad jedince.
Vyuzité motivy jsou vnimany jako metafory ¢i symboly lidského byti poukazujici na jejich
vzajemnou rozdilnost.

Cilem prace je popsat vyrobni a technologické postupy tvorby z hlediska jeji pro-

blematiky a nasledné se poucit z vysledného dila.
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|. TEORETICKA CAST
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1 NAMET A INSPIRACE

Inspiraci vedouci ke vzniku namétu bylo postupné uvédomovani si rozdilnosti lid-
skych osobnosti v zavislosti na prozitych zkusenostech a snaha o pochopenti jejich jednéni.
Samotnym impulsem pro vznik tohoto namétu byla tiziva poteba pochopit zptisob mysleni
nemocnych lidi. Hlavnim hrdinou se tedy stal handicapovany muz, ktery diky svému vniti-

nimu bloku, odmita dal prozivat a uzavira se do svého svéta.

Pfi prvotnim sestavovanim scénafe automaticky vyplynula otazka, zda neni pfili§
troufalé zndzorniovat ochrnutého ¢lovéka, jakozto zcela asocialniho jedince se sklony k
alkoholismu. Nicméné je nutno podotknout, Ze pojeti "vozickaie" neni doslovné, ale jedna
se pouze o formu jakéhosi symbolu. Pfesn¢jsi formulaci tohoto symbolu je nepodstatnost
vnimani invalidniho voziku jako takového. Ma za ukol znazornit druh dusevniho bloku,
ktery sice zna¢n¢ komplikuje zivot a je nelehké se s nim vypotadat, ale pokud mu ¢loveék

A%

podlehne, je pak 0 mnoho téz8i ho znovu piekonat.

Vseobecna charakteristika postav ma byt skuteéné ironicka a od pocatku formovani
dila bylo na prvnim misté dodrZeni tohoto cile. Zaklad postav byl vybran dle Zivotnich
zkuSenosti a lidi, se kteryma se ¢lov€k miZze setkat, nicméné zbytek jejich charakteru je

dokreslen pravé jiz zminénou mérou ironie a nadsazky.

vvvvvv

nosti ¢lovéka, kterého jsem méla tu Cest poznat. Nejedna se o pfimou kopii jeho osobnosti,
ale o jeji zpracovani dle mnozstvi asociaci, které se mi s nim spojuji. Pfedstavuje osobnost,
ktera, diky svému zdravotnimu stavu, odmitd lidskou pozornost, a po kazdé kdy je na n¢j

upfena ji povazuje za presné mifenou ¢i vynucenou.

JiZz v priib¢hu stavéni pribehu nastaly obavy, zda jeho osobu divak nebude vnimat jako akt
litosti a nebo odsuzovani. Nakolik se mi podafilo udrzet neutralni postoj jizZ nemohu ohod-
notit sama. Vnimani kazdého ¢lovéka je subjektivni. Nechci sdélovat jasny zacatek ani

jasny konec. Sdéluji pouze fakt.
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1.1 DRAMATICKY ZAKLAD

Kazdé audiovizudlni dilo by mélo byt stavéno na zakladnich principech tvorby
dramatu. Tyto principy, jako prvni, zformuloval fecky filozof Aristoteles a to ve své knize
s nazvem Poetika [1]. A pravé zminéna kniha se stala jakousi "Bibli" vSech tviirct drama-
tického uméni ,a to jak v divadle, tak i ve filmu ¢i literatufe. Je tedy nad miru dilezité, a to
predevsim u zacinajicich tvirct, aby si tyto pravidla uvédomovali jiz v pocatcich stavby

ptibéhu nehledé na zvolenou techniku filmu.

Aristoteles ve své knize piSe : "Dobre sestaveny déj nesmi zacinat odkudkoliv a koncit kde-
koli, nybrz se musi ridit uvedenymi zasadami." [1] Zasadami je tedy mysleno to, aby piibéh

obsahoval zacatek, stied a konec.

Tyto principy jsem se snazila dodrZovat i ve svém dile, nakolik se mi to podatilo
zjistuji teprve po shlédnuti hotového filmu. Pokud se pokusim polemizovat nad mym cha-
péanim stavéni déje, dostanu se do ponékud nebezpecného bodu, kdy pfemyslim nad fakty,

které nemusi zcela odpovidat faktim odbornym.

Skute¢né zapoceti filmového vypravéni je jasné, bavime se totiZz o jasné viditelném jevu.
Pokud se ale opravdu snaZime pochopit diivody lidského jednéani zjistime, Ze zacatek je
vlastn€ nékde zcela mimo d¢j filmovy. V téchto momentech se mi Casto stavalo (a musim
podotknout, Ze pravé diky psani této prace), Ze jsem se zamotala do nekone¢ného kruhu
myslenek s tézko nalezitelnou odpovédi. Nejsem odbornikem na psychologické jevy. Pra-
Cuji pouze se svymi vlastnimi pocity a myslenkami.

Pro vysvétleni, avahy nad vlastnim postojem zminim ptiklad, ktery by ho snad mohl ale-
spon ¢astecné osvétlit.

Kuptikladu nas d¢j se odehrava od bodu, kdy uz je hlavni postava postizena. To, dle pied-

choziho zamysleni, neni zacatkem jako takovym, ale pro pochopeni zac¢atku filmového déje

nam musi nutné stacit symbol.

Pro vysvétleni psychického rozpolozeni postavy tedy neni nezbytné, aby byl znazornén d¢j

tomu piedchazejici. Pravé znazornéni invalidniho voziku by mélo hovoftit samo za sebe.
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Pokud se bavime o tzn. stifedu déje, mizeme vzpomenout dva pojmy, a t€émi je zapletka a
rozuzleni. Aristoteles tyto dvé formy popisuje nasledovné: "Zdpletka vznika casto spojenim
udalosti, k nimz doslo mimo vilastni hru, s nekterymi vécmi uvnitr déje; vse ostatni je rozuz-
leni." Zépletka se tedy da vysvétlit jako vSechny udalosti probihajici az do bodu zvratu. V
nasem piibéhu se tedy jedna o ¢ast, kdy zivot hlavniho hrdiny se za¢ne pfeménovat z di-
vodu nastalych udalosti (navstévy divenky). Rozuzleni je tedy pak zbytek déje az po konec
dila.

Konec dila, ¢ili jeho zavrSeni, je samoziejmou soucasti dramatu. Je to v podstaté vyvrcho-

leni pointy, na kterou jsme cely d¢j divaka ptipravovali.
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1.2 FILMOVA REC

Po pochopeni dramatického zékladu ptichazi na tadu jazyk specificky pro filmové
vypravéni. Tato forma v podstaté pracuje na stejném zakladu, ale dale se fidi zcela jinymi
pravidly, nez-li divadelni dramata. Jednou z nejvyznamnéjsi knih napsany k danému téma-
tu je kniha s nazvem Jak cist film [2] od amerického historika a teoretika medialni kultury,
Jamese Monaca. A jestlize hovotime o Aristotelové Poetice jako 0 "Bibli" divadelnich

tviiret, pak stejné miizeme nazvat i knihu "Jak ¢ist film" pro tviirce ¢i teoretiky filmu.

Byt se filmova fe¢, jako takova, formovala ptedevsim ve filmu hraném, nutno podotknout,

ze ve filmu animovaném by jeji principy a zakony mély pracovat stejnym zptisobem.
Ne, ze by se jednalo o samostatny inspiracni zdroj. Nicméné¢ jiz prvotni myslenky doprova-
zela obrazova predstavivost, ktera korespondovala s teoretickym chapanim obrazového

vypravéni a pocitl z néj vyvolanych.

Uvédomuji si, Ze praveé z hlediska filmové feci film obsahuje mnoho chyb. Ovsem za pod-

statné povazuji fakt, Ze pravé na téchto chybach jsem se do budoucna poucila nejvice.
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1.3 SOCIALNE PSYCHOLOGICKE POVEDOMI

Tato prace neni v Zzadném piipadé vénovana rozboru psychologie jako takové a ani
se nepokousi 0 jeji odborny rozbor. Ovsem snaha o pochopeni vnitini podstaty ¢lovéka pii
ztvarnéni dila takového charakteru, je nad miru dalezita, a pro jakousi formu samostudia je

I teoretické povédomi o zakladech psychologie nutnosti.

cey

Bavime-li se o psychologii ¢lovéka, zijiciho ve spole¢nosti, neunikne ndm i zdkladni pojem
zvany sociologie. Pokud nés tedy zajimaji vnitini pochody ¢lovéka, jakozto jednotlivce,
musi nas, se samoziejmosti, zajimat i socialni struktura jeho jednani. Zminéné obory spolu

tedy velice tizce souvisi.

1.3.1 Psychologie

Véda zabyvajici se duSevnimi jevy na vsech urovnich rozvoje Zivota, tj. cloveka i
Zivocichu. Zabyva se slozkou objektivni, na venek zaznamenatelnou, i slozkou subjektivni,
proZitkovou. Studuje jednotlivé jevy (funkce) dusevniho Zivota (napr. vnimani), celek téchto
Jevit (osobnost) i zaclenéni jedince do socidlnich vztahii. Zkouma dusevni jevy v jejich vy-
vojové dynamice u Zivych bytosti vitbec (ve fylogenezi) a u jednotlivce (ontogeneze, psycho-
logie Zivotniho béhu). Piivodné byla soucasti filozofie (v tomto smyslu se zakladatele psy-
chologie povazuje Aristoteles — spis ,,O dusi*) Tak definuje psychologii Velky slovnik

naucny [3].

Psyché nés, tedy ziva stvoreni, doprovazi cely zivot a je nasi samoziejmou soucasti. Ovsem
psychiku ma kazdy z nas zcela jinou a taktéz mysleni. Pokud se snazime porozumét lid-
skému pfemysleni nejspis velice brzo narazime. Bavime se totiz o tak nepochopitelné zale-

Zitosti, kterd je srovnatelna s nevédomosti chapani samotného zivota.
Dilezitym faktorem je uvédomovat si lidskou individualitu a pfedevsim se navzajem ne-
srovnavat, coz se tak Casto déje. Ackoli, jak jsme jiz zminili, ma kazdy z nds mysleni a

psychickou rovnovahu jinou, vychazime spolecné ze stejného modelu.
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Erich Fromm ve své knize Cesty z nemocné spolecnosti [4] popisuje lidskou existenci vel-
mi vystizn€. PiSe v ni, Ze ¢lovek prichdzejici na svét " Je vrzen do svéta v nahodilem misté
a v nahodilém case, a stejné tak nahodile jej opét opousti. Ale protoze si uvédomuje sam
sebe, poznava viastni nemohoucnost a hranice své existence. Hledi do tvdre konci - smrti.
Nikdy se neosvobodi od dichotomie* viastni existence: nedokadze se zbavit viastniho ducha,
i kdyby chteél; nedokaze se zbavit ani viastniho téla, dokud Zije, a toto télo v nem vyvolava
touhu uchovat si zZivot. Rozum, toto pozehnani clovéka, je zaroven také jeho prokletim. Nuti

ho neustdle se zabyvat ukolem, jak nalézt Feseni této neresitelné dichotomie*."

Pokud budeme souhlasit s timto vyrokem, vyzni zivot ponékud depresivné. Nicmé-
n¢ prekonavani prekazek je lidskym udélem a také, jak se domnivam, nezbytnosti k lidské
existenci. A pravé zminéné piekonavani je i zaroveni pomyslnym mottem mého piib&hu.

Hlavni hrdina sice boj se zivotem davno vzdal, ale novy impuls ho mél pfimét k
"nakopnuti" zpét do hry. V kazdém piipadé i tohle je pouhé individualni uvazovani, které
nemusi platit na nikoho, kromé mne samotné. Pokud bychom chtéli zajit jesté hloubéji k
osvétleni rozdilné lidské psychiky, miizeme zacitovat jeden ze sebranych spist Sigmunda
Freuda [5], popularniho a stale uznavaného rakouského 1ékate a psychiatra, zakladatele tzn.

psychoanalyzy.

"Priciny vSech forem dusevniho Zivota clovéka je prece tieba hledat ve vzdjemném
pusobeni vrozenych dispozic a nahodnych proZitku. A mize se stat, ze urcity pud je u neko-
ho zastoupen prilis silné nebo prilis slabé, urcita schopnost miize byt zakrnéld anebo se v
Zivoté dostatecné nerozvinula - na druhé strané mohou vnéjsi dojmy a zdzitky kilast na jed-
notlive lidi ruzné silné pozadavky, a to, co vybava jednoho clovéka jeste dokaze zviadnout,
miuize byt pro druhého prilis tezkym vkolem."

Aplikujme si, prosim, toto tvrzeni na kazdého jedince. Nepotfebujeme informaci o pies-
ném prubehu Zivota hlavniho hrdiny. Sta¢i ndm pozorovat stav, ve kterém se nachazi nyni,
v tento okamzik. Ve chvili, kdy si uvédomime tuto skute¢nost, miizeme se zamyslet nad
déjem tomu predchédzejicim, nad Zivotem, ktery prozil pfed samotnym filmovym déjem.
Nechci divakovi predkladat jasné danou minulost postavy. Poukazuji na situaci viditelné a
z ni ¢erpam. Necitim nutnost vytvofit jasnou formu. Chci jen mezifadky docilit k zamysle-

ni se nad variantami , které mohly pfedchazeji déji.

* Dichotomie - (z feckého dicha = na dvakradr a tome = fez) rozliSeni dvou kvalitativné odlisnych stavii jevu

nebo vlastnosti.
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1.3.2 Sociilni jevy

"Sociologie, véda o spolecnosti (spolecenskych jevech, spolecenskych vztazich) 0
zdkonitostech jejiho vyvoje. Ve zkoumdani spolecnosti se sociologie prolina s dalsimi spole-
Censkymi vedami (etnologie, historie, politologie, ekonomie), avsak jejim specifickym ry-

o n

sem je, Ze se soustieduje zejm. na pozndavani pravidel Zivota socialnich skupin a kolektivii.
[3]

Z toho tedy vyplyva, ze sociologie obecn¢ zahrnuje predevSim vétsi skupiny, komunity.
Existuje ovSem i tzn. socialni psychologie, ktera se zabyva i studiem socialniho chovani

jednotlived.

Kazdy ¢loveék ma tedy své vlastni socialni chovani, které je logicky spojeno s jeho psychi-

kou. E. Fromm [4] se k tomuto faktu vyjadiuje nasledovné:

"Cloveék je vytrzen z jednoty s prirodou, jakou se vyznacuje Zivocisna existence. Ale protoze
disponuje rozumem a predstavivosti, uvedomuje si svou samotu a vydédenost, svou bezmoc
a nevédomost i nahodilost svého zrozeni a smrti. tento stav by nedokdzal ani na okamzZik
unést, kdyby nedokazal navazat nové vztahy se svymi bliznimi, jaké mu nahrazuji ty staré,
instinktivni. A i kdyby dosahl uspokojeni vsech svych fyziologickych potreb, presto by vni-
mal sviij stav osamélosti a ojedinélosti jako Zalar, ze kterého se musi dostat ven, mda-li zii-
stat zdrav. Dusevné chory je skutecné ten, komu se ani v nejmensim nezdarilo dosahnout
alespon urcitého stupné sjednoceni, a kdo veézi v zajeti, prestoze nemusi sedét za zamriz0-
vanym oknem. Sjednotit se s jinymi Zivymi bytostmi, navdzat s nimi vztah, to je imperativni
potieba, na jejimz uspokojeni zavisi dusSevni zdravi cloveka. Tato potieba se skryva za
v§emi projevy Siroké palety intimnich lidskych vztahu, za vsemi vasnemi, jakymi je v nejsir-

Sim smyslu oznacovana laska."

Tato citace presné vyjadiuje motiv ptibéhu v ramci uvédomovani si socialniho od-
klonu jednotlivca. Jak z textu vyplyva, ¢lovék ma skutecné potiebu navazovat vztahy,
nicmén¢ pravdou je, Ze ne vzdy, je to snadné. Pokud si k tomu v§emu pfi¢teme psychicky
stav, ktery uz tak balancuje na hranici se zdravim, vysledkem muze byt dobrovolné vycle-

néni se ze spolecnosti.
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Psychicky blok, ktery se dostavuje do naseho nitra se K nam sice dostavil nechténé, nicmé-
né mu i tak podléhame. Tento socidlni ukaz a s nim spojena studie E.Fromma byla hlavnim

nosic¢em inspirace k vytvofeni hlavnich charakteri filmu.
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2 DALSI INSPIRACNI ZDROJE

Tak jako dilo kazdého zacinajiciho tvirce i tento film mél své ovlivnéni v tvorb¢ jiz
tvoticich filmaiG. Onéch filmi, které¢ formovaly myslenky jesté pred zapocetim tvorby bylo
urCité vice nez jeden. Zamétim se ovSem pouze na dva takové filmy. Prvni z nich mne

ovlivnil jesté v pribéhu piipravy a ten druhy az po daném scénafi.

2.1 Animovany film

Animovanym filmem, ktery dozajista ovlivnil tvorbu tohoto dila, by kresleny film

Fish with a smile (Ryba s ismévem) s dilny Taiwanského reziséra Poliang Lina.

Ptibéh je 0 muzi utapéjicim se ve smutku z osameni, ktery si jednoho dne koupi
rybi¢ku. Ona rybicka si ho vlastné sama ¢asem vybere, kdyz muz pravidelné popiji u vel-
kého akvaria. Jeho charakter se diky novému spole¢nikovi za¢ne piijemné ménit, avSak jen
do doby, kdy si uvédomi ,ze rybi¢ku v akvariu vlastné izoluje od svéta, a ze si zaslouzi
svobodu jako kazdy zivy tvor. A tak 1 pies to, Ze ho to velice mrzi, pusti ji na svobodu.

Dlivodem proc¢ tento snimek takovym zpiisobem zaptisobil na vytvafeni mého filmu

neni ani tak samotné téma, ale spiSe atmosférické ladéni.

Ve filmu nejsou pouzity zadné dialogy a psychika ptibehu je orientovana na zvuko-
vou slozku a obrazové vyjadieni. A pravé timto zpiisobem mne tento film pomohl nasmé-

rovat ke spise klidn¢jsimu tempu vypraveéni.

2.2 Loutkovy film

Celkova fascinace loutkovym filmem byla jisté hnacim motorem, pro¢ se do n¢j
pustit. Na rozdil od kreslené animace ma loutkovy film, dle mého, mnohem vétsi genius
loci. Pfece jenom se bavime o redlné¢ hmoté, kterou vytvairime vlastnima rukama. Existuje
v urity moment na ur¢itém misté, pretvari se ze surového nezivého kusu materialu, ktery

se postupné méni a stava zivym. Je hmatatelny a po jeho pietvofeni setrvava v .onom stavu.
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Dalsim faktorem, ktery zajisté dopomohl k této tvorb¢ je fakt, Ze v nasi zemi zilo a
tvorilo mnoho tvircich a femesinych osobnosti. Nemusime snad zdUraznovat tvorbu Jitiho
Trnky, jehoz filmy se potykaly s naprostou, a dovolim si fict, genialitou. Panu Trnkovi si
nikdo jeho prvenstvi nedovoli upfit, nicméné je nutné vzpomenout i dalsi zakladatelské
osobnosti ¢eské animace. A myslim, ze po zasluze mohu zminit, svoji oblibenkyni, pani
Herminu Tyrlovou, prvni ddmu ceského animovaného filmu, kterd byla schopna ozivit

hrac¢ky a dat jim skute¢ny charakter.

Soucasngj$im inspiraénim zdrojem z oblasti loutkového filmu byla tvorba reziséra
Adama Elliota. Tento filmovy tviirce se narodil v Jizni Australii v rodin€ vyslouzilého ak-
robatického klauna, ktery vynikal v mnoha uméleckych oborech. Pti studiu animovaného
filmu na Univerzit¢ The Victorian College of the Arts, natocil sviij kratkometrazni snimek
s nazvem Uncle (Strycek), za ktery obdrzel n¢kolik ocenéni, a po ukon¢eni studia natocil

dal$i dva filmy, kterymi uzavtel trilogii o roding. (Cousin 1998, Brother 1999).

Jednim z jeho nejvétSich uspéchiti ho ¢ekal ve formé Oscara za ptilhodinovy film s nazvem

Harvey Krumpet, kterym pievalcoval i takové studia jako je Walt Disney.

Nasledoval celovecerni film uvedeny na festivalu Sundance film festival, Mary and Max
vypravéjici piibéh o star$im muzi a malé divce, ktefi spolu navazi vztah pomoci dopist. A
pravé tento film se stal pro mne velkou inspiraci pro tvorbu loutkového filmu. Max je starsi
osamély muz, zijici ve velkomésté, ktery se formou dopisi sptateli s divenkou z malomés-

ta. Navzajem Si jsou jedinymi prateli.
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3 SCENAR A VYVOJ PRIBEHU

Pti psani scénafe bylo nutné soustfedit pozornost na smysluplnost déje. A to piede-
v§im proto, ze v déjové lince se odehrava pravidelné opakovani urcité akce a jeji nesrozu-
mitelnost by mohla vést k absolutnimu chaosu. Obavala jsem se, ze se pravé do tohoto

chaosu vypravéni nakonec dostane.

3.1 Vyvoj piibéhu

Piivodni namét ptibéhu se ponckud lisil od vysledné verze. Uptimné feceno, piib¢h
byl mnohem vice depresivni a negativni. Jednalo se pouze o piibéh samotného hlavniho
hrdiny, ktery ma spise potiebu sviij zivot ukoncit, néz aby ho nadale pfezival. Postupem
Casu se vSak dostavil pocit urcité potfeby dat mu dalsi Sanci a nechat na ném, jak s ni nalo-
Zi. Postava malé divenky byla vybrana jako nejvhodné&jsi moznost dostaveni nového impul-

su, a to z dtivodu jasného a ¢itelného kontrastu mezi ditétem a starym muzem.

Takto velky generacni rozdil nabizi dostatek prostoru pro vytvoreni pravé pozadovaného

znazornéni jejich vzajemné rozdilnosti, ale zaroven blizkosti.

Dalsi dalezitym aspektem byla emocni stranka vypravéni a snaha o rozhteseni otaz-
ky jakym zptisobem obrazové vyjadiit psychicky posun hlavniho piedstavitele. V ptivodni
verzi se uvazovalo dokonce i o dialogovém zpracovani, od kterého se upustilo a pfeslo se k
napadu s vypravéem. Avsak i z toho napadu ve vysledku seslo a motiv zpracovani zvuko-

vé slozky zustal tedy bez mluveného slova.

Diky tomuto rozhodnuti bylo nutné, co nejlépe zpracovat emocni vyraz a gestiku postav. Z
tohoto diivodu byly loutky vyrobeny do velkych detailt s charakteristickymi obli¢ejovymi
rysy.

Vysledny ptibeéh se ndm tedy nakonec pretransformoval z rliznych Utrzkti do nékolikrat

zménéného celku.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

3.2 Vysledna literarni forma

Pti kone¢ném zpracovani piibéhové linie byl tedy nejprve zpracovan bodovy scénar
z diivodu ujasnéni si piehlednosti déje a az poté dokoncena a piesné zformulovana literarni
forma. Tuto formu bylo nezbytné v nékterych astech zkratit a zrychlit tempo vypravéni. V
jistych bodech se dosti 1isi od storyboardu, a to protoze ja sama povazuji literarni zpraco-
vani a zpracovani filmové za dvé rozdilné formy. Povidku beru pouze jako nutnost pro

komplexni odevzdani prace.

Eduard

Pokojem se, téméf nehybné, vznaSel husty tézky dym. Nedopalky cigaret lezely
ledabyle vSude mozné, ackoliv popelniki zde bylo nespocet. Hrobové ticho prerusoval jen
tikot starych hodin a kapani nedotaZzeného tésnéni radiatoru. Celkové zde nebylo pfili§ ¢is-
to, ale obyvatel tohoto prosttedi si s tim nejspi§ pfili§ hlavu neldmal. Snad jen stary gramo-
fon, velkd knihovna plna knih ¢i rozehrana partie Sachu, dodavali tomuto dekadentnimu

prostredi alespon Spetku jakéhosi intelektu.

Eduard casto sedaval u okna poslouchajic radiové stanice a s dalekohledem ptiloze-
nym o oku. S pitvofivé zaSklebenym oblicejem piejizdél okno po oknu, a kdyZ nasel stied
svého zajmu, zvlastné se zachichtal. Pravdou je, Ze se nejednalo jen o n¢jaké "hledani",
moc dobfe totiz védél, co a ve kterém okné ho mulze zajimat. Nejen, ze veédél, co se kde
d¢je, ale také si o tom vedl denik. Lidem déaval smyslena jména a né€ktera tedy nebyla ale

vubec hezka.

Dokézal takhle sed¢t celé dny. Nic jiného vlastné ani délat nemohl. Kfeslo, ve kterém travil
sviij ¢as totiz bylo kole¢kové. Casto ho rad nazyval "kriplvozik". On byl Eduard vlastné
dosti ironickou osobou. Nikdo ho nemé¢l rad, nikdo nemél rad jeho a mu to viibec nevadilo.
Naopak snad i vyhovovalo. Jediny zivot, ktery prozival byl ten, ktery se odehraval za okny
cizich lidi. Jeho vlastni podstata se zdeformovala pod vlivem upiimné sebelitosti. Kopal

kolem sebe, jak jen mohl a zatrpklost mu ulpéla na jazyku nastalo.
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Bohuzel jen z rumu, kterého byl schopen vypit litry, se neda tak zcela nasytit a byl tedy
nucen, jednou tydné, zvladnou kratkou komunikaci. Pokud se tedy podstréeni penéz pod
dvefmi da nazvat komunikaci. Jidlo mu nosila mlada ticha pani z vedlej$iho domu. Obvyk-

le si vzala penize a ndkup nechala pted dvefmi.

Zvonek zvonil vzdy v ptfesnou dobu. Eduard vSak vzdy jesté v piedstihu poznal,
kdo jde k jeho dvefim. Od bouchnuti domovnich dvefi az po kroky na schodech. Jednou se
vSak pfili§ zahledél do okna postarsi damy, kterou si vedl v deniku pod jménem "lehka
pani", a kroky pteslechl. Ze zahledéni ho vytrhlo prudké zabuseni. Odlozil dalekohled, po-
hlédl na hodiny a nedivérive pfijel ke dvefim. Po chvilce tichého naslouchani opatrné poo-
teviel zaklopku diry na dopisy. Zahlédl pouze Cervené puntikované Saticky osoby ne vétsi
nez metr tficet. Ve chvili, kdy osoba chtéla zvédavé nakouknout do skviry, zaklopka za-
padla. Eduard se vydésil, avsak stihl postiehnout, Ze vedle postavicky stala nakupni taska
pani od vedle. Za okamzik ho vylekalo opétovné bouchani a tak, jako vzdy, sahl po pen¢-
zich a str¢il je pod dvefte.

Za nimi stala mald zrzavéa holka s kiivymi zoubky. Za sebou tihla na Snirce vycpaného
kocoura a neustale se divné usmivala. Vytdhla penize z pod dvefi, prohlédla si je, a pak
znovu zabouchala. Vylezla jesté jedna bankovka. Tahle hra se ji zacala moc libit. Zkusila
zabusit jesté dvakrat ¢i tiikrat, a kdyZ se nic ned€lo napadlo ji, naopak, stréit néco dovnitf.
Vytahla z kapsy velké kulaté lizatko a vhodila jej do schranky. Pfitiskla ucho ke dvefim.

Bé&hem chvilky se vSak ze spodu ozvalo Zenské volani. Naposledy zabusila, zasmala se a se

smichem utekla.

TéZce to Eduard rozdychaval, co vSak netusil bylo, Ze mu divenka bude nosit nakup
pravidelné. Pokazdé pfinesla n&jaky novy piedmét, se kterym by se dala hrat hra, a ktery by
se vlezl do poStovni schranky. Od kamene az po sviij vlastnoru¢ni portrét, na kterém byla
mimochodem vyobrazena se svym nejlepSim kamarddem, vycpanym kocourem Pepou.
Pepa je Cerny a ma sklenéné oko, tak napsala do obrazku.

Eduardovi se podstréené véci zacali mnozit a Casem se dokonce ze Spinavé krabice presu-
nuly na stolek. Snazil se udrzet si svoji roly zatrpklého, se¢ mohl. Divenka byla vSak tak
neodbytnd a ¢asem pojal podezieni, Ze se s ni zaCina sblizovat. No pfatelstvi to tedy bylo
rozhodné podivné. AvSak rozhovor s ¢lovékem jen skrz predméty a skrz tiché nejasné zvu-

ky, mél své zvlastni tajemstvi. Eduardovi se ta hra vlastné zacinala taky libit. Nejen, Ze
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predméty dostaval, ale také je zacal posilat. Nervozita z n¢j zacala opadavat vic a vic, az

se tato komunikace stavala ponékud nedostacujici.

Jednou rano si Eduard opral kosili, nazehlil limec a z krabice vytahl uSmudlanou
¢ajovou soupravu. Postavil vodu a hledic na hodiny nervozné poklepaval prsty o stil. Roz-
hodl se, ze svému novému a jedinému pfiteli otevie dvete. Nékolikrat se jesté pokusil za-
bavit se pohledem z okna, avSak jeho mysSlenky mu utikaly zcela jinym smérem. Kdyz se
kone¢né ozvalo zndmé bouchnuti domovnich dveti, horlivé se rozjel do chodby. Tise se
zatajenym dechem naslouchal piichozim krokum, které se vSak jiz tak znamymi nejevily.
Zazvonil zvonek a osoba opét pomalu odkracela. Vyckal nez kroky zmizi a pak opatrné
pooteviel dvefe. Kdyz na chodbé spattil pouze nakupni tasku, oteviel dvefe dokofan. V
tasce byl ndkup a mezi nim nasypané vSechny predméty, které daroval t& malé divence.

V ptibaleném dopisu stalo : Od pfisté vam nosi jidlo pani Novakova. V.K.
Eduard plny zlosti prudce zabouchnul dvefe, az se mu dalekohled skutélel ze stolku a roz-

bil se.
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4  VYTVARNE ZTVARNENI

Pti tvorbé vytvarného pojeti bylo nutno brat v potaz predevsim charakterové vlast-
nosti piibéhu. Jelikoz kazda postava, vcetné téch vedlejsi, podléha vlastnimu charakteru a

minulosti, bylo nezbytné, aby tomu jejich vzhled i odpovidal.

41 VYTVARNE NAVRHY

Prvni fazi vytvéafeni vytvarného zakladu jsou tzn. vytvarné navrhy. Tato forma pfi-

pravy je nezbytna pro spravné vyjadieni pozadované atmosféry a celkového pojeti dila.

V nasem piipad¢ byly nékteré nadvrhy vytvoteny jesté pfed tvorbou samotného scé-
nare, a to z divodu prvniho pocitového rozpolozeni. Tim, ze film je zalozen na psycholo-
gickych proménach osobnosti, vznikaly tedy jako prvni navrhy charakterd. Jako prvni
osaméni, jehoZ Zivot je plny alkoholu, cigaret a zatrpklosti, musel tedy odpovidat i jeho
vzhledu. Tupy vyraz, neoholeny obli¢ej, uSmudlana kosSile a vytahany svetr by mély pravé
jeho osobu dostate¢né znazornovat. Zazloutlé zuby poukazuji na mnozstvi vykoufenych

cigaret a minimum hygieny.

Obdobnym zpiisobem byly vytvofeny i ostatni postavy ve filmu. Kupiikladu posta-
va divenky FrantiSky je zndzornéna jako malé obtloustlé dévcatko, které nema zadné kama-
rady. Zrzavé vlasy, kiivé zuby a neustaly lehce ptihlouply ismév mé naznacit i jeji pova-
hov¢ vlastnosti podpofené vlastnim vzezienim. Osamélost je vyjadiena v podob¢ vycpané-

ho kocoura, kterého neustale divenka taha s sebou.

V piibéhu se nam také objevuji postavy vedlejsi. Jednd se o obyvatele protéjsiho
domu, které Eduard $miruje dalekohledem. Aspektem vybéru charaktert byla snaha o kon-
trast mezi nimi. Slo tedy o to, aby na sebe postavy nebyly nijak podobné a kazda z nich

znéazornovala urcity typ clovéka. Jejich funkce se mtize zdat jako pouze doplitkova, nicmé-
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n¢ ma za ukol znazornit jedinou Eduardovu komunikaci se svétem. Jediny zpiisob jak zije,

je totiZ ono Smirovani.

Od vytvarnych navrhi postav se piesouvame k navrhim prostfedi. Mira stylizace
téchto dvou slozek musi byt zakonité piimo umérna. Celkoveé vzato jsou charaktery zna-
zornény v pastelovych barvach navozujicich urcity pocit nadsazky ¢i prehnanosti a prostie-
di tedy neni vyjimkou. Rozdilem u vytvarnych navrhii prostiedi je ten, ze jsou tvofeny pou-
ze v linkach a detailech. Nebyly tedy navrzeny jako celek. Jednalo se o jednoduché naérty,
které mély naznacovat danou stylistickou formu obrazu a dokreslovat v detailech presné

znazornéni objektu z divodu promysleni si presné technické stavby kulis.
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42 VYVOJ VYROBY

V okamziku, kdy mame dokonceny technicky scénai dila a mame jasnou piedstavu
o vytvarném pojeti, prichazi na fadu samotna vyroba loutek a kulis. Prvnim dilezitym
momentem je uvédomit si, jaky material bude nejvhodnéjsi. Vhodnost tohoto materialu je
nejlépe hodnotit z hlediska velikosti daného prostiedi, charakteristickych vlastnosti filmu a

finan¢ni naro¢nosti.

4.2.1 Vyroba loutek

vvvvvv

Mezi tyto faktory patii technicka funk¢énost (a s tim spojeny vybér materialu a velikost

loutky) a dodrzeni charakterovych vlastnosti postav.

V naSem piipad¢ se bavime o loutkach vétSiho rozméru, nez-li byva u studentské
tvorby bézné. Dlivodem je moZnost zpracovani loutky, do co nejvétsich detailli, které jsou
nezbytné nutné pro vyjadieni daného charakteru postavy. Nicméné samotna vyroba spociva
nejdiive ve vybéru kostry loutky. Tato ¢ast je absolutné nezbytna pro jeji spravnou funk¢-
nost. Pti vybéru kostry se mtizeme rozhodnou mezi dvéma pouzivanymi druhy. Je to kostra
kloubova a kostra draténd. Samoziejmosti je, Ze kostra kloubova je zpravidla ta vice kva-
litni a umoZiuje tvirci mnohem vétsi pohybové mozZnosti. JelikoZ nas film obsahuje Sest
riznych charakterti a tedy i rtiznych loutek, je nemoZzné vyhovét pozadavku na vyuziti
kloubovych koster, které¢ jsou ¢asové naro¢né na vyrobu a jesté¢ vic na finance. Nezbyva
tedy nic jiného, nez-1i si vyrobit kostru draténou. Ve filmu bylo vyuzito téchto koster pouze

pro loutky vedlejsi.

Prvni fazi je tedy vyroba této kostry, ktera spoc¢iva v pouziti dratu a zakladnich pev-
nych ¢asti urenych pro uchyceni. Dillezitym kriteriem vybéru dratu jsou jeho vlastnosti.
Musi byt predevsSim pevny, ale zaroven i dostatecné ohebny. Zpravidla se drat pouziva

smotany nadvakrat, jelikoZ se s nim v této podobé€ piijemnéji manipuluje. Takto pfipraveny
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drat se nastfiha do pozadovanych délek koncetin a poté se zapousti do pevné ¢asti téla. V
nasem ptipadé¢ byly pouzity dfevéné hranoly s vyvrtanymi otvory, do kterych se zapustil
drat s velkym mnozstvi, co nejsilnéjsiho lepidla. Takto vyrobena kostra se necha zaschnout

a poté se dale formuje postava.

Formovani postavy spo¢ivd v obaleni kostry hmotou, dle osobniho vybéru, a jeji
nasledné formovani. Vyuzivany material se vétSinou vybira podle pozadovaného tvaru po-
stavy (molitan, latka,..). Pravidlem je, ze se vzdy snazime loutku vyrobit, co nejleh¢i. Vaha
loutky je v podstaté problémem kazdého tvirce, ktery rad vyuziva loutky vétsiho rozméru.

Nicméné se tento problém ani tak nevztahuje na samotné télo, ale pfedevsim na hlavu.

Pfi vyrobé hlavicek je nutnosti dopiedu promyslet, jak je udélat praveé, co nejlehci. S obli-
bou vyuzivanym materialem je tzn. styrodur. Tento material, extrudovany polystyren, je
hojné vyuzivany k tepelné izolaci, ale v naSem piipade splituje podminku, vyrabét, z co
nejlehéiho materidlu. Ackoliv, mnoho tvlrct vyuziva styrodur jako takovy, v naSem pftipa-

d¢ ho vyuzivame pouze jako odlehéeny zaklad.

Ze styrodurové kostky, dle pozadované velikosti, vyfezeme hlavic¢ku se vSemi jejimi detai-
ly, poté na ni naneseme modela¢ni hmotu. Po zaschnuti pouzije smirkovy papir pro vyhla-

zeni a nakonec ji finalné natfeme barvou a naténujeme.

K dokon¢eni takto vyrobené hlavicky ndm zbyva uz jen doplnit o¢i a vlasy. O¢i je
mozno vyrobit riznymi zptisoby. Casto se vyuZzivaji koralky nebo sklenéné oéi zvifat, a
nebo opét modelacni hmota. Taktéz vyroba vlast, pokud néjaké loutka ma mit, by se nemeé-
la podcenit. Nemusi byt vzdy uchyceni vlasu na holou lebku, tak snadné, jak se muze zdat.
Pfi vybéru materialu k vyrobeni ucesu je nutnosti aby material nebyl piili§ tuhy a dal se po
nalepeni upravit do daného ucesu. Pro tuto fazi vyroby byly za material zvoleny pravé lid-

ské vlasy, které toto kritérium, na rozdil od umé&lych materialt spliuji.

Pokud tedy médme vyrobené télo i hlavu zbyva posledni ¢ast loutky, a tou jsou ruce.
Typ rukou vybirdme podle toho, co vSechno musi zvladat. Ruce totizZ mohou byt vyrobeny
v urcité neménné pdze, kdy manipulace s nimi je pomérné¢ omezujici, a nebo mohou byt
latexové, ¢ili davaji moznost pohybu. Prvni zminény typ rukou se da vyrobit z modela¢ni
hmoty, tak jako v nasem piipadé, a nebo z dalsi alternativnich materialti. Takovym materia-

lem mtizeme myslet napiiklad dievo, ovSem zalezi na stylizaci daného filmu. V kazdém
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wewvr

vych.

Latexové ruce se také daji vyrobit riznymi zplsoby a zalezi pouze na vytvarnikovi,
jaky styl vyroby si zvoli. JelikoZ nase postavy maji piisobit jako zmenseniny lidskych by-
tosti, bylo nutno vyrobu rukou k tomu pfizpusobit. Latex jsme tedy nalili do predem pfi-
pravené formy, ve které se nechal zaschnout. A vyroba této formy je tou nejdulezitéjsi casti
celé vyroby rukou. Jakakoli nerovnost uvnité formy muze zpusobit znehodnoceni celého
latexového obsahu. Mimo jiné, doba schnuti latexu je néco ptes dvacet hodin, z ¢ehoz vy-
plyva, ze i vyroba jedné ruky ndm muze znac¢né zpozdit vyrobu. Pokud tedy mame dosta-
te¢né zaschnuty latex, vyjmeme ho z formy a upravime jeho vzhled dle potieby. Upravou je

mysleno eventudlni zastiihnuti pieteklych ¢asti do hladkého celku.

V okamziku, kdy mame ob¢ poloviny ruky v pouZitelném stavu nastavd dokonceni
jeji pohybové vlastnosti. Témito vlastnostmi myslime vlozeni dratkti mezi vyrobené pilky
rukou. Drat pouzivame tenky, a co nejlehceji ohebny. Takto si vytvofime draténou kostru
prstl, kterou vlepime do latexu a nechame zaschnout. Poslednim bodem dokonceni rukou
je jejich nabarveni. Jsou dva zpusoby, jakymi je mozné latex barvit. Prvni je ten, ze pfimo
jeste do surového latexu postupné pirimichavame barvu, ¢imz se ovSem strukturalni kvalita
tohoto materialu rapidné snizuje a také je pomérné narocné odhadnout vysledny odstin.
Druhou mozZnosti je barveni hotovych rukou a to nejlépe akrylovymi barvami, jelikoz maji

vysokou kryci schopnost a pii pohybu prsti témet viibec nepraskaji.

Po vyzkousSeni obou moZznosti byla nakonec vybrana cesta barveni az v posledni fazi vyro-

by.
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4.2.2 Vyroba prostiedi

Po upfesnéni si velikosti loutek pfichazi na fadu vyroba kulis. Prvnim dtlezitym
faktorem, tak jako u loutek, bylo zvolit si co nejvhodnéjsi materidl k vyrob¢. Pravé vzhle-
dem k velikosti loutek, bylo zapotfebi vybrat dostate¢né¢ lehky material, ktery by zaroven
splnoval alespon primérnou pevnost. Timto materidlnem se nakonec stal obycejny polysty-
ren. Vlastnost lehkosti v kazdém pripadé spliioval dokonale, ale problém nastal v jeho niz-
ké pevnosti. Tento nedostatek tedy bylo potfeba odstranit. Polystyrenové desky se nattely
sadrou. Pro tuto potiebu bylo odzkouseno né€kolik druht sadry, z nichz nase pozadavky
nejlépe spliiovala sadra modeléafska. Diky jeji pruznym vlastnostem polystyren lehce hmotu
nasakl a po zaschnuti povrch nepraskal. Nejen, ze natieni bylo dulezité z hlediska zpevnéni
materialu, ale také dalo povrchu pozadovanou strukturu a diky mékkosti této sadry i moz-

nost dal$i povrchové tpravy.

Jestlize se bavime o vyrobé domu, pak byly desky natfeny jinym zptisobem, nez-li
interiér. Pouzitim valecku se sadrou doslo k vytvoteny povrchu podobného ke struktute

omitky. Takto zaschnuty povrch uz jen stacilo nabarvit do pozadovaného odstinu.

Pii hotové fazi povrchové Upravy budov pfichdzi na fadu dokonceni detailniho
zpracovani. Vyrabi se okna, parapety, zaclony, stfeSni okap a samotna stfecha, hromosvod

a dalsi individualni doplnky ke kazdému oknu.

Nejdiive byla tedy dokoncena vyroba prvni scény - dvou domi s okny. Druhou scé-
nou je pokoj hlavniho hrdiny spojeny do chodby. Jeho vyroba spocivala na prakticky stej-
ném principu jako vyroba ptredchozi scény. Pokoj ov§em bylo nutno vybavit veskerym na-

bytkem odpovidajicim charakteru hlavni postavy a celkové stylistice filmu.

Nejen, Ze bylo potieba vyrobit zcela novy nabytek odpovidajicimu designu, ale také napii-

klad vérohodné zmenSeniny realnych predméti.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 TECHNIKA

Kazda animace loutkového filmu zacind dikladnou pfipravou. Do této piipravy
zahrnujeme feseni svételné a nahravaci techniky. A pravé v téchto momentech naseho na-
taceni nastal problém. Dlouho dobu se hledala spravna kamera, ktera by zvladala interiéro-
vé osvétleni a zarovein byl vysledny obraz dostatecné kvalitni. Dtlezitym faktorem pro vy-
bér techniky také byla moZznost Zivého nahledu ptes pocitac. Pravé diky technice se natace-
ni oddalovalo az doslo k bodu totalniho zpozdéni. Ackoliv se situace dlouho jevila jako
nevyresitelnd, nakonec se situace zacala ménit. Ze Skolni techniky se uvolnil po nataceni
fotoaparat, ktery spliioval vétSinu zminénych parametrd. Nic tedy nebranilo zapocit samot-
né nataceni. Celkova kombinace techniky se sklddala tedy z fotoaparatu, pfevadéce analo-

gového signalu na digitalni a ze tii halogenovych svétel.

51 ANIMACE

"Jedinou podminkou toho, abychom film mohli nazyvat animovanym je, aby byl

sniman okénko po okénku.

Animace pochazi z latinského slova anima (duse). Podle toho animovat znamend davati
nécemu dusi, néco ozZivovat, a animdtor je u filmu tviirce, ktery ozivuje kresbu nebo pred-

met.

K tomu, aby vznikl film, nestaci jen objektem pohybovat, ale je nutné mu dat dusi, myslen-

ku."

Animace loutkového filmu tedy podléha stejnym principtim jako ostatni animacni
techniky. Ovsem pfi loutkové animaci vyuzivame jiz vytvoteny objekt, ktery byva vétsinou
nemeénny, tzn. ze drzime v rukou predmét podléhajici svym zakladnim pohybovym doved-
nostem. Vyhodou, na rozdil naptiklad od animace kreslené, je tedy fakt, Ze se nemusime
zamétovat pii vedeni pohybu na po pfipadnou nechténou deformaci hmoty. Takto vykona-

ny pohyb byva zpravidla vice pfirozeny, jelikoz je veden automaticky piimo z paméti.
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Pfi samotném nataceni jsme se fidili podle jakéhosi storyboardu bez obrazki. Kaz-
dy zabér byl popsan z hlediska déje i formy zabéru a byl doplnén podstatnymi ruchy. Nata-
Cet jsem zacali nejprve zabéry ze scény bytu muze. Natocila se tedy vzdy celd jedna scéna
najednou, a to pro zachovani jednotného osvétleni. Jak se hned prvni nataceci den ukazalo
nebylo to piili§ platné, jelikoz se zaptjcend svétla prilis prehiivala, a tak se pravidelné
stavalo, Ze uprostfed zabéru praskla zarovka. Spotieba téchto pomérné drahych Zzarovek
byla tedy dost vysoka. Jedinym moznym feSenim, které lehce oddalilo spotiebu, bylo vypi-

nani svétel po kazdém zabéru.

Vzhledem k vytvarnému pojeti filmu byl zvolen i tomu odpovidajici zptisob animace. Ci-
lem nebylo vytvorit dokonalé pohyby kopirujici realitu, ale spiSe pohybové pocitové vyjad-

feni odpovidajici svou expresivitou vytvarnému zpracovani.

Jelikoz se vjem pohybu sklada z 24 ¢i 25 obrazkd za vtefinu (v dneSnich full HD z 30),
rozhodli jsme se jit " zlatou stfedni cestou". Neni potieba animovat nutné na vyse zming-
nou rychlost, kdyz pro oSaleni lidského oka sta¢i pouhych 12 fps. Pohyb jsme tedy stavéli

prave na této rychlosti.

Ne vzdy jsme dikladné pocitali, v nékterych zabérech je to vidét vice ¢i méné, v kazdém
ptfipad¢ jsme po nckolika prvnich zdbérech citili, Ze naSe animace je pomérné piirozena.
Zivy nahled obrazu nam animaci piijemné usnadiioval. Jedinou véci, ktera byla na skodu,
byl fakt, ze vyuZity pfevadé¢ signalu snimal obraz ve velmi nizké kvalité. Proto, naptiklad
u loutek snimanych z bo¢niho uhlu, bylo nemozné kontrolovat pohyb o¢i. Pro pohybové

akce byl vSak naprosto dostacujici, a tak kontrola pohybu probihala zcela bez problémii.

"Nekteri reziséri improvizuji sviij film vice ¢i méné primo na nataceni. Vyuzivaji pri
tom na priklad ndahodnych viivii prostredi a necekanych okolnosti. Jini rezZiséri realizuji
scénar zaber po zaberu bez jediné odchylky od predepsancho textu, primo doslova preva-

déji text do reci obrazu." [T]

Ackoliv se zminény citat vztahuje spise k filmu hranému , pravdou je, ze i u animo-
van¢ho filmu je moznost jisté improvizace. Ve chvili, kdy sestavujeme technicky scénar,
totiz stejn¢ nevime jisté, jakym dojmem bude piisobit nami vytvofena scéna, a kdyz je vy-
tvofena scéna, nevime zase jakym zpusobem bude pusobit v oku kamery. Pokud tedy ma-

me ve scénafi urcity zabér, nemusime ho vzdy striktné¢ dodrzet. Pii pohledu do hledacku



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

muzeme zjistit, Zze by se nam vzhledem k prostiedi hodil zdbér o néco jiny a tedy jistym
zpusobem improvizujeme.
V nasem piipadé mizeme vzpomenout situace, kdy jsme si po dokonéeném zabéru fekli,

ze by bylo mozné vlozit mezizabér (vétsSinou detail). Takto natoceny zabér nemohl nicemu

uskodit. Nebyl ¢asové naro¢ny a bud’ se pouzit mohl a nebo nemusel.
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6 POSTPRODUKCE

Po skonceni ateliérové casti nataeni zaCind proces postprodukce. Jeji pocatecni
fazi je rozdéleni fotek dle jednotlivych zabért. K tomu mi samoziejmé zna¢né¢ pomohlo
pouzivani klapky a také rozd€lovani fotek jiz pfi samotném nataceni. Takto rozd€lené za-
béry je nutno projit jeden po druhém, zkontrolovat je a opravit zavady. Zjistime tim, které
zabéry je potieba znovu natoc€it anebo upravit. Dalsi vyznamnou pomiickou, ktera uleh¢i a
urychli postproduk¢ni praci je popisovani chyb v zabérech jiz pfi animaci. Vyhneme se tim

zdlouhavému prohlizeni kazdého zabéru a hledani chyb.

Jelikoz fotoaparaty, na rozdil od kamer, maji nizsi schopnost zachovat ve v§ech snimcich
stejnou barevnost a svételnost, je tedy nutné je upravit postprodukéné. Problémy s blikdnim
jsem vyiesila pomoci Photoshopu, a to funkci sjednoceni barev. Tato funkce funguje na
principu vybéru hlavniho obrazku, podle kterého se barevné upravuji obrazky zbylé. Takto

si nastavime kazdy zabé&r a poté, diky automatické akci, Photoshop zvladne zbytek sam.

Z pocatku nataceni jsme neméli k dispozici dalkové ovladani fotoaparatu , a tak se n€kolik
prvnich zabéru pii piehrani dost tfepalo. Tuto zavadu jsem odstrafiovala pomoci postpro-
dukéniho programu After Effects a funkci Track motion, ktera dokaze diky spravnému

umisténi bodi do obrazu, takovyto obraz stabilizovat. V nékterych zabérech se to podatilo

wevr

V jednom ze zabérl jsem vyuzila Gplny efekt s minimalni piivodni animaci. Jednalo se o
detailni zabér dalekohledu padajiciho z parapetu na zem. Po promysleni variant nataceni se
tato moznost jevila jako nejefektivnéjsi a nejjednodussi. Pouzilo se nékolik ptivodnich fo-
tek animace a zbyly pohyb (pad) se vytvofil vyfezanim dalekohledu a jeho umisténim na

nafocené pozadi.

Po skonceni vSech uprav staci zabéry samostatné vyexportovat a nic nebrani tomu
je findlné sestiihat. Diky dikladnému rozdélovani hotovych upravenych zabérit do slozek,

probihal stfih rychle a bez komplikaci.
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Zvuk

Ozvuceni filmu je zavérecnou fazi postprodukce. Spoluprace se zvukafem zapocala
ihned po findlnim stfihu. Nejprve se, bez mé ptitomnosti, zvuc€ily ruchy jasné viditelné.
Tedy takové, které jsou doplitkem obrazu, ale jejich informacni hodnota neni tak vysoka. V
které nejsou podpoiené obrazem. Jako ptiklad mohu uvést zabéry, kdy muz vykonava ur¢i-

tou ¢innost a slySime ptichazejici kroky ¢i zabouchéni.

Po dosazeni vSech ruchtl jsme doplnili film od dabing a v zavéru o hudebni podklad.
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ZAVER

V této praci jsem se snazila o osvétleni zakladnich principt tvorby animovaného
filmu a s nim spojenou problematiku tvorby. V mnoha ohledech jsem ¢erpala ze svych teo-

retickych, ale i praktickych zkuSenosti.

Jiz od pocatku vytvéieni tohoto filmu, mne doprovazely rizné problémy. Za ten
nejveétsi povazuji fakt, Ze jsem neméla moZznost natidcet na potiebnou techniku, kterd by
odpovidala Grovni absolventskému filmu. Po finanéni strance jsem zjistila, Ze tvorba lout-
kového filmu je skutecné velmi naro¢na. Ackoli byl film vyrabén bez finan¢niho zabezpeci

ze strany skoly, povazuji za Gispéch, ze jsem celou vyrobu dotahla dokonce sama.

Problémy s technikou se nakonec vyfesily, 1 kdyZ az po terminu, nicméné jsem i za to rada,

jelikoz film byl dokoncen.

Na zavér bych shrnula, Ze celkové vzato jsem si uvédomila faktory ovliviiu-
jici vytvareni takové dila, vsttebala nové zjiSténé poznatky a snad se i poucila do budoucna

a do budouci tvorby.
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SEZNAM PRILOH

PRILOHA P1.: VYTVARNE NAVRHY
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PRILOHA P2.: VYROBA
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o1

o7

[ ‘ /
, [ Postava sedi u okna. Rozhlas. Najezd.
il , \[ T}
| \ ; > , )
A= =
FNO R ; Detail Ust, odjezd
g = \/ ¢ o d Detail na Usta potahujici
)V / \ | P cigarety.
bt 21

Mlaskani, mruceni
Hledacek dalekohledu
prohledava okna.

ProSmiruje nékolik oken.
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PRILOHA P3.: STORYBOARD

A4
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Otaci se ke dvérim.

Zvonek

Tipne cigaretu.

Jede ke dverim.

Jede ke dverim.
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Nakukuje za dvere.

Postava se sklani aby
vidéla do Skviry. V tu
chvili zaklopka zaklapne.

Vylezou penize.

Udivené penize pozoruje.

podiva se do kamery.

Ze spodu okna vcha
do zabéru
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o7
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Ruka tuka

klepani

Diva se pod dvere

VydrzZ, nice se nedéje, po
chvilce vyléza jesté jedna
bankovka

Natahuje se po bankovce
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Sméje se na penize, znovu
tuka,

Mizi ze zabéru

Ozyva se Zensky hlas

Eduard sedi vydésené u
dveri.

Opatrné otevira dvere a
strka ruku do otvoru.

Odchazejici kroky
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Jede s ndkupek ke stolu.

Bouchnuti dveri.

U stolu vybaluje cigarety
a lahev.

USEK 2

L
i)
|

4
Y
e

{

|7~ Z&bér na obraz a hodiny.

Rozhlas.
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Topeni, sklouzne kapka. | Radio

A \ Radio.

o
L—
1
\ Do zabéru vstupuje ruka.

Vezmen panaka a po Radio

, chvilce ho da zpét Polknuti.

[ prazdého. Zvonek

Zazvoni zvonek.

Podiva se na hodinky.
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o7
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Holcic¢ka se pohoupava na
Spickach a Ceka.

Vylezou penize, holcicka je
vezme a zpét pod dvere
strci slozeny papir.

L7

Raduje se, sméje se
a Ceka.

KdyzZ se nic nedéje, tak
papir popostrci hloubéji
pod dvere.
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Papir zmizi z pod dvefi.

Vesele zatleska, zatuka,
a utece.

Muz doizdi ke stolu.
Vybaluje cigarety a pak
bere papir.
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w.ﬁ

Otevira papir a prohlizi si
ho.

Odhazuje obrazek na
stranu stolu a zapaluje si.

USEK 3

Detail obrazku. Odjezd do
polocelku. Muz Smiruje
dalekohledem.
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Bere obrazke ruky.
Prohlizi si ho.
Poklepava si premyslivé
rukou.
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Bere obrazek ruky.
Prohlizi si ho.
Poklepava si premyslivé
rukou.

Jede ke skfini

Otevira Suplik
prehrabuje se vném

Rachoceni

zpozorni

Slysi kracky a pak
zatukani
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F — Vylezou penize SlySime doznivajici
.V.J kroky

klepajici ruka

o7

\\ 1 v v wr s
\ ™ sméje se slySime zvuk padajici
/, ,\\L;M/ K ho predmétu
Lis s
B el —
HN B ) A\

Z diry vypadne hracka
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zveda hracku a zpét vklad3
do diry lizatko

N3

Zatuka, zasméje se a utika
pryc

Jede velmi rychle k oknu

vzdalujici se kroky
boucnuti dveri

bere dalekohled
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— | hleda na ulici, stoji tam
: ona a mavajici pfimo
A na néj

lekne se

r = ) diva se znovu

— = | stale tam je stale mava
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o7

odklada dalekohled
premysli
zapaluje si

USEK 4

na stole leZi nékolik
predmétu

ruka vstupuje do zabéru
a odklada lizatko

mlaskani

prejezd stolku
v detailu

pozoruje
znudéné odklada
dalekohled

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci




68

nervozné poklepava prsty
sleduje hodinky
upravuje se

jede ke skfini

o7

vytahuje krabici, hrabe se
v ni

poklada na stll ¢ajovou
soupravu
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stavi na Caj

hrabe se v Supliku

vytahuje darek
upravuje masli

ZVONEK

jede ke dverim
zavird oci

otevirani dveri

najezd na detail
obliceje
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odjezd z obli¢eje na celek
nikdo neni na chodbé jen task
nakupem

v nakupu js dopis

Cte si
bouchne dvefma

bouchnuti dveéri

)

dalekohled spade a rozbije se.
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PRILOHA P4: Nataceci scénar

USEK 1
1. - titulky + Smirovacka ---- zapalovani cigarety, radio,
2. - rychlé blizici se kracky, detail na hlavu muze- otaéi se po zvuku, zabuseni

2.A. - detail na ruku pokladajici dalekohled

3. - jede ke dvefim (vjezd do kamery)

4. - jede ke dvefim (dojezd ku dvefim)

5. - Chvili vy€kava a posloucha. Nadzvedne zaklopku na postu.

6. - Vidi Sati¢ky a na zemi nakup.Ve chvili, kdy hol€icka zvédavé nakoukne do otvoru, zaklop-
ka zapadne.

7. - (zabér z chodby), Susténi, néco se déje za dvefmi, Z pod dvefi vylezou penize

8. - do zabéru jde hol€iCka, ma v ruce penize a zafehota se, zensky hlas vola na schodech,

zaboucha a uteCe ze zabéru (méla by pfisunout nakup bliz ke dvefim)

9. - Kdyz muz slysi kroky opatrné pootevie dvere

10. - a Sahne pro nakup.(pohled z chodby)

11. - Muz jede ke stolu, vybaluje nakup, zapaluje si cigaretu. (rum cigara)

ZATMIVACKA

USEK 2

12. - Zabéry detail(l bytu. Obraz, radiator,chlast s panakem, stolek s hrajicim radiem - do néj

vstupuje ruka odklepavajici cigaretu , kricky + zabuseni

13. -holka tuka,

13a. -, hladi kocoura, ¢eka. - podiva se dol{i Susténi
14. - Vylezou penize.

15. - Vytahuje slozeny papir z taSky

15.1 - avsune ho pod dvefe. ****nato¢eno s 14.****
15.a - Papir se vysune zpod dvefi

15.b - a dédek se lehce lekne

16. - Papir po chvilce zmizi pod dvefmi.

17. - Zasmegje se,detalil

17.a. - zaboucha, detail....kroky pryc

18. - Muz u stolu otevira papir (prolinacka)

18.a  -detail na obrazek

19. -( obrazek holcicky). Prohlidne si ho, odhodi ho na stranu stolu a zapali si.
ZATMIVACKA

USEK 3

20. -Smirovacka
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21. - Muz znudéné poklada dalekohled.

-- -VSimne si obrazku poloZzeného na stolku vedle lahve a popelniku, jede k obrazku
-- - bere obrazek a ProhliZi si ho

- Zamysli se, rozjede se ven ze zabéru (otoCka), Susténi, bouchani

25. - hrabe se v krabici, kroky, zpozorni

- odhodi krabici a rychle jede ke dvefim

27. -ruka poklada za dvefe krabi¢ku, dvefe se zaviou a vylezou penize

28. -, Pfichazi hol&icka, poklada nakup a bere krabitku

29. -ma vruce krabicku, otevira ji (zepfedu).

30. - (detail krabi¢ky), je v ni bonbdn __ zavrit i otevFit

31. - diva se na bonbdn v ruce a sméje se, natahuje se dold...(navazuje na 29), ma v ruce li-
zétko

32. - hodi ho do schranky,

32a -detail obliCeje
32b -detail lizatko

33. (32a)- Diva se na schranku, Zabouchani a utika po schodech, vycouva ze zabéru

33a -muz rychle jede k oknu a bere dalekohled.

34. - Kdyz se mu podafi zaostfit, vidi hol€iCku jak se na n&j diva. (dalekohled)!!

35 (33a). - Muz se lekne, uskoci. Podiva se znovu,

36. - hol€i¢ka stoji na tom samém misté a mava mu. (dalekohled)!!

37 (33a). - Muz sunda dalekohled z oka a tézce dycha, po chvilce vytahuje cigaretu
ZATMIVACKA

USEK 4

38. - zabér na stolek,mlaskani, misto cigarety vchazi do zabéru ruka s lizatkem, odloZi ho

39. - muz zira z okna, podiva se na dalekohled na kraji stolku a natahne se pro néj, ale pak si
to rozmysili.

- ( stejny zabér jen do polodetailu) Nedockavé poklepava prsty. Jede ze zabéru
41. - Jede ke skfini, zveda krabici

42. -z krabice vytahuje darek s maslickou a uSmudlanou ¢ajovou soupravu.
44, -prohlizi si darek,. kroky (jiné),

45. - Horlivé se rozjizdi ke dvefim, zastavi se. Zhluboka se nadechne,

-- - pomalu chytne za kliku

47. - a otevre. (pohled z venku)

48. - rozhlizi se po chodbé a diva se na tasku

-natahuje se pro tasku,dava siji na nohy a povytahuje noviny

49- - detail na noviny s ¢ernou kronikou, zmuchla je a zahodi

50. -, zabouchne prudce dvefe

51. - ndrazem se dalekohled skotouli ze stoliku a rozbije se.



