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ABSTRAKT

V této Hraci skiiiice jsou uvéznény mé kiehké baleriny, spolu se svymi sny a touhami. Je
v ni ukryt jiny svét, svét umélé krasy, svét umeéni, kde vedle sebe Ziji krasa a utrpeni. Ve
své diplomové praci se inspiruji baletem, jeho proménou ¢i strnulosti v ¢ase. Ma kolekce
vychazi z kiehkosti klasického baletniho kostymu — tutu. Tuto klasickou, vaZznou formu
chci obohatit o nadsazku, vtip, které vtomto taneénim projevu casto postradam.
Mladistvost, energii tane¢nikl chci zrcadlit do své kolekce zalozené na klasickém baletnim

kostymu.

Promitnout energii, mladistvost interpreti baletniho uméni do zkostnatélého baletniho

kostymu.

Klicova slova: hraci skiinka, tanec, balet, tutu, transparence, vitalita, vtip

ABSTRACT

The music box confines fragile ballerinas and their dreams and desires.

A sundry world of artificial finesse and art is hidden inside where beauty and suffering
coexist. I was inspired by ballet and its transformation and stiffness over time. My
collection is based on the fragility of classical ballet costume called Tutu. I want to enrich
the classic and serious form of Tutu by exaggeration and humour that I often miss in
classical dance expression. My goal is to mirror the youthfulness and energy of dancers in
my collection based on the classic ballet costume. My thesis is willing to mirror energy and

youthfulness of ballet performers into the rigid ballet costume.

Keywords: music box, dance, ballet, tutu, transparency, vitality, wit



Tanzt, tanzt sonst sind wir verloren.

(Pina Bausch)



Na tomto misté bych chtéla podékovat predevsim své vedouci diplomové prace pani MgA.
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Muj dik patii také mym blizkym, za podporu, zdzemi a zachovani ptizné v této nelehké
dobé.
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Prohlasuji, ze odevzdana verze diplomové prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG

jsou totozné.
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UvVOoD

V této Hraci skfiiice jsou uvéznény mé kiehké baleriny, schouleny, vlasy sc¢esané, tvaie
zakryté pudrem, ¢ekaji na svou vtefinu slavy, kdy se skiifika otevie, scéna se zalije svétlem
a vSechny pohledy budou upiené hltat kazdy jejich ctnostny pohyb. Ona tanc¢i v zavoji
transparentna, jenz propousti svétlo a s nim 1 stfipky jiného svéta, ktery se rozléva vSude
kolem ni. Zije sviij tanec Zivota, svilj zavod s vtefinami, jako by byl jeji posledni. Vytai
nekonecné piruety, vSe aby se libila, pro lasku a pfizen téch, pro které tanci. Vznasi se na
Spickach jako bez tize, netanci pouze jeji nohy, tanci jeji tvar, tanci jeji duse, kazdy sval je
napnuty k pfetrZzeni. Vybuch kréasy a energie a pak vSe beze stopy zmizi, skiinka se zavira
a s ni také svét umelé krasy, svét umeéni, kde vedle sebe ziji krasa a bolest. Mala tanecnice
se skryje ve tm¢ spolu se svymi sny a touhami, modlic se, aby zase n¢kdo oteviel jeji
skiinku.

Ve své diplomové praci se zabyvam baletem, jeho proménami ¢i strnulosti v ¢ase. Balet je
jisté nedilnou soucasti kultury, kterd pfetrvava v témeéf nezménéné podobé jiz po staleti.
Jsou lid¢, ktefi jsou timto uménim okouzleni, fascinovani, ale také taci, ktefi jej naopak
povazuji za kieCovité, mrtvé uméni. Ve své praci se snazim nalézt odpovédi, které by mé
hloubéji zasvétily do estetiky baletu, at’ uz mluvime o klasickém baletu ¢i jeho proménach
v pritbéhu stoleti. Chei se zaméfit také na tyto zvlastni postavy, zijici v iredlnu, definovat

novy puvab, ptivab tanecnice.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

10

TEORETICKA CAST
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,»Bez tance nemohu citit svou dusi, slySet své srdce nebo vidét své sny.*

(Nahara)
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1 TRADICE BALETU

1.1 Estetika klasického baletu

Balet neni pouze tanec, je to zivot, jiny svét, svét umélé krasy. Zde zije balerina, kterd zda
se byt spi§ dokonalou sochou nezli Zzenou, sochou za snovou clonou. Byla stvofena
z bezbiehé touhy a vasné, formovana za nekonecnych hodin odiikani a bolesti, zivena
svym snem o nesmrtelnosti. Ted” zde stoji, pfipravena na sviij prvni tanec, pusobi
nepfitomné, chladné, avSak za jejim pohledem bésni nedockavost, energie, kterd ji hrozi
roztrhat télo, pokud jiz nenastane jeji minuta, je pfipravena zit svlj sen. Ztratila jiz svou
pozemskost, stala se nadpfirozenou.
Jeji télo, jeji duSe, ona cela se stala

nastrojem svého umeéni.

Svého tance, ktery vskutku nema piili§
spole¢ného s prirozenosti, s piirodou
a zastanci nazoru, ze krasu krasli pravé
pfirozenost, prostota se budou vzdy
posmivat jejimu uméni. Balet vskutku
neni zaloZen na ptirozenych pohybech,
jak jej kritizuje ve své stati 1Isadora

Duncanovd. Ta odsuzuje Skrobené

pohyby kiehkych baletek v korzetech

Obr. 1

a neohebnych atlasovych stfeviccich:

,Balet se stavd uménim uzitym, dekorativnim, nikoli vSak velikym, opravdovym a proto
lidskym uménim.“ Zpochybiiuje jejich dokonalé piruety, s tvrzenim, Ze tento pohyb je
nepfirozeny, aargumentuje tim, ze jej nemizeme vidét uzadného zivocicha. Sama
prosazuje tanec s pokr¢enymi koleny, poskakujic a gestikulujic pazemi. Odhazuje baletni
Spicky, korzet 1 paruku, predstupuje témeét nahd, zahalena jen v prisvitném chitonu a hlasa

valku kieCovitému baletnimu umeéni.

Kazda doba ma svou estetiku, sviij idedl, ktery se téméf pravidelné méni a stfida. Na konci
19. stoleti se baleriny staly pouhymi Copéliemi v rukou pant choreografli, predvadéjici

technicky dokonalé prvky, avSak bez citu a zivota, jak uz to tak u loutek byva.
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To byla rodné ptida pro uvolnénou estetiku Isadory Duncan, ktera uctivala ptirodu, jako
stvotitelku vSeho krasného a vzneSené¢ho. Duncanismus se ve své dobé rozsitil po celé

Evropé a ziskal spousty zastancu.

Co je vsak uslechtilé na ptirod¢, co je na ni tolik ctnostné? Kladu si tuto otdzku a odpoveéd’
nachdzim u Baudelaira: ,, ...pfiroda neu¢i nicemu nebo takika ni¢emu, to znamena, ze
Cloveéka pouze nuti spat, pit, jist a jakztakz se chréanit proti nepfizni povétii. A Ze také
clovéka Zene zabijet, pojidat, zavirat, mucit svého blizniho. Jediné filosofie, jediné
nabozenstvi nam ptikazuje zivit chudé a nemocné rodice. Pfiroda (jez neni nic jiného nez

hlas naseho zajmu) nam ptikazuje je zabijet.
Kde ma tedy ptivod ona ctnost, kterou se lidé Casto tak radi honosi?
Ctnost je uméla, nadpfirozena.

Kdo hleda ptirozenost, at’ nehleda v uméni. Uméni neni dilem ptirody, je vysledkem snahy
o zdokonalovani, ,,zhmotnéni idedlu a zidealizovani hmoty*, jak pravi Del Sarte, hledani

veécného, nadpozemsky dokonalého typu.

Této nadpozemské dokonalosti dosahly baleriny v obdobi romantismu, kdy velké balety
pojednavaly o vasnivém, avSak tragickém setkani smrtelnika a nadptirozené zeny. Tehdy

se tanecnice poprvé nézné vznasely, témét se nedotykajic povrchu zemského.

1.2 Pojednani o baletnim kostymu (Gvaha)

V pocatcich baletu bychom asi jen stézi hledali kostym
urceny pro balet, natoz pak baletni Spicky. Rozvoj tohoto
tanecntho uméni spadd do obdobi kralovani
francouzského panovnika Ludvika XIV., ktery byl

vasnivy tanec¢nik a cely sviij zivot balet §tédfe podporoval.

V tomto obdobi byly ve spoleCnosti azejména pak
u kralovského dvora piedepsany piisné regule o odivani
aani umélci od nich nebyly tak =zcela oprosténi.

Francouzsky kral, ktery byl hlavnim tane¢nikem vSech

dvorskych choreografii, které se potfadaly na oslavu jeho

Obr. 2

majestatnosti, by povazoval za velmi ponizujici tancit
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vnéfem jiném nez zlatych stfevicich na podpatku.
V dne$ni dobé se nam to zda krkolomné, avSak
taneCnikiim tehdejSiho francouzského dvora, kde ma
kolébku tento majestatni tanec, by se jist€ zdaly dneSni
baletni Spicky mnohem krkolomnéjsi. Avsak balet v této
dobé nebyl ani zdaleka tak technicky naro¢ny, jak jej
zname dnes. Spi§ neZz vertikdlnimi prvky byl tvofen
horizontalni, vzneSenou choreografii. Pfesto se jiz
v Ludvikové¢ obdobi ustalily prvni, zakladni tane¢ni kroky

a skoky, od kterych se dale vyvijela baletni technika.

P&kny obraz o tomto vyvoji podava film - Kral tanci.

I v pozdé€jsim obdobi, kdy se balet rozsitil, Slechtici byli

Obr. 3

nahrazeni profesionalnimi tanecniky, kde jiz netancili
pouze muzi, ale do popifedi se dostava Zena, nebyly tane¢nice oproStény od podpatkd,
krinoliny a paruky. Velka baletni sukné a korzet mé&li za kol udrZet nejen zenskou siluetu,
ale také moralku. Az Mademoiselle Sall¢ se opovazila objevit v dile Pygmalion bez
krinoliny, odéna ,,jen* ve Sn€rovacku, spodni¢ku a muselinovou draperii, aranzovanou dle

vzoru antické sochy. (citace: dopisovatel patizského ,,Mercure de France®)

Tato odvéazna rebelie Mademoiselle Sallé prosla. Dokonce za ni sklidila i obrovsky uspéch,
avsak jesté fadu let po tomto revolu¢nim ,,odhaleni* byly
taneCnice sankciovany za pokusy o pfizpusobeni kostymu
duchu, dobé¢ a prostfedi samotného dila. Skute¢na revoluce
v baletnim kostymu vSak nastala az diky Mademoiselle
Taglioni, kterd si vroce 1832 razantné zkratila svou
baletni sukni a definitivné tak pozménila vzhled baletni

sukné tak, jak ji zname dodnes.

Ve 30. letech 19. stoleti se zacaly o Marii Taglioni
v novindch objevovat fantastické zpravy, jako o té, ktera

tan¢i na koneccich prst. Kdo skute¢né jako prvni tancil na

Spickach, nelze fict s jistotou, avSak Taglioni byla ta, co

propagovala a rozvijela tuto techniku a jejimz plisobenim
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nastal v baletu velky pievrat. Byla to ona, kdo dal Zivot tanci na Spickach.

Co ji ovSem vedlo k tak nepiirozené pozici? Pravé to, ze se chtéla odlisit od smrtelniki.

Ve 30. letech vrcholil romantismus a vSichni velci umélei byli uchvaceni krasou, ptirodou
a hlavné vS§im nadpfirozenym To se odrdzelo ive velkych baletech, které casto

pojednavaly o vasnivém, avsak tragickém setkdni smrtelnika a nadptirozené Zeny.

Baleriny na dobovych kresbach jsou zobrazeny, jak se bez tize vznasSeji nad povrchem
zemskym, ¢i balancuji na okvétnich listcich. To vSak nebyla tak docela mystifikace divéka,
pravdou je, ze pravé Taglioni méla scénu stylizovanou do okvétnich listki, které byly
dostatecné silné, aby na nich mohla balancovat a vytvafet tak

nadpozemskou iluzi.

Touha vznaset se nad zemi, jen co nejmensim kouskem téla dotykat
se ji, aZ si toho skoro nikdo ani nevSimne, to se ji mohlo honit
hlavou, kdyz poprvé zkousela balancovat na Spickach prstl, a spolu
s touto technikou vyvijet také tuhé baletni Spicky, bez kterych by to

vSe nebylo viilbec mozné.

Svij  étericky vzhled dovedla k dokonalosti jednoduchym,
béloskvoucim, vlajicim tutu, které tak ostie oponovalo kostymim
z minulého stoleti. Kdyz se postavila na Spicky, dosahla dojmu

éterické lehkosti a tajuplné gracie. Vstoupila do svéta dusi. Jako by

se vznasela a pohybovala po jevisti bez jediného doteku, jako pfi

stavu bez tize.
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Tato vizdz se dochovala v nezménéné podob¢ dodnes

a stala se pro mnoh¢ idedlem krésy. [9]

Kiehké, prisvitné sukné pii pohybu vytvareji kolem
taneCnice jakysi zdvoj mé&kkého svétla, vanek. Tento
pusobivy zjev jiz nescetnékrat inspiroval také civilni
modu a sva tajna ptani si pak pod zastérkou modnich
trendd mohou plnit nejen malé holcicky, ale také
dosp€lé zeny, které jist¢ alesponn na chvili zatouzi

privlastnit si tu kouzelnou éteri¢nost a nepolapitelnost

baletky.

Dulezitad soucést kostymu pro ty, jez uzivaji télo jako
nastroj svého uméni — tanecniky, ale také mimy, je trikot. Ten ma za kol navozovat pocit
nahého lidského téla. Jeho hlavnim ulohou je vSak ve skuteCnosti zakryvat veskeré

ptirozené nedokonalosti lidského téla a vytvoftit z néj dokonalou, jednolitou sochu.

Trikot je tane¢nikova druhd ktze, skryva kazdou nedokonalost, chloupky, jizvy, znaminka,
skryva identitu, pfirozenost. Vytvaii z tanenika sochu, dokonalou figuru bez poskvrnky,
vymazava odchylky, identitu, aby zdiraznil kazdy sval, kazdou kiivku dokonalého
lidského téla, ve své podstaté jej deformuje a idealizuje. S trikotem se tanecnik obléka do

jiné identity, obléka se do role, vzdava se lidskych predsudka.

Spi¢ky, kiehké tutu a trikot tvoii zaklad baletniho kostymu, od kterého se odviji rizné
niance a varianty, které navozuji, vykresluji atmosféru, umocinuji naladu, situaci dle
inscenace. Méni tanecnika v nadpfirozenou bytost, odivaji jej do atmosféry, se kterou

splyne v jediny vjem, ktery komplexn€ vnimame.

Kostym muze slouzit také jako nastroj, dokresluje pohyby tanecnika, dotahuje jeho linie,
vytvaii kiivky, modeluje objemy, upozoriiuje na kroky, dodava
ladnost, komunikuje s tane¢nikem, vytvaii dialog, vyziva tanecnika
na souboj. Deformuje siluetu v amorfni, stdle se menici, abstraktni

stin mihotajici se neklidné na scéné¢.

Avsak v déjinach se objevuji také tanecnici, kteii proti klasickému

baletnimu kostymu broji, vzyvaji revoluci.

Obr. 10
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Jednou znejvyznamnéjSich reformatorek nejen baletniho kostymu, ale také tance

samotného byla Isadora Duncan.

» A tu vystoupila tanecnice, kterd odvrhla baletni tutu, maillot, chaussons a oblékla se
v podkasanou feckou tuniku, aby hlésala s vésteckym piizvukem prorokd v novém i starém

svete kiizackou vypravu proti klasickému baletu ve jménu navratu k piirode.” [7]

Jeji kostymy jsou inspirované antickym Reckem, tan¢i bosa, témé&f naha. Sokuje

spole¢nost, ktera ji vSak zaroven zboziuje.

,»V poméru, jak mizi pohlavni myslenka v umélecké horecce a diky vili Gipln€ se zasvétiti
krase a pravdé vyrazové, v poméru, jak nase téla se nechavaji pronikat citem, citime, Ze
bychom spéchali hfich proti duchu, kdybychom nerespektovali nahoty téla.” (Jacques-

Dalcroze)

Tito vizionafi predbéhli svou dobu téméf o sto let, nahota na jevisti se stala pfistupnou az
na pocatku 20. stoleti. Je vSak vnimana jinak nez v realném zivoté, nahé télo se stava
prosttedkem pro vyjadieni mySlenky. V dnes$ni dobé, ve které nevladnout Zadné modni
diktaty a ktera je typicka svou uvolnénosti bychom jen stézi popisovali kostymy tane¢nikd.
Tato Skala saha od klasického scénického kostymu, ptes civilni odév, az po naprosté

odlozeni kostymu, které v dnesni dob¢ uz davno neni ni¢im Sokujici. [5]

1.3 SpicKky, nastroj uméni
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Tanecnice klasického baletu si bez svych Spicek
nedokdze tanec predstavit, jeji boty jsou zéaroven
nastrojem jejiho uméni. Tane¢nice jsou pevné
zakotveny v atlasovych stfeviccich, které jsou
bolestnou, avSak ptesto podpiirnou schrankou pro

jejich zdeformovand chodidla. V symbolice téla

Obr. 12 znamenaji chodidla dus$i. Balerina skryva svou
vlastni dusi pred divakem. Skryva ji do toho
nejtemnéjSiho vézeni a nabizi divaku jinou dusi, tu, kterou zdédila spolu se svou roli, dusi,

oy e

reality, dovadi k dokonalosti obraz nad pfirozenosti, umélé krasy, aristokracie.

Na tento kult vyhranéné krasy musi nutné¢ reagovat protichiidna estetika a s tou prichazi
mimo jiné Isadora Duncan. Jeji tanec bosych nohou symbolizuje odhaleni vlastni
individuality, Zivo¢iSnou vasen, osvobozeni a propojeni téla se zemi. Pocatek vyvedeni téla
ze zakleti stavu némoty. Nohy dostaly svobodu, cit a tim také dar feci.

v

Bosy tanec je dodnes velmi rozsifeny a oblibeny, nikoho jiz neSokuje, boj je dobojovan.
Tak pro¢ vtéto chvili pochopeni asvobody se mnoho tanecnikii navraci k baletnim
Spickam, ¢i sportovni obuvi? Pro¢ se dobrovolné nechavaji svazovat? Mozna je to pravé
tim, Ze bosy tanecnik = nahy tanec¢nik. Ten, jenz predkladé vetejnosti k hostin¢ své nitro...

a toho se praveé znovu zac¢indme bat. [5]

1.4 Anna Pavlova

Jedna z nejvétSich baletnich ikon, kterd puisobila na pielomu
19. a 20. stoleti a jez oslnila vefejnost svou nezapomenutelnou
roli Umirajici labuté¢ ado historie se zapsala jako prvni

balerina, ktera podnikla velké tanecni tour po celém svéte.

Mala Anna byla dcerou pradleny auz jako dit¢ byla velmi
cilevédomd a panovacnd, po své prvni navstévé baletu se

rozhodla, ze se musi stat také tou krasnou tanecnici v bilych

Obr. 13
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Sateckach. Jiz v osmi letech udolala svou matku k tomu, aby ji ptihlasila na cisaifskou

tanecni akademii.
Zde vsak tuto drobnou, slabou Annu nepfijali.

Jeji odhodlani vsSak bylo tak silné, Ze v deseti letech pfece jen nastoupila na tuto
renomovanou Skolu. AvSak Anna byla docela slabé dit¢ se Spatné klenutymi chodidly
a slabymi kotniky, studium baletu bylo pro ni velmi obtizné a namahavé, avSak jeji
odhodlani ji vedlo ke zlepSovani jeji techniky a také ji ptivedlo k t€ém nejlepSim baletnim
mistriim, u kterych brala specialni hodiny. A€ ji jeji spoluzaci prezdivali Kosté ¢i Maly

divoch, stala se z ni jedna z nejvétSich baletnich legend.

Jeji projev byl zaloZzen na jeji citlivosti, poetiCnosti a kiehkosti, kterd, a¢ pro vétSinu

balerin byla by fyzickou nevyhodu, stala se jeji ptednosti.

Publikum bylo casto ptekvapeno jeji nedokonalou technikou, kterou vsak nahrazovala
svym zanicenim a citlivym pojeti tanecnich roli. Jeji energie a touha byla ¢asto vétsi nez
moznosti jejiho téla, které ji pii enormnim vytizeni a vykonech Casto zrazovalo. Ptes tyto
obtize se stala favoritkou slavného baletniho mistra Petipa, ktery ji oteviral dvefe do
vysokého baletniho svéta, obsazoval ji do vyznamnych roli a vroce 1906 ziskala titul
primabaleriny a stala se milackem vefejnosti. Na pocatcich tancila v divadle Sergeie
Diaghileva, pozdé€ji vSak zalozila vlastni skupinu

a cestovala s ni po celém svéte.

Tvrdy rezim ruské baletni Skoly ucil, ze nikoli boty,
ale balerina sama musi udrzet svou vahu na
Spickach prstd. To vSak bylo pro Pavlovu velmi
obtizné a bolestivé a proto si do Spicek vkladala kus
dfeva, aby podporovalo tvar a zakiiveni Spicek.
V dob¢ jeji nejveétsi slavy se jiz Spicky baletu
prizptsobily, vznikly tvrdy, vyztuzeny baletni
stievic¢ek, ktery tuto techniku podporoval. AvsSak
Pavlova nesnasela své fotografie, kde byly tyto

Spicky pfiznany, a nechavala fotky predélavat, aby

na nich byla zobrazena v normalnich, mekkych

27. Sterbender Schwan

Obr. 14

Spickéch.
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Na turné v Nizozemi 1ékaii Anné sdélili, Ze md pneumonii a potfebuje operaci, ta vSak
zaptiCini, ze uz nebude moci tancit. Odmitla s vétou: ,, Pokud nebudu moci tancit, pak
rad¢ji zemfu.“ Timto se fidila cely svij zivot, pokud nebudu moci tancit, pak zemfu. Tii
tydny na to umira, v nedozitych 50 -ti letech. Podle staré baletni tradice, v den jeji smrti, se

konalo ptedstaveni jako obvykle, jen misto, kde méla tancit ona, zlistalo prazdné. [11]

1.5 Cerni labut’

Black swan/ Cerna labut’ (2010) - ReZie: Darren Aronofsky

Obr. 15

Balet vzdy inspiroval umélce riznych zéanrd, at’ uz se jednalo o malife, sochafe ¢i
fotografy. V minulosti také vzniklo mnoho filma, které se zaobiraji baletni tématikou.
Také vtomto roce se filmovi tvlrci zaméfili na toto téma avznikl film, ktery je

nepochybné jednim z nejlepsich dél filmového platna za posledni 1éta.

Film od reziséra Darrena Aronofskyho ilustruje svét baletu, kde nestaci, kdyz je ¢loveék
dobry, zvitézi jen ten nejlepSi, jen ten si zaslouzi pftilezitost stit se obdivovanym,
oslavovanym, sny dobrych se rozplynout v Sedé mase snl ostatnich. Ptfibéh o vzestupu
nézné baletky Niny a o jeji pfeméné, zptisobené obtiznou roli. Nina si plni sviij velky sen,
ziskala roli Labuti krdlovny v baletnim pfedstaveni Labuti jezero. Zasnénd, naivni baletka
je dokonalou ptedstavitelkou pro ztvarnéni role Bilé labuté¢ Odetty. Musi obstat vSak také

vroli Cerné labuté, ta se Ning, touZici po ctnostné dokonalosti pii¢i. Touhou obstat je
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wrwe

pravym opakem sama sebe, rozdvojenou osobnosti. Touha po ztotoznéni se sroli ji
deformuje, Nina se méni v Cernou labut’, nerozeznava jiz realitu od pokiiveného obrazu,
ktery ji vnucuje jeji mysl. Jedind cesta, jak dokonale zvladnout své rozdilné role, je pro ni,

skute¢né tyto osudy prozit.

Ptibeh ptiblizuje prostiedi, kde primabaleriny plati za své minuty sldvy. Ve své osamélosti
musi Celit sziravé zdvisti ostatnich tanecnic, které pieji prvni baleriné jen to nejhorsi,
v nadégji, Ze snad né€kdy nastoupi na jeji misto. Primabalerina se uzavird do svého svéta,

svéta za clonou, nesmi byt ptistupna témto vlivi, jediny jeji ukol je — stat se legendou.

Obr. 16
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2 BALET 20. STOLETI

2.1 Nova estetika

Klasicky balet si proSel vyznamnym rozvojem, ktery zapfi€inil rozvétveni klasiky do

ruznych variant a poloh, které pak zacaly Zzit zivot samy o sob¢.

Od uvolnéni pravidel klasického baletu, kdy se technika z¢asti zachovava, tanecni jazyk je
Casto kombinovany s technikami jinych tanct. Pfes experimentédlni, témét az védecké
pojeti Wiliama Forsytha. AZ po upusténi od elegance klasického baletu, kdy se pohyby
distojné méni na pohyby téméf zvitreci.

Tuto vicerost musime pfipustit. To, Ze klasicky balet ma silnou kulturni hodnotu,

neznamena, Ze jej musi kazdy uznavat jako nejvyssi tanecni inteligenci.

Musime tedy pfipustit existenci riznych véci vedle sebe v urcité dob¢, musime tolerovat
ruzné pohledy, estetiky. Tak vedle sebe mohou existovat snova realita baleriny spolu
s tvrdou realitou Piny Bausch ¢i experimentalnim tancem Williama Forsytha. Kazdy hleda

individualni svobodu a projev.

Pojeti, které jsem si ztéto Siroké Skdly vybrala ja, je to, které spojuje tradicni,
k dokonalosti dovedenou $pickovou techniku s modernitou a timto balet opét ziskava na
zivoté, na aktualnosti. Tato metoda vybrala z klasiky jen to nejlepsi, nejkvalitnéj$i a do

toho zrcadli obraz dnesniho svéta. Neméni se ,, pouze* choreografie, ale také jeji interpreti.

Baletni uméni si proslo ve dvacatém stoleti velkym vyvojem, ktery mél na svédomi
komplexni revoluce v tanci. Zadné jiné uméni neproslo ve dvacatém stoleti tak prudkym
vyvojem jako pravé tane¢ni. A pfeci tato rozvoj nekonci, moznosti a hranice tane¢niho
umeéni se stale posouvaji a nikdo netusi, jakym smérem se bude dale ubirat, jak nas opét
ptekvapi. Experimenty a neustalé objevovani moznosti lidského téla vede az k naprostému
odevzdani, tranzu. S touto zménou pfichdzi revoluce také do klasického tance, jednim

z nejveétsich experimentatord v této oblasti je William Forsythe.
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Obr. 17,18, 19

Ten nerezignoval na jazyk klasického baletu, véetné toho, Ze stale pouziva SpiCkovou
techniku. Prace choreografa Forsytha se vyznacuje matematickym mysSlenim, ptesnosti
konceptu, piesnosti prostorové a choreografické kresby i tane¢niho detailu. Zde myslenka
davno predcila dekorativnost, jak tomu mohlo byt v pocatcich baletu. Hluboky, casto
slozity koncept dava divakovi necekané impulzy, se kterymi se musi vyrovnat a az poté
muze pristoupit na Forsythovu hru a ti, ktefi rozlusti spravné tento vyjadfovaci kod tance,
si jej zamiluji. Tato odnoz moderniho baletu je oprosSténa od afektovanosti, divadelnosti.
Balet se vybrousil v ¢istou technickou formu, kterd se ¢asto zaméfuje na aktualni problémy
a témata. Na rozdil od klasické produkce, ktera ziskala status uméleckého dédictvi, které je
jisté¢ vyznamendnim a prvotnim cilem mnohych tane¢nikd. Néktefi po jisté dobé emigruji

k moderné, jini se stanou nositeli tohoto cenné¢ho dédictvi dal§im generacim. [5]

2.2 Pochroumany narcismus

Z ¢éterické baletky se stal atlet s dokonalym, vyrysovanym télem. Neni se cemu divit, vzdyt
naroky na baletni techniku se stile neumérné zvysSuji a vykony, které dneSni tanecnici
podavaji, jsou srovnatelné s vrcholnymi sportovci. Tanecnici po kazdém vykonu
podstupuji masaze, které¢ vypadaji spiS jako naprava téla do ptivodniho stavu. Mnoho
z nich ma jiz v mladém véku tak ponicené zdravi, ze po 30tém roku jsou nuceny ukoncit

svou kariéru.

Proporce baleriny se od pocatkli baletu tedy vyrazné¢ zménily. Od prvnich balerin ruskych
a italskych se statnymi postavami, ptes modu kiehkych bytosti nastolenou érou Anny

Pavlovovy az po dnesni vyrysované, dokonalé atletky.

Upjaté, uniformni t€esy tanecnic se uvolnuji ze svého zajeti, dostavaji dar feci a tanecnice
tim ziskdva odepiranou individualitu. Vlasy ziskavaji zcela novou Ulohu, nové se stavaji
soucasti tanecnice, tanci spolu s ni. Rozpusténé kadefe jiz nejsou povazovany za néco

nemistného, neupraveného, podtrhuji dusevni vyraz tane¢nice. Dlouhé, vlajici vlasy
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Obr. 20

prodluzuji jeji pohyb. Spolu s jejimi vlasy vlaje jeji télo, jeji Sat, jeji duSe zmitana tancem,

emocemi ¢i osudem mez moznosti odpocinku.

Novy, moderni tanec je rana zenskému narcismu. Tane¢nice odmitaji povinnost libit se. Ta
pro n¢ byla v minulém stoleti né¢im samoziejmym, néim, ¢emu se predevsim v klasickém

baletu nedalo vyhnout. NaSkrobené baletky, milované loutky prudérni spole¢nosti.

Ve 20. stoleti Zeny postupné procitaji, odkladaji dokonalé skraboSky a hledaji vlastni cestu

v individualni vypovédi. Podnétem téchto povétsSinou solovych dél bylo néco mnohem

o324

v

Tyto vypovédi odkryvaji nejtemné;jsi lidské nitro, které Ize vyjadrit pouze tancem — temné,
az d’abelské. Jiny druh uméni nedokaze byt tak pravdivy. Pro divéryhodnost vyjadieni
niternych pocitli se musel pfizplsobit také vyjadiovaci jazyk tance. Jeho slovnik se rozsifil
o mnoho novych krokl a pojmt, s kazdym timto krokem byla vefejnost znovu a znovu

zaskocena, nékdy uhranuta, jindy znechucena.

Jednim z téchto, bylo také pfiznani fyzické namahy asni spojeného potu, ktery byl
samoziejme¢ v predeslych stoletich nepfijatelny pro aristokraticky balet. Nepfipoustél se
fakt, ze balet je velmi fyzicky naro¢nou ,, disciplinou®, tanecnici byli prezentovani jako
nadlidské postavy, které se pfi téchto udivujicich vykonech
dokonce ani nezadychaji. AvSak to, co bylo skryto
v klasickém baletu, prosakuje v modernim pojeti. To
pracuje s témito ,nizkymi“ projevy lidského téla jako

s prostiedkem vyjadfeni konceptu.
Na pocatku antinarcistniho pfistupu k ztvarnéni tane¢ni role

stal Tanec Ccarodéjnice, ztvarnény legendarni Mary
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Wigmanovou. I po desitkach let neztratilo toto kratké dilo, zaznamenané na Cernobily film,
na své mrazici atmosféfe. Dnesni divak si staré filmové zdznamy spojuje spis
s grotesknimi, naivnimi zenuskami s koulejicima ocima. AvSak zminény obraz je
hriizostrasSny, plisobi témét hororové, Mary Wigmanova v této inscenaci ztvarnila néco
nelidského. Tanecnice zcela odlozila snahu byt krasnd, nasadila si osklivou, désivou,
mongoloidni masku, jeji pohyby byly vice zaklinanim nez tancem. Ten se odehraval vsedé

v jakési lotosové pozici, naznacujici budouci minimalistické postupy.

Hexentanzt Mary Wigmanové se stal manifestem nové estetiky, ta se vSak v 21. stoleti

méni kazdym dnem a zésluhu na tom ma cela fada vyznamnych umélct.

Jednou znejvyznamnéjSich je choreografka
Pina Bausch. Jeji tane¢ni choreografie udivuji
nejednim ,krokem®, kazdd jeji inscenace
pfinasi néco necekané¢ho, co  divédka
jednoznaéné rozrusSi. A piestoze se nevénuje
klasickému baletu, ale modernimi tanci,

rozhodla jsem se oni zminit, jelikoz ji

povazuji za velmi vyraznou osobnost
b. | 3 v taneCnim svété, kterda svou Kkreativitou
ovliviiuje dal$i generace tane¢nikii rtznych
zanru. Jeji choreografie nas prekvapuji svym kreativnim pfistupem, ktery je vSak naplnén
trudnym existencionalismem, ktery je pro némce tolik typicky. Jeji inscenace jsou plné
sziravych emoci, které lomcuji s tane¢niky v ukrutném rytmu, vlaceji je za vlasy, machaji
je v louzich vody. V inscenaci Café Miiller muz vezme lhostejné Zenu do naruce, aby ji

vzapéti jesté lhostejn&ji a surové odhodil na zem. Sokujici, pro klasicky tanec doposud

nemyslitelné. Baletky se vznesené vznaseji vys a vys, obdivovany, avsak jak se méni doba,

Obr. 25
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meni se 1 prostiedky.

Tento motiv byl od té¢ doby nescetnékrat napodobovan, stal se novym krokem soucasného
tance. Objevuje se také v baletu, ktery, a¢ neustdle smétfuje k vySinam, odrazi situaci
moderniho ¢lovéka a s tim spojeny pad, pad spolecnosti, pad individua, pad do hlubin, pad

do beznadgje... [5]

2.3 A tanec se stal slovem.

Tanecnici opoustéji divadelni podia a nachazeji si
nova, neobvykla pisobisté, kde tanci sviij Tanec
zivota acekaji na svého divéka, prekvapuji jej,

komunikuji snim. Touto formou, kterda se

v n¢kterych ptipadech blizi az performance,
priblizuji tane¢nici balet divaktim, ktefi by na Obr. 26

klasické ptedstaveni baletu tfeba nikdy nezavitali.

Rozsifuji spektrum zajemct o toto umeni a to nejen o divéky, ale také timto zatraktiviiuji
klasicky tanec pro mladou generaci. Tanec se pfesouva do zcela netypickych prostredi, do
ruSnych ulic velkomést, do opusténych tovarnich objektii, ¢i do krasné piirody a zde
oslovuje, komunikuje. Vzdyt' tanec je snad nejjednodus$si mezinarodni komunikaéni
prostfedek, pomaha nam piekonat jazykové i kulturni bariéry, spojuje nas. Leckdy dokéaze

vyjadiit mnohem vic nez slova, stdva se vhodnéjsim vyjadfovacim prostiedkem nez jazyk.

Nastrojem tance je t€lo a to samo o sob¢ vyzafuje energie a signaly, které nejsme schopni
zcela definovat, ¢i pojmenovat, avSak
citime jejich naléhavost. [5] Ztvarnéni
tance pak mulze tyto energie podpofit
arozvinout je v ,fe¢“, nebo naopak
utlumit, umlcet. Koncem 19. stoleti
klasicky balet tyto energie krotil ve
prospéch dekorativnosti. Experimenty,
konkrétn¢ v baletnim uméni, nebyly

pristupny, tolerovany.

Balet mé¢l ptfisna pravidla, kterd se

odrazela také ve vyjadfovacim jazyce
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taneCnik,  byly  jist¢  osvédceng,

,predepsané® vzory emoci, projevil, které
nebyly individudlnim vyjadienim,

pochopenim role tanecnika, ale ucily se,

»dédily* po celda léta. Kazda zména

vtomto jazyce, kazdy novy krok

znamenal ve své dobé revoltu, ktera

nebyla snadno pfijimana. Moderni tanec

20. stoleti se rodi pozvolna, skazdou

Obr. 28

malou revoluci narasta jeho sila.

Dftiv byl tanec vniméan Casto jako plytka, estetickd zalezitost, a to pfedevsim v dob¢ Isadory
Duncan. Na tanec¢niky ani nebyl kladen pozadavek, aby jejich tane¢ni vyjadfeni neslo
néjaké hlubsi poselstvi. Mnoho z nich tomuto demoralizujicimi tlaku snadno podlehlo,
avSak nasli se i1taci, ktefi hledali v taneCnim uméni mnohem vice, hledali a nachazeli
anebali se oto podélit se svétem, ten vSak v zadném okamziku nebyl pfipraven na
rozsifeni novych taneCnich obzort. Jak uz to tak byva v kazdém uméleckém odvétvi, ti
nejveétsi umélei nebyli svou dobou pochopeni, avsak prinesli néco, co ovlivnilo budouci

generace.

Ve 20. stoleti se snazi balet vymanit z této povrchni Skatulky. Divaci jsou stdle Castéji
Sokovani novym pfistupem choreografii ¢i interpretii, kteti pfichdzeji s né¢im mnohem
hlubsim, nez je estetické gymnastika beze smyslu. Predstavuji choreografie, ve kterych se
odehravaji skutecné zivoty, osudy piimo pied o¢ima divaki. Predstaveni nesouci poselstvi,
reakce na aktuadlni déni ve svété, takové, které se vas tak hluboce dotkne, ze odchazite

poznamendni, obohaceni, zkrouSeni, zamysleni.

Meznikovou choreografii byl Zeleny stil zroku 1932 od Kurta Joosse zobrazujici

karikatury politikti dohadujici se o osudu svéta.

Dalsi silnou osobnosti, ktera se vyjadiuje ke stavu svéta je choreografka a tane¢nice Pina
Bausch , spolu se svym Tanztheatrem. Nervozné nas rozechvivd svymi inscenacemi
s nepadnoucimi Saty, krkolomnymi podpatky, ¢asto velmi kousavou atmosférou. Tim v§im
nas zasvécuje do svéta plného klisé, spoleCenskych zlozvyki anepochopeni. Jeji
choreografie v nds zanechd hlubokou ranu, sledujeme ptedstaveni, kdy ztracime ponéti

o tom, co je tanec a co realita, tane¢nici jako by zili své Zivoty na pddiu. Jakoby pro né
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mimo tento svét nic neexistovalo, jen prazdnota. Sledujeme obrazy, zivoty z jinych svéti,
ze svéta podia, jehoz hranice nelze prekrocit, tito lidé nejsou lidmi jako my, misto byti

tanci..., tanci byti, tanc¢i chizi, tanci lasku, tan¢i bolest, tan¢i smrt a tanci Zivot.

Tanec na pocatku tretiho tisicileti do spolecenského dialogu teprve vstupuje a poskytuje

umélctim novou, Sirokou §kalu moznosti a inspiraci. [5]

2.4 Lalala Human steps

La La La Human steps pfichadzi s novym,
modernim pojetim baletu, které by se dala
nazvat spi§ dekonstrukci romantického

baletu.

Tato tane¢ni skupina kombinuje energicky,

punkovy vyraz, rychlost a dokonalou

techniku baletnich Spicek. Ve,,

Edouard Lock & Louise Lecavalier
LA LA LA BUMAN STEPS Montvezl, 1987

vysokorychlostnich* choreografiich
. ., . . Obr. 29
sledujeme propojeni tradice s modernitou

v ptimém prenosu. [13]

Zakladatelem a tviircem vSech choreografii je kanadsky choreograf Edouard Lock. Od
svého vzniku vroce 1980 si La La La Human Steps vydobyli povést souboru, jehoz
predstaveni jsou zalozena na divokém, explozivnim tanci, ktery piekracuje fyzické hranice,
ktery se pohybuje na hrané extrémniho rizika a zarovei virtuozity. Edouard Lock a La La

La Human Steps svym novatorskym pojetim posouvaji hranice toho, jak je mozné chéapat

moderni tanec. [14]

Obr. 30 Obr. 31 Obr. 32
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La la la Human Steps by vSak nikdy nebyla tim, ¢im je, kdyby Lock jednoho dne nepotkal

svou muzu — Louis Lecavalier, kterd siln¢ ovlivnila vyvoj jeho skupiny.

Jeji platinové dredy, fyzicka sila a jeji povestny skok, pfipominajici horizontalni piruetu,
tento jeji image se stal znakem, symbolem celé skupiny. Byla dokonalym ztélesnénim
Lockovy bouilivé, technicky i fyzicky narocné, hermafroditni estetiky, kterou mizeme

obdivovat v rannych dilech Human Sex (1985) nebo Infante, c’est destroy (1991). [12]

Louis zcela méni estetiku zeny — tanec¢nice. V klasickém baletu byla vzdy Zena sttedem
. ‘s , . . , y i
pozornosti, zboziiovana, velebena, uctivé podpirdna okouzlenym muzem. Ted je Zena
manipulovana muzem, testovana jako stroj, zmitdna rychlosti a pozadavky. Louise
dokonce dementuje ulohu muze v baletu. Pisobi jako android, jeji fyzicka sila ji umoziuje
neuvéfitelnd vykony, zastani muzské role, je rovnocennym partnerem muzi. Pfi pohledu na
témét bojujici dvojici taneCnikli v inscenaci Human Sex se c¢loveék, pfi nejmenSim,
pozastavi. Jednim z divodi mize byt samotny tanec, ktery je zalozen na velmi piekvapivé

a nestandardni choreografii, ale dal$im, mozna padné&jSim jsou samotni interpreti.

Jeden z dua je bezpochyby mlady muz, avSak druhy tanec¢nik? Zafici platinové dredy,
hrubé rysy, silné paze, obnazend nadra, kiehkéa baletni sukn¢ dokreslend az piekvapivou
fyzickou vitalitou a silou. Pravé jste byli uhranuti Louise Lecavalier, tane¢nici, ktera jen

stézi mize byt povazovana za obycejného pozemstana.

Samoziejmé je mnoho dalSich, ktefi takto ucinili, kazdy vSak jinym zplisobem obohatil, ¢i

LA LA LA HUMAN STEPS
Montreal, 1985

Obr. 33 Obr. 34 Obr. 35
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pokiivil toto kiehké dédictvi. Pro mne je vSak pravé tato skupina v ¢ele s Louise Lecavalier

velmi zasadni.

rv

[...]vzdorna, punk-rockovéd wvitalita kiizena s pfekvapujicimi az velmi riskantnimi

pohybovymi kreacemi [...] Max Wyman, Vancouver, The Province

[...] Neuvetitelné akrobaticky tanec, plny riskantnich skokt (...) Rytmicky puls a divoka
intenzita tanecnikt, kteti pfi tanci zpivaji, davaji dilu nadech surrealistické punk-rockové

podivané.” Renate Strauss, Seattle, the Seattle Times

Skupina se neustdle vyviji, posouva a rozsifuje hranice tance, dikazem muize byt také
choreografie Amelie, ktera
byla dokonce zfilmovana
roku 2002. Zde jiz mizeme
sledovat  zcela rozdilné
principy od  prvotnich
choreografii. Ledové
chladni, témér roboticti
taneCnici svym high-tech
tancem vzbuzuji myslenku
na automaty, ¢i androidy.
Tane€nice je proménéna

v manekynu. V tomto filmu

Lock  vytvaii  slozitou

choreografii  nejen  pro

Obr. 36

tanecniky, ale také pro
kameru. Ta méni Uhly pohledu atim vytvaii spolu sjemnym smyslnym osvétlenim
a minimalistickym prostfedim velké dievéné krabice se zaoblenymi rohy, ze které jako by
nebylo uniku, znepokojivou, avSak dojemnou atmosféru. V tomto jednoduchém prostiedi
se odehrava ptibeh manekyny, loutky, kterd je jakoby testovdna muzem, loutkovodi¢em,

ktery ji vede, podpira, ohyba, zkouma a testuje jeji pohybové a technické moznosti.

Sledujeme detailni studii fyzicna. Velka rychlost a ostrost pohybt Zeny je az nelidska, zena
je zde dokonald, krasnd, avSak uvnitt prazdna loutka. ,, Vedeni se chvilemi méni v jakysi

zapas milencil, Zena se muzové manipulaci snazi branit, v ostrych zasecich po rychlych
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sekvencich pohybu sledujeme projev citu. Jakoby loutka cekala, az bude dostate¢né
otestovana, dostatecné¢ dobrda pro povSimnuti, lasku loutkovodice. I am waiting for...

Jemné mekké osvétleni maluje dlouhé tancici stiny, které se prolinaji, bojuji. [14]

Vypada to, jako by Lock po tanecnici zadal, aby se co nejvic podobala animované postave
pocitacové choreografie. Koncetiny sekajici prostor, téla tocici se ve svych osach
s oslnivou rychlosti a piesnosti, docela popiraji existenci zijiciho, dychajiciho lidského
jadra. Désivy, neustaly pohyb, ktery vypada, jako kdyby nemél nikdy konce a blizil se ke
zkaze. [10]

Skupina La la la Human steps ajeji pfistup k baletu ajeho estetice se stala jednim

wev

nasledujici tvorbé zavérecné prace. Poskytla mi zcela novy pohled na téma a ovlivnila mtj

nazor na moderni formu baletu, ktery az doposud smétoval nezvratné k tradi¢nimu pojeti.
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PRAKTICKA CAST
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,»1vé télo je hlas, ktery zpiva beze slov, je nastroj, ktery hraje hudbu tvé duse.’

(Katisha)
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Obr. 37
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3 HRACI SKRINKA

V této Hraci sktiiice jsou uvéznény mé kiehké baleriny...a spolu s nimi mé sny a touhy.
Tajna détska prani, ktera mne nenaplnéna provazeji po cely zivot. Sen tancit. Nepopsatelna
touha, szirdna prostym faktem, ze clovék prost€¢ dostatecné brzy nenalezne odvahu
a odhodlani zacit, a pak ziva touha ustupuje v matny sen. Tyto ptfedstavy jsou vSak Casto
velmi zkreslené, naivni a mozna také barvitéjsi nez je skutenost. Tak i mdj pohled na

balet a viibec tanec predpokladam, bude znac¢né zidealizovany, pokiiveny mou touhou, aby

néco bylo piesné tak, jak to miize byt jen ve snech.

Touha poodhalit tajemstvi hraci skiifiky, zachytit éterickou transparentnost baletky
a zvlastni naladu jejiho svéta. To m¢ hnalo ke zkoumdni baletniho prostiedi a lidi, ktefi
zasvétili zivot Sifeni tohoto krasného uméni. Neodvazuji se tvrdit, ze jsem jiz zcela
pronikla a pochopila baletni ovzdusi, presto jsem se rozhodla vytvotit kolekci inspirovanou
timto tématem. Svou préci jsem zaloZila na mySlence vytvofeni nové, mladé estetiky, plné
divtipu a mladistvé energie. Kolekci jsem tedy vénovala mladym lidem, néctiletym. A to
z diivodu toho, Ze kostymy a odévy jim, jako predstavitelim tohoto klasického uméni,
urcené, zcela nevyhovuji. K tomuto zavéru jsem doSla mimo jiné po pruzkumu mezi
mladymi tane¢niky na Tane¢ni konzervatofi v Brn€. Do jejich ndzori miiZzete nahlédnout

v prilozenych kolazich, tvotenych uryvky z dotazniki.

Kostymy vytvotené pro klasicka baletni ptedstaveni uniformuji tanecniky, uméle potlacuji
jejich jedine¢ny charakter, aby vytvorili urCity stanoveny, neménici se charakter postavy.
Klasicky odév ureny pro vystupovani, pro pfednes mladych dusi je velmi konzervativni,
jako by se zastavil v ¢ase. Néktefi jsou s nim velmi nespokojeni, jini jsou s nim smifeni

jako s né¢im, co zkratka k baletu a jeho tradici patii.

Rozhodla jsem se vytvoftit kolekei, ktera by naopak odrazela fantazii, energii a nékdy také
drzost mladi. Vzdyt' tanecnici baletu jsou na svém vrcholu ve véku velmi mladém. Jejich

duse oplyvaji sny, bolestnymi touhami, nezkrotnymi energiemi.

Ma zékladni myslenka pii tvorbé kolekce byla — vytézit z krasy tane¢niho odévu to

nejhodnotngjsi, nesmrtelné a vtisknout tomu novou estetiku.

Tato kolekce se neda oznacit za nositelnou, je to hra, hra s myslenkou, kterd jednoho dne

snad dostane podobu nositelnou a v praxi pouzitelnou.
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Materialy kolekce jsou pomérné typické pro odévy urcené tanecnikiim baletu, jedna se
o organzu, tyl ¢i uplety. Barevnost kolekce Cerpa z klasické barvy baletu a to bil¢, je vSak
doplnéna o sv€zi neonovou zelent a temné modrou barvu, kterd dodava kolekci barevnou
harmonii. Soucasti kolekce jsou také originalni Sperky z plexiskla, jejichz tvirkyni je Anna
Stépankova.

Touto kolekci vzdavam poctu vSem odvaznym, ktefi proménili sviij sen ve skutecnost, pres

veskeré utrapy vytrvali, stali se mistry svého uméni a $ifi jej po celém svéte.

Obr. 38
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3.1 Tanecnici s idealy aneb cim je balet pro novou generaci
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3.2 Popis modeli
Model ¢. 1

Baletni sukné jakoby vzdouvajici se vétrem,
postradajici gravitaci. Tato zaroven vytvari kiehky

zavoj, spadajici z vyfezavané koruny z plexiskla.

Sukné mé& dvé varianty ato vzedmutou anebo
spusténou, pii které se odhali skryta, dekorovana
koruna. Pii zvednuti sukné se naopak odhali tajemstvi
fosforovych kapsicek, ve kterych si baletka ukryva
tajn¢ cukiiky.

Model je doplnén o bilé body z latexového Upletu, na

bedrech zdoben prostiizenim.

Material: sukné - hedvabna organza, kapsicky, opasek - Obr. 39

syntetickd organza, body - Uplet s latexovou upravou.

Model ¢. 2

Variace na baletni sukni a trikot. Prostorova sukné,
pusobici spi§ jako skofepina, je =zavéSena na
»podvazkovém pasu®, ktery vychazi ze c¢lenéného
korzetu. Klasicky stith korzetu je zde doplnén
o sportovni prvek sitoviny, ktera vede linku celou
kolekei apropljcuje pon€kud néZznym modelim
sportovnéjsi, mladistvejsi raz.

Material: sukn¢ — jemny tyl, korzet — PES satén, jemna

sitovina.

Obr. 40
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Model ¢. 3

Téma baletni sukné zde prechdzi do formy volnych
Satli, které se stahuji, aranzuji v pasové linii tpletovym
opaskem. Sukné je tvofena z mnoha vrstev, které hraji
riznymi materidly, barvami idélkami. Vystiih
a priramky jsou lemovany upletem, ktery dodava
néZznému ziviutku z organzy sportovnéjsi rdz a vytvari

zajimavy kontrast.

V zadni ¢asti sukn€ jsou zakomponovany kapsy, které
jsou prosttizeny skrz vrstvy sukné az na télo.
Transparentni Saty dopliiuje upletové body.

Material: Saty — hedvabnd organza, syntetickd organza,

jemny 1 hruby tyl, opasek, body — uplet.

Model ¢. 4

Kratké Saty sbohatou, vrstvenou sukni zriznych
material. Zdobeny jsou aplikaci baletnich Spicek, které
pusobi jako by byly jen pfehozeny pies ramena, ve
chvili odpoc¢inku a volnym svézanim aranzovaly siluetu
Satii. Na zivitku se opét uplatiiuje kombinace s pruznou

sitovinou.

Material: sukné — hedvabné organza, jemny tyl, Sifon,

aplikace Spicek — PES satén.

Obr. 41
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Model ¢. 5

Model vychazi z dalsiho zakladniho odévu tane¢niki
a tim je trikot. Tento neonovy trikot je pokryt vrstvami
volankd, které pokryvaji, zE€asti deformuji postavu. Je to
reakce na predepsany trikot, ktery nckterym
taneCnikim vyhovuje ve své uspornosti. Jini se
v trikotu citi pfili§ nazi a rad€ji by ukryli své télo do

néceho méné popisného.

Material: sukné, trikot - synteticka organza, sitovina,

uplet.

Model ¢. 6
Tento trikot stoji v opozici k neonovému modelu.

Trikot slouzi tane¢nikovi k zakryti nedokonalosti pleti,
vytvaii z néj sochu, podporuje vypracované télo. Tento
trikot zachazi jesté dal, svym stiithem idealizuje t¢lo,
deformuje jeho proporce podle zazitych klisé. Svym

tvaroslovim tihne ke sportovnimu, funkénimu pradlu.
Material: trikot — sitovina, uplet s latexovou tipravou.

Model je doplnén o vyfezavané bryle z modrého

plexiskla. Tyto bryle jsou moderni variaci na ozdobné

celenky, Casto uzivané u scénického kostymu.

Obr. 44

Model &. 7

Lezérni maxi Saty z jemného tylu jsou tvofeny dlouhou, nafasenou sukni a zivitkem, ktery
ma v zadnim dile detail prekiiZzeni. Tyto Saty plsobi spi§ jako transparentni skofepina,
kterd jen naznacuje linii klasickych baletnich Satl. Doplnény jsou o bilé body se

sportovnimi prvky.
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3.3 Dopliiky

Pti tvorbé své kolekce jsem se spojila ve spolupraci se studentkou produktového designu

Annou Stépankovou, ktera k mé kolekci vytvofila jedineénou kolekci plastovych $perk.

Sperky volné inspirované estetikou baletu jsou vytvoreny z plexiskla, které svou kiehkosti

a transparenci vkusné dopliiuje modely kolekce Hraci skiiika.

Série reaguje na ozdobné Celenky, ¢asto uzivané jako dopliky pfi klasickém, scénickém
predstaveni. Sklada se ze ¢tyt kust ato koruny, dvou kust bryli a ¢elenky. Tyto jsou

propojeny spoleénym vyiezavanym, flordlnim motivem.

Koruna z mlé¢ného plexiskla tvofi podporu sukné prvniho modelu kolekce. Pfi druhé,

spusténé pozici sukné se skryta, pouze tusena koruna odkryva a dotvati cely model.

Bryle jsou vyrobeny z ¢ir¢ho, modrého plexiskla. Tvaroveé vychdzeji z klasickych celenek

a labutének.

Série dozniva v minimalistické upletové celence, zdobené floralnimi vytezy z plexiskla.

Obr. 45
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Obr. 46, 47, 48
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4 DOKUMENTACE

4.1 Tlustrace

—

Obr. 49
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Obr. 50
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Obr. 51
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Obr. 52
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Obr. 53
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Obr. 54
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Obr. 55
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Obr. 58, 59
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Obr. 60, 61
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4.3 Kolaze
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Obr. 63
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Obr. 65
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Obr. 66
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Obr. 68
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4.4 Fotodokumentace
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Obr. 69 - 86
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Obr. 89
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Obr. 90
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Obr. 96
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Obr. 97
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5 ZAVER
Na pocatku této prace stalo mé smysleni o baletu, jako o nejvyssi estetice.

Klasicky balet je kulturnim dédictvim. Pfestoze se rozvinul do mnoha hodnotnych sméri,
zéklad, z n¢hoz se tyto sméry vyvinuly, se se svétem nezménil a nikdy nezméni. Klasicky
balet je urcitou, velmi hodnotnou estetikou, kterd se musi zachovat pro dalsi generace, pro
jakoukoli jinou dobu. Jist¢ neni pro kazdého, ale kazdy by jej mél uctivat jako jeden

z nejvyssiho projevu uméni.

V pribéhu prace byla ma vira nalomena zjiSténim, ze mladi tanecnici sice povétSinou
uznavaji tradice baletniho kostymu, avSak pokud maji moznost volby, nejradéji voli za

odév ,,...vytahané triko a tepldky... .

Dokonce tak elegantni forma jako balet spéje k naprostému uvolnéni a tim k dekonstrukci

estetiky baletniho kostymu?

Snad je to tim, Ze taneCnici dnes rozvijeji baletni formu riznymi sméry, které jsou velmi
pusobivé a ve své podstaté jsou dalsSim vyvojovym stupném klasického baletu. S timto

uvolnénim se projevuje také zna¢na benevolence v tane¢nim kostymu.

Avsak vétim, ze kulturni dédictvi v podobé klasického baletu, které ndm odkryva pohled
na balet a jeho vypravu, jak jsme jej mohli sledovat pted stovkami let, se zachova i pro

generace, dalsi stovky let, v nezménéné podobé.

Na konci své prace dospivam k presvédceni, Zze bych se i nadale rdda vénovala méde pro
tane¢niky, a¢ uz ve formé& scénické, ¢i tréninkové atim napomahala tane¢nikiim

podtrhnout jejich tanec¢ni projev.
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