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ABSTRAKT

Diplomova prace poodkryva zejména problematiku odchodu z hudebni gothické subkultu-
reticka cast prace popisuje hudbu a jeji definice, zakladni periodizaci a funkce, kterymi
disponuje. Dale rozebira obdobi dospélosti a pojednava také o socializaci a jejich jednotli-
vych slozkach. Jeji soucasti jsou taktéz zakladni pojmy souvisejici s pojmem subkultura a

nasledné¢ konkrétni charakteristika gothické subkultury.

Objektem zkoumani praktické casti je zejména zjisténi toho, jaké dusledky sebou pfinasi
opusténi hudebni gothické subkultury v Zivoté jedince. Dale se snaZi o nastin procesu tak-

zvané ,,subkulturalizace*.

Kli¢ova slova: Hudba, socializace, dospélost, subkultura, Gothicka subkultura.

ABSTRACT

This thesis uncovers mainly the major problematic aspects of theprocess of leaving the
gothic music subculture and describes the associated consequences and the very impact on
the life of an individual. The theoretic part specificates the music as a genre itself, its basic
periodization and its definitions and functions. It also describes the period of adulthood and
deals with the socialization and its particular aspects. An indivisible part of this paper
forms also the definiton of basic terms connected with the term "subculture™ and further-

more the particular characteristic of the gothic subculture itself.

The subject of the reasearch in the practical part is mainly the discovery of the consequen-
ces of leaving the gothic music subculture for the life of an individual. It also attempts to

define the process of so-called "subculturalization".

Keywords: Music, socialization, adult age, subculture, Goth's subculture
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UvVOD

Nékam patfit, byt soucasti nééeho, co v nds upeviuje pocit sounalezitosti, potfebnosti. N¢-
¢eho, co umlcuje strach a obavy. Néceho, co ndm pomtize vyrovnat se s tézkostmi dnt.
Jde-li vSe dobie, pak toto vSechno najdeme v naruci rodiny. Co kdyZ to ale nesta¢i? Co
kdyz to neni to, co ve skutec¢nosti hleddme? A co ze to vlastné¢ hleddme? Mnohdy nam pti
nasem patrani pomahaji rizné melodie - melodie, které nds unesou daleko od vseho, né-
kam pry¢. Do svéta, kde je vSechno jak ma byt. Neexistuje zde boj mezi egem a super
egem. V tomhle svéteé se nam libi. Prostiednictvim hudby do n&j pronikdme vic a vic.
Chceme to vSe vyjadrit, dat najevo. A nejsme v tom sami, spolecné s ndmi §lo jinou nebo
stejnou cestou nekolik dalSich lidi. Vznikaji nepsana pravidla. Vznika kultura v kultuie. A
my jsme jeji soucasti, patiime k ni. Pfistupujeme na jeji pravidla, ztotozitujeme se s ideo-
logii a ptizpisobujeme sviij zivotni styl jejimu.

S plynoucim zivotem poznavame, Ze uz je ¢as na zménu. Jak se ale vymanit? Pro nékoho
to byla jen prestupni stanice v jeho Zivoté, pro jiného jde o zacatek procesu ,,desubkultura-
ce®“. Co vSechno sebou tento proces piinasi a existuje-li vliibec, zjist'uji ve svoji diplomové
praci.

Préace je koncipovana do dvou zakladnich sekci - praktické a teoretické. Prvni kapitola teo-
retické ¢asti je vénovana hudbé, jejim struénym déjindm, funkcim a jejimu vlivu na Cloveé-
ka. Druha kapitola obsahuje informace o obdobi dospé€losti, konkrétné¢ pak o obdobi mladé
dospélosti, které blize specifikuje. Nasledujici kapitola pojednava o procesu socializace,
zahrnuje objasnéni ne€kolika souvisejicich pojmu, déleni fazi socializace a jejich popis.
Charakterizuje taktéz ¢initele, ktefi se na procesu socializace podileji. V ramci ¢tvrté kapi-
toly je popsan termin subkultura — souvisejici pojmy, definice a funkce, které sebou ptina-
§i. V nadchazejici, paté, kapitole je podrobné rozebrana tzv. gothicka subkultura, konkrétné

jeji vznik, charakteristické znaky a podobné.

Cilem praktické Casti je poodkryt problematiku odchodu z hudebni gothické subkultury a
popsat dusledky, které sebou tento proces piinasi a ovliviiuje tak Zivot jedince. Pro zacho-
vani kontinuity souvislosti, je tfeba zabyvat se 1 ostatnimi okolnostmi, které jsou s touto
problematikou spjaty. Proto je v praktické ¢asti zahrnut i nastin procesu takzvané ,,subkul-
turalizace* — coz jsou impulzy vedouci Kk za¢lenéni se do hudebni subkultury, ptinos, ktery
¢lenstvi v hudebni subkultufe obnasi, podnéty sméfujici k jejimu opusténi a v neposledni

fadé¢ 1 znaky spojujici budouci ¢leny hudebni gothické subkultury.
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|. TEORETICKA CAST
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1 HUDBA

Hudbu Ize pokladat za element lidské spolecnosti. A stejné jako zivly plni své, v mnoha
ptipadech, nezastupitelné funkce v zivoté lidi, tak i hudba ma v zivoté Cloveéka své neza-

ménitelné misto.

Vétsina z nas vi, co je hudba, nicméné ¢asto jen do té doby, nez se to pokusi vyjadrit slovy

(Spence, 2000).

1.1 Definice a charakteristika hudby

Existuje mnozstvi riznorodych definic hudby vymezenych z mnoha odlisnych pohledd,
zpusobll vnimani a z rtiznych ¢asovych obdobi. Naptiklad slavny némecky hudebni sklada-
tel L. v. Beethoven vnimal hudbu jako,, (...) vyssi zjeveni nez vsechna moudra a filozofie.
Pochopitelné¢ nejen hudebni mistti, ale 1 literarni umélci vidéli v hudbé kouzlo. Kuptikladu
véhlasny spisovatel a dramatik W. Shakespeare vénoval popsani hudby tato slova. ,, Kdyz
pod tvrdym tlakem utrpeni srdce chce podlehnout, tu hudba svym stribrnym zvukem dovede
je povznést“ (Linka, 1997). Novodobé&jsi definice popisuji hudbu jako ,, (...) uméni, které
puisobi na hudebniky i posluchace prostrednictvim tonu zpivanych nebo hranych na hudeb-
ni nastroje. Vyuziva ruzné vysky, délky sily a barvy ton, jejich nejrozmanitéjSich kombi-
naci a souzvukit a rozviji je v promyslené vytvorenych, zapsanych, nebo improvizovanych
formach. Pusobi na smysly i city cloveka a prostrednictvim sdilnosti krasnych a mnoho-
tvarnych melodii, rytmit a harmonii miize vyjadrovat své videni svéta a Zivota a jeho hu-
manistické idealy* (Krnanek, 2001, s. 10). Je tieba podotknout, Zze vyznam slova hudba
nebyl vzdy takovy, jako je tomu dnes. Tento termin se diive uzival pro oznaCeni hry na
strunny nastroj. Az pozdéji se zacal pouzivat ve shodném kontextu jako muzika (Vyslouzil,
1995). Existence nemalého mnozstvi definic tohoto terminu svéd¢i o jeho ne piilis snadné
uchopitelnosti. Podstatnou roli zde hraje individualita jedinci nebot’ to, co je hudbou pro
jednoho, nemusi byt hudbou pro druhého. V rozli¢nosti definic se tak odrazi riznorodost

nazorl na hudbu a na jeji vnimani celkové.

1.2 Hudba v kontextu védy

Veskeré obory lidské ¢innosti maji své déjiny. Nekteré sahaji velmi hluboko do historie,
jiné jsou historicky mlad$i. VSechny vSak disponuji bohatosti déni, pfitomnosti zmén,

cestami vedoucimi ke zdokonaleni a k objevovani né¢eho nového, doposud nevyzkousené-
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ho. Vesker¢ tyto specificky orientované déjiny jsou odborné zpracovany a vnaseji do pfi-

slusnych védeckych obort zajimavé poznatky a informace z minulych dob.

Védni obor, zabyvajici se hudbou, se nazyva muzikologie. Jde 0 internacionalné pouziva-
ny termin, jehoz ¢eskym ekvivalentem byva oznaceni hudebni véda. Toto védni odvétvi
zkouma historicka, geograficka, kulturni a jind fakta a informace vztahujici se k hudbé.
Predmétem védy jsou veskeré hudebni zanry, i s jejich formami a vyrazy. Jakozto i funkce
a styly hudby. Piibuznymi obory, které se zabyvaji hudbou, jsou etnomuzikologie a hu-
debni folkloristika (Vyslouzil, 1995). Hudebni véda, je soucasti véd o umeéni a jako takova
je v zasad¢é produktem lidské ¢innosti. Z tohoto divodu je spolu s ostatnimi védami o umeé-
ni fazena do kategorie spolecenskych véd (Smolka, 2001). Do 19. stoleti, neZ se hudebni
véda stala ucelenym védnim oborem, existovaly ndsledujici odvétvi - déjiny hudby, hu-
debni estetika a hudebni teorie. Posléze se k témto odvétvim piidala jesté hudebni folklo-
ristika, etnomuzikologie, hudebni pedagogika a hudebni akustika (Vyslouzil, 1995). Na
konci 19. stoleti se pak jako hrani¢ni obor mezi hudebni védou a psychologii vyprofilovala
hudebni psychologie a 20. stoleti sebou pfineslo vznik hudebni sociologie a hudebni sémi-

otiky (Smolka, 2001).

1.3 Déjiny hudby

Jak jiz bylo zminéno, hudebni problematikou se zabyva védni obor muzikologie. Jednou
Z oblasti jejiho zajmu jsou déjiny hudby. Tato oblast zahrnuje samotny vznik hudby a jeji

nasledny vyvoj.

1.3.1 Poéatky hudby

Kdy se zrodila hudba a hudebni uméni je otazkou, ktera doposud nebyla zcela ptesné zod-
povézena. Najit odpovéd’ a tento davno minuly okamzik ptesné urcit, je zcela jisté nesnad-

ny ukol, zejména vzhledem k tomu, Ze Vv této oblasti vyvstava mnoho nejasnosti.

Védci, zabyvajici se touto problematikou se rozchazeji i v nazorech, jaka slozka byla
V hudbé prvni. Jedni jsou zastanci toho, Ze nejprve existoval zpév. Druzi jsou presvédceni
0 tom, Ze pocate¢nim impulzem bylo bubnovani, které mélo slouzit jako doprovod
K ritualnim tanctim (Spence, 2000). Schnierer (1997) podotyka, ze i kdyz existujici teorie o
vzniku hudby nejsou zcela prokazatelné, v zddném piipadé se nevylucuji. Jejich rtiznoro-
dost miize byt zapfi¢inéna odliSnym pojetim zrodu hudby v rozdilnych kulturach. S ohle-

dem na tuto skutecnost Schnierer (1997) vydefinoval teorie vzniku hudby nasledovné:
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— Hudba je produktem prace. Vznikla jako jeji doprovod. Rychly rytmus napomaha
udrzovat pracovni tempo.
— Hudba je produktem imitovani zvuki fauny a flory.

— Hudba vznikala soucasné s mluvenou feci.

1.3.2 Periodizace déjin hudby

Muzikologie je véda velmi obsazna a za dobu svoji existence nasbirala nemalé mnoZstvi
riznych teorii a poznatkli. To sebou piinas§i moznost volby jednotlivych definic a déleni.
Pro praci jsme vybraly periodizaci d€jin hudby dle Smolky (2001), ktera v ramci tii hledi-

sek popisuje smysl hudby ve spole¢nosti.

Prvnim z nich je obecné historické hledisko. V tomto ptipad¢ je hudba chapana jako osobi-
ta ¢innost ¢loveka. Hudbu mohou v tomto pojeti tvofit pouze lidé na urcitém stupni histo-
rického vyvoje. Pokud je ale hudebni vyvoj charakterizovan piedevsim na zakladé zmén
uméleckych slohti a jejich piedéli, jedna se o hledisko hudebné imanentni. Nasledujici,
kulturné historické, hledisko je pro tuto praci nejpiihodnéjsi. Hudba je zde vnimana jako
soucast kultury a je jednim ze zakladnich uméleckych oborti. Hudba velmi tizce souvisela
s literaturou, divadlem, architekturou, vytvarnym uménim. Spole¢né pak dotvarely Zivotni
styl jednotlivych obdobi. V ramci tohoto hlediska je hudba dale periodizovana na zakladé
celkového vyvoje kultury (Smolka, 2001).

Vyvoj kultury je v tomto piipadé demonstrovan pomoci vzitého déleni vytvarného uméni a
architektury charakterizujicich jednotliva obdobi. Napiiklad antické obdobi bylo charakte-
ristické lyrickymi pisnémi a instrumentalni hudbou s jednohlasnou, eventuelné heterofonni
interpretaci. Hudba zacinala prostupovat do dramatu, diky ¢emuz ziskala svoji teorii a este-
tiku. Nadchazejici pfedromanské a romanské obdobi pojimala hudbu jako prostiedek
Kk oslavé Boha a k obraceni lidi ke kiest'anské vife a pfemysleni o Bohu. NabozZenska téma-
tika pfesahovala 1 do gotického obdobi. Své pocatky zde mély milostné, hrdinské a lyrické
pisné. Objevovali se truvéfi, trubadiifi a minnesangfti. Nasledovalo obdobi renesance, které
sebou pfineslo prvni zasahy do jednolitosti cirkve a jeji nadvlady nad uménim. Z hudby
byla ziejma renesanéni a humanisticka atmosféra. Jednalo se o dobu vyspélych vicehlas-
nych vokali. Obdobi baroka pak dodavalo hudbé dramati¢nost a tragiku. Hudba tak zane-
chavala velmi plsobivy a silny dojem. Diikazem toho mohou byt skladby od J. S. Bacha,

A. Vivaldiho a dalSich autort této doby. Lehkost a samostatnost vnitinich hlast do hudby
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ptinesl klasicismus. Obdobi romantismu pak bylo doménou vyrazovosti, kdy dochazelo
k dalsimu komplikovani a proménam jiz zazitych forem hudby. Coz je mozné postifehnout
pfi poslechu dél autort komponujicich v tomto obdobi — Weber, Smetana, Strauss a tak
dale. Nastup secese Vv sob¢ zahrnoval sméry, které se podilely na takzvaném rozkladu tra-
di¢ni hudby. Patfil sem pozdni romantismus, impresionismus, relativismus. A konecné 20.
stoleti, je povazovano za stoleti exploze hudebnich stylii. Smérem k soucasnosti se objevuji
potize pti specifikaci kulturné-socidlnich obdobi. S nejvétsi pravdépodobnosti bude mozné

hudebni déni charakterizovat az z hlediska uzavieni slohové epochy (Smolka, 2001).

1.4 Funkce hudby

Dle Polednaka (1984) je vyznam hudby v zivoté Clovéka ukryt v jeho potiebach, pficemz
kazda potieba je odrazem jednotlivé funkce hudby. Na funkce hudby je nahlizeno z mnoha
pohledi. Timto tématem se nejvice zabyva Polednak (1984), ktery puvodné déli funkce
hudby do dvou zakladnich kategorii. Prvni z nich je funkce esteticka, druhou pak nazval
funkci specifickou jednoduchou — zahrnujici dalsi vnitini déleni. Toto déleni je ovsem po-
n¢kud obsahlé a slozité. Z tohoto diivodu vyclenil zakladni funkce hudby, které definuje

nasledovné:

— Nevsedni zpiisob poznavani a hodnoceni svéta.
— Dosti specifickou a mimotadné vydatnou cestu k seberealizaci.

— Utvateni specificky lidského zvukového prostiedi.

Prikladem dalsiho Clenéni funkci mize byt Sedldkovo pojeti (In Kridnek, 2001), ktery
funkce hudby schematicky rozdélil (viz. Tabulka ¢. 1).

FUNKCE CHARAKTERISTIKA

ESTETICKA UmoZiuje vnimani krasna a budovéni estetického postoje.

Napomahd k formovani mravni stranky ¢lovéka a pomaha tvoftit jeho
ETICKA sveétovy ndzor.

KOMUNIKACNI |Je chapéna jako jeden z nastrojii interpersonalni komunikace.

TERAPEUTICKA | Jeji vnimani napoméha k uvolnéni, zjemiuje a povznasi mysl.

HEDONISTICKA |Dokaze vyvolat radost, blazenost, vasen apod.

REKRESTIVNI  |Pfinasi sebou zabavu a odreagovani se.

Tabulka ¢. 1 - Funkce hudby dle Sedldka.
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1.4.1 Pusobeni poslechu hudby na ¢lovéka

Ve vétsing pripadd ma hudba na Cloveéka velmi znaény emocni vliv. Nakone¢ny (2000)
definuje emoce jako subjektivni stavy, které se vyskytuji v mysli bez zasahu védomi. Jedna
se o psychické reakce jak na vnitini, tak i na vnéj$i podnéty. Tyto reakce maji rizné, vétsi-
nou, protichidné dimenze (ptijemné — neptijemné, radost — smutek). Medusevskij (1982)
podotyka, ze hudebni emoce maji své specifikum, které spoc¢iva v tom, ze jsou prozivany

na zaklad€ Zivotnich emoci.

Emocionalni ptasobeni hudby nespociva pouze v samostatné hudbé€. Je zprostfedkovano 1
sférou piedpokladi a zptisobem realizace hudby. Zalezi tedy I na osobnosti interpreta, spo-
luptisobeni prostiedi a tak podobné (Polednak, 1984). Hudba se tedy dosti zna¢né dotyka

lidské psychiky a dokaze pretvofit dusevni rozpolozeni.

Naptiklad motoricka stranka hudby, tedy jeji rytmus, tempo a podobn¢, mtize mit vliv na
rozhodovani a jednani ¢lovéka (Linka, 1997). Obecné lze fici, ze hudba mize ¢lovéka sti-
mulovat, mobilizovat, relaxovat, euforizovat, uvoliiovat, dostat do napéti. Zalezi ovSem na
povaze zvolené hudby a eventuelné i na osobnosti jedince. U¢inky hudby mohou byt totiz
protichidné — a to dokonce i u jednoho jedince v riznych ¢asovych obdobich (Sacks,
2009). Pusobeni hudby na ¢lovéka neni podle Krejcové (2009) zavislé jen na skladbe, kte-
rou jedinec posloucha, ale zalezi taktéz na hudebnich néstrojich, které jsou ve skladbé pou-
zity. Na fyzickou stranku zna¢né pusobi bici, basy, elektronicka hudba i nékteré dechové
nastroje. Na stranku citovou pak nastroje dievéné a strunné. Konkrétnéji na mysl smycce a
na dusi a city harfa, varhany ¢i zvonkohry. Pokud ¢loveék potiebuje své télo dobit energii,
pak je tieba zvolit skladby siln¢jSich rytmu, rychlych melodii a vyrazné;jsi kontrasty — Kla-

vir, trubku, lesni roh, tubu, saxofon, pozoun.

Hudba nejen Ze ovliviiuje emocni prozivani ¢lovéka. Ale podle materiald Olivera Sackse
(2009), hudba ovliviiuje i centralni nervovou soustavu. Vyzkumy v této oblasti neustale

pokracuji a vyvijeji se nové teorie.

1.4.1.1 Pro¢ hudba zlepSuje naladu

Na zakladé¢ vyzkumu, pii kterém védecky tym z Kanady skenoval mozky dobrovolnikii
poslouchajicich hudbu, bylo zji§téno, ze mozek vyplavuje dodateény dopamin (CTK,
2011). Dopamin je chemicka latka, ktera ptirozené vznika v mozku. Ptikladem jeho funkci

je mimo jiné zpracovavani informaci. Je taktéz spojovan se systémem piijemnych vjemd, a
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ucinkuje jako motivace k riznym aktivitam (Hugo, Vokurka, 2000). Diky tomuto poznatku
se stava srozumitelnéjSim fakt, ze hudba je popularni napfi¢ kulturami. Béhem vyzkumné-
ho pokusu poustéli védci vSem zucastnénym pouze instrumentalni hudbu, ¢imz dokazali,

7e zp&v neni pro tvorbu dopaminu nepostradatelny (CTK, 2011).

1.4.1.2 Velmi hluéna hudba

Podle Linky (1997) jsou role hudby v nékterych pripadech zavislé na jeji hlasitosti, coz
demonstruje v nasledujicich pfikladech. Pfedstavme si ¢lov€ka poslouchajiciho hudbu se
sluchatky na usich. Je tak dobrovolné izolovany od okolniho svéta. Svym zptisobem svo-
bodny a odlisny. Naproti tomu veéirek, kde do konverzace vstupuje hlasita hudba, ktera
dava lidem pocit soundlezitosti, ptislusnosti k parté. V obou téchto ptipadech hraje hudba
velmi podstatnou roli. A v obou piipadech plati i to, ze ¢im je hudba hlasité;jsi, tim 1épe. To

sebou ale nese urcita rizika a ohrozeni.

Sluchové ustroji je totiz ptirozené nastaveno na pramérnou hladinu zvuku. Dostava-li se
k nému ale déle trvajici nadbyte¢ny hluk, ptizpisobi se danym okolnostem a jeho vnima-
vost se snizuje. Spolu s ni 1 citlivost a rozliSovaci schopnost. Za téchto okolnosti nasledné
dochazi k procesu degenerace (Hugo, Vokurka, 2000). Medusevskij (1982) dodava, ze
opakované holdovani hluku mitze vést, mimo jiné, K necitlivosti a hrubosti sluchového
ustroji. A upozoriuje, Ze ucinky se mohou projevit i v jinych oblastech lidské schranky.
Hlu¢na hudba totiz podnécuje agresivitu v napjatych situacich, piisobi jako proti faktor pti
soustiedéni a u Fidi¢u zvySuje bezohlednost. Zeleiova (2007) zminuje, ze pokud nedojde
k vyvazovani poslechu hlu¢né hudby podnéty s opaénymi tendencemi, dochazi k snizeni
vnimavosti, bezmyslenkovitosti, emocionalni koarktaci (z(zeni prozivani) a citovému za-

krilovani (emocionalni atrofii).

1.4.1.3 Piemira hudby v Zivoté clovéka

Soucasti dne ¢lovéka je bezpochyby hudba. Je slySet v hromadnych dopravnich prostied-
cich, v obchodech a nakupnich centrech, v kavarnach. Moznost nenatrefit v pribéhu dne na
hudbu je velmi nepravdépodobna. V piipadé poslechu hudby je ale tieba podotknout, ze
méné je ziejme vice. ,, Vsude tam, kde se nam hudba vnucuje, utoci na nasi soustiedénost a
vyrovnanost. Clovék vesmés nemiize poslouchat hudbu nezii¢astnéné, musi se s ni citové
ztotoznit, identifikovat. Jestlize se vSak proces citové identifikace se znéjici hudbou

Z rozmanitych pricin nemiizZe uskutecnit, ma to neurotizujici ucinek; hudba pak piisobi jako
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stressor” (Linka, 1997, s. 127). Polednak (1984) pro hudbu, ktera se stala jakymsi odpa-
dem a naruSitelem pouziva termin akusticky smog. AKusticky smog je velmi cCasto
prirovnavan ke koufeni tabaku. Pfi koufeni jde o to, Ze pozvolnym, latentnim zplisobem
Skodi nejen konzumentlim, ale i lidem v okoli — tedy nedobrovolnym pfijemctim. Prave tak
jako premira hudby. V souvislosti s terminem akusticky smog se objevil pojem hudebni

ekologie.

V roce 1993 byla dokonce ustanovena ekologicka komise Ceské hudebni spole¢nosti, ktera
usiluje o to, aby hudba nebyla vSudypfitomnym triznitelem lidské spolec¢nosti (Linka,
1997).

1.4.1.4 Hudebnost v obdobi ¢asné dospélosti

Vnimani hudby a jeji role v zivoté ¢lovéka se mohou odvijet od jednotlivych vyvojovych
obdobi.

Naptiklad v obdobi dospélosti se sice povetSinou uzavird rozvoj schopnosti a ustaluji se
zajmy 1 celkovy profil osobnosti. (Krej¢ifova, Langmeier, 2006). Podle Polediidka (1984)
to ale neznamenad, ze nemtze dochazet k zavratnym zménam v postojich vii¢i hudbé. Na-
piiklad hudebni nadSenec se mize proménit v rezignovaného hudebniho konzumenta ce-

hokoliv.
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2 DOSPELOST

Jak podotyka Krej¢ifova a Langmeier (2006), i piesto, ze zhruba jednu Ctvrtinu zivota na-
pliuje vyvoj cloveéka k takzvané zralosti a asi tfi Ctvrtiny ke starnuti, je patrné, ze psycho-

logie dospé€lého véku je mnohem méné rozvinuta, nez psychologie détstvi a dospivani.

Proto je pojmu dospély, a obdobi dospélosti viibec, tieba vénovat pozornost. Soucasné je
nezbytné striktné definovat obsah i rozsah tohoto obdobi. Dospélost byva povétsinou déle-

na na etapy, jejichZ mezniky jsou vesmes oznacovany jako vékové hranice.

2.1 Déleni obdobi dospélosti

Autofi zabyvajici se touto problematikou uvadeji sice podobna déleni tohoto obdobi,
oviem s mirnym posunem vékovych hranic. Napiiklad Svancara (1993) ¢leni obdobi do-
spélosti na mladou dospélost charakterizovanou vékovym obdobim od 20 do 30 az 32 let.
Déle sttedni dospélost s vékovym rozmezim 30 — 32 az 46 — 48 let. A obdobi starsi dospé-
losti neboli presenium do 60 az 65 let. Naproti tomu Hurlockova (In Cizkova, 1999) akcep-
tuje dvé zakladni stadia tohoto obdobi. Ranou dospélost 21 — 40 let a stiedni vek do 60 let.
Faktem je, ze rana fdze v tomto piipad¢ jesté podléha déleni na stadium explorativni, jehoz

vékova hranice je 30. rok a stadium selektivni - do 40 let.

2.2 Casna (mlada, ran4) dospélost

Podobné¢ jako kazdé vyvojové stadium, tak i casnd dospé€lost ma sva kritéria, na zakladé
kterych je mozné toto obdobi definovat. D4 se fict, ze pravé casna dospélost je tranzitivni

obdobi mezi adolescenci a uplnou dospélosti.

2.2.1 Charakteristika ¢asné dospélosti

Casna dospélost je tedy obdobim, které ma své po&atky kolem 20. roku véku a jeho horni
hranice je vymezena dovrsenim 30 az 32 let (Svancara, 1993). Clovék b&hem tohoto Zivot-
niho obdobi piestava soudit okolni svét ,,&ernobile® (Ri¢an, 1990). ldentifikuje se s roli
dospélého, upeviiuje si svoji identitu, upiesiuje si své osobni cile (Krej¢ifova, Langmeier
2006). Pro obdobi ¢asné dospélosti dle Cechové, Mellanové, Rozsypalové (2004) je taktéz
charakteristické emocionalni odpoutani se od rodict, hledani Zivotniho partnera, profesni

socializace, zakladani vlastni rodiny.

Jednim z vyznamnych rysi dospélosti je takzvand zralost.
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2.2.1.1 Zralost jako kritérium casné dospélosti

I tento pojem sebou piinasi mnoho definic. Naptiklad S. Freud (In Fiirst, 1997), vidi projev
zralosti ve schopnosti milovat a pracovat. Charlota Biihlerova (In Krej¢ifova, Langmeier,
2006) pak zralost vymezuje jako v€k, kdy jsou naplnény zakladni tendence. Jinymi slovy
jde o stav, kdy clovek citi, ze jeho prioritni Usili, Zivotni touhy a pfani jsou v podstaté na-
plnény. Langmeier a Krej¢itova (2006) podotykaji, Ze nejzakladnéjsim znakem zralosti je

zdolani disharmonie détstvi a dospivani.
Charakteristicke vilastnosti zralého ¢loveka

Podle Englishmena a Pearsona (In Fiirst, 1997), ma byt zraly ¢lovék schopen nasledujici-
ho:

— KaZdodenné provést umérné mnoZstvi pracovni Cinnosti, aniz by byl nadmérné
unaveny. Zaroven by mél pocitovat uspokojeni z vykonané prace a mél by byt pre-
svédCen o jeji uzitecnosti.

— UdrZovat pratelsky vztah s n¢kolika blizkymi lidmi.

— Intimniho, sexualniho styku, aniz by se u néj projevoval pocit viny nebo zabrany.
Ma zaroven umét davat a piijimat n¢hu a lasku.

— Odpocivat, radovat se z ptirody, hudby, poezie...

— Jednat s kazdym ¢lovékem bez predsudku a s ohledy na jeho individualitu.
Vyse zminéni autoii uvadéji, Ze zraly ¢lovék by mél nepochybné disponovat:

— Dostatecnym mnozstvim sebedtivéry — jinymi slovy netrpét neustale pocity viny a
byt rozhodny.

— Zajmem o zlepSovani své zivotni situace, ovSem ne na tkor ostatnich ¢lenii spolec-
nosti.

— Zajmem o predavani svych nabytych védomosti a zkuSenosti mlad$im.

— Tendencemi zvySovat osobni zdjem o blaho lidi ve stdle rozsdhlejSim okruhu —
nejen blaho vlastni, blaho rodiny a ptétel, ale 1 blaho obce, statu, ndroda a konecné
celého lidstva.

— Zpisobilosti odpoutat se od nezadouciho napéti, zapticinéného napiiklad vykona-
vanim dennich povinnosti, vyrovnavanim se s prekazkami. ..

— Vlastnostmi jako je spolehlivost, dale pfistupnou mysli, ochotou usilovat o sebe-

aktualizaci a dosazeni moudrosti.
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Cechova, Mellanova, Rozsypalova (1999), podotykaji, Ze vySe zminéné charakteristiky

predstavuji jakysi idedl, ke kterému by se m¢l ¢lovek vice ¢i méné piiblizovat.

2.2.1.2 Sebepojeti

S problematikou zralosti velmi uzce souvisi i pojem sebepojeti. Sebepojeti je predstava o
sob¢. Jde o ocekavani, kterd jedinec chova vici sobé samému. Od sebetcty se lisi tim, ze
ma hodnotici charakter a popisny rozmér (Hartl, Hartlova, 2009). Poc¢atky tohoto pojmu je
mozné nalézt jiz v 17. stoleti v pracich Descarta, Locka a Huma. Tito zdaraznovali, Ze ja,
je zékladni slozka védomi (Hayes, 2003). Na tuto myS$lenku navazal James, ktery upozornil
na to, ze velmi diilezitou soucasti sebepojeti je socialni srovnavani, které probiha ve vztahu
k vyznaénym jedincim. Coz znamena, ze se Clovék nesrovnava s Gplné cizimi lidmi, ale
s takovymi, jez poklada za sobé podobné, nebo v nich vidi zosobnéni cila, kterych chce

dosahnout (Hartl, Hartlova, 2009).

Dulezitou soucasti sebepojeti, je dle Cooleye (In Hayes, 2003) zpétna vazba, ktera se ¢lo-
veéku dostava od druhych. Pro formovani sebepojeti je tedy velmi dilezita interakce a po-

tazmo vnimani reakci druhych lidi na jedince (Vyrost, Slaménik, 2008).

2.2.2 Rizika spojena s obdobim ¢asné dospélosti
Zakladni potencionalni rizika tohoto obdobi, jsou dle Fiirsta (1997) rozvod, nezaméstna-
nost a nepiijeti.
Rozvod
Béhem mladé dospélosti miize dochazet k prvnim manzelskym krizim, zptiisobenym, mimo
Jjiné, naro¢nosti manZzelstvi na toleranci, vysokou zodpovédnosti. Je-1i souc¢asti manzelstvi 1
dité¢ — péce o n¢j vyZaduje nemalé mnozstvi Casu a taktéz fyzickych sil. V neposledni fadé
mohou nastat i finan¢ni problémy. VSechny tyto aspekty pak sméfuji ke krizi, kterd, velmi
¢asto, vyvrcholi rozvodem (Cechové, Mellanova, Rozsypalova, 1999).

Nezaméstnanost

Hlavni ¢innosti ¢lovéka v tomto obdobi je prace (Kohoutek, 2008). Je-li nékomu odebrana

moZnost pracovat, vedle finan¢ni ztraty se objevuji i velice zdvazné psychické disledky.
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Neprijeti

V tomto piipad¢ se dle Fiirsta (1997) jednd o nepfijeti jednoho a jedine¢ného Zivotniho
cyklu i lidi, ktefi v ném museji byt a nemohou byt nahrazeni jinymi. Pfichdzi nova laska
Kk rodi¢im s pfijetim toho, Ze jsou, jaci jsou a ne jaci by méli byt. Dale akceptovani skutec-

nosti, ze ¢lovek je osobné zodpoveédny za sviij vlastni zivot.

Neni-li této jednoty dosazeno — nedojde-li k ptijeti - ptichazi zoufalstvi a prazdnota.

Za hlavni kol ¢asné dospélosti l1ze povaZzovat nalezeni alespont dlouhodobych a konkrét-
nich cilli, zapoceti zivotni drahy v samostatném Zivoté a v neposledni fad¢ i neustalé ptiji-

mani novych interakci v ramci procesu socializace (Krej¢itova, Langmeier 2006).
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3 SOCIALIZACE

Margaret Tatcherova, byvala predsedkyné vlady velké Britanie, v unoru 1989 tekla, ze
néco takového jako je spolec¢nost, vlastné neexistuje. Jsou jen jednotlivi muzi a Zeny a jsou
rodiny (Jandourek, 2008). Faktem je, ze to tak na prvni, pohled mizZe opravdu vypadat.
Letmy pohled odkryva pouze skupiny lidi, starajici se o sebe a své zalezitosti. Pti diklad-
ném pohledu se ale vynofuji skupiny lidi, ktefi jednaji velmi organizované (Loon, Osbor-

ne, 2002).

Predpokladame tedy, Ze spolecnost existuje a jednim z procesi, ktery se v ni dennodenné

odehrava, je socializace.

3.1 Objasnéni souvisejicich pojmii

Termin socializace sebou pifindsi nékolik pojmi, jejichz objasnéni je pro pochopeni této

problematiky nezbytné.
Sociabilita

Sociabilitu Ize obecné chéapat jako pojem, ktery oznacuje souhrn schopnosti a ochoty clo-
véka navazovat socialni styky a vztahy s jinymi lidmi. A taktéz sklon ¢lovéka ke spolecen-

skému prizpusobovani (Geist, 1992).

Socialni role

Jde o strukturu forem chovani - pfedem danych, vyzadovanych nebo oéekavanych. Social-
ni role zrcadli oéekavani ¢lent spoleénosti (Boudon, 2004). Clovék je ve svém Zivoté nosi-
telem ne€kolika socidlnich roli najednou. Tyto mohou byt spole¢né v rovnovaze, nebo se

mohou naopak ktizit v konflikt (Burianek, 1996).
Socialni status

Tento pojem vyjadiuje zakladni postaveni jedince ve spole¢nosti. Socialni status mize byt
bud'to pfedem dany, ptipsany, ptidéleny ¢loveéku, v tomto ptipadé jde o takzvanou askripci,
nebo se odviji od vykonu ¢lovéka (Boudon, 2004). Status neni rigidni, naopak, béhem zi-
vota se miize ménit. To je oznacovano jako socidlni mobilita. Ta miZze mit bud’ vzestup-

nou, nebo sestupnou tendenci (Burianek, 1996).
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Spolecenska adaptace

Tento termin se pouziva v souvislosti s interakénim procesem, ktery probiha mezi subjek-
tem a prostfedim. Subjekt se vyrovnava s neustale se ménicimi faktory socialniho prostiedi

a do takového prostiedi se v¢leniuje — hleda své misto (Geist, 1992).

Socialni zrani

Jde o projev socializa¢niho procesu V ramci zvnitifiovani norem, hodnot, cill, které vycha-
zeji z dané spole¢nosti. Socidlni zrani se projevuje ,,vrustanim* do spole¢nosti, spolu

S ptebiranim a osvojovanim si vzorct chovani, které jsou v dané spole¢nosti povazované

za spravné a zadouci (Geist, 1992).

3.2 Definice terminu socializace
Slovo socializace pochazi z latinského slova socialis, tedy spole¢ny (Geist, 1992).

Z cisté sociologického hlediska je socializace: ,, Proces vyvoje od stadia bezmocného novo-
rozence az po osobu, kterd si dobre uvédomuje sebe samu a orientuje se ve své viastni kul-
ture* (Giddens, 1999, s. 39). Naproti tomu socialn¢ psychologicky pohled vnima sociali-
zaci jako proces, pii kterém dochazi k osvojovani pravidel chovani, souboru nazoru, hod-
not a postoji jedincem, s cilem stat se plnohodnotnym clenem spolecnosti. V podstaté jde
o socialni u€eni, které¢ je dano socialnimi podnéty a vztahy, jez se odehravaji v ramci soci-
alniho prostiedi (Nakone¢ny, 2009). Jinymi slovy jde o vrastani jedince do spole¢nosti,
které se déje pomoci osvojovani si zddanych pravidel a omezeni, jenz jsou danou spole¢-

nosti vyzadovany a preferovany (Hewstone, Wolfgang, 2006).

Priicha (2008) socializaci vnima ze socidln¢ pedagogického stanoviska a charakterizuje ji
jako proces postupné premény Cisté biologického jedince v jedince spolecenského. Jde
tedy o proces, v ramci kterého se jedinec u¢i v dané spole¢nosti zit. Probiha po cely zivot,
nahodile a odehrava se vzdy v kontextu n&jakého prosttedi. Podotyka, ze socializace neni

pouze socialnim jevem a zahrnuje i nasledujici mechanismy:

— UdrZuje jednotu v kulturné spolecenském vyvoji lidstva.
— Obohacuje kulturni dédictvi predeslych generaci.

— Napomaha vzniku novych kulturné spole¢enskych hodnot.
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3.3 Faze socializace

Jandourek (2008), urcuje jednotlivé faze socializace na zakladé veéku, pro ktery je typické
urcité prostfedi, v némz se socializace odehravd. Konkrétn¢ - v détstvi probihd primarni
faze socializace, ktera se uskuteCnuje zejména v roding. V jejim ramci jsou utvaieny za-
kladni struktury osobnosti. Normy, které si jedinec v tomto obdobi osvoji, jsou povazova-
ny za stabilni, ale neni vyloucené, Ze se béhem zivota zméni. Primarni faze socializace trva
do tretiho roku Zivota. Nasleduje faze sekundarni, ktera ptipravuje jedince na jeho roli ve
spole¢nosti. Neprobiha pouze v rodin€, dal$i vyznamnou instituci v této oblasti se stava
také Skola. O terciarni fazi socializace lze hovotit v souvislosti s obdobim dospélosti. Jde 0
neustalé piejimani, které ¢lovek uskutecnuje v ramei svého okoli. Dle Nakone¢ného (2009)
je zdrojem socializace v obdobi dospélosti velky okruh socialnich interakci jedince. Mimo
jiné jeho piislusnost k uréitym skupindm nebo abstraktni ideje, na zaklad¢€ kterych miize
dojit k vyskytu takzvan¢ opravnych zkuSenosti, a to miize mit za nasledek psychické zme-

ny jedince.

Naproti tomu Hroncova (2001) déli socializaci pouze do dvou zakladnich fazi. Prvni z nich
je ptipravna faze, jejiz naplnéni tkvi v osvojeni fec¢i, postupném zvnitinéni norem a hodnot,
které jsou uznavané danou spolecnosti, a piejimanim zakladnich spole¢enskych roli. Pti-
pravna fize je nasledovana fazi realizacni. V ni dochazi k pfevzeti a plnéni dalSich roli.
Objevuji se zde takzvané zivotni drahy - rodinnd, profesni a spolecenska - v ramci kterych
se celozivotné odehrava proces socializace. Napiiklad soucasti spoleCenské drahy jsou
aktivity a snahy, které smétuji ke spole¢enskému prospéchu. Pricha (2008) ovSem podoty-

ka, Zze v poslednich letech je dosti zietelny jakysi nddech izolovanosti a individualismu.

Za shrnuti vySe zminénych zptsobl déleni fazi socializace 1ze povazovat ¢lenéni dle Pru-

chy (2008), kter¢ je koncipovano nésledovné:

— Pocina fazi sociability, kdy dochazi k formovani osobnosti jedince, predevsim
V roding.

— Nasleduje faze personalizace, kdy se jedinec u¢i prvnim rolim a soucasné dochazi
k formovani vlastniho ja.

— Dale ptichazi faze profesionalizace, tedy obdobi profesni ptipravy a rozsifovani so-
cialnich vztahi.

— Zavérecnou fazi je pak spolecenska angazovanost. Naprosté za€lenéni do spolec-

nosti.
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34 Proces socializace

Lidské jednani nelze vysvétlit pouze na zékladé kultury. Clovék je totiz neustale do znaéné
miry ovliviiovan ptirodou. Socializaci je tedy tfeba vnimat holisticky - z hlediska biolo-
gického, psychologického a socialniho (Jandourek, 2008). Zakladnimi ¢initeli socializace
jsou dle Prichy (2008) v prvni fadé genotyp, vrozené dispozice, vychova, prostiedi a feno-
typ. Genotyp je chapan jako soubor vlastnosti ziskanych v okamziku poceti. Vyvojové
zmény v prenatdlnim obdobi, v€etné urcité miry vyvojové aktivity spadaji pod vrozené
dispozice jedince. Fenotypem je oznacCen soubor znakt, za pomoci kterych se jedinec pro-
jevuje v urcitém stadiu svého zivota. Nakone¢ny (2009) dodava, ze za zakladni socializac-
ni Cinitele je mozné povazovat i rodinu, $kolu a skupiny vrstevnikl. V posledni dob¢ jsou

do této oblasti fazena i masmédia.

Socializace je povazovana za celoZivotni proces, v ramci kterého se napliuji urcité cile.
Dosazeni téchto cili mize byt chapano jako produkt socializace. Obecné je za vysledek
socializace povazovana osobnost ¢lovéka - jeho socialni zkuSenosti, které ziskal prostied-
nictvim socialniho uceni (Nakone¢ny, 2009). Bandura (In Nakone¢ny, 2009) spatfuje
hlavni cil GspéSné socializace v nahrazeni vynucované adaptace pomoci piikazl a trestq,
vnittni autoregulaci. Burianek (1996) dodava, Ze socializace by méla ¢lovéka vybavit pro
budouci zivot ve spolecnosti. Méla by ho pfipravit na zapojeni se do pracovniho procesu i

na zvladani kazdodenniho styku s druhymi lidmi.
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4 SUBKULTURA

Subkultury obohacuji vétSinovou spolecnost o nové hodnoty a vzorce chovani. Vlastni
hodnotova méfitka a osobity vyvoj utvari jejich podstatu (Burianek, 1999). Prostfednictvim
identifikace se subkulturou je ¢lovéku umoznén docasny azyl, odpoutani se od vSednich

dni a pomoc pfi jeho vnitinim hledani (Smolik, 2010).

4.1 Objasnéni souvisejicich pojmii

Pro pochopeni problematiky tykajici se subkultur je tfeba znat nékolik nasledujicich termi-

o

nu.
Kultura

Slovo kultura, pochazi z latinského slova colo, colare — obdélavani zeméd¢lské pudy. Ve
smyslu obdélavani kultury ducha ji poprvé pouzil Cicero, ve svych Tuskulskych hovorech
v 1. stoleti pfed nasim letopoctem (Smolik, 2010). Jde o dosti komplikovany spolecensky
proces. Jako takova je predmétem zajmu mnoha véd. Naptiklad kulturni antropologie, so-
ciologie, etnologie a podobné. Z tohoto diivodu existuje mnoho raznych definic zachycuji-
ci kulturu z vice hledisek. Dle Giddense (1999) je kultura tvofena hodnotami, ke kterym se
lidé hlasi. Normami, se kterymi se ztotoznuji a dodrzuji je a hmotnymi statky, které vytva-
feji. Hodnota je abstraktni ideal. Souvisi s lidskymi zajmy a plni tlohu takzvanych orien-
taCnic bodd, kterymi se fidi kazdodenni praktické ¢innosti ¢lovéka (Jandourek, 2008).
Normou se rozumi konkrétni zasady, jejichz smyslem je udavani urcitych pravidel a fadu a
o¢ekavani, ze se jimi lidé budou fidit (Giddens, 1999).

Dle Sopociho a Buzika (2009) Ize kulturu vnimat jako oznaceni pro veskeré sdilené normy,
projevy chovani, schopnosti, hodnoty, ritualy, tradice, znalosti a dovednosti, se kterymi se
jedinec nerodi, nybrz které prebira v procesu socializace. Jinymi slovy lze fict, ze kulturu
formuje nekolik specifickych fragmentd, jako jsou - jazyk, naboZenstvi, potieby, morélka,

pravo, technika, uméni, véda, zvyky, ale i sport, moda a tak dale (Smolik, 2010).
Podle Duffkové, Urbana a Dubského (2008) obecné kulturu tvofi:

— Kulturni artefakty, coZ jsou vytvory lidské ¢innosti.
— Sociokulturni regulativy, tedy normy a pravidla lidského chovani.
— Ideje, které jsou pfedstavovany hodnotami, predstavami, nehmotnymi cili.

— Socialni instituce, chapané jako komplexy mezilidskych vztaha.
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Kontrakultura

Kontrakultura je oznaceni pro opozi¢ni typ kultury, respektive subkultury a to vii¢i majo-
ritni kultufe. Typickym znakem kontrakultury je vyrazny kontrast s normami oficialni kul-
tury s Castymi projevy negace (Smolik, 2010). Vznik kontrakultury je podminén zejména
pritomnosti frustrace a deprivace. Spole¢ensko-kulturni systém je totiz povétSinou chapan
jako neprtatelsky (Linek, 1997). Kontrakultury vesmés vznikaji na okraji spolecnosti. Mo-
tivem jejich vzniku byva vét§inou potieba protestu a touha po zméné s prosazenim vlast-
nich hodnot (Duffkova, Urban, Dubsky, 2008). D4 se fict, ze hodnoty majoritni spole¢nosti
jsou pro kontrakultury de facto impulzem pro jejich vznik (Burianek, 1999).

Zivotni styl

Zivotni styl se d4 definovat jako systém Zivotnich forem, které jedinec aktivné prosazuje
(Smolik, 2010). Zahrnuje v sobé nékolik vzajemné se ovliviiujicich segmenti. Mimo ji-
nych hodnotovou orientaci, ktera se odrazi v chovani i ve zptisobu vyuzivani materialnich
a socialnich Zivotnich podminek (Pavkova, 1999). Za hlavni segment povazuje Smolik
(2010) zivotni hodnoty. Ty jsou utvaieny do systému hodnot, ktery vznika v prub¢hu Zivo-
ta a je ovliviiovan zejména zivotnimi podminkami a aktivitou jedince. Smolik (2010) déle

podotyka, ze v subkulturach jsou zZivotni hodnoty naopak pfisuzovany celé skuping.

Scéna

Scéna byva ve vétsin€ piipadi zalozena na zakladech subkultury, ale neni mozné ji ztotoz-
novat s konkrétni subkulturou (Smolik, 2010). ,,Scéna je moderni méstska forma spole-
Cenského styku, ve které maji ucastnici stejny zdjem na traveni volného casu nebo se

zaméiuji na stejny Zivotni styl, ale nemusi se vzajemné znat... “(Smolik, 2010, s. 37).

Lidé mohou patiit do nékolika scén soucasné, coz sveéd¢i o propustnosti hranic mezi jed-

notlivymi scénami (Androvicova, In Smolik, 2010).

Underground

Toto slovo je anglického piivodu a znamena — podzemi. Ze sociologického hlediska jde o
neoficialni hnuti nebo kulturni smér. V ramci hudebniho oblasti se jedna o transformaci
jednoduché hudebni poetiky do velmi origindlni sféry — takzvanych hudebnich experimen-
tu (Tlustrovana encyklopedie, 1995). Dle Alana (2001) Ize underground charakterizovat na

zakladé jeho spole¢nych rysi:
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— razovita orientace na oblast umeéni,

— trvani na tvurcéi nezavislosti,

— uzavienost do vlastniho svéta,

— vytvareni relativné uzkych spolecenstvi,
Mainstream

Tento termin pochazejici z angli¢tiny vznikl spojenim dvou slov main — hlavni, stream —

proud.

Pouzivan byva s nadechem negativity, vétSinou vici chovani davu. V oblasti hudby je za

mainstream povazovan nejpopularnéjsi styl (Kucera, 2005).
Hnuti

Homogenni seskupeni, které Ipi na splnéni pozadavki a dosazeni politického, kulturniho
nebo spolecenského cile, a to mimo rdmec institucionalizované politiky. Svoji existenci
podtrhuji zakladanim formalnich organizaci — naptiklad ob¢anska sdruzeni. Veskeré svoje

aktivity sméfuji k napInéni svych cili (Smolik, 2010).

Stupen angaZovanosti jedince

Androvi¢ova (In Smolik, 2010) definovala nasledujici tfi stupné angazovanosti jedince
V ramci subkultury:

— Zakladni scéna: prislusnici této kategorie se naplno vénuji subkultute.

— Frakce subkultury: jde o ¢leny subkultury, ktefi se ve scéné piimo pohybuji.

— Zajmova scéna: V tomto piipadé se jedna o takzvané povrchni ptiznivce subkultury.
Nestoji o hlubsi proniknuti do subkultury, jde jim o pouhé ptijeti jejiho stylu (sle-

duji modni trendy, ale nevnimaji ideologii).

4.2 Pojem subkultura

S fenoménem subkultur se nase spole¢nost, setkala jiz pred rokem 1989. V pribéhu 90. let

se na uzemi naseho statu vyprofilovaly téméef vSechny subkultury, majici tradici zejména

v Anglii a USA (Smolik, 2010).
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4.2.1 Definice pojmu subkultura

Pojem samotny je ve spojitosti se spolecenskymi védami pouzivan od 40. let 20. stoleti
(Jandourek, 2008). Pro jeho vymezeni vSak doposud nebyla uréena univerzalni definice.
Obecné lze fici, ze jsou jednotliva vymezeni rozdélena do dvou zakladnich typt. Prvnim
typem jsou substan¢ni definice, které se snazi vystihnout podstatu subkultury. Druhym
typem jsou pak funkcionalni definice, ve kterych jsou zachycovany funkce, které subkultu-
ra plni (Linhart, Vodakova, Kelner, 1996).

Podle Bella (1999) se jedna o relativné konzistentni kulturni struktura, ktera v systému
majoritni spoleCnosti pfedstavuje svét pro sebe. Barker (2006) podotyka, Ze subkulturu
tvofti lidé, ktefi vzajemné sdileji specifické normy a hodnoty, na zéklad¢ kterych se rozcha-
zeji s dominantni spolecnosti. Tyto skupiny lidi si utvaii takzvané mapy vyznamu, diky

kterym se pro ¢leny subkultury stava svét srozumitelnym.

Termin subkultura neni striktné akceptovan vSemi autory. Napiiklad Girtler (2001) namita,
ze oznaceni subkultura obsahuje pfedponu ,,sub®, ktera poukazuje na nizké spoleCenské

postaveni oné kultury. Na zakladé této skute¢nosti preferuje termin ,,okrajova kultura®.

V podstaté je ale oznaceni subkultura vnimano jako jeden ze zakladnich sociologickych

pojmil (Smolik, 2010).

4.2.2 Vznik a funkce subkultur

Cohen (In Smolik, 2010) je pfesvédcen, ze v ptipade, kdy ma urCity pocet lidi podobné
problémy v oblasti socialni pfizptisobivosti, Si vV disledku toho vytvaii osobity pohled na
spole¢nost a dava tak za vznik subkultufe. Burianek (1999) podotykd, Ze podstatnym mo-

mentem pro utvateni zivotniho stylu je prozivani pfitomnosti.

Lze tict, Ze v subkulturach se seskupuji jedinci, kteti disponuji specifickymi avsak podob-
nymi problémy, kdy vysledkem je jejich vlastni pohled na socialni realitu ve spole¢nosti
Cohen (In Smolik, 2010). Reseni kolektivnich nesnazi tak miize byt chapano jako pfi¢ina
vzniku subkultur (Smolik, 2010). Podle Burianka (1999) je mozné za vychodisko a pozadi

utvafeni subkultur povaZovat i spolecenské normy, respektive jejich negovani.
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Burianek (1999) vidi subkulturu jako spolecenstvi lidi, které charakterizuji urc¢ité znaky,
jako hodnoty, symboly, chovani, zvyky, vzhled) uvnit SirSiho kulturniho ramce, jehoz jsou
soucasti. Subkultura ovSem zamérné¢ udrzuje svoji odlisnost, vii¢i dominantni spolecnosti a
timto zptisobem si udrzuje svij styl. Dle Brakeho (In Smolik, 2010) obecné tvoii styl sub-
kultur image (ices, make-up, tetovani), vystupovani utvarené stylem chtize, vyrazem obli-

Ceje, postojem a argot (specificka slovni zasoba).

Funk¢ni stranka subkultur tkvi zejména v poskytovani docasného azylu v obdobi interniho
hledani ¢lovéka. V jejich ramci si jedinec formuje ideova paradigmata, na zaklad¢ kterych
si utvafi hodnoty, postoje a vztahy k okolnimu svétu i k sobé samému. (Burianek, 1999).

Gruber (1997) shrnul funkce subkultur nasledovné:

— Poskytuji druh zdzemi nesnadno socializovanym jedincim.

— Umoznuji vykonavat zdjmové ¢innosti.

— Umoznuje objevovat a realizovat nové vzorce chovani.

— Mohou byt ukazatelem miry demokracie a svobody ve spole¢nosti.

— N¢které subkultury mohou byt i potenciondlnim zdrojem problémti.

Pohled vétSinové spole¢nosti na piivrzence jednotlivych subkultur je Casto deformovan
riznymi piedsudky, povérami a hlavné neznalosti. Jednu z hlavnich roli v tomto sméru
sehravaji néktera masova média (Smolik, 2010). Podle Buridnka (1999) je dalSim znacnym

Vv

ce, tykajici se jednotlivych subkultur.
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5 GOTHIC SUBKULTURA

,,Goth - clovek schovany pod svoji viastni imaginarni zdclonou, stvorenou z temnych vin,
ale taky malych svétlych prisvitii. Cerné oci a rty moznd maji za vikol schovat to, co se
kryje uvniti. Clovék, na néhoz se obycejny smrtelnik diva jako na cernou ovci spolecnosti
nebo dusi, které viadne Satan. Ale pravda je uplné nékde jinde. Je treba jenom poznat a
pochopit historii subkultury, ktera se stava porad vice znama, mozna popularni. Temni lidé
- zde pravé oni zvani jsou gothy, gothic punkery. Plynou si svétem, provokuji, prekvapuyji,

tak jako kazda subkultura* (Pyszkova, 2007).

Pojem gotika — goticky, se vSeobecné uziva pro oznaceni architektonického ¢i uméleckého
slohu. Vzhledem k této skutec¢nosti se pro oznac¢eni hudebniho stylu a subkultury do slova
gotika — goticky vklada pismeno ,,h*, ¢imz vznikne termin gothika — gothicky. Tak dojde

k napadnému rozliSeni vyznamu jiz zminénych alternativ slova.

5.1 Historie

80. 1éta minulého stoleti jsou povazovana za obdobi pocatkli gothické scény. Jeji vznik je
velmi uzce svazan s hudbou. Pavodné se totiz jednalo o odnoZ takzvaného punkového,
nasledné post-punkového hnuti (Maftik, 2007). McNeil (1999) charakterizuje punk jako
alternativni genera¢ni hnuti, jez vznikalo v 70. letech 20. stoleti na izemi Velké Britanie.
Jeho prosttednictvim byl projevovan odpor k tehdejsi spoleCenské a politické situaci. Vy-
jadfoval nezavislost a odliSnost od veskerych spole¢enskych konvenci. V hudbé byly vyu-

zivany jednoduché melodie obvykle o nékolika akordech a ostré, mnohdy satirické texty.

V 80. letech vznikalo mnoho novych kapel a hudebni styl podléhal vyvoji. Kapela, ktera
stala u pocatku gothického stylu Joy Division (diive The Warsaw) zménila ptivodné velmi
agresivni a surovy styl, na styl tajemny a temny. V ¢ele kapely zpival muz, ktery trpél epi-
lepsii. Léky, které na tuto nemoc uzival, sebou ptinasely vedlej$i U€inky projevujici se
mimo jiné depresemi, coz se zrcadlilo v jeho textech plnych beznadéje a litosti. V této do-
b& oznacil A. H. Wilson v televizni stanici BBC tuto kapelu jako ,,gothickou®. Tento mo-
ment je obecné uznavan jako prvni pouziti terminu gothic ve vztahu k oznaceni ur¢itého

stylu hudby a nasledné i zivota (Maftik, 2007).

Za prvni ryze gothickou kapelu je obecné€ povazovana skupina Bauhaus, kterd svoji vizazi,
texty a muzikou odpovidala tomu, co bylo vnimano jako pratyp gothického stylu (Rivulet,
2006).


http://www.darkentries.wz.cz)/
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Samotna subkultura vznikla v Londyné. Pfesnéji v londynském klubu Bactave (Netopyti
jeskyné) v roce 1981(Smolik, 2010).

V 90. letech se termin "goth" a hranice s nim spojené subkultury staly vice nejasnymi. Ob-
jevovaly se zcela nové subkultury, anebo se ty, které jiz existovaly, staly vice populdrnimi.
Nékteré byly médii spojovany s gothickou subkulturou. Ovsem jen na zaklad¢ podobné
mody a spole¢nych zvyku, nezli ve spojitosti s hudebnimi zanry. Postupem doby se pouzi-
vani terminu "goth" rozsitilo, a ¢asto slouzilo k charakterizaci skupiny, ktera neméla zad-
nou hudebni ani modni podobnost s puvodni, originalni gothickou subkulturou (Dryu,
2007).

5.1.1 Vyvoj gothické subkultury

Vesmés kazda spolecnost prochazi uréitym vyvojem. Vyjimkou nejsou ani subkultury,
véetné subkultury Gothic. V gothické subkultuie se vystiidalo nékolik generaci. Kazda
Z nich si ji svym zvlastnim osobitym zpisobem ptizpisobila. Nasledkem ¢ehoz vznik né-

kolika pod-subkultur, vice ¢i méné se od sebe lisicich.

Obdobi od roku 1979 do roku 1985 je oznaCovano jako prvni generace Gothic. Zacala se
formovat a vytvaret moda, specifickd dekadentni stylizaci. Hudebni patiici do této etapy
byly napiiklad jiz zminéni Joy Division a Bauhaus. Dale UK Decay, The Cure, The Sister
of Mercy (Rivulet, 2006). Rok 1985 je povazovan za nastup druhé generace gothic. Hudba
Vv tomto obdobi dosahovala velkého rozkvétu. Takzvana ryze post-punkova éra pozvolna
zanikala a ke slovu se ptihlasil deathrock. Dochazelo k ¢astému pouzivani klaves a auto-
matickych bubenikt. Tuto éru odstartovala skupina The Sister of Mercy, ktera zacinala
v obdobi prvni generace. Jeji inovace v muzice byly vSak natolik vyrazné, Ze je Casto spo-
jovéna s pocatkem druhé generace. DalSimi skupinami spadajicimi do tohoto obdobi jsou
napiiklad Dead Can Dance, Red Flag, Nine Inch Nails (Rivulet, 2006). Pocatek tieti gene-
race je v poloving 90. let. Jednalo se o obdobi, které velmi ovliviiovala média. Pfemira
novych, casto pouze komercnich skupin, které neméli s gothickou subkulturou spolecny
snad ani jeden kofen a Sifeni informaci, které nebyly ani tak pravdivé, jako spiSe fantaskni,
mélo za ndsledek vznik mnoha predsudkl ze strany Siroké vefejnosti. Z ptivodné under-
groundové subkultury se zacal stdvat mainstreamovy jev. Nov¢ pfichozi fanousci se postu-
pem casu zacali $tépit podle toho, kdo jakou kapelu povazuje za charakterizujici pro jejich

skupinu. Doslo k rozstépeni a diferenciaci gothické scény. Ale i v takto slozitém obdobi
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vznikaly nové, Cisté gothické, kapely jako naptiklad - London After, Children On Stun,
Faith and the Muse (Rivulet, 2006).

Vyvojové zmény gothické subkultury, podnicené jejim vyvojem, jsou znatelné zejména
v hudebni oblasti. V melodické, zvukové a textové odliSnosti jednotlivych skupin a jejich

profilaci.

5.2 Charakteristika gothické subkultury

Oznaceni goths bylo ptivodné oznacenim pro Germansky kmen Vizogoétd, ktery se podilel
na vyplenéni a zni¢eni Rimské fise. V dobé renesance byl pak odvozenym piivlastkem
gothic nazyvan ¢lovék nevzdelany, barbarsky, bez vkusu. V nadchazejicich ¢asech slouzilo
oznaceni gotika k popisu stiedovékého vytvarného a architektonického slohu z obdobi 12.
az 15. stoleti, jenz byl charakteristicky lomenym Zzebrovym obloukem. V 19. stoleti,
v takzvané viktorianské Anglii se terminu goticky vyuzivalo ve spojitosti s literaturou
S tajemnym, hororovym obsahem. Tehdej$Simi autory gothic novels, neboli gotickych ro-

manu byli napiiklad E. A. Poe, H. Walpol, M. Shellyova (Preston, 2009).

Oznaceni gothic se ujalo vzhledem k tomu, Ze asociovalo starodavnou architekturu hradd a

kosteld, které vyvolavaly piedstavu né¢eho temného a chladného (Smolik, 2010).

Charakterizovat gothickou subkulturu neni jednoduché. Tato subkultura nedisponuje hra-
nicemi. Charakterizuji ji spiSe znaky, které ji spojuji. Jde 0 rozmanitou, nejasnou, mnoho-
tvarnou a vrstevnatou subkulturu, v ramci které se ¢asto odehravaji slovni pie 0 tom, co

znamena a co neznamena byt prislusnikem gothické subkultury (Dryu, 2007).

5.2.1 Spole¢né znaky gothické subkultury

Velice obecné se da fict, ze gothic je alternativni zivotni styl a filozofie, ktery nedisponuje
hranicemi, ale spiSe znaky, které udrzuji jeho konzistenci. Smolik (2010) spatiuje primarni

znaky této subkultury v oblastech hudby, mody, literatury a ideji.

5.2.1.1 Hudba jako charakteristicky znak gothické subkultury

Hudba je povaZovéna za zaklad gothického stylu. Neni ohrani¢ena pouze jednim hudebnim

zanrem nebo stylem. Hudebni zanry, které do gothické hudby spadaji, se od sebe mohou
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dokonce velmi lisit. I pfesto hudebni dila disponuji urcitymi rysy, které Ize povazovat za
typické. Alice Parker Smith (In Preston, 2009) popsala n€kolik bodu, diky kterym je moz-
né rozpoznat kapely, které hraji gothickou hudbu. Jsou to:

— Specificka atmosféra (melancholie, dés, tajemno...).
— Obsah texti pisni — zdhadny, snovy, mysticky.
— Image ¢lent skupiny — vétSinou ,,gothicky* (viz. Moda jako charakteristicky znak

gothické subkultury).

5.2.1.2 Modda jako charakteristicky znak gothické subkultury

I oblast moédy neni zcela jednoznacnd. Nekteré jeji prvky jsou vSak vyraznéjsi, nez v jinych
oblastech. Ptikladem mohou byt, mimo jiné, androgynni prvky oblékani, které Ize spatfit u

muzil vyznavajici tento styl.

Styl oblékani

Zakladni barvou je ¢erna. Velmi ¢asto pouzivanym typem obleéeni je korzet, sukné, kraj-
ky, rukavice, sitované puncochy, které jsou Casto doplnény o zamérné vytvoiené diry.

Obuti byvaji ¢asto do takzvanych tézkych vysokych bot (Machalova, 2003).

VétSina Goths kombinuje rizné styly oblékani, protoze celkova vizaz je pro né¢ vyjadienim

vlastni identity.

Make-up

Styl li¢eni je vesmés temny nebo velmi extrémni. Zadostivé je bledost, zvyraznéni rti po-
moci rudé rténky a podtrhnuti vyrazu o¢i pomoci tmavych oc¢nich stinii a o¢nich linek. N¢-

kteti Goths si na ¢ast obliceje kresli rizné ornamenty a znaky (Smolik, 2010).

Dopliky

Mezi Casté a oblibené dopliiky ptislusniki této subkultury patii bohosluzebné a posvatné
nabozenské symboly, jako naptiklad rGzenec, kiiz. Déle pak keltské a pohanské symboly,
pentagramy, keltské Sperky. Pti vybéru Sperkli nebyvaji ovlivilovani ndbozenskymi prefe-
rencemi. Cleny jsou jak kfestané, tak i ateisté, zidé a jini. Na zakladé pritomnosti $perkii se
satanistickou tématikou, jsou Casto pfifazovani ke stoupenciim satanismu. A i kdyZ se né-

kteti z ptislusniki subkultury k satanismu piimo hlasi. Vesmés je cernd magie chapana
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jako vyjadieni dusevniho stavu a nikoliv postoji (Smolik, 2010). Dalsimi ¢astymi dopliky

jsou piercing, tetovani, barevné kontaktni ¢ocky.

Stejné tak jako se gothicka hudba ¢leni do n€kolika proudd, tak i méda neni monotdnni a
uniformni. Naopak, jednotlivé styly vizaze se od sebe lisi v zavislosti na druhu vyznavané

hudby. Rivulet (2006) podotyka, ze v Ceské republice neni vyskyt gotikii nejhojnéjsi a
nékteré dopliky se k nam jesté nedostaly.

5.2.1.3 Literatura jako charakteristicky znak gothické subkultury

Zakladni inspiraci pro gothickou literaturu je viktoridnské obdobi, stiedovéka gotika a te-
mata tykajici se vampyrismu, ¢arodéjnickych procesi, Nostradamovych proroctvi. Tako-
vym vidinam odpovida gothicky roman, za jehoz zakladatele je povazovan H. Walpol a
jeho dilo Otrantsky zamek z roku 1976 (Smolik, 2010). Goticky roman je ptuvodcem sou-
casné ikonografie filma a literatury. Jejich soucasti jsou zejména hibitovy, zficeniny, kos-
tely, duchové, upifi, prokleté¢ klany a jiné. Za kultovni romany jsou povazovany Hrabé

Drakula od B. Stokera a Frankenstein Marry Shelleyové (Preston, 2009).

Dalsim piikladem autord, ktefi byvaji vnimani jako spisovatelé gothické subkultury jsou
Dante, Baudelair, Verlain, Byron, Poe, Dostojevski, Macha, Kafka, Orwell, Nietzsche
(Smolik, 2010).

5.2.1.4 Ideje jako charakteristicky znak gothické subkultury

Ideje gothické subkultury Ize obecné ptirovnat k idejim existencionalismu.

Existencionalismus je filozoficky smér, ktery vznikl pfed druhou svétovou valkou ve Fran-
cii. Zduraznoval vyznam pouhé existence a pokladal psychické prozitky za zaklad byti

(Ilustrovana encyklopedie, 1995).
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II. PRAKTICKA CAST
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6 VYZKUMNA CAST

Prakticka cast predstavuje konkrétni problematiku, ktera se tyka obzvlasté odchodu jedince
z hudebni gothické subkultury. Poukazuje zejména na dusledky, které sebou tento proces

vvvvv

prinasi.

Pro zachovani kontinuity souvislosti, je tfeba zabyvat se i ostatnimi okolnostmi, které¢ jsou
s touto problematikou spjaty. Z tohoto diivodu je v praktické ¢asti zahrnut i nastin procesu
takzvané ,,subkulturalizace* — coz jsou impulzy vedouci k zaclenéni se do hudebni subkul-
tury, ptinos, ktery ¢lenstvi v hudebni subkultuie obnasi, podnéty sméfujici k jejimu opus-

téni a v neposledni fad¢ i znaky spojujici budouci ¢leny hudebni gothické subkultury.
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7 METODIKA VYZKUMNE CASTI

Nasledujici popis pribéhu vyzkumu je obrazem vSech krokt, které bylo nutno podstoupit

k jeho dokonéeni. Tedy k ziskani dat, potfebnych k dosazeni vytyceného cile.

Realizace samotného vyzkumu zapocala v lednu 2011. Hlavni soucasti byl sbér empiric-

kych dat vybranymi metodami, jejich nasledné zpracovani a vyvozeni vyzkumnych zavéra.

Podrobné¢jsi popis a odivodnéni jednotlivych krokt je uveden v nadchdzejicim textu.

7.1 Cil vyzkumu

Cilem vyzkumného Setieni je nahlédnout do problematiky odchodu jedince z hudebni go-

thické subkultury a vyzkoumat dasledky, které sebou tento proces jedinci ptinasi.

Vyzkumny problém se ptimo dotyka tohoto procesu a vztahuje se k oblastem zivota jedin-
ce, v obdobi mladé dospélosti, jeZ jsou ovlivitovany jeho odchodem z hudebni gothické

subkultury.

V souvislosti s vyse zminénym cilem jsme si polozili dil¢i otazky, které v sobé zahrnuje
vyzkumny problém. Je tfeba zjistit, jestli u pfislusniki hudebni subkultury existuji spojuji-
ci znaky, dale jaké impulzy vedou k zaclenéni se do gothické subkultury, poptipad¢ jaky
zisk sebou takové Clenstvi piinasi. Dulezitou oblasti jsou i podnéty, které vedou k jejimu

opusténi.
7.2 Druh vyzkumu

Vzhledem k tomu, Ze se pokousime o odhaleni podstaty zkusenosti jednotlivych respon-
dentd, zejména s odchodem z hudebni subkultury, zvolili jsme kvalitativni metodologicky
ptistup. Ten ndm, mimo jiné, umoziuje skrze osobni kontakt s respondenty bezprosttedni

pohled do jejich situace.

7.3 Vyzkumny vzorek

Vyzkumny vzorek byl vybiran zamérné. Prioritou pii volbé respondentl byla Zivotni situa-
ce odpovidajici oblasti vyzkumu a souhlas s aktivni Gi€asti na vyzkumném Setieni. Samotny

vybér respondentil se uskute¢nil v ramci Gothic party, kterd se konala v Brné.
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Koneé¢nym poctem bylo 5 ochotnych a oblasti vyzkumu vyhovujicich respondentd (Skupi-
na A). A stejny pocet jejich ptatel a rodinnych ptislusnikt (skupina B), ktefi ¢leny gothické
subkultury nikdy nebyli, a ktefi respondenty A znali jiz jako ¢leny této subkultury.

Bohuzel dva z respondentli skupiny A (Adriana, Michal) nakonec ucast na vyzkumném

Setfeni odmitli.

Adrianinym divodem odmitnuti Gi¢asti byla ro¢ni stdz ve Francii, ktera ji byla nabidnuta
velmi nahle a vzhledem k povinnostem a naroktim, které na ni byly z tohoto diivodu klade-

ny, se rozhodla od vyzkumného Setieni odstoupit.

Michal, naproti tomu, své rozhodnuti odstoupeni z vyzkumného Setieni nijak nezdivodnil.

Z jeho drivejSich reakci vsak byl patrny jakysi ostych, nervozita az podrazdénost

Z tohoto divodu tedy doslo ke sniZzeni poctu respondentd. Konkrétné na 3 respondenty
skupiny A, a 3 respondenty skupiny B. Obé skupiny respondentii byly nasledné seznameny

se zamérem a predpokladanym pribéhem vyzkumného Setieni.

Pro piehlednost v tabulce uvadime seznam respondentt se zakladnimi informacemi.

Tabulka ¢. 2. Zakladni informace o respondentech.

Eva 30 |et 19 let 8 let Kamaradka z dob studii
Jifi 33let |17 let 9 let Bratr o 5 let stars
Lenka [291et |20let 6 let Kamaradka z détstvi

7.4  Metody sbéru dat

7.4.1 Pilotaz

Celému vyzkumu pfedchazela pilotdz realizovana pomoci anketnich listkii a zaméfena na

zmapovani povédomi ¢lend spole¢nosti o hudebnich subkulturach. Na zakladé tohoto Set-
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feni byla vybrana gothicka subkultura, a to z diivodu jeji neortodoxni a pomérné nezndmé

struktury.

7.4.2 Pozorovani

Jako jednu z kvalitativnich vyzkumnych metod, kterou jsme pro vyzkumné Setteni zvolili,
byla metoda pozorovani — konkrétné skrytého, strukturovaného pozorovani. Jeho smyslem
bylo vysledovat, zda a pfipadné jaké, spolecné vizualni znaky se vyskytuji u ptislusnika

gothické subkultury. Pozorovani se udalo v ramci Gothic party v Brné.

7.4.3 Analyza dél respondentii

Dalsi kvalitativni metodou, kterd slouzila pro identifikaci ptipadnych spole¢nych znak,

byl sbér vytvarnych, literarnich popiipadé jinych praci konkrétnich respondenti.

7.4.4 Standardizované testy MBTI

Ze stejného diivodu, tedy pro identifikaci potencionalnich spole¢nych znakt, byly pouzity
standardizované testy typologie osobnosti MBTI, které zatazuji osoby dle jejich dominant-

nich vlastnosti.

7.4.5 Polostrukturovany rozhovor

Nasledujici metodou, byl polostrukturovany rozhovor. Tento typ sbéru dat jsme zvolili,
mohou vyplynout v pritbéhu rozhovoru. Zakladnim vyznamem realizace rozhovoru byl
zisk dat, potiebnych k objasnéni problematiky tykajici se takzvané ,,subkulturalizace* —
tedy davodii zatazeni se do subkultury, ptinosit vyplyvajicich z Clenstvi v subkultuie. A

oblasti takzvané ,,desubkulturalizace* — ¢ili impulzd, které vedou k odchodu ze subkultury

vvvvv

7.4.6 Postavy s charakterem

Posledni z pouzitych kvalitativnich metod, je takzvand metoda ,,Postav s charakterem®,
kterd slouzila zejména jako prvek triangulace vyzkumu. Tato metoda zachycuje zplsob,
jakym rodinni pfislu$nici, ¢i pratelé respondentu, kteti nikdy nebyli ¢leny Gothické subkul-
tury, vnimaji piipadné osobnostni ¢i vizualni zmény, jez mohly pti odchodu ze subkultury

u respondentil nastat.
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8 INTERPRETACE DAT

V nésledujici kapitole predkladame zpusob interpretace dat, ziskanych pomoci vySe zmi-
nénych metod. Pro leps$i orientaci uvadime tabulku ¢. 3, ve které shrnujeme vyznam jed-

notlivych, nami zvolenych, metod kvalitativniho Setfeni.

Tabulka ¢. 3. Vybrané metody vyzkumu.

VYZKUMNA OBLAST |METODY

Pripadné spojujici znaky | Pozorovani (skryté, strukturované)
MBTI

Analyza (vytvarnych...) praci

De/subkulturalizace Polostrukturovany rozhovor
Triangulace Postavy s charakterem

8.1 Pozorovani

Pozorovani se uskutecnilo jednorazove, v brnénském klubu Fléda v dubnu 2010 v ramci
X111, Gothic party. Hlavnim cilem bylo vysledovat, zda, ptipadné jaké, spole¢né vizualni

znaky se vyskytuji u prislusnikt Gothické subkultury.

Registrace pozorovanych jevli probihala pomoci terénnich poznamek, které byly posléze
roztiidény do kategorii, pfihodnych pro zaméry a cile pozorovani a zaneseny do zdznamo-

vého archu. Hlavni kategorii byla stanovena vizaz pozorovanych.

Zaznamovy arch se vSemi kategoriemi je soucasti pfilohy P 1.

Pro konkrétni ptedstavu jsme vytvofili schéma (obrazek ¢. 1), vypovidajici o vysledcich

pozorovani v oblasti vizdZe pozorovanych, tedy ucastnikit XIII. Gothic party v Brné.
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Obrazek ¢. 1. Vysledky pozorovani vizaze Goths.

- vyrazny make up

- dliraz na doplrky
Spojujici prvky - extravaganni styl oblékani

- preference odstinti cervené,
cerné, sedé, stribrné

Romanticti Goth
Fetish Goth
Cyber Goth

Renesancni Goth

Vnitini diferenciace

Na zaklad¢ pozorovani jsme dospéli k zavéru, ze oblast vizaze u ¢lenti gothické subkultury
disponuje ur¢itymi spole¢nymi prvky. Zejména vyraznym make-upem, piitomnosti dopln-
ki - jako jsou nahrdelniky, prsteny, ndramky, nausnice, ¢elenky, rizné spony do vlasti — a
extravagantnim oble¢enim obzvlaste s preferenci odstint Cerné, Cervené, Sedé a stiibrné
barvy.

Zajimavym prvkem, ktery se uvnitt subkultury vyskytuje, je jeji vnitini diferenciace, kdy
se jednotlivé styly vizaze od sebe 1i§i v zavislosti na druhu vyznavané hudby. Tento fakt,
tedy vyvraci tvrzeni Rivulet (2006), Ze se u nas tato diferenciace nevyskytuje. I kdyz zde
nemaji zastoupeni veskeré styly vizaze, které jiz v jinych zemich maji svoji tradici, je

ziejmé, Ze vyvoj gothické subkultury se nevyhyba ani Ceské republice.

Pro predstavu na nasledujici strané¢ uvadime fotografie zastupcu jednotlivych gothickych

proudii objevujicich se v Ceské republice.
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Cyber Goths

Lidé s pestrobarevnymi vlasy. Divky
majici podvazky, velmi kratké sukné a
boty svelmi vysokymi podpatky c¢i
platformou. Tato skupina by se dala
ptirovnat k predstavitelim Matrixu. Je-
jich téla jsou v mnoha piipadech zdo-
bena piercingy, casto velmi extrava-
gantnimi. Make-up je pouzivan zejmé-

na Vv oblasti o¢i.

<http://www.sodahead.com/I

iving/cyber-gothic.com> B . e LS

Blg:-
I.
r

<http://gothictrue.blog.cz/1008/cyber-goth>
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Romantic Goths

Lidé obleceni ve velmi elegantnich vikto-
rianskych roébach s rukavickami v piipadé
zen a muzi ve fracich a cylindrech. Vse
doplnéno adekvatnimi Sperky a ,,mrtvol-
nym* make-upem — bily pudr, vesmés
rudou rténkou, zvyraznéné rty a oci vy-
stinované pomoci koutovych ocnich stinti
¢i Cernych linek a to v pfipadé muzi i

zen.

<http://rantchick.com/goth-shmoth/>

<http://xemilyostrangex.xanga.com/587092259/item/>
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Fetish Goth

Velmi néapadny styl oblékani je obleceni
z materiald, jako je latex, guma...obleCeni je
mnohdy velmi vyzyvavé a je doplnéno o oz-
doby v podob¢ hrott, fetézl a velmi dlouhych
Spic. Make-up je taktéz velmi vyrazny, ob-
zv]asté v oblasti ocCi, které jsou zvyraznény
c¢ernymi linkami, popfipadé velmi tmavymi
stiny. Plet ma nadech ,,mrtvolného* bledé¢ho

vzezieni.

<http://rantchick.com/goth-shmoth/>

Renesancni Goth

Jedinci, ktefi jsou obleceni ve
stylu obdobi stiedovéku. Lnéné haleny,
suknice, dlouhé kapi. Obleceni je dopIné-
no stiedovékymi Sperky — opasky, spo-

nami, prsteny.

<http://www.giovs.com/rubrica-streetcarpet/movimento-gotico/>
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8.2 Osobnostni test MBTI

MBTI - Myers Briggs Type Indicator — je standardizovany test osobnosti, ktery vychazi
z poznatkli C. G Junga a byl vytvofen Katherine Briggsovou a jeji dcerou Isabel Myerso-
vou. Na zéklad¢ tohoto testu je mozné s velkou spolehlivosti a presnosti urcit typ osobnos-
ti. Smyslem testu je zatazeni osobnosti dle jejich dominantnich vlastnosti. Na zakladé osmi
preferenci je mozné vytvofit Ctyfmistny kod, ze kterého lze urcit typ osobnosti, charakter,
temperament, zpusob poznavani a tak dale. Tento Ctyfmistny kod je tvofen pomoci zaca-

teCnich pismen jednotlivych 8 charakteristik (Deil, 2009).
Formulate popisujici jednotlivé preference jsou uvedeny v piiloze P I1.
Ukazka testu MBTI, je uvedena v ptiloze P I11.

Hlavnim cilem tohoto Setfeni bylo zjistit, zda existuje shoda v oblasti klicovych vlastnosti
mezi jednotlivymi respondenty skupiny A. V nasledujici tabulce jsou zaznamenany vy-

sledky testu MBTI u téchto respondentt.

Tabulka ¢. 4. Vysledky testit MBTI.

Jméno | Osobnostni typ | Predstavitel Jedinec¢na vlastnost
JiFi ISFJ ochrance loyolita

Eva INFP hledac¢ nedirektivnost
Lenka | INFJ umeélec empatie

Z vysledku testd vyplyva, Ze u jednotlivych respondentii nastala 50% shoda - a to kon-
krétn€ v oblasti aktivizace, kdy je jejich klicovou vlastnosti I - intorverze a v oblasti rozho-
dovani, zde je jejich klicovou vlastnosti F — citéni. CoZ obecné znamena, Ze se jedna o
introverty, ktefi se soustfedi na mali¢kosti, zejména na myslenky a pocity. Nevyhledavaji
tolik kontakt s okolim, jelikoz jim mize byt mnohdy i neptijemny a rad&ji poslouchaji, nez
aby se zapojovali do konverzace. Obvykle doptedu rozmysli o tom, co feknou, nez aby ze

sebe chrlili nesmysIné informace. Jejich rozhodovani je zavislé na pocitech — konkrétné se



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 48

idi pocitem z véci zpisobem: vice — méné, lepsi — horsi. Déavaji prednost dohodam. Jsou

Casto empaticti a radi délaji lidem radost (Karel, 2011).

Respondenti se k vysledkiim testti vyjadifovali se znatelnym piekvapenim. Byli udiveni
urovni presnosti, S jakou test vystihl jejich osobnosti. Pro ovéfeni - se schvalenim respon-
dentli A - byly kazdému respondentovi skupiny B pfecteny vSechny tfi testy. AZ na jednu
vyjimku se respondentim skupiny B podafilo k jejich pfiteli ¢i rodinnému ptislusnikovi

piifadit odpovidajici test.

8.3 Umélecké prace

Z ptedbéznych setkani s jednotlivymi respondenty vysel najevo fakt, Ze naplni jejich vol-
né¢ho Casu byly mimo jiné rtizné umélecké Cinnosti. Piekvapivé se tento fakt tykal vSech
dotazovanych respondentil, coZ nés piivedlo k myslence, nashromazdit dila, ktera budou

ochotni demonstrovat a poukazat tak, na tento spole¢ny atribut.

Jednotliva dila vSak nepochazela pouze z jedné vétve uméleckych ¢innosti, naopak, byla

zastoupena vytvarna, pisemna 1 fotograficka sféra.

Nasleduji ukazky uméleckych praci respondentu.

Fotografie — Lenka
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Obrazky — Eva (Lilith)

Basen — Jiri (ptepis basné je soucasti piilohy P 1V)
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8.4 Polostrukturovany rozhovor

Pro polostrukturovany rozhovor byly zvoleny nésledujici tematické okruhy, na které jsme

se soustiedili:

— Impulzy vedouci k za¢lenéni se do gothické subkultury.
— Individuélni ptinos €lenstvi v gothické subkultuie.

— Podnéty vedouci k opusténi gothické subkultury.

— Dtsledky odchodu z gothické subkultury.

Respondentiim byly zminéné okruhy poskytnuty piedem, aby védéli, jakym smérem se
bude rozhovor odvijet. Zamérem bylo ptedejit jejich ptipadnému zaskocéeni, ¢i pocitu zne-

pokojeni.

Veskeré rozhovory se odehravaly v mistech bydlisté respondentii. K zaznamenavani roz-
hovort doSlo pozvolna, po uvolnéné, cca deseti az patnacti minutové debaté. Zaznam in-
terview byl provadén pouze pomoci diktafonu, jelikoz s videozaznamem nesouhlasil ani

jeden z dotazovanych respondentt. Primérna délka rozhovoru ¢inila ¢tyficet minut.
Ukazka rozhovoru je soucasti ptilohy P V.

Prvnim krokem zpracovani byla transkripce ziskanych dat. Nasledovalo oteviené kodovani
téchto dat, diky kterému dojde k oznaceni a kategorizaci jednotlivych pojmi na zakladé
podrobného a peclivého studia tidaji (Strauss, Corbinova, 1999). Jinymi slovy je text roz-
lozen na jednotlivé segmenty, pfiemz jSou témto segmentum piidélena jména a s takto
nové oznadenymi useky textu se dale pracuje (Svati¢ek, Sed’ova, 2007). Pro nazorné zob-
razeni byla pouzita metoda Mind map, kterou vynalezl Tony Buzan. Hlavnim principem
této metody je propojovani levé a pravé mozkové hemisféry. Pricemz leva hemisféra
mozkova je nositelka logického mySleni, pldnovani a zabyva se slovy, ¢isly a podobné.
Pravéa hemisféra je pak charakteristickd dominanci snéni, pfedstavivosti, prostorovym vé-
domim.... DalSim principem je fakt, ze mozek nemysli linearn¢, ale naopak expanzivné a
synergicky. Mentalni mapy neboli Mind map, napomahaji k utfidéni, zachyceni a znazor-
néni komplext myslenek a feSeni (Hubatka, 2008).

Zaklad mentalni mapy tvoti takzvany centrdlni subjekt, v nasem ptipad¢ subjekt zkoumani.
Od néj se odviji hlavni vétve — ¢ili tematické okruhy, které se dale $tépi na dalsi dilci sku-

piny — tedy kategorie - ze kterych dale vychazeji podskupiny — neboli pivodni kody. Nase
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tematické okruhy byly na zaklad¢ otevien¢ho kodovani doplnény jesté o okruh zahrnujici

znaky spojujici respondenty pred vstupem do gothické subkultury.

Podrobngjsi predstavu poda obrazek ¢. 2, ktery zachycuje strukturu procesu ,,subkulturali-

zace“ a ,,desubkultutalizace* jedince.
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Obrazek 2. Struktura procesu ,,subkulturalizace “ a ,, desubkulturalizace “ jedince.

VZOR NOVUM SEBEOBJEVENI
TVORIVIST ZAIMY I POTREBY
\ MPULZEVEN%OQiIC
K ZACLENEN
OSOBNO NAPLNEN] 0SOBNI
VLASTNOSTI = MILNIKY DO SUBKULTURY |
spoJulicl INDIVIDUALNI
ZNAKY PRINOS
DUSLEDKY Poonswggc:uc
K OPUSTEN
OPUSTEN| SUBKULTURY Ly ftalb
OSOBNO VYVOJ
0 SUBKULTURY PRETARLTA
PSYCHICKA STRANKA
JEDINCE JEDINCE
I

Hlavnim tsekem této mentalni mapy je tematicky okruh zabyvajici se disledkyopusténi
subkultury — tedy dusledky, které se odrazeji v Zivoté jedince po opusténi gothické
subkultury. Ostatni respektive nasledujici okruhy jsou uvadény zejména pro udrZeni

kontinuity a dokresleni situace.
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8.4.1 Tematické okruhy urcené pro dokresleni problematiky
Spojujici znaky

U respondentti skupiny A byla nalezena ur¢ita podobnost v oblasti jejich osobnostniho
vyvoje. Napriklad v oblasti vlastnosti, je u kazdého z nich patrnd mira alibismu, nejistoty,
rozporuplnosti, ale také pocitu vyjime¢nosti v souvislosti s okolni spole¢nosti a s tim

souvisejici osobité vnimani spole¢nosti.

Naptiklad Jifi popisuje, ze relativné Casto zazival pocit jeden z mala. ,,Myslel jsem si, Ze
jsem se narodil do Spatné doby. Jako navsteévnik odjinud. Zhruba ze 13. Stoleti. Vnimal
jsem veci jinak.

Dals§im, velmi vyraznym spojujicim prvkem byla kreativita, kterd byla vlastnosti vSech

respondentl A.

Naptiklad Lenka ... , batikovaly jsme si véci, navlikaly kordle a vsude jsme méely

3

namalovany znacky miru... "

I zajmy, které respondenti A méli byly velmi podobné. Slo zejména o hudbu, Eetbu,

piirodu a prochazky.

., Vis, mné ani tak nezalezi na ro¢nim obdobi. Jde hlavné o to, aby bylo tak...abych...aby se

dalo jit ven....Vis hodné se na nich (prochazky) odreagovdvdam. “ (Eva)

., ...leknu ti, Ze takova prochazka lesem, kdyz slunko ozaruje jeste teplyma paprskama ty

barvy — to je nadhera... * (Jiti)

Velmi urcujicim spojujicim znakem vSech respondentii A byly potieby. Zejména pak
potieba rozjimani a sebevyjadieni. ,,...potrebuju se semtam pozastavit a vSechno si

srovnat, abych ziskal odstup nebo nadhled...  (Jit1)

Velmi podobné byly i1 takzvané milniky, tedy jakésy etapy, kterymi si respondenti A prosli
pted vstoupenim do gothické subkultury. Tykaly se vyhradné hudby a jinych hudebnich
subkultur jako punk, hippies.

¢

,, ...tenkrat se nam hodné libil muzikal viasy a celkove i ten styl Zivota....“ ,, ...docela dost

3

dlouho nas to drzelo...” ,, ...probudily se v nds rebelky...seznamily jsme se s nékolika
lidma, kteri poslouchali punk a tak néjak ndas pomalu uvadéli do...jeho nitra, nebo jak to

Fict.“ (Lenka)
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., On (bratr) byl zase hippie...coz mé taky hodné ovlivitovalo a po vzoru bratra jsem byla

téz chvili hippie... “ (Eva)

Byl jsem hotovej z punku. Byl to narez — nespoutanej zivot. Byla to moznost jak se

vzbourit proti materialismu a konzumu. Skvely tnkrat. * (Jit1)

Impulzy vedouci k za€lenéni se do subkultury

Tento tematicky okruh disponuje tifemi zakladnimi kategoriemi. Jsou jimi vzor, novum,

sebeobjeveni.

Kazdy z respondenti mél svoji vlastni cestu, diky které se ke gothické subkultufe dostal.
Naprtiklad Jifi za hlavni impulz povazuje Clenstvi ve fantasy krouzku... ,, Nabidnul mi,
abych se k nim pridal...sesli jsme se pak jesté nékolikrat a ja se stal ¢lenem jejich hraciho

fantasy krouzku. Bylo to bezvadny, byli mi v ledascems podobny.

,Jeden znich chodil oblecenej v tmavym obleceni, nosil sukné a byl dost chytrej a
inteligentni clovek. S tim jsem se bavil dost. A privedl mé pravé ke gothice. Zprvopocatku
jsme o tom jenom miuvili. Mél jsem hodné otdizek. No a potom mé seznamil jesté s dalsima
lidma a ja se s nima citil vazné skvele. ** (Jiri)

Lenka se ke gothické subkulture dostala na zaklad€ opusténi subkultury punkové...

., Zacalo mi dochdzet, Ze ani ta myslenka anarchie mi nesedi a ...prosté sem z toho byla
unavena. Dokonce jsem se pristihla u toho, Ze znami, se kteryma sem se do té doby
schazela jsou najednou cizi, prestala jsem si s nima rozumét...* ,,...proste mi to zacalo
pripadat dost otravny. Tak sem se vzdalovala a vzdalovala, aZ jsem od toho upustila
uplne.

...a oblibé hudebni skupiny HIM. ,,Je hodné tézky vict, jak jsem se k tomu dostala...totiz

nebylo to uz tak ndhly a z niceho nic, jak treba u toho punku. Vim, Ze se mi zacali libit

HIM. Jejich texty, melodie i zpévak byl ztélesnénim jakoby kirehkosti...

Impulz, ktery Evu ptivedl ke gothické subkultufe byl nasledujici... ,, Dostali jsme tenkrat
néjaky iikol, moc nevim uz, o ¢em to bylo. No a docetla jsem s etam 0 gothic stylu. Zaujalo
mé to. Tak jsem hledala dalsi informace...to co tam bylo psané mé hodné oslovovalo...jako

‘

bych cetla o sobé...no a hledala jsem dalsi informace.
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Cesty nebo impulzy vedouci k zaclenéni respondentti do gothické subkultury musely mit
opravdu velkou intenzitu. Vzhledem Kk tomu, ze respondenti vénovali zjistovani informaci
o tomto stylu opravdu nemalé mnozstvi energie. Jejich snaha a nasledné dlouhodobé
prislusenstvi k této subkultute, je diikazem opravdu padnych impulzi, zejména pak pocitu

sebeobjeveni.

Individualni pFinos
Naplnéni potreb a osobnostni rozvoj jedince jsou hlavni kategorie, spadajici pod tematicky

okruh Individualni ptinos ¢lenstvi v subkultufe.

Naplnéni potieb je velmi dilezitou oblasti v zivoté kazdého Clovéka. Respondenti A
ziskali ptislusenstvim v subkultufe pocit jistoty, soundlezitosti. Touto cestou naplnili taktéz

potiebu seberealizace a dostalo se jim pocitu stability.

Naptiklad Lenka popisuje piinos gothické subkultury takto ,, Byla jsem rozhodna a védeéla
co chci. Naucila jsem se vnimat naprosty malickosti. A hodné jsem se zacala vénovat

malovani a kresleni.* ,, Byla jsem odlisna a pro ostatni i dost zajimava. “

Jiti popisuje piinost Clenstvi v subkultufe nasledovné ,, Najednou jsem si mél s kym
popovidat o jinych vécech, nez predtim. Bavilo mé psat, tak jsem psal o elfech a upirech,

3

spojoval jsem riizny svéty...bylo to fajn. Mél jsem oporu. , Navic bylo fajn, Ze gothic

3

nebyli néjak znamou subkulturou.
,, Citil jsem z jejich (lidi) strany jakousi zvédavost...byl jsem zajimavej...bylo to fajn. “

Nemalou roli hral i osobnostni rozvoj — novy nahled na svét, pocit autonomie vici
spole¢nosti, misto a smysl Zivota. To vSe nalezli respondenti skupiny A diky pfisluSenstvi

Vv gothické subkulture.

Pro¢ ale tuto subkulturu opustili, jaké divody je k tomuto kroku vedly? Odpovéd’ na tuto

otazku nabizi nasledujici text.

Podnéty vedouci k opusténi gothické subkultury

Tato oblast vsobé skryva dvé zakladni kategorie nestabilitu a wyvoj subkultury.
Nestabilitou je mySlena ztrata pocitu vyjimecnosti ¢lentl, ztrata smyslu pfislusentsvi, pocit

stagnace a s tim souvisejici oslabeni prvotniho nadSeni respondent.
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,,Byla jsem jedna z nich. To sem teda byla i pied tim, ale to se mi to naopak libilo. Ze sem

méla jakoby oporu. Ale pak uz to byla spis takova agonie nebo co. * (Lenka)

, Uz jsem toho méla dost...vsichni mi pripadly tak srasné stejni...to bylo az desivé.

Opravdu. Ja myslim, Ze uz toho bylo dost. ** (Eva)

Vyvoj subkultury je v tomto ptipadé chapan jako zpopularizovani a s tim suvisejici rozvoj
povrchnosti - ne jen v nahledu na subkulturu, ale i v charakteru nové prichozich ¢lent. A

S tim souvisejici i monotonnost zajmu privrzencu subkultury.

., Pripadal jsem si jako clen stada, coz jsem nechtéla, nelibilo s emi to. Navic mi prislo uz
dost trapny jak se vétsina ,,novych* zabyvala jen oblecenim a temnotou. Najednou uz jsem

S enecitila vyjimecné. “ (Lenka)

Jiti se vyjadtil nasledovné: ,, Pridalo se tam spousta lidi, kterym se libil hlavne styl
oblikani. To bylo cely...bylo to tak povrchni a to se mi vitbec nelibilo...nechtél jsem byt
jeden z nich...chvili jsem se jesté snazil tam byt...rikal jsem si, to prejde...ale nepresio,

naopak se to jen zhorsilo. A to uz mé moc nebavilo.

8.4.2 Disledky opusténi subkultury

Hlavnim tematickym okruhem jsou disledky opusténi gothické subkultury. Presnéji fe¢eno
dasledky, které se odréazeji v zivoté jedince po opusténi gothické subkultury. Tato oblast
vV sob¢ zahrnuje n€kolik kategorii, které umoziuji hloubéji nahlédnout a diky tomu 1épe

pochopit tuto problematiku.

Hlavnim charakteristickym aspektem odchodu z hudebni gothické subkultury je boj,
respektive vnitini boj, ktery se v jedinci odehrava. Odrazi se nejen v jeho v psychické, ale i
ve fyzické strance. Konkrétné — odrazem ve fyzické strance - je minéna vizdz jedince,
odrazem V psychické strance, je rozumnén zpusob jedincova sebepojeti a hledani sama

sebe, které u jedince probiha.

Vysledkem boje, ovSem nepfedpokladame, Ze konecnym, V téchto sférach je druh
kompromisu, ktery umoznuje jedinci vyrovnat se Se zménami, které sebou opusténi

subkultury pfineslo.

Pro nazornost uvadime obrazek €. 3, ktery zachycuje disledky opusténi subkultury.
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Obrazek ¢. 3. Dusledky opusteni subkultury.
DUSLEDEK
OPUSTENI
SUBKULTURY
JEDINCE JEDINCE
IMAGE SEBEPOJETI HLEDANI
STYL NEJISTOTA LITERARN|
OBLEKAN] CINNOST
ROZPORUPLNOST
LICENI OSOBNOSTNI
PREHLCEN| TESTY
NEROZHODNOST \ATVARNA
CINNOST
N N

Odchod z gothické subkultury pro respondenty znamenal zna¢nou zménu v jejich zivoté,

zejména ve vnimani diive neuvédomélych moZnosti.

,, ...proste srovaavam to s obdobim komunismu a posléze nastolenim demokracie. Ne, Ze by

to bylo tak ubijejici nebo co. Ale najednou mam tolik mozZnosti...driv jsem je nevnima-

la...nebylo proc. Nepotrebovala jsem si jich vsimat, vis. * (Eva)



UTB ve Zliné, Fakulta humanitnich studii 58

«

., ...hledal jsem si ruzny moznosti...najednou jich bylo tak moc, Ze mé to az vydesilo..."

(Jirka)

Nemaly nartist moznosti, pro respondenty znamenal zvySeni narokd na jejich rozhodovani

se, coz zpusobovalo vnittni boje, které se v nich odehravaly.

., ITeba co se tyce hudby, zacaly se mi libit i jiny véci, ne jen gothsky kapely. ...Ze zacatku
Jjsem si to ale bala priznat...a vitbec hodné jsem se uvniti hadala sama se sebou... " (Len-

ka)

,, Predtim jsem to neresila. Prosté jsem si vzala obleceni a citila sem se v nem dobre, ale

pak...porad to nebylo ono, porad jsem si pripadala divne. * (Lenka)

“Ted’ zacaly se mi libit i jiné véci. Priklad Shakira...naprosto, ale naprosto odlisny styl,

uplnée odjinud. Vis a ve mné se to rvalo.*“ (Eva)

Tyto boje se odrazely, jak jiz bylo zminéno vyse, v oblasti jejich fyzické i psychické stran-
Ky. Psychickou strankou respondentti je minéno jejich sebepojeti a snim souvisejici hledani
sama sebe. Jejich sebepojeti bylo poznamenano nartistem nejistoty, rozporuplnosti a ne-
rozhodnosti, kterou prozivali. Jako prostiedky pro jeho vyrovnani ¢asto vyuzivali riznych
sebereflexivnich metod. Naptiklad psani denikli, malovani, vypliiovani osobnostnich testii

a podobn¢.

,Zacala jsem si psat denik a ze vseho jsem se vypsala. Taky sem si délala hodné testy a

tak, abych jakoby nasla, kdo viastné sama za sebe sem. *“ (Lenka)

Byl jsem nesvij, nevédel, kde zacit...trvalo mi docela dost dlouho, nez jsem si vytvo-

7il...sam sebe. “ (Jii1)

., Napsal jsem o svych pocitech takovou malou sbirku...je hodné intimni a myslim, Ze je to

cesta, po které jsem Sel a kterd ze mé udélala toho, kdo jsem ted. “ (Jiti)

Fyzickou stranku pak demonstruje vizaz respondentti, v niz doslo k ubytku extravagance,

ale je fakt, Ze prvky gothického stylu se v jejich Satniku neustale objevuji.

., Vlasy jsem si ostrihal, ale rdd se jesté oblikam sem tam do sukné nebo tezkych bot. Mam

rad cernou, mam rad kabaty ... (Jiti)
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,, Pordd si na sebe jesté rada oblecu korzet, ale uz se nemaluju, skoro vitbec. “ (Lenka)

Vysledkem boje mezi obéma témito strankami, je kompromis, ve kterém respondenti Zzili.
Uvédomili si, ze opustili pouze subkulturu, ale v zddném ptipad€ neopustili od svych pre-
svédceni. Respondenti se shodli v tom, ze Gothem se Clovek nestdva, ale ze se jim rodi a
postupem casu dospéli k zavéru, ze uz nemuseji nikomu nic dokazovat a nepotiebuji se

schovavat za ,,masku®, kterou jim ¢lenstvi v subkultute poskytovalo.

Tabulka ¢. 5. Souvisejici kategorie a jejich vlastnosti.

KATEGORIE VLASTNOST DIMENZE
Image zvrat pozvolny — nahly
povaha extravagantni - tradiéni
Sebepojeti transformace pozvolna - nahla
raz stabilni - nestabilni
struktura narusena - nenarusena
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8.5 Postavy s charakterem

Tato metoda byla pouzita pro ucely triangulace. Na zakladé¢ vnimani vzhledové a osob-
nostni stranky respondentli jejich prateli je mozné ovétit, zda, poptipad€, ve kterych bo-
dech se vypovédi respondenti shoduji s vnimanim jejich ptatel a rodinnych ptislusniki.
Realizace této techniky probihala individudlné. Jeji postup se skladal z nékolika néasleduji-
cich krokd. Pfedné byl kazdy z ptatel respondentti - tedy skupina B - seznamen se zamé-
rem vyzkumu a ujistén o absolutni anonymité. Nasledn¢ byl vSem respondentiim, z této
skupiny, ptedlozen arch papiru, viz ptiloha P VI. Jejich tkolem bylo do pfipravenych ar-
chti zapsat, popfipadé zakreslit, jaky byl/a jejich kamarad/ka, jako ¢len/ka subkultury
(vzhled, chovani) a jestli, popfipadé v ¢em konkrétné (vzhled, chovani) se zménil/a po je-
Jim opusténi.

Vysledky, popisujici zmény V oblasti chovani respondentti A, jSou zaznamenany V tabulce

¢. 5. Poté nasleduje analyza zmén v oblasti jejich vzhledu.

Tabulka ¢. 6. Chovani respondentii A (Goth/exGoth).

Respondenti GOTH EXGOTH
skupina - 1 Chovéni Chovéni
Lenka Sebejista Roztékana
Soustfedéna Podrazdéna
Rozvazna Nejista
Néladova Pratelska
Pratelska Samotarska
Eva
Pratelska Nerozhodna
Oteviena Nejista
Lehce arogantni Naladova
Sebevédoma Nespolecenska
Jir
Sebejisty Sebesttedny
Vyrovnany Urazlivy
Fantasta Nevyrovnany
Vypraved Nejisty
Impresionista Nerozhodny
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Zmeny v oblasti vizaze

Z pracovnich archi, které byly ptedlozeny skupiné B, jednoznacné vyplyva, ze u respon-
dentti A, doslo V oblasti vizdze k podstatnym zménam. Zejména v oblasti volby odévu,
stylu make-upu a volbé dopliikii. Ve vSech téchto oblastech doslo k tibytku extravagant-
nich tendenci. Ty byly vystiidany usedlej$im stylem.

Z vySe uvedenych vysledkt plyne, ze u skupiny A jsou dle jejich ptibuznych a znamych
evidentni konkrétni zmény - jak v oblasti vizaze, tak i v jejich chovani. Pfekvapiva byla
intenzita obratu v chovani respondentii A, ktery byl respondenty B zaregistrovan a popsan.
Napftiklad u Lenky je mozné vysledovat naprosto protichiidné chovani (sebejista — nejista,

soustiedéna — roztékanad).

Prvkem z oblasti chovani, ktery byl vSem respondentiim spole¢ny, je jistota (sebejistota,
sebevédomi), ktera ale byla posléze nahrazena nejistotou. Tato byla ¢asto popisovana i
v rozhovorech se samotnymi respondenty. Dal$imi projevy chovani, objevujici se po od-
chodu ze subkultury byly naptiklad podrazdénost, nerozhodnost, sebestfednost. I tyto byly,
at’ uz primo, ¢i nepiimo, vnimany jak respondenty skupiny A, tak i jejich zndmymi a pfi-

buznymi.
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9 VYHODNOCENI VYZKUMU

Cilem naseho vyzkumu bylo nahlédnout do problematiky odchodu jedince z hudebni kon-
Pro zachovani souvislosti bylo tieba vénovat se i ostatnim okolnostem, které jsou s touto
problematikou spjaty. Z tohoto divodu jsme se zabyvali nejen procesem ,,desubkulturali-
zace*, ale 1 procesem ,,subkulturalizace®, ktery zachycuje okolnosti, jez predchazeji opus-

téni subkultury.

Gothicka subkultura je velmi slozita ,,organizace* s nejasnymi pravidly. Vznikala na hu-
debnim zakladé a postupné ziskavala své zazemi napiiklad v oblastech mody a literatury.
Stejné jako jiné organizace a seskupeni podléha 1 gothicka subkultura urcitému vyvoji,
Ktery se odrazi tteba ve vnitini diferenciaci vizaze jejich ptislusnikd. Moda je pro né hlav-
nim prostfedkem pro sebevyjadieni. Proto je velmi Casto ovlivnéna preferovanymi zajmy

jednotliveil. Naptiklad druhem poslouchané hudby, oblibenou literaturou a tak dale.

Mezi jedinci, ktefi se stali ¢leny gothické subkultury, existuji spojujici znaky, vyskytujici
se zejména v oblasti osobnostniho vyvoje. Zajmy, potifeby, ale i vlastnosti jednotlivych
respondent Si byly natolik podobné, Ze je na jejich zakladé mozné sestavit obecnou cha-
rakteristiku kazdého z nich. Jsou to citlivi, empati¢ti, tvofivi lidé se sklonem k ¢ernobilému
vidéni. Plni romantickych pfedstav o svété, vyzbrojeni fantazii a schopni vSimat si véci,
které jsou ostatnim lidem mnohdy lhostejné. Jsou schopni vnimat krasu, tam kde ji neni

lehké vidét. Leckdy trpici pocitem odlisnosti, plni protikladt a rozli¢nych emoci.

Impulzy, které je ke vstupu do subkultury vedly, jsou si vzhledem K jejich osobnostnim
rysiim, nahledu na svét a potfebam, také velmi podobné. Primarnim diivodem jejich vstupu
do gothické subkultury byl pocit odliSnosti, respektive vyjimecnosti, ktery viici sobé sa-
mym citili, a ktery byl diky pfisluSenstvi k této subkultufe jest¢ umocnén. Svoje misto hle-
dali i v jinych hudebnich subkulturach, ale potfeby a svym zpisobem i naroky, které méli,
zcela spliovala az gothicka subkultura. Cestu k ni jim obycejné pomohl najit ideal, ktery

spatfovali at’ uz v osobnostech nebo ¢lancich, které se gothické subkultury ptimo tykaly.

Jako jeji ¢lenové ziskali pocit jistoty a zazemi, ve kterém se mohli dale rozvijet. Nenaplné-
né potieby sebevyjadieni a soundlezitosti, které pred vstupem do subkultury méli, se ndhle
napliovaly a tak si s nové pfijatymi, i kdyz nekonkrétnimi, pravidly a novym Zivotnim
stylem budovali nahled na svét, nachazeli smysl zivota a pocitovali nezavislost vii¢i okolni

spole¢nosti, pficemz citili oporu v gothické subkultuie. Subkultura se s plynoucim casem
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vyvijela a v této souvislosti se ménila skladba jejich prislusniki i nahled spole¢nosti na ni.
Diky mediim se z ni pro mnohé stal popularni utvar, kterého chtéli byt ¢lenem, ovsem
mnohdy pouze na zaklad¢ napadné, Casto extravagantni vizaze, kterd vzdy byla jejim nej-
vyrazngj$im prvkem. Nicméné ostatni slozky gothické subkultury byly ¢asto opomijeny,
nebo dokonce spojovany s naprosto odliSnymi seskupenimi. U respondentti tento fakt vy-
volal vesmés negativni pocity, které sméfovaly k pozvolnému oprosténi se od této subkul-
tury, a spolu s pocitem stagnace a ztratou smyslu pfisluSenstvi, nasledné¢ vygradovaly k
jejimu opusténi. Nékolikaleté Clenstvi v subkultufe je poznamenalo natolik, Ze pti ,,navra-
tu®“ do zivota bez ni, byli zahlceni pfemirou moznosti, které diive nevnimali, protoze
K tomu, svym zptisobem, neméli ani divod. Nemaly narGist moznosti znamenal zvySeni
naroktl na jejich rozhodovani se, coz bylo nesnadné, vzhledem k tomu, Ze pomyslna opora,
kterou jim pfisluSenstvi v Gothické subkultufe pfinaselo, zmizela a oni tak pocitovali vel-
kou nejistotu, byli nerozhodni a celkové nevyrovnani. Tyto okolnosti byly tak vyrazné, Ze
je zaregistrovalo i jejich blizké okoli. S plynoucim ¢asem zacali akceptovat moznosti, které
vSude kolem nich byly - tato skute¢nost v nich ale vyvolala velké vnitini boje. Zna¢nou
ujmu utrpéla zejména oblast sebepojeti, jez byla poznamenana vy$e zminénym nartstem
nejistoty, rozporuplnosti a nerozhodnosti, kterou prozivali. Z tohoto diivodu hledali moz-
nosti a zptisoby jak poznat ,,sam sebe*. Jako prostiedky vyuzivali rtiznych sebereflexivnich

metod, které jim pfi jejich hledani méli pomoci.

Docasnym vysledkem vnitiniho boje, ktery jedinci v téchto sférach svadéli, byl druh
kompromisu, jez jim umoznoval vyrovnat se se zménami, které sebou opusténi subkultury
piineslo. Tento kompromis spocival v tom, zZe neupoustéli ze svych presvédceni a zaroven
akceptovali nové uvédomélé moznosti. Neustale v nich ale ptevladal pocit nejistoty

plynouci z jejich rozhodovani.

V kone¢ném dusledku si respondenti uvédomili, ze opustili pouze subkulturu, coz v zad-
ném piipad€ neznamend, Ze by museli upustit od svych pfesvédceni a hledat jind. Shodli se
VvV tom, Ze Gothem se Clovek nestava, ale Ze se jim rodi a postupem ¢asu dospéli k zavéru,
ze uz nemuseji nikomu nic dokazovat a nepotiebuji se schovavat za ,,masku®, kterou jim
¢lenstvi v subkultute poskytovalo. Nemuseji mit ani S$patny pocit, pokud se jim libi véci,
vici kterym predtim neméli vitbec Zadny vztah ¢i pocit.

Z vyzkumu tedy vyplyva, ze existuji dvé urcujici oblasti, které rozhoduji o za¢lenéni jedin-
ce do hudebni subkultury. Prvni z nich je osobnostni vyvoj jedince, konkrétné jeho 0sob-

nostni rysy, nahled na svét, potifeby a zajmy, které ma. A druhou rozhodujici oblasti jsou
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samoziejmé impulzy, na zaklad¢ kterych je jedinec ochoten stat se piislusnikem konkrétni

hudebni subkultury.

Ptislusenstvi v subkultufe pak jedinci nabizi zejména naplnéni jeho potieb a osobnostni
rozvoj, ktery je pro jeho Zivot nezbytnym. Prostfednictvim pfislusenstvi v hudebni subkul-
tufe se mu dostava téz pocitu jistoty a autonomie vici okolni vétSinové spole¢nosti. Muze
se ale stat, ze to, co bylo pfedtim zadouci, se nahle méni v opak. | vyvoj subkultury, ktery

voli moznost opusténi subkultury.

Odchod ze subkultury se pak odrazi zejména v oblasti sebepojeti jedince, které je v tomto
piipad€ velmi narusené a potazmo nestabilni. I pfemira moznosti, které jedinci diive ne-
vnimali, jelikoz k tomu neméli svym zplisobem divod, zvysila naroky na jejich rozhodo-
vani se, coz bylo velmi nesnadné, vzhledem ke ztraté¢ pomyslné opory v podobé gothické

subkultury.

Z vyzkumného Seteni dale vyplyva, ze vstupem do hudebni, v nasem ptipad¢, gothické
subkultury se ¢lovék dostava do vyvojové spiraly. Piedstavme si vyvojovou k¥ivku, jejimz
vrcholem je zralost. Jedinec se do urcité doby (pfed vstupem do subkultury) vyviji po jeji
piimce, soucasti jeho vyvoje je prozivani pocitu nejistoty, ktery je jednim z impulzt, jez ho
vede k vyhledavani zazemi, v nasem piipadé subkultury. Vstup do této subkultury jedinci
poskytuje hledanou jistotu, ale i potiebny osobnostni rozvoj (diky ¢emuz se nejedna o vy-
vojovy kruh). S jejim opusténim ale jedinec zase jistou ztraci a tape. Po Case ale opét kopi-
ruje ptimku vyvojové kiivky.

Pro ptedstavu uvaddime obrazek ¢. 4, ktery zobrazuje vyvojovou spirdlu.
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Obrazek ¢. 4. Vyvojova spirdla.

(EX) CLEN
SUBKULTURY

VYVOJ
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ZAVER

Prostfednictvim identifikace se subkulturou je ¢loveéku umoznén docasny azyl, odpoutdni
se od vSednich dnti a pomoc pii jeho vnitinim hledani (Smolik, 2010). OvSem muze piijit
Cas, kdy se ze subkultury, jako nezbytné soucasti jedincova zivota, stane ,,sm&$ny piezi-
tek®. V tomto piipad¢ se nemusi nic stat, protoze to pro n¢koho mohla byt jen ptestupni

stanice v jeho zivoté. OvSsem muze nastat také obdobi nejistoty, tapani a kompromisa, které

dokaze i kdyz jen docasné ovlivnit clovéka v jeho budoucim Zivoté.

Cilem diplomové prace bylo hloubéji proniknout do problematiky hudebni, konkrétné go-
thické, subkultury a detailn¢ popsat dusledky, které na jedinci zanechava proces opusténi

této subkultury.

Teoreticka ¢ast prace byla zaméfena predev§im na seznameni s pojmy, které s problemati-
kou hudebnich subkultur zcela ¢i velmi tizce souviseji. Prvni kapitola byla vénovana hud-
be¢, na zakladé které hudebni subkultury vznikaji. Kapitola popisuje strucné déjiny hudby,
jeji funkce a vliv, jaky na ¢lovéka mize mit. Nasledujici kapitola se zabyvala obdobim
dospélosti, zejména pak obdobim ¢asné dospélosti, které blize specifikuje. Proces sociali-
zace déleni tohoto procesu a objasnéni souvisejicich pojmi, bylo soucasti tieti kapitoly.
V ramci ¢tvrté kapitoly byl popsan termin subkultura, spoleéné se souvisejicimi pojmy a

funkcemi, které sebou pfinasi. V nadchazejici, paté, kapitole byla podrobné rozebrana tzv.

gothicka subkultura, konkrétné jeji vznik, charakteristické¢ znaky a podobné.

Prakticka cast byla zaméiena zejména na odhaleni podstaty zkuSenosti jednotlivych re-
spondentti s odchodem z gothické subkultury. Jejim smyslem bylo také zjistit, zdali se u
prislusnikt gothické subkultury objevuji spoleéné znaky, poptipadé jaké. Dale, jaké impul-
zy vedou jedince k zaclenéni se do této subkultury, eventualné, co mu ¢lenstvi v gothické

subkultufe ptinasi a koneéné jaké podnéty jedince vedou K jejimu opusténi.

Doufame, Ze poznatky, které¢ se ndm podatilo vyzkoumat, se stanou pocate¢nim podnétem
pro nasledné badani v oblasti hudebnich subkultur obecné. Vznik subkultur totiz mize byt
vniman jako reakce na situaci ve spoleCnosti. Z tohoto divodu by se informace, které se

k této problematice vazi, mély stat velmi podstatnou soucasti oboru Socialni pedagogiky.
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PRILOHA P1: ZAZNAMOVY ARCH - POZOROVANI

ZAZNAMOVY ARCH

Cil pozorovani: Vypozorovat zda, poptipade jaké, spole¢né znaky se

vyskytuji u ptislusniktt Gothické subkultury.

Misto pozorovani: Gothic party Brno

Konkrétni elementy pozorovani:

Prostiedi pozorovani:

Akce probihala v brnénském klubu Faval. Tento klub je zna-

my svym multiZdnrovym pfesahem.

Pti ptichodu do klubu je vidét snaha o tematicky zamér. Hra
svétla a tmy spolecné¢ s temnou hudbu linouci se zatim
Z reproduktori dokonale podtrhuje temnou atmosféru. Stejné
jako vyzdoba v podob¢ malych, jako by poletujicich, netopyrii
a platna s gothickymi motivy.

Atmosféra akce:

Poéatek: Z pocatku byl znatelny ostych navstévnikiu. Charak-

teristicky byl 1 jakysi zmatek a hemzeni lidi.

Prubéh: Pocatek koncertu kapel, nasledné uvolnéni a nespou-
tanost navstévnikl. Riiznorodé tane¢ni kreace — téla jakoby se
zmitala v zajeti hudby. V chovani byl patrny obscénni pod-

text, jak s lesbickymi, tak i heterosexudlnimi prvky.

Zavér: Na navstévnicich byla patrna unava, coz byla ziejmée

pti¢ina tbytku navstévniki.

Popis vizaze pozorova-

nych:

Navstévnici Gothic party jsou vesmés tematicky obleceni.
Z jejich odévll jsou zfejmé rtznorodé styly vizéze - jakasi
diferenciace.

Objevuji se zde napiiklad lidé obleceni ve velmi elegantnich
viktoridnskych robach s rukavickami v ptipadé Zen a muZi ve
fracich a cylindrech. VSe doplnéno adekvatnimi Sperky a
L~mrtvolnym* make upem — bily pudr, vesmés rudou ¢i ¢ernou

rténkou zvyraznéné rty a o€i vystinované pomoci kourovych




ocnich stinti ¢i cernych linek a to v ptipadé muzl i zen.

DalSim velmi napadnym stylem oblékani je obleceni
z materiald, jako je latex, guma...obleceni je mnohdy velmi
vyzyvavé a je doplnéno o ozdoby v podob¢ hrottli, fetézl a
velmi dlouhych $pic. Make up je taktéz velmi vyrazny, ob-

zvlasté v oblasti o¢i.

Nasledujici styl, ktery se zde vyskytuje, jsou lidé
S pestrobarevnymi vlasy. Divky majici podvazky, velmi krat-
ké sukné a boty s velmi vysokymi podpatky ¢i platformou.
Tato skupina by se dala ptirovnat k predstavitelim Matrixu.
Jejich téla jsou v mnoha piipadech zdobena piercingy, Casto
velmi extravagantnimi. Make up je pouzivan zejména

V oblasti o¢i.

Objevuji se zde 1 jedinci, ktefi jsou obleceni ve stylu obdobi
sttedovéku. Lnéné haleny, suknice, dlouhé kéapi. Obleceni je
doplnéno stfedoveékymi Sperky — opasky, spony, prsteny.

Mezi navstévniky Gothic party jsou ovSem 1 lidé, kteti svoji
vizazi nijak nedemonstruji potencionalni piislusenstvi k této

subkultufe.




PRILOHA P II: FORMULARE POPISUJI JEDNOTLIVE

PREFERENCE MBTI TESTU

SKUPINA OZNACENI | PREFERENCE

CHARAKTERISTIKA

Aktivizace E Extroverze

Zaméfeni na svét lidi, maji mnoho pratel, mluvi
vice, nez poslouchaji, vlidni.

(-) Otaleni se zalezitostmi vyzadujici

soustfedéni

| Introverze

Zaméfeni na vnitini svét myslenek, radi
véci promysleji, dobii posluchaci,
rezervovani.

(-) Otaleni se zalezitostmi vyzadujici styk
s lidmi.

Ziskédvani  infor- S Smysly

maci

Zaméfeni na soucasnost, hmatatelné
vysledky, fakta; nedtvéfujici intuici,
nemilujici nové problémy, soustavné
pracujici, drZici se pfi zemi.

(-) Problémy pti pohledech do budoucna,

formulaci koncepci.

N Intuice

Zaméfeni na budoucnost nebo minulost, moz-
nosti, modely, ideje, teorie; ¢asto mysli najed-
nou na vice véci, rad&ji davaji obecné odpovédi,
nerespektuji zabéhané postupy, maji rozvinutou

fantazii.

(-) Zanedbavani detaild.

Rozhodovani T Mysleni

Rozhodovani logické, 1épe si pamatuji Cisla a
obrazy neZ jména a tvare, neosobni, zaméfeni na
vykon, preferuji pravdu pred dohodou.(-) Pro-

blémy se vztahy na pracovisti.

F Citéni

Rozhodovani podle pocitl a vlastnich
hodnot, zajem o druhé, preferuji harmonii
pted pravdou, empaticti.

(-) Huife fesi neosobni problémy.

Zivotni styl J Usuzovani

Radi planuji, organizuji, délaji véci
dikladng, v¢as (uzaviené problémy)

(-) Odkladaji odpocinek

P Vnimani

Flexibilni, spontanni, neplanuji, odkladaji
rozhodnuti, miluji neznadmo (oteviené

problémy). (-)Odkladaji zavazna rozhodnuti.




PRILOHA P III: UKAZKA MBTI TESTU

U kazdé polozky bez dlouhého premysleni zvolte bud’ a, nebo b. Pokud mate dojem, Ze pro
vas plati obé varianty, rozhodnéte se pro tu, ktera vam vice sedi, vvhovuje, i kdyby rozdil
byl pouze velmi nepatrny.

1. Radéji:

a) fesite novy a komplikovany problém

b) pracujete na nécem, co jste jiz délali diive

2. Radi:
a) pracujete sami v tichém prostiedi

b) jste tam, kde se néco d¢je

3. PFi posuzovani jinych se Fidite spiSe:
a) zakonitostmi, nez okamzitymi okolnostmi

b) okolnostmi, nez trvalymi zakonitostmi

4. Miate sklon vybirat si:
a) spiSe peclivé

b) ponékud impulzivné

5. Ve spolecnosti, na vefirku apod. se zpravidla bavite:
a) s nékolika malo lidmi, které dobie znate

b) s vice lidmi, véetné téch, které znate malo nebo viibec ne

6. Jako Feditel/ka firmy byste od svych podrizenych privital/a spiSe:
a) zpravu o tom, jak jejich oddé€leni ptispélo firmé jako celku

b) zpravu o tom, jak si jejich oddéleni vedlo samo o sob¢

Cely test i s vyhodnocenim je dostupny z: <http://testosobnosti.zarohem.cz>

KAREL, K. Testosobnosti. zarohem.cz.[online]. 2010, posledni revize 2010 [cit. 2011-04-
10]. Dostupny z WWW: <http://testosobnosti.zarohem.cz>



PRILOHA P IV: PREPIS BASNE — JIRI (PLUS DRUHA BASEN)

V malé temné mistnosti, kam jen obcas svétlo zabloudi.
Kde viiné skotice a zvuk staré desky tichounce jen ve tm¢ zni.
Kde zem je smocena od zaplavy slz a pottisnéna krvi.
Kde ¢asto na smrt mySlenky se v hlave tézké rodi.

Kde c¢as se nahle zastavi a zal se s mysli spoji.

Kde se ¢asto srdce mysli necisté, az boji.

Tam casto v koutku seddvam schouleny a snim.

Co je vlastn¢ zivot a jak nakladat s nim.

Ukazka dalsi Jiriho basné:
Vsude je tma, jen Sepot desté a temné dunéni hromu se v dalce ozyva.
Bledy svit mésice, jenz pies zelezné mtize do kamenné mistnosti za tebou prosvita
lemuje tvoji tvaf, tak klidnou a vyrovnanou, jak u tebe zvykem nebyva.
Vypadas st'astné, tak Stastné, jako by krasny sen se ti zdal.
Jsi v8ak chladny a bledy, stejné jako tento kamenny sal.
UZ neciti$ bolest a smutek a zal.
Ted uz jsi snad $t’astny, jako sis vzdy pral.
Snad jsi naSel vysvobozeni z téch muk a kiivd, ktery ti tento svét dal.
Snad v krajin€ milejsi, sis nasel svij r4;.

Nebo je ti hif a trpi§ snad dal?

Krev tvé tak tmava a husta tece z tvych zil.
Proc¢ zivot tak ,.krasny*, sdm jsi ukon¢il?

Vzdyt tolik kras je na svété — tu. Vychod slunce, tfpyt rosy na listu.
Vim, fekl bys: “A co ma byt? Kdyz nem¢l jsem tady na zemi klid?
» KdyZ vSe jsem tu ztratil a to bezpochyby.*

Asi mas pravdu, na¢ Zivot zit?

Vybral sis sdm, jakou cestou chces jit.

Vsechny tvé skutky pfijdou v zapomnéni.
Ty skutky, o kterych sis myslel, Ze mozna svét promeni.
Twvij zivot shrnou jen do nékolika vét.

A hrob tvtij pak zahali v bily, nézny kvét.



Ve studené zemi tvé télo bude hnit.
Ja doufam, Ze snad tva duse najde klid.
Na caru papiru bude par slov.

Ten pfipevni na prvni Sedivy sloup.
A vitr jej roztrha a roznese pryc.

Jen v mé dusi prazdnota, v té tvé uz snad klid.

S Bohem bud’ — jestli je a netrap se dal.

Doufam, Zes naSel sviij vysnény gral.

LeZi$ tu na stole, bledy a sam, jen malinkou prosbu ted’ na tebe mam.

Vezmi mé sebou, tam do ticha k vam.

Nemizu té najit, kde jsi, tak ozvi se!
Citim jen chlad — pomoz mi, najdi mé!
Citim tvou ruku, tak teplou jak dfiv...

Dé&kuju - nasels m¢, pojd’ — pujdem ,,zit™.

Vsude je tma, jen Sepot desté a dunéni hromu se z dali ozyva.

A bledy svit mésice, pies miiZze nas dva objima....




PRILOHA PV: UKAZKA ROZHOVORU

Zdravim té Jifi. Pfedtim, neZ se samotnym rozhovorem za¢nem, chci se ujistit, jestli souhlasi§

s nahravanim naSeho rozhovoru?
J: Souhlasim.

A taky jestli souhlasi$ s tim, Ze informace, ktery od tebe ziskam, budou soucasti moji diplo-

mové prace?

J: Samoziejmé.

Dékuju. Myslim, Ze miiZem zadit.

Vi§, co by mé zajimalo, jaky ro¢ni obdobi mas$ uplné nejradéji a proc.
J: Nejradgji....hmm...fekl bych, Ze podzim.

Pro¢ podzim?

J: Tak si to predstav. Vem si tieba zafi. Slunko jesté vétSinou sviti, ale vzduch se krasné osvézi.
V fijnu uz zacina listi ménit barvy a feknu ti, Ze takova prochazka lesem, kdyz slunko ozafuje jesté
teplyma paprskama ty barvy — to je nadhera. Listopad, ten sebou piinasi mlhy a ponuro, to je pak

radost sednout si k rybniku, zabalit se do deky, dat si ¢aj a cigarko a jen tak rozjimat.

Tos Fekl krasné. Piredpokladam, Ze takhle travi§ vétSinu volnych dni.

J: Diky. Ano, to jo, je to je to tak. Alespon ¢ast volnyho dne takhle travim. Snazim se o to.
A to chodi$ sam?

J: Hm, jo.

Jsi rad sam? Nebo dokonce samotu vyhledavas?

J: Ano, jsem rad sam. Prosté€ jen tak jdu nebo sedim a vnimam véci, které jsou...jak to fict...jinym
lidem cizi. Chci fict — normalné€ si jich nev§imaji. Honi se porad za nécim, snad ani nevédi za ¢im.
Ale hlavng, Ze nékam smétuji a néco z toho maji. A tim ti odpoviddm i na to vyhledavani samoty.
Vyhledavam ji, protoze se potfebuju sem tam pozastavit a vS§echno si srovnat, abych ziskal odstup
nebo nadhled...tak néjak to mam... prosté si fikam, Ze je fajn, kdyz vyhledavas samotu, ale kdyz

tebe vyhledava samota, je to zly.
Chces tim Fict, Ze tyto prochazky a rozjimani jsou jakousi zastavkou v uspéchané dobé?
J: Ano, piesné tak.

ReKl jsi, Ze je fajn, kdyZ vyhledavas samotu, ale kdyZ tebe vyhlediva samota, je to zIy. M¢l jsi

nékdy pocit, Ze jsi byl samotou vyhlediavan?



J: Jo, to si piS. Kolikrat jsem se pfistihl, Ze jsem sed¢l ve spolecnosti lidi — ne ledajakych — mych

pratel nebo rodiny a byl jsem ptitom hrozn¢ sam.

MEél jsi tyto pocity casto?

J: Ano, to m¢l. Nejhorsi to bylo na gymplu. Myslel jsem si, Ze jsem se narodil do $patné doby. Jako
navstévnik odjinud.

Aha, a ted’ v soucasnosti, mas porad takové pocity?

J: Ne, ted’ uz to tak neni. Uz je to pryc¢.

Vi§, zajimalo by mé jako navs§tévnik odkud?

J: Zhruba ze 13. stoleti. Vnimal jsem véci jinak. Piiroda pro me¢ byla fenoménem, spojeni mocnych
sil. Vladnouci a plynouci...a do toho tihle lidi. Snazili se zemi ovladnout...vnimal jsem to jako boj

ptirody s ¢lovékem. Pfiroda se brani, ale lidi chtéji vic a vic a nedavaji se snadno.

Hodné¢ jsem tenkrat ¢etl a pomoci Tolkienovych piibéht utikal do Stiedozemé.

A co pratelé? Mél jsi pratele?

J: Jo, mél. Mnoho z nich mam do ted’. Ja jsem nem¢l a ani nemam problém s navazovanim vztaht a
kontaktt, to ne. Kolik noci sem propafil aZ do rana...bylo to fajn.

A kam jste chodili?

No do mistniho roka¢e. Tam sem poznal kouzlo hudby — tenkrat dost divoké. Byl jsem hotovej
z punku. Byl to nafez — nespoutanej zivot. Byla to mozZnost jak se vzboufit proti materialismu a

konzumu. Skvély tenkrat.

A kdy jsi presedlal z punku na gotiku?

Myslim, Ze to bylo — tusim ve tfetim ro¢niku na gymplu. No, na jeho zacatku — dalo by se fict.
Jak si se k ni dostal?

No dostal jsem se k tomu diky lidem, ktefi chodili do toho rockovyho klubu. Byl to spolek kluku a
holek, ktery jsem potkaval ¢asto v parku. Byli celkem zajimavy, teda pro mé. Néco mé k nim potad
tahlo, ale nikdy jsem je neoslovil nebo tak. VétSinou hrali karticky...ale ne Zolikovky, to ne. Hrali

fantasy karty, ale to jsem se doveédél az pozdéji.

No, ale abych odpovédeél...Jednou se objevili v tom klubu a ja se dal s jednim z nich do feci u baru.
Nabidnul mi, abych se k nim ptidal...a tak jsem se k nim ptidal...sesli jsme se pak jesté n¢kolikrat
a ja se stal ¢lenem jejich hraciho fantasy krouzku...Bylo to bezvadny. Byli mi v ledasCems dost
podobni. Jeden z nich chodil oblecenej v tmavym obleceni, nosil sukné a byl dost chytrej a inteli-

gentni clovek. S tim jsem se bavil dost. A ptivedl mé praveé ke gothice. Zprvopocatku jsme o tom



jen tak mluvili. Mél jsem hodné otazek. No a potom m¢ seznamil jesté s dal§ima lidma a ja se
s nima citil vazné skvéle. Hodné Cetli a vnimali spoustu véci, o kterych jsem si s ostatnima povidat

nemohl. Bylo to fajn.
TakZe proto ses k této subkultuie pridal? Nasel jsi tam sobé ,,blizké“?

Asi jo, proto. Vi$ co, bylo to vazné fajn,. Najednou jsem si mél s kym popovidat o jinych vécech
nez pied tim. Né&jak uz mé totiz nebavilo potad jen paftit a d€lat nafezy a divocit...jako bych se
vybil a ted’ to chtélo klid a to mi nabizel goth.. Bavilo mé psat a tak jsem psal o upirech a elfech...
spojoval jsem rizny svéty...bylo to vazné fajn. Navic bylo hodn¢ tézky tenkrat sehnat goth obleCe-
ni...no a tak zacali vylety po sekacich a tak. Vyrabél sem si hodné véci sam, to mé na tom taky

dost bavilo. Mohl jsem se vyjadrit. Jako by ze mé néco spadlo. M¢él jsem oporu.
Aha. TakZe to bylo fajn obdobi. MysliS, Ze bys dokazal fict, kdo je to goth?

No, tak na tuto otdzku se mé ptala spousta lidi. Ja jim odpovidal, Ze gothem je ¢loveék uz od naro-

zeni. Ma to v sobé jen trva urcitou dobu nez na to pfijde.
Dobie, ale jaky je?

Podle mé je to vnimavy a citlivy ¢lovék...bohuzel plny protikladi. Myslim hlavné v naladach. To

je podle mé, teda.
No a co se ti na gotice nejvic libilo?

Vi§ co se mi libilo-ze jsem sam sebou. Nasel jsem lidi, ktefi mi byli tolik podobni, dalo se s nima
povidat o vécech, o kterych to s jinyma $lo jen tézko. Navic bylo fajn, Ze gothic nebyli n¢jak zna-
mou subkulturou. Tolik mytt, ktery jsem o nds slysel..jakoze si podfezdvame zily nebo se jen tak
pro zadbavu feZeme...nebo tieba Ze pijeme krev..smé$ny...bavilo me to..lidi nevédéli co jsme zac.

Citil jsem z jejich strany jakousi zvédavost... byl jsem zajimave;j...bylo to fajn.
Co ti pFinaselo ¢lenstvi v gothic?

Co mi to pfinaselo....hmm...fekl bych, Zze jakysi klid nebo vyrovnanost...mél jsem podle ¢eho
zit...jakoze pravidla tam sice nebyly, ale ziskal jsem jakousi jistotu... nevim jak to pfesné fict. Byl
jsem najednou... m¢l jsem svoje misto a citil, Ze se nepfetvafuju a ani nepopiram sam sebe. Takze

asi tak.
A rodina ti klid nep¥inasela? Jaky jsi mél s rodinou vztahy?

Ale to urcité€ ano, ja s rodi¢i nemél nikdy problém. Jsem nejmladsi ze tii déti. Bracha se odstéhoval,
kdyz mi bylo 13, ale dom@ potfad dojizdi... druhej se odstéhoval, kdyz mi bylo 22. Oba uz maji
rodiny... a je fakt, ze ted’ spolu vychazime daleko lip, nez diiv. Nedivim se, byl jsem pro né malej
otravnej bratr. No a rodice, tak s téma fakt nemam problém. Mamka je hrozn¢ hodna, fakt zlata

zenska. A tatik, to je ten ptisnej, ale taky ma zlaty srdce... nefikam, ze jsme se nehadali, to jo... ale



ja mél vzdycky k rodiciim tctu... tieba i ted’ v mych tficeti tiech letech pted nima nekoufim...vim

totiz, Ze by je to trapilo... takze tak néjak..
A co bylo tim zlomem, pro¢ jsi od gotiku odesSel?

No, tak to vim Upln¢ piesné. Dost mi vadilo, Ze se z ni stal popularni Gtvar. Pfidalo se tam spousta
lidi, kterym se libil hlavn¢ styl oblikani. To bylo cely... bylo to tak povrchni a to se mi viibec neli-
bilo... nechtél jsem byt jeden z nich... chvili jsem se jesté snazil tam byt... fikal jsem si, Ze to pie-

jde... ale nepieslo, naopak se to jen zhorSilo. A to uZ mé moc nebavilo...
Ovlivnilo té ¢lenstvi v této subkultuie?

To vi8, Ze jo...pattil sem ke gothiim celych devét let, coz je fekl bych dost na to, aby se ti to vrylo
do Zivota a zanechalo to stopy...Ja ztratil jistotu... kterou jsem piedtim ziskal. Byl jsem, jakoze
nesvlj. Nevédél jsem kde zacit. Treba celej pokoj jsem mél zafizenej dost ve stylu...ale uz jsem
v ném nechtél zit dal, ale nevédél jsem jak to zménit...hledal jsem si rizny moznosti... hajednou
jich bylo tak moc, ze mé to az vydé&silo...zni to dost...dost ja nevim...povrchné, Ze...jenze tak to

prosté bylo...trvalo mi docela dost dlouho, nez jsem si vytvoril... sam sebe..
Sam sebe? A jaky teda jsi?

Ted’ uz vim, ze nezalezi na tom, jakou barvu si zvolim, jaky jidlo si koupim, co budu ¢ist...teda
nezalezi na tom co si o tom mysli ti druzi...zalezi jen na mé¢, jak to citim...byl to zmatek...protoze
jsem ani neveéd¢l jak to citim... ale zacal jsem hodn¢ chodit na prochazky a premyslet, rozjimat a
sem tam jsem si svoje myS§lenky hodil na papir...napsal jsem o svych pocitech takovou malou sbir-
ku...je hodné intimni a myslim, Ze je to cesta, po které jsem Sel a kterd ze me ud¢lala toho, kdo ted’

jsem. Mam sice néjaky pochybnosti, ale ty uz se tykaji spi§ sveta, ne mé osobné.
TakzZe porad v tobé jesté z gotha néco je...protozZe jak jsi Fikal, gothem se ¢lovék rodi...

Ano, pfesné tak...neni to tak, ze lusknutim prstd najednou nejsem goth...ono to mozna nékomu
jde, ale o tom si myslim svoje...J4 jsem pofad stejnej, jenom jsem mél najednou vice moznosti,
ktery jsem pted tim asi ani nechtél vnimat...Vlasy jsem si sice ostiihal, ale rad se jesté oblikdm
sem tam do sukné nebo tézkych bot. Mam rad cernou, mam rad kabaty...jen ted’ na mé kazdej na
prvni pohled nepoznam, ze s goth sympatizuju...porad se rad prochazim po starych hradech ...libi

se mi to... Prosté jsem ted’ vic za sebe. Nejsem pod Skraboskou...takze asi tak.
A jak to mas v praci, kdyZ si tam ti‘eba vyrazi§ v sukni.

To do prace takhle nechodim...diiv mozna jo, ale ted’ uz rozhodné ne. D€lam v bezpecnostni agen-
tufe, teprve rok, ale obleCeni mame tak néjak dany... oblek...je fakt, Ze na krku nosim upifi zuby s

kapkou krve a sem tam si toho zakaznik v§imne, ale problém s tim nemam... to ne...

Jesté by mé zajimalo...ty mas pritelkyni, mas v planu si ji do budoucna vzit?



To vi§, Ze mam...vi§ pro¢ jsem to jesté neudélal...nevim jak ji pozadat o ruku...chci, aby to bylo
vyjime¢né a aby na to jen tak nezapomnéla, je to pro m¢ hodné dulezity...myslim svatba. A fakt
koukam, ze jsem m¢l to $tésti najit tak skvélou zenskou...i kdyZ se sem tam nepohodnem a za¢atky

byly krusny...ted’ jsem fakt spokojene;j.
A co déti?

Tak ty bych chtél, ted’ uz jo...mé¢l jsem z toho vzdycky strach...bal jsem se o né¢ dopiedu, ale ted’

uZ ne...myslim, Ze je zvladnem vychovat.
TakzZe ja ti moc dékuju za rozhovor a at’ se ti dari.

Ja taky dékuju, bylo to zajimavy.
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