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ABSTRAKT

Ve své bakalaiské praci se zabyvam pojmy konstrukce a dekonstrukce v odévu. Teoretic-
kou ¢ast jsem logicky rozdélila na dva oddily. Prvni se tyka konstrukce, kdy popisuji
zejména historické udalosti a pravidla ve spojitosti s krejéovskym femeslem, vyvoj stfiho-
vych konstrukci a jejich dostupnost. Dalsi ¢ast je pak vénovana principum dekonstrukce,
které se uplatnuji v oboru filosofie, architektury a hlavné mody, kde zminuji vyznamné
navrhare souvisejici s timto tématem. Prakticka ¢ast obsahuje realizaci vlastni kolekce, kde
se snazim naplnit myslenku dekonstrukce v konstrukei. Piikladam také technické kresby a
popisy pro lepsi orientaci ve vysledné kolekci a popisuji barevnost a vybér materidlli pro

jednotlivé modely. Projektova cast pak obsahuje fotografie mé bakalarské kolekce.

Kli¢ova slova: konstrukce, dekonstrukce

In my bachelor thesis | deal with the concepts of construction and deconstruction in gar-
ment. | logically divided the theoretical part in two sections. The first concerns the
construction, where | describe especially historical events and rules in connection with the
tailoring, the development of pattern construction and their availability. Another section is
given to the principles of deconstruction, which are applied in the field of philosophy,
architectur and first of all in fashion, where I mention famous designers related to this
topic. The practical part includes the realization of my own collection, where | am trying to
fulfill the idea of deconstruction in construction. | attach the technical drawings and
descriptions for better orientation in the final collection, and describe colors and choice of

materials for each model. The project part contains photographs of my bachelor collection.

Key words: construction, deconstruction



Motto:

Dalajlama tika, Ze se mame nejprve naucit pravidla, abychom pozdéji védeli, jak je spravné

porusit.

Dé&kuji vedouci ateliéru Mgr.art Marii Stranekové, Art.D za odborné vedeni v pribéhu tvo-
feni mé bakalaiské prace, své rodin€ za podporu ve chvilich zavahani, svym spoluzackam
za jejich pomoc a povzbuzeni a v neposledni fadé dékuji pani Syptakové za jeji ochotu a

cenné rady pii zhotovovani mé vysledné kolekce.

Prohlasuji, ze odevzdana verze bakaldiské prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG

jsou totozné.
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UvVOD

Béhem svého studia v ateliéru Designu odévu jsem méla neustdle pocit, ze mi pfi navrho-
vani 1 samotném vytvaieni modelt chybi jakysi pevny zaklad. Timto pevnym zakladem

mam na mysli perfektni znalost konstrukei a celé technologie odévu.

V knize The fundamentals of fashion design se piSe: ,, Konstrukce odévu je vychozi bod
odévniho a modniho navrhafstvi a je dalezité, aby kazdy modni navrhéi rozumél tomu, jak

je odév vytvaren. Jen pokud znate pravidla, miZete je porusit, abyste dosahli inovace.*!

V dnesni dobé¢ se Casto setkdvam s nazorem, ze designérovi staci mit vize a realizaci za n¢j
udélaji jini. Ja si vSak myslim, Ze pravé vize navrhaie mohou byt dokonalejsi, pokud jsou
opreny o pevné zakladni znalosti. Ty spatfuji pravé ve spravném konstruovani stiihu a jeho
nasledném sestaveni. Navrhat tak umi promitat své napady do dvojrozmérného i trojroz-

4

mérného méfitka. Ziskava tak vétsi rozhled. Vi, co bude fungovat, a co fungovat nebude.

Stale vétsi pocit omezeni pii tvorbé mné tak automaticky pfinesl téma mé bakalatské prace.
Je vsak pravda, Ze tato tematika by v mé vysledné kolekci nepfinesla nic nového. Jak tedy
vytvofit néco zajimavého a pfitom nezahodit ptivodni myslenku své bakalaiské prace? Od-
povéd mi dala vedouci ateliéru slena Maria Stranekova. Upozornila mé, Ze nékteii navr-
hafi tvoti tak, ze zdmérné& narusuji zavedené konstrukéni principy v odévu. Nazyvaji se
dekonstruktivisté. Objevila jsem tak novou fascinujici tvorbu navrhaii, ktefi neustale a bez

rozmysli posouvaji hranice v§eho zavedeného.

Teoretické cast bakalarské prace mi poskytla prostor pro odpovédi na otazky, které mé jiz
dlouhou dobu zajimaly. Obsahuje vSak i1 veSkeré potfebné informace pro mou praktickou

¢ast, kde se jiz na zaklad¢ ziskanych znalosti vénuji vytvareni zavérecné kolekce.

! SORGER, Richard; UDALE, Jenny . The fundamentals of fashion design. Singapore : AVA Publishing SA,
2006. 176 s. ISBN 2-940373-39-6.
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1 KONSTRUKCE

V této kapitole se zabyvam stithovou konstrukcei, ktera je zadkladem pro spravné vytvareni
odévu. Stithova konstrukce je metoda vytvoreni stiihu, kdy postupujeme podle zavedenych
pravidel a vypocti. Konstruujeme plosny stiih (stfihové casti), ktery pak sestavujeme do
trojrozmérného odévu- presnéji konstruovaného odeévu.

V nasledujicich fadcich se snazim zodpovédét otazky, které me ve spojitosti s timto téma-

tem zajimaly.

Kdy se objevuji prvni snahy o konstruovani strihu?

Jak se vyvijelo krejcovské remeslo a pozice samotného krejciho?
Jak se vyvijela metodika v krejcovstvi?

Jelikoz 1 ja sem zacinala s odévem jako samouk, zajimaly mé odpovédi i na nasledujici

otazky.
Existovaly v historii publikace informujici o stiihu odévu?

Kdy se objevuji prvni knihy se strihovymi predlohami a instrukcemi, jak si odév sam zhotO-

vit?

Co zapricinilo vytvoreni velikostniho systéemu?

1.1 Historie stfihovych konstrukei

V obdobi antiky a raného stiedovéku jesté nelze vitbec hovofit o konstruovaném odévu. Sat
se na télo jen aranZoval, popf. existovaly jakési tuniky skladajici se z tvarové jednoduchého
piedniho a zadniho dilu, které byly seSity v oblasti ramen a na bocich. Odév se sice zacal
postupné vice formovat na télo, ale zatim jen pomoci vybirdni nebo pfidavani latky. AZ ve
12. stoleti se na postavé zkouSely kousky latek, ¢imz vznikly jakési prvni stithové ptedlo-
hy.

Veskeré znalosti a dovednosti v krejcovském femesle se v nejstarSich dobach prenasely
ustné z generace na generaci. Ve 13. stoleti, v obdobi, kdy se femeslnici zacali sdruzovat

v cechy, to byl jiz mistr, jenz veskeré informace predaval svym uéniam.

Jakkoliv se to dnes miiZze zdat zvlastni, krejcovské femeslo plivodné nalezelo pouze muz-

ské populaci. Muzi §ili panské i damské odévy. Zeny zpravidla vykonavaly jen drobng&jsi
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prace jako Siti limecku, kosili, okruzi a zejména vytvaiely nakladné vysSivky, které se staly

nedilnou soudasti odévu.

Prvni dila, ktera pojednavala ptimo o krejéovstvi a obsahovala i nakresy stiiht, se docho-
vala v mistech dnesniho Némecka a Rakouska. Dalsi kniha, ktera zfejmeé patiila milanské-
mu krej¢imu a ktera kromé schématickych stiihii obsahuje i jeho vlastni nakresy, je dnes
ulozena v knihovné Querini-Stampalia v Benatkach. Mnoho dokumenta¢niho materialu
mame také od dvou anglickych krejci Waltera Fyshe a Williama Jonese, kteti Sili pro kra-

lovhu Alzbétu 1. Nejlepsi a nejpodrobnéjsi informace ztéto doby vsSak ziskdvame

Vv publikacich $pan¢lského puvodu.

Prvnim $panélskym dilem o stiihu odévu je Libro de Geometria, pratica y tra¢ a z roku
1580, respektive 1589, kdy bylo publikovano druhé vydani. Autorem je Juan de Alcega,
Spanélsky krej¢i a mistr stiihu. V publikaci radi, jak spravné vypocitat spotiebu materialu a
nazorné zaznamenava polohovy plan stithovych ¢asti, aby doslo k minimdlnimu plytvani
materialem. Nenalezneme zde vSak podrobné pokyny, jak tyto stiihy vykonstruovat ¢i jak

je zmenSit a zvetsit.

Obr.1

Ukazka polohového planu z knihy Juana de Alcegy

Dalsimi literarnimi dily ve Spanélsku byly Geometria, y trac a para el oficio de los sastres
z roku 1588 od Diega de Freyle, nebo Geometria y trazas perteneciente al oficio de sastres

z roku 1618 od Francisca de la Rocha Burguen.
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S vladou krale Ludvika XIV. se centrem mody stala Francie. Jeho zaliba ve vystfednostech,
hyfeni a také mod¢ ptinesla mnohé zmény. Roku 1675 se Ludvik XIV. rozhodl déat pravo
zhotovovat odévy i1 Zenam, které, jak jsem jiz zminila, zatim d¢€laly jen drobnéjsi krejCov-
skou praci. Ludvik za timto ucelem vytvoftil jakousi spolecnost s ndzvem Les Maitresses
Couturieres a dal tak zendm oficialni status, ktery jim umozioval tvofit damské odévy a

odévy pro déti do véku osmi let. Siti panskych odévi viak stale piisluselo pouze muzim.

Dalsim neo¢ekavanym krokem krale Ludvika XIV. bylo vydani prvniho médniho ¢asopisu
Mercure galant, ktery pomoci ilustraci popisoval, co je modni. V té dobé se pouzivaly i
panenky oblecené podle posledni mody, které se posilaly ke dvoriim, aby tak informovaly o
odévnich novinkach. Z dnesniho pohledu byl vsak ,,vynalez* Ludvika XIV. mnohem prak-
tiCt&jsi a rozhodné i velkym krokem vpied. Ackoli Mercure galant obsahoval jen ilustrace,

jsem presveédéena, ze 1 z nich mohl lecktery krejéi ,,vyc€ist™ stfih konkrétniho odévu.

Knihy, které by poskytovaly zakladni informace o stiihu a jeho zhotoveni se az do konce
18. stoleti objevuji stale jen v malém poctu. PO vyznamnych $panélskych publikacich se
roku 1671 zrodila kniha La Tailleur Sincere. Z druhé poloviny 18. stoleti se pak dochovaly
knihy L’Art du Tailleur a L’Art de la Lingere. Obdobi 18. stoleti nam také pfinasi univer-
zalni zakladni stiih, kterému se tikalo Modry patron. Udava pravidla pro spravny tvar pri-

ramku nebo nasazeni rukavu.

Nejen Francie a Spanélsko nam vsak poskytly knihy, jenz jsou zdrojem informaci, a diky
kterym dnes mame povédomi o vyvoji odévi. Prace Jamese Bonneta piiblizuje 1 situaci
krej¢ovského femesla v Anglii. Jeho spis z roku 1805 obsahuje stiihy ve zmenseném mé-
fitku a na rozdil od Juana Alcegy ptinasi pokyny jak brat miry, coz je podstatnou slozkou

pro tvorbu dobfe padnouciho odévu.

Na urcovani té€lesnych rozmért se az do pocatku 19. stoleti metr neobjevuje. Krej¢i pouzi-
vali prouzKy papiru nebo pergamenu, na kterych si v okraji délali zafezy. Pro kazdého za-

kaznika se tento prouzek papiru uchovaval, takze si krej¢i nemusel nic zapisovat.

Pokud 18. stoleti nebylo pftili§ bohaté na publikace a navody, jak si zhotovit od€v, aniz
bychom museli byt pfimo profesi krejéi, 19. stoleti je vV tomto ohledu ptinosnéjsi. Jiz v tfi-
catych letech je v anglickych a francouzskych modnich ¢asopisech bézna piiloha se stii-

hem, ktery mél podobu listu s natiSténymi stfthovymi ¢astmi v redlném meftitku. Kazda
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stiihova ¢ast pak byla vyznacena nékolika riznymi ¢arami, které odkazovaly na velikost.
Skutecnost, Ze stfih nejmodnéjsich odévl byl nyni velmi lehce dostupny, zapficinila obrov-
skou oblibu domaciho $iti u stiednich vrstev, které si nemohly dovolit nechat §it veskeré
Satstvo u profesionalnich krej¢i. Odév podle posledni médy uz tedy nebyl jen vysadou bo-
hatych. Pro spravnou piedstavu je vSak nutno fici, ze se obecné az do roku 1860 Silo pouze
rucné.

Vynalez Siciho stroje znamenal obrovskou revoluci v krejcovstvi a nésledny rychly vyvoj
stfihu odévu a s tim 1 mody samotné. Prvni Sici stroj byl patentovan ve Washingtonu roku
1846. Vynalezcem byl Elias Howe, kterého roku 1851 nasledoval Isaac Singer. U nas se
Sici stroj poprvé objevil roku 1862 diky Vojtéchovi Naprstkovi, ktery jej piivezl
z Londyna.

Obdobi 19. stoleti bylo nejen plné novych vynalezi, ale i jejich rychlych zdokonaleni. Bé-
hem osmdesatych let byla vykonnost Siciho stroje ptiblizn¢ osm set stehli za minutu, ¢imz
nahradil 15 az 20 §vadlen a v 90. letech vykon stoupl diky pohonu parou ¢i plynem az na
tf1 tisice stehil za minutu. MoZnost rychlejsi produkce pfimo vybizela ke standardizaci ve-
likostniho systému a naslednou konfekéni vyrobu.

Couturiertim, jejichz postaveni zacinalo vzristat, zase Sici stroj umoznil vytvaret naro¢néj-
jejich ilustrace se pravidelné objevovaly v mddnich ¢asopisech, coz opét dalo méné majet-

nym lidem moznost nechat si usit zdatilé napodobeniny.

Stale také existovaly magaziny s vyobrazenymi modnimi odévy a stfithovymi piilohami,
podle nichz si kazda zena mohla konkrétni odév sama lehce zhotovit. Dokonce se objevuji
firmy specializované pfimo na sluzbu papirovych stéihti. Byla to napt. spoleénost Butterick,
od které bylo mozné si objednat stiihy z celé Ameriky. Butterick vydaval mési¢nik The
Metropolitan a ctvrtletné pak katalog The Butterick Pattern Book, ktery byl roku 1959 na-
hrazen The Butterick Home Catalog. Tato spole¢nost posilala objednané stiihy v obalce

S podrobnymi instrukcemi (patentovano roku 1910 jako Sewing Guide).
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Obr.2

Ukaézka sttihu od spole¢nosti Butterick

Odév celého 20. a 21. stoleti je ve znameni novych stiithovych feseni, kterych si moda a jeji
rychlé promény zadaji. Ke slovu se dostava 1 zdmérné narusovani zavedenych pravidel
v oblasti konstruovaného odévu. Svy jsou odhaleny. Ve, co mélo byt skryto, vyplouva

napovrch a podéava tak jasny obraz toho, jak byl ddn odév dohromady.
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2 DEKONSTRUKCE

Pojem ,,dekonstrukce® znamena rozklad, bourani. Snazime se jit az k samotné podstaté
veci. Tato myslenka se propléta mnoha obory, které spolu vzdjemné komunikuji, doplituji

se a navazuji na sebe.

Nejvétsi pozornost vénuji kapitole 0 dekonstrukci v mode, ale ve zkratce zminuji i principy
dekonstrukce ve filosofii a architektufre, které tvoii jakési podhoubi a zaklad pro dalsi vy-

VOj.

2.1 Dekonstrukce ve filosofii

Pokud chceme plné porozumét urcité problematice a pochopit veskeré souvislosti, musime
jit az k samotnému zrodu jejich myslenek. V tématu dekonstrukce jsou pevné spjaty

s vyznamnou osobnosti francouzské filosofie, Jacquesem Derridou.

,Francie v ném dala svétu jednoho z nejvétsich soucasnych filozofi, jednu z velkych postav
intelektudlniho zZivota nasi doby,"2 uvedl po Derridové umrti byvaly francouzsky prezident

Jacques Chirac

Jacques Derrida se narodil v roce 1930 do zidovské rodiny na pfedmeésti Alziru. Po studiu
Vv Pafizi pfednasel na Ecole Normale Superieure, Sorboné¢ ¢i Harvardu a roku 1984 se stal

prvnim feditelem nové zalozené badatelské instituce Collége International de Philosophie.

Dekonstrukce je podle Jacquese Derridy pojmem kritického mysleni, kdy se snazime pro-
zkoumat hloubku a najit vice rovin textu. Zjednodusen¢ feceno jde o jakési kritické ¢teni
textu. Pouziva pfitom strategii hry. Rozumu jsou neustdle kladeny nastrahy a to piesouva-
nim nebo problematizovanim zavedeného. Naptiklad se pokousi ptevratit klasickou hierar-

chii slovo/pismeno, kdy slovu vzdy ptisluselo prvenstvi pied pismenem.

2 Novinky.cz [online]. 10. zati 2004 [cit. 2011-05-17]. Kultura. Dostupné z WWW:

<http://www.novinky.cz/kultura/41566-zemrel-francouzsky-filozof-jacques-derrida.html>.
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Jeho metoda dekonstrukce neustale zpochybriuje zdanlivé jednoznaény jazykovy vyznam.
Kniha Déjiny psychologie uvadi, ze texty podle Derridy vzdy nabizeji Cetné souvislosti,
vazby a kontexty takze mohou nést dalsi vyznamy, které dekonstrukce poméha odkryt.
Myslenky Jacquese Derridy mély vliv nejen na teoretické obory, jako je samotna filosofie

nebo literarni teorie, ale pronikly 1 do sféry uméni, které je pretvoiilo do hmatatelné formy.

Obr.3

Jacques Derrida

2.2 Dekonstrukce v architekture

Jacques Derrida mél ve velké oblibé architekturu, neni tedy divu, Ze jeho myslenky se pro-
jevily zejména v této sféfe umeéni. K dilezitym momentlim patii rozhovor Jacquese Derridy
s architektem Bernardem Tschumim o parku La Villete v Pafizi, jenz mé¢l byt parkem

21.stoleti.
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Bernard Tschumi vyhral soutéz a vytvofil ,, nesouvisly stavebni prvek, ktery se rozpada do
mnoZstvi uzlovych bodi a je rozprostien po celé krajing.“® Tento architektonicky podin se

stal symbolem dekonstruktivistické architektury.

Obr.4

Mrwve

Stavba v parku La Villete v Patizi, Bernard Tschumi

Dekonstruktivisté vSak nevychazeli jen z teorii zminéného francouzského filosofa. Ovlivnil

je 1 rusky konstruktivismus, ktery vyuzival tvarové experimenty a zcela odsunul ornament.

O dalsi vyvoj dekonstrukce v architektufe se postarala vystava Deconstructivist Architektu-
re v New Yorku, kterou roku 1988 zorganizoval Philip Johnson. Kurator vystavy Mark
Wigley o ni napsal: ,,Forma sama se deformuje. Ale tato vnitini deformace formu nenici.
Forma paradoxné zlstava nedotcena. Je to architektura vychylovani z rovnovéahy, odklont,
pfesunt, rozevirani, nikoliv demontaze, destrukce, rozpadu a dezintegrace. Struktury neni-

¢i, ale pfesunuje. Na tom je vzruSujici prave to, ze forma nejen pieziva toto muceni, ale

8 LEUTHAUSER, Gabriele; GOSSEL, Petr. Architektura 20.stoleti. Praha : Taschen / Nakladatelstvi slovart
s.r.o., 2006. 608 s. ISBN 80-7209-814-4.
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dokonce tim vypada jest¢ posilnéna. Moznd praveé tim se forma vytvaii. Nahle neni jas-
né,co bylo drive, zda forma, nebo jeji deformace, zda hostitel, nebo parazit...zadny 1ékasky
zékrok nemuze formu osvobodit, nelze ucinit ostry chirurgicky fez. Odstranéni parazita by

znamenalo zabit hostitele. Tvoii symbiotickou entitu.**

Tato citace zcela jasné vyjadiuje, jaké jsou principy dekonstrukce v architektuie. Dekon-
struktivistické stavby piasobi labilnim dojmem, ktery je vyvolan diky stavebnim deforma-
cim jako nataceni Casti, posouvani povrchti, rozbihani linii nebo rotace. Tim také Casto
vznikaji velmi nédpadné a expresivni formy. Zdéanlivé nelogické konstrukce jsou vsak pro-

dukovany na zakladé dokonalych znalosti konstrukénich principt v architektufe.

Z architekttl je nutné zminit Franka O. Genryho, ktery stoji za fadou staveb, které jsou na-
prostym ztélesnénim principt dekonstruktivismu. Jeho dilem je u nés jiZ notoricky zndmy

Tancici dim, na némz spolupracoval s Vladem Milunié¢em.

Vyraznéjsi a m& osobné blizsi je ale prestavba jeho domu v Santa Monice, kde dovrsuje

koncept jakési ,,narusené dokonalosti‘.

D

; i ; l | | NMI

Obr.5

Dum v Santa Monice, Frank O.Gehry

4 FRAMPTON, Kenneth. Moderni architektura : Kritické déjiny. Praha : Academia, 2004. 456 s. ISBN 80-
200-1261-3.
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Dalsi vyraznou osobnosti dekonstruktivist je londynska architektka irackého piivodu Zaha
Hadid. Je autorkou mnoha svétové uznavanych staveb. Mn¢ vSak byla inspiraci spise
V jejim piistupu k tvorbé. Zaha Hadid neustale posouva hranice architektury, vse stavi na

hlavu, nic pro ni neni nemozné.

2.3 Dekonstrukce v modé

Vyse zminéna filosofie, kterou pokladam za naprosty pocatek myslenek dekonstrukce, asi
modu neovlivnila takovym pfimym zpiisobem jako architekturu. Nicméné nastolila urcitou
atmosféru tehdejsi spolecnosti a noveé vznikajici stavby zrcadlily jeji principy. Kazdy umé-
lec si v8§ima, co se déje kolem néj a svym zpiisobem se pfizplisobuje a zacletiuje do stavaji-
ciho prostiedi. Proto si myslim, ze tehdejsi architektura ¢i jina forma uméni musela ovliv-

nit 1 svét mody.

Vznik trendu dekonstrukce v odévu, znamy také jako dekonstrukcionismus, datuji kostym-
ni kuratofi Richard Martin a Herold Kolda do osmdesatych let dvacatého stoleti. Pojem
dekonstrukcionismus je definovan jako doslovné rozlozeni odévu az na ,,dfen. Jsou odha-
leny Svy a vnitini struktura. Tradi¢ni konstrukce odévu je svrZena a pretvofena. Stejné jako

dekonstruktivisticka architektura zpochybnuje v§e zavedené a posunuje do jiného kontextu.

2.3.1 Pocatky dekonstrukce v médé

Prvni dekonstruované odévy vSak kupodivu neptedstavili Evropané, ale dva navrhaii ja-
ponské avantgardy -Yohji Yamamoto a Rei Kawakubo. Roku 1981 ukazali patizské modni
scéné, ze odév nemusi spliiovat jen ochrannou a estetickou funkci. Odév se stava odrazem

mysSlenek navrhére. Jakoby dali odévu dusi a nechali ho ozit.

Jejich nekonstruované a zahalujici modely S roztfepenymi okraji v monochromatické ¢i
Cerné barvé, které se absolutné vymykaly tehdejSimu trendu fatalni Zeny s Gtlym pasem
vyvolaly samoziejmé vinu kritiky, nepochopeni a udivu. Jejich méda byla oznacena jako

,zebracky vzhled® ¢i1 ,,styl bezdomovkyn‘ a mddni kritici si marn€ ldmali hlavu, kam tento

styl zafadit. Casopis GQ shrnul v roce 1984 tento styl nasledovné: ,, Japonska méda je jina.
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Toto obleCeni neodpovidd Zadnym mddnim standardiim. Snazi se odstranit a znicit tvar.

Visi na t&le volng v pfedimenzovanych a neobvyklych liniich.« >

Piestoze Yamamota a Kawakubo neoznacujeme pfimo za dekonstruktivisty, jejich piistup
k odévu ohromné napomohl k rychlej$imu rozsiteni a prosazeni dekonstrukénich principa

v Evrop¢. Piinutili nas se probudit a popohnali kupiedu.

Potvrzuje to vyrok dnes asi nejvétsiho dekonstruktivistického navrhaie, Martina Margiely,
po debutu Antverpské Sestky roku 1985. Tehdy fekl: ,, Jsme détmi japonskych navrhaid,

d&ti Rei Kawakubo a Yohji Yamamota.«®

Dila japonské avantgardy se mohou pysnit nejen neustdlou nad€asovosti, ale 1 dokonalym
femeslnym zpracovanim. Jejich modely, které na téle volné€ visi nebo jsou zvlastné pre-
kroucené v nelichotivé tvary, mohou u laika vyvolat dojem, Ze ndvrhaf nema absolutné

znalost o tvarech téla a o spravném konstruovani odévu. Opak je vSak pravdou.

Pravé Yohji Yamamoto je znam jako mistr stfihu a dokonalého femeslného zpracovani
odkazujici na haute couture, ¢imz pro m¢ predstavuje nejveétsi ikonu a vzor. Prestoze sam
sebe Casto nazyval pouze krejé¢im, svét ho povazuje za architekta satu, ktery kazdou sezénu
predstavuje naro¢né a nadcasové kolekce. Tvorba Yohji Yamamota je neuvétitelné hrava,
pfitom ve svém jadru dokonale promyslena a krejéovsky zpracovana. Jeho odévy odrazi
jeho nadhled a nebojacnost délat véci jinak. Vzdy se distancoval od sexy stylu a zenu vyob-
razoval jako zdrZenlivou, neutrdlni. Pfinasi tak volné odévy v abstraktnich siluetach, obuv

na nizkém podpatku a stale ptitomnou ¢ernou barvu.

5 MACKENZIE, Mairi. ...Ismy, jak chdpat médu. Praha : Nakladatelstvi Slovart, s.r.0., , 2010. 162 s. ISBN
978-80-7391-399-1.

6 SEELING, Charlotte. Stoleti médy: 1900-1999. Praha : Nakladatelstvi Slovart s.r.o., 2000. 656 s. ISBN 80-
7209-247-2.
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Obr.6

Soucasna vystava tvorby Yohji Yamamota ve V&A museum v Londyné


http://www.vam.ac.uk/
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Obr.7 Obr.8

Saty z kolekce jaro/1éto 1993 Svatebni $aty, rok 2000

Odvaha a odhodlani Yamamota nechybi ani jeho krajance, Rei Kawakubo, ktera kazdou
sezonu nekompromisné uskutecnuje své vize. Tam kde Yohji Yamamoto chce byt mistrem
stithu, vidi Rei Kawakubo mnohem pifimocarejsi cil. Své vytvory chape jako zalezitost

konceptu.

Rei Kawakubo po studiu literatury na tokijské univerzité¢ Keio zacala pracovat v textilni
firmé Asahi Kasei. Roku 1969 zalozila svou vlastni znatku Comme des Gar¢ons a stala se

tak nezavislou modni navrhaikou.

Jeji modely lze povaZovat za samostatnd umélecka dila. Na prvni pohled nepochopitelné
diry ve svetru jsou vysledkem inovace a dokonalého femesiného zpracovani, nahodile na-
faseny odév vzbuzuje dojem neznalosti t€lesnych proporci, nezvyklé umisténi vycpavek

vyvolava pocit jakychsi hrbi, ackoli je to vysledek silné myslenky vztahu téla a Satt.
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Obr.¢.9

Kolekce Body meets dress, dress meets body, Jaro/1éto 1997

Obr.10

Kolekce podzim/zima 2009
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Kawakubo si neustale hraje s divakem. V jeji tvorbé se téméf nepietrzité objevuji odévy,
které vypadaji jako seSité ze dvou rtuznych. Myslenku iluze vSak dovadi k dokonalosti

v kolekci z roku 2009, kdy opravdu neni vSe, jak se zda.

Také v marketingu a prodeji piinasi Kawakubo neustalé invence. Comme des Garcons ne-
déla zadné reklamni kampané a prodejni mista se kazdoro¢né stéhuji v noci a to do nezna-

mych opusténych obchodt, kde si je sami zdkaznici musi najit.

Urc¢ité znaky a prvopocatky principt dekonstrukce mizeme vidét i u vyrazné navrhaiky a
osobnosti Vivienne Westwood a jeji tvorby v duchu punku, ktera vykazuje urcité paralely
S vySe zminénymi japonskymi névrhafi.

Moda Vivienne Westwood je plna neotfelych kombinaci. Odévy jsou ¢asto roztrhané nebo
rozstiithané a zahalujici silueta, typickd svym vrstvenim piimo odkazuje k japonské avant-

gardé. Ostatné¢ termin postpunk se pii popisu japonské avantgardy opravdu objevuje.

Obr.11

Punkova moda Vivienne Westwood
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2.3.2 Martin Margiela a Antverp Six

Na pocatku 80. let, jak jsem jiz zminila v pfedeslé kapitole, pfichazi japonska avantgarda a
svym designem tak piinasi Evropé novy vitr do plachet. Ten zfejmé zaval i do belgického
uméni. Objevuje se Sest velmi talentovanych mladych navrhari, kteti si po uspéchu v Lon-

dyné& roku 1986 vyslouZili oznageni The Antwerp Six’.

Do této legendarni skupiny oficialné patii Walter van Beirendonck, Ann Demeulemeester,
Marina Yee, Dries Van Noten, Dirk Bikkembergs a Dirk van Saene. Ackoliv vSechny spo-
juje laska k avantgardé a neustalému posouvani hranic v méde, kazdy uplatituje své vlastni
osobni vize. Muzeme také fici, ze vSichni tvoii v duchu dekonstrukce, kterou Ize v $ir§im
slova smyslu chapat jako bourdni vS§eho zavedeného. Navrhat, ktery v§ak myslenky dekon-
strukce dovedl, podle mého néazoru, k dokonalosti je Martin Margiela, znamy jako ,,ano-

nymni‘ navrhar.

Martin Margiela také vystudoval Kralovskou akademii vytvarného uméni v Antverpach a
je Casto mylné oznacovan jako ¢len Antverpské Sestky. Svym uspéchem ale rozhodné pfi-
sp¢l minimalné stejnou mérou k proslaveni Antverp, které jsou dnes oznacovany jako dalsi

modni metropole.

Margiela se roku 1982 piesunul do Pafize, kde asistoval Jean-Paulu Gaultierovi. Pozdéji,
Vv roce 1989, predstavil svou prvni kolekci, kterou na sebe ptitahl pozornost médniho svéta.
Jeho modely byly rozparané, vybledlé s odhalenymi Svy a roztfepenymi konci, ¢imzZ si vy-

slouzil definitivni oznaceni ,, dekonstrukcionista®.

V dobé¢, kdy Galliano navrhoval pro Diora a setrvaval pevné V tradici couture domt, luxus-
nich latek a technik jako je vySivka, Margiela pietvaiel existujici predméty do novych for-
maci. Staré vojenské ponozky vytvorily svetr, kdy patni ¢asti jsou pouzity v oblasti hrudni-
ku a ramen, aby tak zajistily pohodlnost. Kozené rukavice byly sesity v top s vazanim ko-

lem krku; balerinky se staly novou kabelkou.

” Antverpska Sestka
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Obr.12

Top sesity z rukavic, jaro/l1éto 2001

Obr.13 Obr.14

Vesta z porcelanovych talift Kabelka z rukavice, 1999
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Téma recyklace a rekultivace je u Margielovych ndvrhl stale ptitomné. Pfestoze modni
svét kii¢i po neustalé zméné a novosti, Margiela se neboji vytvotit kolekei, ktera recykluje

tu predeslou.

Ve svych kolekcich se také pta na logiku krejcovstvi, stiihu a konstrukce odévu. Ve své
kolekci z roku 1997 poukazuje na to, jak odévni pramysl rozdélil lidska té€la do né€kolika
velikosti. ,,Margielovo sako piesn¢ pievzalo pivodni tvar krej¢ovské panny Stockman,
z n&jz doslova kfic¢i tvrda realita: konfekce sou€asnosti naprosto ignoruje osobité rysy kaz-

dé postavy.*®

Odeévy v této kolekci jsou zhotoveny z hrubého platna a jsou potistény stejné
jako Stockman figuriny. Na jednom zivitku pfedvedl Margiela i jakousi ,,studii®, kdyz na
polovinu ptfedniho dilu naaranzoval Saty z hedvabného Sifonu. Ackoliv vytvofil vlastné

nositelny odév, vypada spise jako v procesu vyroby.

Obr.15

Stockman mini sukné¢, 1997

8 Moda: Z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti. Praha : Taschen/ Nakladatelstvi Slovart, 2003. 734 s. ISBN 3-
8228-2624-3.
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Obr.16 Obr.17

Margiela neustale posouva i hranice stfihu odévu. Dikazem jeho geniality je jeho kolekce
Flat garments, kdy jednotlivé odévy maji plosny tvar a pii obléknuti se rozvinou do troj-

rozméného.

MARTIN MARGIELA: “Our Sul r 1998 collection explores the transformation of a two-
dimensional garment whic¢h®becomes three-dimensional on the human body.”

|

Obr.18
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Obr.19

Kosile z kolekce Flat garments

Obr.20 Obr.21

Sako z materialu tyvek s potiskem Kozené kalhoty

papirového stiihu
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Ukézky, jak se pii obléknuti stane z dvourozmérného odévu trojrozmérny.

PRTRON 0'UN (et
QUI BTALE NewT oL
PEUTETNE S0yPEN gu

Obr.22

Obr.23
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Martin Margiela je navrhafem, ktery se stavi proti vSemu zavedenému. Neustale vSe zpo-
chybniuje a podkopava. Jeho znacka Maison Martin Margiela tak ptedstavuje spiSe koncep-
tudlni, uméleckou a vizionarskou podobu oblékani. Neprodava jen obleCeni, ale hlavné

silnou myslenku a koncept.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

32

II. PRAKTICKA CAST
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3 FILOSOFIE KOLEKCE

Filosofii mé kolekce bych vyjadrila mottem:

Dalajlama tika, Ze se mame nejprve naucit pravidla, abychom pozdéji védeli, jak je spravné
porusit.

Motto bych doplnila jests o vyrok Vivienne Westwood: ,, Ugime se ¢innosti*®.

Pravé samotnym vytvafenim kolekce jsem mohla vstiebat a ulozit si do paméti veskeré
informace o spravném konstruovani odévu. Jednim z hlavnich cilti bylo tedy dokonalé

zpracovani kazdého modelu.

Pro svou kolekci jsem si vybrala zdkladni typy odévu, jako je kosile, kalhoty, sako nebo
kabat. Ke kazdému odévu jsem pak pfistupovala individudlné, protoze kazdy ma jiné cha-

rakteristické prvky, které jsem se snazila nasledné posunout do jiného kontextu.

U své kolekce jsem se nechala inspirovat atmosférou tvorby japonské avantgardy, zejména

pak tvorby Yohji Yamamota. VSechny modely jsou tak v uvolnéné silueté.

MATERIALY

Pti vybéru materidli jsem se drzela klasiky. Volila jsem tedy tradi¢ni materidly pro kazdy
typ odévu. U kosili pouZivam bavinény popelin. Pro kalhoty a kabat jsem zvolila vinu.
Ptestoze mam osobné radéji ptirodni materialy, objevuji se v kolekci 1 smésové materialy,
které jsou velmi piijemné na dotek i samotné noseni. Pro zjemnéni kolekce jsem v zavéru

pouzila hedvabi.

% SEIVEWRIGHT, Simon. Médni névrhdrstvi: Inspirace a tvorba. Brno : Computer Press, a.s., 2010. 176 s.
ISBN :978-80-251-2971-5.
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BAREVNOST

V barevnosti jsem se taktéz nepoustéla do experimentti a vSe jsem ponechala v nevzorova-
nych materialech v kombinaci ¢erné, Sedé a bilé barvy. Jedinou vyjimkou je pruhovana

bilo-Seda podsivka, kterou jsem pouzila do kalhot a kabatu.

Tyto neutrdlni barvy jsem zvolila zdmérné€, aby nic nenaruSovalo hlavni myslenku mé ko-

lekce.
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4 TECHNICKY NAKRES A POPIS

Abychom dovedli odév do finalni podoby, je tiecba znat kromé stfihovych konstrukci i
odévni technologii. Ta nam ptredklada pravidla, jak postupovat pfi realizaci konkrétniho
odévu. Dulezitou soucasti technologické dokumentace je technicky popis a technické na-

kresy.

Kniha Modni navrhdrstvi: Inspirace a tvorba podava dokonaly vyklad toho, co technicka

kresba znamena.

,,Pracovni obrazky, oznaované také jako specifikace neboli technicka kresba, jsou detailni
diagramové kresby ndvrhi. Jedna se o nazorny, srozumitelné nakresleny popis modelu zna-
zoriujici veskeré konstrukéni detaily, jako jsou $vy, zasevky, kapsy, zapindni a ob$ivani.
Specifikace se kresli bez postavy, v méfitku a jednoduse, bez vyznaceni barev, textury ¢i
formy. Zobrazuji pfedni i zadni dil modelu, na coz se v navrhaiskych skicach ¢asto zapo-
skic a vzdy musi byt provedeny ve spravnych télesnych proporcich, protoze podle této do-
kumentace bude stfiha¢ vytvaret stfihy- navrhaiskéa skica ma totiz casto neptesné propor-

ce «10

Technické nakresy se mi pii tvorbé zavérecné kolekce velmi osvédcily. Pomahaji udrzet

prehlednost a také snadno ukazuji, zda je kolekce kompaktni.
Vhodnou soucasti kazdého technického nékresu je technicky popis, coZ je vlastn€ slovni

vyjadieni nakresu. Popisuje tvar, celkovy vzhled, ¢lenéni a zpracovani vyrobku z vnéjsi i

vnitini strany.

10 SEIVEWRIGHT, Simon. Mdédni navrharstvi: Inspirace a tvorba. Praha : Computer Press, a.s., 2010. 175
s. ISBN :978-80-251-2971-5.
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1. model

KALHOTY

Obr.24

Délka kalhot saha tésné nad kotniky. Ohrnutim spodniho lemu jsou v délce do ptli Iyt-
ek. Kalhoty jsou volného stfihu se snizenym sedem a pasem. Na pfednim dile kalhot
jsou v¢lenéné klinové kapsy, na zadnim dile dvouvypustkové kapsy. Zapinani kalhot je
ve stiedu predniho dilu v podkrytovém rozparku na zdrhovadlo. Kalhoty jsou vSity do
pasového limce, ktery se zapind na skryty hacek a o¢ko. Na zadnim dile v oblasti panve
je vsity druhy pasovy limec, ktery se na pirednim dile sbiha s prvnim pasovym limcem.
Oba pasové limce jsou vyztuzeny a opatfeny poutky. Spodni lem kalhot a funk¢ni pa-

sovy limec jsou zacistény do podsadky; kalhoty jsou vypodSivkované.
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KOSILE

Obr.25

Kosile je volného panského stfihu bez prsnich zasSevki a bez rukavi. Léga a stojackovy
limec na ptednim dile jsou posunuté doprava o pét centimetri a sttedovy Sev na zadnim
dile je posunuty doleva o pét centimetri. Léga, limec a stojacek jsou vyztuzené. Pri-
ramky a spodni okraj koSile jsou nezacisténé, pouze prosité jeden centimetr od okraje.
Délka koSile saha zhruba do oblasti bokt. Pouze prava ¢ast predniho dilu je delsi. Kosi-
le se zapina pomoci sedmi knoflikt a knoflikovych direk. VSechny $vy jsou vypracova-

ny jako dvojité hibetové.
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2. model

KALHOTOVY KOSTYM

\

Obr.26
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Kalhotovy kostym se sklada ze saka a dlouhych kalhot. Sako je volného stfihu bez prs-
nich zaSevkd, se snizenymi dvousvovymi tfi¢tvrteénimi rukavy. Okraje rukévi jsou za-
¢isténé do podsadky. Sako ma piekrytové pravostranné jednoradé zapinani na dva skry-
té knofliky. Pravy fazonovy okraj je s pfinechanou fazénovou podsadkou, druhy je vsi-
ty do levého predniho dilu. Spodni okraj pfedniho dilu saka je seSit s piednim dilem
kalhot. Ve stykovych liniich jsou vstfihnuté kapsy. Zapinani kalhot je ve stfedu ptedni-
ho dilu v podkrytovém rozparku na zdrhovadlo. Zadni dil saka je volny s kratkym roz-
parkem u spodniho lemu. Kalhoty jsou na zadnim dile vSity do pasového limce. Kalho-
ty maji na zadnim dile dvouvypustkové kapsy. Kalhoty jsou volného stiihu a na spod-
nim okraji jsou vs$ité manzety. Podsadky, podkryt, manzety a fazény jsou vyztuzeny.

Vnitini Svy jsou zaci$tény na Sicim stroji overlock.
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HEDVABNA HALENKA

)

Obr.27

Halenka je volného stfihu bez vybért a bez rukavt. Délka predniho dilu sahéd k boktm.
Délka zadniho dilu sahd zhruba do ptli stehen. Vystiih na pfednim dile je hluboky.
V jeho okraji je naSity tvar limecku. VSechny $vy jsou vypracovany jako dvojité hibe-

tové. Okraje, priramky, vystiih a tvar limecku jsou zacistény rucné.
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3. model

KOSILOVE SATY

Obr.28
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Kosilové Saty jsou volného stiihu bez prsnich zasevkl a vybért s dlouhymi snizenymi
rukavy. Léga a stojackovy limec na prednim dile jsou posunuté doleva o pét centimetrti
a stfedovy Sev na zadnim dile je posunuty doprava o pét centimetrti. Rukavy jsou jed-
nosvové a vsité na konci do zapinaci manzety s piekrytovym zapinanim na dva knofli-
ky. Kosile je dlouhd; pouze leva ¢ast predniho dilu sah4 zhruba ke kolenu. Délka je za-
pravena dvojitym piehnutim a prositim. VSechny $vy jsou vypracovany jako dvojité
hibetové. Léga, limec, stojacek a manzety jsou vyztuzené. Kosile se zapina pomoci tii-

nacti knofliku a direk.
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4. model

KOSILE S ARANZOVANYM RUKAVEM

Obr.29

Kosile je volného stiihu bez prsnich zaSevki a bez rukavi. Presto jsou uSity dva rukavy
se zapinaci manzetou s piekrytovym zapinanim na knofliky. Oba rukévy jsou na plocho
vSity na ptednim dile do légy v oblasti pasu. Jeden rukav je naaranzovén a zafixovan
Vv oblasti prsni kapsy. Funkci prsni kapsy tady spliiuje manzeta rukédvu. Druhy rukav je
volny. Vystiih kosile je zacistén do podsadky. Priramky a spodni okraj kosile jsou ne-
zaCisténe, pouze prosité jeden centimetr od okraje. Zadni dil koSile ma protizahyb a je
vsity do sedla. Délka zadniho dilu koSile sahd do ptlky stehen. Pfedni dil kosile je krat-
§i; sahd pouze k bokiim. KoSile se rozepind pomoci desiti knoflikti a direk, které jsou
skryté. Vsechny $vy jsou vypracovany jako dvojité hibetové. Léga, podsadky a manzety

Jsou vyztuzené.
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5. model

KABAT

Obr.30

Kabat je volného stfihu bez prsnich zasevku ¢i jinych vybért. Kabat vychazi z obrace-
ného stihu kalhot. Pfedni dil je volné rozevieny a vytvarovany do tvaru sedu kalhot.
Pravy ptedni dil je proStepovany ve vzdalenosti pét centimetri od okraje. Napodobuje
tak prostepovani podkrytu u kalhot. Na zadnim dile je tvar sedu kalhot sesity a preklo-
dile jsou dvouvypustkové kapsy. Na prednim dile jsou bo¢ni tvarované kapsy. Predni a
zadni dil je u spodniho okraje vSity do kalhotového pasového limce, ktery je opatien
poutky. Kabat je bez rukavi. Praramky jsou zacisténé do podsadky. Cely kabat je vy-

Ztuzeny a vypodSivkovany.
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HEDVABNE SATY

Obr.31
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Saty jsou dlouhé, volného stiihu bez vybéra a bez rukavi. Vystiih na pfednim dile je
hluboky. V jeho okraji je nasity tvar limecku. VSechny $vy jsou vypracovany jako dvo-

jité hibetové. Okraje, priramky, vystiih a tvar limecku jsou zacistény rucné.
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6. model

DLOUHE HEDVABNE SATY

Obr.32
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Saty jsou dlouhé, volného stiihu bez vybérii a bez rukavi. Vystiih na pfednim dile je
hluboky. Piedni dil je v oblasti prsnich partii podlozen dalsi vrstvou hedvabi ve tvaru
limecku a 1égy. Léga mé nasitou fadu knoflickd, které viak nejsou funkéni. Saty jsou
ptestfizeny v oblasti pasu. VSechny §vy jsou vypracovany jako dvojité hibetové. Okra-

je, priramky, vystiih a tvar limecku jsou zacistény rucné.
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111. PROJEKTOVA CAST
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5 FOTODOKUMENTACE

Konceptem pro zdokumentovani celé kolekce bylo vytvoreni jakéhosi ateliéru v exteriéru.
Foceni probihalo v piirodni rezervaci Divoka Sarka v Praze. Dojem ateliéru byl vytvoien

pomoci bilé prasvitné latky, ktera byla zavésena a splnila tak funkci ateliérového pozadi.

Protoze jsou mé modely vétSinou spiSe minimalistické, zvolila jsem pro foceni vyraznou
obuv a li¢eni. Obuv se sklada z vysokych dfevénych platforem, do kterych byly vyvrtany

otvory pro provléknuti stuhy, diky niz se noha zafixuje k podesvi.

Fotograf: Michal Balko
Modelka: Marie Stochlebova
Lic¢eni: Martina Albrechtova

Obuv: Ing.Petr Maslan
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ZAVER

V prubéhu své bakalafské prace jsem byla naplnéna jistotou a odhodldnim hravé tvorit,
jindy se m¢€ naopak zmocnoval pocit beznadéje. To vSe vSak patii k praci designéra. Hle-
dam a poznavam nejen Vv ramci designu, ale také sama v sob&. Je to pro mne neptetrzité
ucent.

Bakalarska prace mne obohatila 0 mnoho novych informaci a hlavné zkuSenosti, které jsem
pii své dosavadni tvorb¢ postradala. Pti psani teoretické Casti jsem se mnoho naucila a po-
chopila zakladni principy mého tématu. Prakticka ¢ast mi pak poskytla prostor pro uplatné-

ni ziskanych poznatkd. Naucdila jsem se, jak odév spravné vytvorit podle zavedenych pravi-

del, 1 jak tyto pravidla nasledné pokofit a urcit si své vlastni zakony.
Bakalatska prace mi piinesla vétsi rozhled a hlavné objev tvorby dekonstruktivisti, ktera je
mi ¢im dal blizsi. Stale mé napadaji nové a nové véci, které si chei v ramei konstrukce a

jejiho nasledného bourani v budoucnu vyzkouset.
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