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ABSTRAKT

Tato bakalaiska prace se zabyva vznikem loutkového filmu ,Nikotin“. Popisuje
proces od pocatecniho hledani napadu, ktery se pozdéji vyvinul v rozsahly projekt, az po
jednotlivé faze realizaci, problémy s ni spjaté a postprodukci. Realizace zahrnuje popis
zpusobu animace s netradi¢nimi loutkami. Postprodukce predkladd metodu findlnich tprav
zabérl, jez zahrnuje vyuziti pocitace na dorovnani barev a obCasnych chyb, stiih a zvuk.
Prace uvadi inspiracni zdroje, ze kterych vychazi tématika, vizudlni stranka a hudba. Déle
se tento text vénuje problematice loutkové animace jako techniky s pfihlédnutim na pouzi-
ty material v tomto konkrétnim dile a tvorb¢ autorské hudby, piimo pro ucely tohoto filmu.
Zevrubné popisuje interpretaci jednotlivych symbolil a odkazii a zmény ve scénéii, kterych

bylo potieba v pribéhu nataceni.

Kli¢ova slova: loutka, cigaretové krabicky, noir, akéni, hudba



ABSTRACT

This thesis deals with the creation of the puppet film "Nicotine". It describes the
process from the initial search of ideas, which later evolved into an extensive project to the
various stages of implementation, problems and their related post. Implementation includes
a description of non-traditional animation with puppets. Post-production by the method of
finishing shots, which involves the use of computers to make up colors and occasional
errors, editing and sound. The paper presents sources of inspiration, underlying themes,
visuals and music. Furthermore, this text deals with issues such as puppet animation
techniques with regard to the material used in this particular work and creative music
making, just for this film. Comprehensively describes the interpretation of symbols and

references and changes in the script, which was needed during the shooting

Keywords: puppet, cigarette boxes, noir, action, music
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UvVOoD

KdyzZ jsem nastoupil na Filmovou $kolu do prvniho ro¢niku, netusil jsem, Ze nad-
chazejici tfi roky uplynou tak rychle. S vyhledem na budouci studium jsem si fikal, jaké to
bude, ¢emu se pfiuc¢im, s ¢im se sezndmim, nebot’ v t¢ dobé jsem se animaci nevénoval a
na tuto Skolu jsem se ptihlésil ¢astecné ze zvédavosti, Castecné z touhy dozveédét se vice o
samotné podstaté a procesu tvorby animovaného filmu. Tfi roky jsou pry¢ a ja najednou
stal v ateliéru nad scénou, obklopen technikou a svétly, premyslejic nad rozfazovanim dal-
Stho zabéru. Projekt, nad kterym jsem intenzivné stravil posledni pilrok svého zivota, mi
rostl pfed oCima. Tato pisemna prace se zabyva vznikem tohoto projektu od prvniho népa-
du, ptes problémy s vyrobou, az po kone¢nou realizaci. Toto dilo jsem se rozhodl vytvorit
ve spolupraci s mym spoluzdkem a kamarddem Janem NetuSilem (dale jen Honza). Spo-
le¢né jsme vymysleli ndmét jesté v dobé, kdy jsme viibec nevédéli, jaky budeme délat ba-
kalatsky film. Posléze jsme se dohodli na vyuziti tohoto namétu, pravé pro potieby naseho
zavérecného projektu. Rozhodli jsme se pro loutkovou animaci, zejména kvili tomu, Ze ani
jeden z nas nem¢l Sanci si béhem studia dostate¢né vyzkousSet praci v ateliéru na n¢jakém
vétsim projektu. A nevyuzit této prilezitosti by byla jist¢ véc, kterou bych si po odchodu
z této Skoly vycital. Tato prace se zabyva naSim filmem z hlediska scénaristického

s diirazem na pohled z mé strany, jako animatora a autora hudby.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PRIBEH A INSPIRACE

V prvni kapitole se budu vénovat pivodnimu vzniku napadu, ze kterého pozdéji vze-
Sel namét a literdrni scénar pro findlni podobu filmu. Kazdy napad se v pribehu Casu for-
muje a méni do takové podoby, Ze je v mnoha piipadech na konci takika k nepoznani od
prvotni ideje. Tato praxe je b&€znd u individualistd, avSak mnohem dal jde jesté
v pfipadech, kdy na jednom projektu pracuje vice osob, coz je ptipad i tohoto filmu. Proces
vzniku je totiz zaloZen na vzajemné vymeén¢ nazort a skloubeni dvou odlisnych pohledii na
véc. A 1 z pouhého nastielu napadu, ktery se miize zdat ne az tak kvalitni, mize po nékoli-

ka vzajemnych vymeénach vzniknout ne-li pfimo stézejni kdmen dila.

1.1 Rana verze

Pivodni napad vzesel jiz pomémé davno v prostoru zlinské kavarny/baru Pstros.
Tento podnik uz od pocatku mého studia nabizel mnoh¢ inspira¢ni zdroje a misto pro dis-
kuzi mych projektl i praci ostatnich spoluzakt. Jelikoz mtj spolupracovnik Honza nehol-
duje koufeni cigaret, zacal z dlouhé chvile pokreslovat cigaretové krabicky, nebot’ svym
tvarem svadi k tomu, aby byly pfetvoieny na obliCeje. Zacal jim piikreslovat oci, kniry,
vlasy a dalsi atributy. Takto v podstaté vznikl tvar loutky, kterou jsme pozdéji pouzili ve
filmu a ktera se jako jedina nezménila. Co se ale zménilo, je ucel, pii kterém mély byt tyto
loutky vyuzity. Mély totiz slouZit jako interpreti v animovaném hip-hopovém videoklipu.
Jelikoz se zabyvam tvorbou elektronické hudby, domluvili jsme se, Ze slozim hudebni
podklad, na ktery budou krabicky s nakreslenymi obliceji tancovat a zpivat. VSe to mélo
byt koncipovano v intencich americké mainstreamové hip-hopové scény, jako parodie
uplatiiujici soucasné trendy komunity pohybujici se vtomto Zanru, avSak propojené
s cigaretovou estetikou v obsahové ¢asti, konkrétné¢ nahrazenim textu varovanim na cigare-
tovych krabickach. Jednalo by se tedy o klasicky hip-hop s rapem a se v§im souvisejicim
vizualem, jen by misto protagonistii byly krabi¢ky od cigaret a nerapovali by o holkéch,
zbranich, penézich a svych ,.kamosich, ale o tom, Ze koufeni zabiji a Skodi lidem ve va-
Sem okoli. Pak se cely ndpad ulozil k ledu a zlstal zapadly, dokud neuplynul néjaky cas a

nebylo potfeba vymyslet namét na bakaléaisky film.
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1.2 Namét a literarni scénar

V dobé, kdy jsme méli zacit pracovat na namétu bakalarského filmu, jsem ja ani
Honza nem¢éli ponéti o tom, co bychom si méli vybrat za téma. VEdél jsem, ze chci délat
néco experimentalniho a chci si k tomu sam slozit hudbu, ale konkrétni podobu jsem nemél
a Cas se rychle kratil. Tak jsme znovu oprasili napad s krabickami a rozhodli se ud¢lat spo-
le¢ny film. V té dob€ se ndm zdal napad s hip-hopovym klipem jiz ponc¢kud hloupy a ne-
prili§ reprezentativni pro bakaléisky film, rozhodli jsme se tedy pro loutkovy film beze
slov s klasicky vystavénym narativnim vypravénim s piiklonem k akénimu a dynamictéj-
Simu vyznéni. JelikoZ jsme se uz na zac¢atku domluvili na kartonu, jako pouzitém materialu
pro stavbu kulis, a vzhledem k nenaroc¢nosti animace loutek, méli jsme pocit, ze vSe ptjde
udé¢lat jednoduse a tudiz jsme se prfiliS neomezovali pii vymysleni ptibéhu a jednotlivych
scén. VEdeli jsme, Ze nebudeme délat zddny umeélecky film, prestoze to byl mtj pivodni
plan, ale ndmi vymyslené loutky nic takového neumoznovaly a tak jsme se rozhodli pro
kombinaci film-noir, ktery stavi na atmosféfe a akénim filmu, ktery ptidava dostatek dy-
namiky a podstatného odlehceni. Stejné jako u rané verze s videoklipem, i tady byla vétsi-
na scén vymyslena ve vySe zminéném podniku PStros. Vypisovani celého piibéhu miize
byt véc zbytecna, ale pro dalsi pochopeni postupnych zmén je nezbytnou nutnosti. Takze

alespon ve zkratce zde sdélim ptivodni verzi ptibehu:

V prvni scéné se divakova pozornost zaméfuje na postavu soukromého detektiva,
ktery sedi ve své tmavé kanceléii, za zaluziemi bubnuje do oken dést’ a najednou zazvoni
telefon. Detektiv ho zvedne. Pak se na ulici potkava s Zzenou, za¢nou se libat, béhem toho
k nim dojede dodéavka a z té¢ zacne nékolik nepfratel stiilet po milenecké dvojici. Oba umi-
raji, dodavka odjizdi a zdali pribiha jiny muz, ktery je podobny na zabitého detektiva. Vy-
ktikuje a oplakéva mrtvé. Poté bezcilné blouma ulicemi, zastavi se u vylohy a vzpomene si
na to, jak se svym bratrem (mrtvy detektiv) hraval v détstvi fotbal. Pak se odebere do mist-
niho kostela, kde potka knéze a ten mu poradi, Ze mé svého bratra pomstit. Poté odchazi do
svého domu, vstoupi do pokoje, usedne na pohovku a zmackne tlacitko. Pohovka se zac¢ne
zasouvat pod zem. Divakovi se odhali ohromny podzemni prostor, ktery slouzi, jako hrdi-
nova tajna zakladna. Ptijde k obfi obrazovce, kterd je soucasti jeho superpocitace, vyhleda
si vrahy svého bratra a objevi, Ze je vede mistni padouch. Najde si adresu, kterd ho odkaze
na nedaleky sklad. Uvnitf sedi neptatelé, hraji karty, opodal sedi viidce gangu a v pozadi

jsou za miizemi uvéznéni otroci. Hrdina pfijde ke skladu a za¢ina akéni sekvence. Vystfili
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si otvor do vrat, vtrhne dovniti a zacne sttilet. Nepiatelé jsou ovSem v piesile a hrdina je
nucen utéct. Vybéhne na stfechu prondsledovan nékolika ninji a po draté prché na sttechu
blizké budovy. Hlavni padouch mezitim naseda do tanku a vyrazi za hlavnim hrdinou. Ten
se na stfeSe ocitne v nezavidénihodné situaci, nebot’ dob&éhne na okraj domu a nema kam
dal utéct. Objevi ale rogalo, na kterém pokracuje v utéku. Leti smérem ke kostelu, do kte-
rého proleti skrze rozetu. Skonci pfed oltarem, u kterého opét stoji knéz. Ten se otoci a ze
sochy JeziSe na kiizi v pozadi vytrhne Longinovo kopi. Hrdina si bere tuto zbraii a vychazi
z kostela, pfed kterym stoji padouch ve svém tanku a nékolik jeho pravovérnych pohlinki.
Bojuje s nimi, kopim rozfezava tank a na konci se setkava s hlavnim nepftitelem. Ten na
hrdinu vypali z pancétové pésti, ale mine ho. Avsak trefi nedalekou lampu, kterd spadne na
hrdinu a tim ho zabije. Poté si necha piivést jednoho z otrokt, kterého chce na pocest vi-
tézstvi zabit. Otrok se ale obétuje a spacha sebevrazdu pomoci vybuSniny, kterou ma

v sob¢ umisténou a tim zabiji také padoucha.

Tady je nutno podotknout, Ze jsme si vymysleli pomérné ambicidzni projekt, jehoz
rozmér nam zpocatku nedochéazel. Neomezovali jsme se v postavach, nebot’ vyroba jednot-
livych loutek je nendro€na. Jenomze v priibéhu realizace filmu jsme se setkavali s problé-
my, které bylo zapotiebi vyfesit a jedinou moznosti bylo vypusténi ¢i pozménéni urcitych

pasazi.

1.2.1 Zmény v pribéhu

Zpocatku nam priSel scénaf naprosto srozumitelny, ale to bylo pravdépodobné zpti-
sobené neustalym diskutovanim o jednotlivych ¢astech filmu a tudiZ nedostatecném odstu-
pu a nadhledu. Pii opétovném prochazeni ptibéhu jsme se sami sebe ptali: Bude tato pfib¢-
hova linie dostate¢né srozumitelnd divakovi? Bude kondni této postavy dostate¢né ziejmé?
Na velké mnozstvi otazek jsme byli nuceni odpoveédét ne a tak byla potieba provést néko-
lik zmén. Velkou zménou byla flize obou bratrti (detektiv a hlavni hrdina) do jedné posta-
vy. Pivodnim umyslem bylo zmast divaka a dat mu faleSny pocit, ze hlavnim hrdinou je
detektiv, ktery se sejde s Zenou na zacatku. Po jeho zabiti ale pfichazi na scénu opravdova
hlavni postava - jeho bratr, ktery se ho pak rozhodne pomstit. V ramci kratké stopaze by
ale bylo pomérné slozité¢ vysvétlit jejich vzajemné vztahy a divak by mohl byt zmateny.
Mezi mozné indicie, pomoci kterych bychom napovédéli o jejich bratrském vztahu, pattilo

umisténi jejich spole¢né fotografie na stiil v detektivové kancelari, pak také vzpominka na
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jejich spolecné détstvi, kdy spolu hraji fotbal (k této vzpomince se pak méla vazat jesté
jedna nardzka — v hrdinové podzemnim doupéti mél mit na jedné z menSich obrazovek
pustény televizni pienos s fotbalem, jako pietrvavajici zalibu z jeho détstvi). I pfesto by ale
osvétleni vztahli nemuselo byt dostacujici, neb vizualni vyjadieni neni natolik pfimocaré
jako slovni. Proto jiz ve filmu neni bratr/detektiv a bratr/hrdina, ale jen jedna postava —
hrdinny detektiv. V tGvodni scéné tedy zemie jen Zena a motivace postavy se zménila
z pomsty za zabitého bratra na pomstu za zabiti milované Zeny. Jejich vzajemny vztah je

snaze pochopitelny, jelikoz se ve scéné libaji.

Jinym problémem se ukazalo byt zndzornéni obéti otroka, kterého chce v zadvéru
viudce gangu vitézoslavné zavrazdit. Tento otrok méla byt cigareta s nakreslenym oblice-
jem, ktera v pribé¢hu filmu do sebe nasoukda dynamit, na konci se odpali a tim zabije viidce.
Problém tkvél v tom, ve kterém okamziku divdkovi poveédét, jak otrok do sebe dynamit
dostane. Jedinou moznosti se zdalo byt umisténi této scény béhem boje ve skladu — centra-
le zlého gangu. V pribéhu boje hlavniho hrdiny s gangem, m¢l jeden zabity ¢len shodit ze
skiin¢ bednu plnou dynamitu, ta se méla rozsypat a v nestieZzeny okamzik by jeden
z otrokll zavieny ve vézeni skrze mfiZe ziskal jednu ndloz. Tato scéna by ale pfili§ narusila
tempo boje, navic se objevilo jesté vice problému s t€émito postavami, a proto byl cely kon-
cept cigaret pozménén. Otroky nahradili mexicani v podobé pokreslenych krabicek od si-
rek, ktefi v ptibéhu nijak nefiguruji, jen znazornuji levnou pracovni silu. Tim byla vypus-
téna zavéreCna sekvence s obétovanim nevinné postavy. Namisto toho je do filmu umisté-
na pomérné konvencni bitevni sekvence vyhnand ad absurdum: Hlavni hrdina porazi ar-
madu ninjl, svoji zbrani rozfeze tank, ktery zplsobi jaderny vybuch. A na konci se mezi

sutinami mésta vyhrabe pouze hrdina, jako jediny zivy a navic bez jediného zranéni.

Dalsi zménou prosel prolog. V ptedchozi verzi mély v prologu byt kratké scény se-
znamujici divaka s charakterem hlavniho nepftitele — viidce gangu. Ten mél byt piedstaven
jako archetyp zaporné postavy, jako ten nejvice zly ¢lovék na svété. Tyto sekvence ho mé-
ly umistit do konkrétnich situaci charakterizujici Cisté zlo €i Spatnou ¢innost. Napiiklad
obchod s drogami, tyrani a muceni jinych postav a déti, vlastnictvi otrokti, vrazdéni. Na
konci mél stat uprostted zabéru a za nim mélo na obzoru hotet mésto. Takové jednani by
bylo dostatecné seznameni divaka se zlem hlavni zaporné postavy. Tato sekvence ale byla
vypusténa a nahrazena pouhym zabérem, jak vidce vykoufi cigaretu, jez je ve svété naseho

filmu zakazané zbozi, odhodi nedopalek a odejde. Pak nésleduje zabér na novinovy titulek
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oznamujici, ze byl nalezen ,,vajgl“ a ze po vinikovi patré detektiv, tim se prolog propoji

s nasledujici scénou v detektivove kancelari.

Déle byla vypusténa celd bojova scéna ve skladu. Upfimné byla vypusténa spiSe

z Casovych diivodl, nez ze scénaristickych. Tato bojova scéna byla na realizaci asi nejna-

bérem na venkovni stranu skladu, ktery se tfepe a Skube, jako karikaturni zndzornéni boje,

ktery probihd vevnitf. Tato situace je doplnéna zvukem stielby, dupotem po schodech, a

podobné. Divak timto zapojuje vlastni imaginaci, aby si domyslel, co se ve skladu vlastné
déje.

Dalsi zmény uz jsou minimalni: Vypusténi prvni scény v kostele, neb ta je zbyte¢na

a vypusténi hrdinova domu, pod nimz ma svou tajnou zékladnu. Ta je nyni umisténa pod

hrdinovou kanceldii. Naopak byla pfidana jedna scéna a to obkli¢eni hlavniho hrdiny ob-

rovskou skupinou ninjii. VSechny vySe zmiflované¢ zmény byly uskutecnény k dobru véci,

vEétsi srozumitelnosti a lepsi dynamice filmu.

1.3 Symbolika, interpretace a odkazy

Zékladnim kamenem naseho filmu je zakomponovani tabdkové tématiky do vizualu
celého filmu. V podstaté jde o to, ze jsme pievedli nas redlny svét do svéta cigaret. Perso-
nifikace krabicek od cigaret pfimo vybizela, nejen tim, ze k cigaretdm sam chovdm na-
nestésti kladny vztah, ale pfedevsim kvili jejich tvaru. Pokud je totiz krabicka pievracena
vzhiru nohama, jeji spodni ¢ast az napadné evokuje usta. Sice se nyni muze zdat, Ze to
jsou spise jen chodici hlavy, nicméné ve stylizaci filmu to nikterak neSkodi. Na prolnuti
jinych charakteristickych ryst tabakovych vyrobku také stoji ¢ast vtipti a narazek umiste-
nych ve filmu. Jako piiklad bych uvedl, ze pfi stfelbé z krabi¢ek vylétava z téla tabak a ne
krev, jako z zivého Clovéka. Nebo naptiklad v plivodni verzi scénaie méla postava knéze
¢ist v bibli zhotovené z varovnych napisi na cigaretach. Dlouze se také feSila otdzka za-
komponovani samotnych cigaret, konkrétné co mély reprezentovat. Rana myslenka byla,
ze cigarety budou pouze otroci. Dospélé postavy, jen s nizs§im spoleCenskym postavenim a
tudiz znédzornéné, ne jako krabiCky, ale pouh¢ cigarety. Dalsi fazi byla zména, ktera se
ukézala logictéjsi: budou to déti. Ve dvou ohledech to bylo vyhodnéjsi vysvétleni. Za prvé

jsou v redlu cigarety umistény uvniti krabicek, a tudiz je vazba na redlny svét odivodneé-
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n¢j$i. Za druhé to stavi thlavniho nepfitele do jeste vice negativni pozice, nebot” détsti ot-
roci jsou o stupen horsi, nez obycejni dospéli otroci a my jsme zamysleli udélat hlavniho
nepfitele, co mozna nejhorsiho. Nakonec byla ale myslenka cigaret jako zivych objekt
naprosto vymazana a ve finalni podob¢ se cigareta navratila do své pfirozené funkce — je to
obycCejna cigareta. Tady sice navaznost na realny svét trochu pokulhava, avsak nepovazu-

jeme to za piili§ markantni problém.

Za pomérné diilezitou povazuji 1 nabozenskou symboliku. Nejsem véfici, ale role na-
bozenstvi ve spole¢nosti m¢ do jisté miry fascinuje a podle mého ndzoru nabizi spoustu
moznosti vyuziti ve form¢ riznych odkazt ¢i zakomponovani jednotlivych ndbozenskych
aspektil pro potieby ptibéhu. Umisténi kostela do méesta neni véc nijak zvlastni. U nas hra-
je roli spiSe jeho lokace a z toho odvozeny vyznam. Lezi totiz na jednom konci ulice v linii
naproti centrale nepfitele, kterd je umisténa na druhé strané. V podstaté tedy predstavuje
dobro lezici v pfimé opozici vici zlu, které je reprezentovano skladem na opacném konci
ulice. Nékdo mlize namitnout, ze kostel, jako cirkevni budova, nemusi nutné zndzorniovat
dobro, my jsme se ovSem spiSe fidili vSeobecnym piijimanym pohledem na véc. Kostel zde
hraje roli pomoci v boji proti zlu. Nékde mezi t€émito dvéma body se pohybuje nas hrdina,
ktery sice je hlavni kladna postava, nicméné uz jen to, Ze je schopen krvavé pomsty a ne-
chava se unést svymi emocemi, dokazuje, ze neni uplné cernobily, ale stoji na pomezi dob-
ra a zla a dostava tim padem lidstéjsi podobu, na rozdil od zlem protkaného viidce a krysta-
licky cistého knéze. S ndbozenskou symbolikou souvisi jesté dal$i veéc, a to Longinovo
kopi, jinak také znamé, jako Kopi osudu — zbran, kterou fimsky setnik Longinus probodl
Kristlv bok, kdyz visel na kiizi. Tato zbran je ve filmu zndzornéna jako kancelaisky fezak
na papir, neb cely svét ve filmu je tvofen kartonem, postavy jsou z papirovych krabic¢ek a
je to tudiz ultiméatni zbran, proti které neni obrany. Toto kopi je zabodnuto do boku sochy
uktizovaného JeziSe Krista uvniti kostela. S timto objektem se poji konspiracni teorie pro-
sazujici nazor, ze v obdobi druhé svétové valky se této legendarni relikvie pokousel zmoc-
nit 1 Hitler, doufajic, ze mu pomiize vyhrat valku. Tim se dostavam k dalsi souvislosti a tou
je praveé postava Adolfa Hitlera. V nasem filmu je totiz hlavni zaporny charakter vizualné
piipodobnén pravé jemu. Neni za tim snaha glorifikovat nacismus nebo jeho osobu, spise
vyuziti sou¢asného vnimani jeho postavy v pop-kultuie, ve které je vniman jako nejveétsi
mozné zlo, archetyp zaporné postavy v té nejextrémnéjsi mie. Ve finalni podobé se ovsem

jeho postava objevuje jiz bez jeho charakteristického kniru a tudiz neni jeho podoba nato-
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lik ndpadnd. A ve finalni verzi filmu se navic 1 zaporna postava takika neukazuje, ztstava

tedy jen jakymsi pomyslnym a nezndmym neptitelem, takika abstraktnim pojmem.

Ve filmu je umisténo také mnoho odkazil, mezi n¢€ se da pocitat zakomponovani jiz
vySe zminéného baru PStros do naSich kulis. PStros sehral dualezitou roli nejenom
v ptipravé naseho filmu, ale také se stal béhem tii let naSeho studia ve Zlin€ neocenitelnym
prostorem a podnikem, ktery nam zptijemiioval nemalo ¢asu. Mezi dalsi odkazy je potieba
zminit hrdinovu tajnou podzemni zakladnu, ktera je jasnym odkazem na Batmanovu jesky-
ni, kterou vyuzival jako zékladnu pro jeho boj se zlo¢inem. Indicii k tomuto odkazu mélo
byt umisténi dinosaura do pozadi tohoto skrytého prostoru, kterého mél pravé 1 Batman ve
své jeskyni béhem piibéhit v obdobi 50. let minulého stoleti. Tento prajestér v sobé ukry-
val jeste dalsi odkaz a to na slavny Zemaniiv film Cesta do pravéku, nebot’ ndmi zobrazeny
dinosaurus je pravé maketa pouzitd v jeho filmu. Tim jsme chtéli v podstaté sklonit poklo-
nu Karlu Zemanovi, jenomze z asovych diivoda jsme byli nuceni tuto narazku vynechat.
S jeskyni se vaze jesté dalsi nardzka a to ve scéné, kdy hlavni hrdina vyhledavé informace
o gangu, ktery ma na svédomi smrt jeho milé. Jako vyhleddvaci program na svém superpo-
¢itaci pouziva rozsiteny vyhledava¢ Google. Hrdina pouze zada do fadku vétu ,,vrah Zeny*
a ,,adresa vidce* a okamzité se objevi potiebné informace. Tento odkaz miize byt chapan
jako poukazani na snadnou dostupnost soukromych informaci umisténych v kyberprostoru.
Kdybychom chtéli byt jesté aktualngjsi a vice socialné kriticti, mohli bychom pouzit pfimy
odkaz na soucasny fenomén tocici se kolem Facebooku, nicméné to uz ndm pftijde pftilis

prvoplanové.

1.4 Inspirace

Ptestoze je nas film mixem raznorodych zanrt, dva zanry presto vyc¢nivaji, a to noir
a akéni. Tyto dva Zzanry maji svou bohatou historii ve svétové kinematografii a zékladni
pilife téchto typt filmt si bere spousta autorti jako zdroj inspirace. Film noir stavi prede-
v§im na atmosféfe, zpocatku poklidném tempu, archetypalnich postavach a vizudlni stran-
ce. Je ale tézké uvést konkrétni zdroje inspirace, protoze jsme spiSe vychazeli z kanonu
zanru a jeho charakteristickych prvki, nez z urcitych filmt. Jmenuji alesponi par predstavi-
teld, jejichz nékteré aspekty mtizou byt totozné s nasSim filmem. Klasiky zénru jako The
Maltese Falcon Johna Hustona, The Big Sleep Howarda Hawkse, Sunset Blvd. Billyho

Wildera ¢i The Night of the Hunter od Charlese Laughtona netfeba predstavovat, své misto
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v

v historii kinematografie si nasly. Jako novéjsi inspiracni zdroj by mohl slouzit i Blade
Runner Ridleyho Scotta, ov§em pouze jeho noirovy nadech, sci-fi Zdnrem v naSem filmu
ovlivnéni nejsme. Z zanru noir si jednoznacné proptij¢ujeme charakter soukromého detek-
tiva a osudové Zeny, jejiz osudovost ale je do jisté miry potlacena. V nasem filmu nema
dostatek prostoru a Casu sptradat intriky a zrazovat (to by méla az v ptipadném sequelu, o
kterém jiz uvazujeme, aviak zatim jen isté hypoteticky. Zena totiZ v naSem filmu nezemfte
doopravdy, jeji stav je nicmén¢ kriticky a hrdina si tudiz mysli, Zze zemiela. Tato informace
je ovSem pro divaka irelevantni). Co se tyce inspirace akénim zanrem, mohu uvést Ko-
mando s Arnoldem Schwarzeneggrem v hlavni roli, ktery spada do 80. let 20. stoleti, coz
bylo zlaté obdobi ak¢éniho filmu. Dila v této dobé jsou predevsim prezentaci enormniho
mnozstvi testosteronu, jsou plné nerealnych zakoni, které jsou vyuzivany jen pro potiebu
vymodelovani hrdiny taktka epickych rozmért. Mezi mé dalsi inspirace by se dal zaradit
britsky seridl Monty Python’s Flying Circus, se svym bizarné-absurdnim pohledem na svét
a jehoz smysl pro humor nés inspiroval pii konstrukci urcitych vtipt v nasem dile. Co se
tyCe animace, v té nds inspiroval film Panika v méstecku, ktery dokazal, ze jednoduchou

animaci se da dosdhnout maximalniho 0¢inku.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 DILENSKA PRIPRAVA

Tato ¢ast procesu je nedilnou soucasti procesu realizace loutkového filmu. Na rozdil
tteba od kreslené animace, ktera ovSem také vyzaduje ptripravu, je dilenska ¢ast u loutko-
vyzadovana urcita uroven schopnosti manipulace s riznymi druhy naradi, jako je vrtacka,
pila, kladivo, bruska a podobn¢. Na rozdil od kreslené animace, kde plné dostacuje schop-
nost kreslit a mit dostaCujici aroven estetického citéni. V tomto ohledu trochu zaostavame.
Ne, ze bychom byli né¢jak manudlné nezrucni, ale naSe dosavadni zkuSenosti jeste¢ nikdy
nebyly podrobeny takové zkousce, jako u ptipravy tohoto filmu. Nikdy pfed tim jsme ne-
postavili nic tak rozsdhlého a komplexniho, jako pravé v rdmci naSeho dila. To se mozna i
projevilo v tom, ze ndm dilenskd ptiprava trvala mnohem dels$i dobu, nez kterou jsme pla-
novali a tim jsme se dostali do ¢asovych nesndzi s pozd¢jsim nataCenim. I pfes to mizu

fict, ze vysledek dilenské ptipravy byl dostatecnou satisfakci.

2.1 Financovani

Uz od pocatku jsme nas film promysleli tak, aby byl co nejméné nakladny na financ-
ni prostiedky. Material jsme si obstarali v podstaté¢ zadarmo, jediné polozky v nasem roz-
poctu tedy mél byt maximalné tisk a malé mnozstvi vytvarnych potieb jako lepidlo, fezaky
a papiry. Proto jsme se také rozhodli neti€astnit se pitchingu, nebot’ prezentované projekty
mely mnohem vysSi rozpocty a ndm by stacila minimalni ¢astka, kterou méla skola po-
skytnout na vyrobu viem ostatnim projekttim, které se prezentace nezucastni. Castka byla
3000 k¢. Jenomze po skonceni pitchingu ndm bylo oznameno, Ze vzhledem k tomu, Ze dva
projekty dostanou penize na rozpocet v plné vysi a dalsi dva dostanou 10.000 k&, jiz nebu-
dou penize na dotovani ostatnich filmti. To nam trochu piekazilo plany, ale nebylo to nic,
kvtli ¢emu bychom si museli lamat hlavu. Dalsi z véci, kterou jsme rozmysleli, byl spon-
zoring ze soukromého sektoru. Jako prvni nam samoziejmeé prislo na mysl oslovit tabdkové
koncerny. Jelikoz nas$ film vychazi z cigaretové estetiky a nabizi dostate¢nou moznost pro-
pagace, mohly by pravé firmy s timto produktovym zamétenim, oslovit. Na druhou stranu
jsme se chtéli vyvarovat umistovani jakéhokoliv product placementu a tudiz by reklama
piimo ve filmu nebyla mozné, maximalné v titulcich. Po delSim zvazeni jsme navic dosli
ke zjisténi, ze film nevyjadiuje kladny (avSak ani zéporny) postoj ke koufeni a tudiz by

mohl oslovit 1 zdravotnicky pramysl, kdybychom nés film prezentovali, jako reklamu proti



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

kouteni. Z casovych diivodl jsme ale obesilani zadosti o sponzoring zamitli a rozhodli se
ho plné financovat z vlastnich zdroji. Méli jsme ale jesté v zéloze oslovit lokélni firmy na
vyrobu kartonu, od kterych bychom mohli ziskat potfebny material pro vyrobu kulis.
V obchodech se totiz nedal sehnat material, ktery by vyhovoval nasim pozadavkiim. Na-
konec jsme vSak obchdzeli obchody s Zadosti, jestli by nam prodejci neposkytli n¢jaké
prazdné krabice, které pozivaji pro piepravu sortimentu. Ve vétsin¢ prodejen ovSem ne-
meli zadné takové krabice k dispozici. V posledni chvili jsme ovSem nalezli za obchodnim
centrem Cepkov kontejner plny starych krabic z mistniho obchodu s nabytkem, a tam jsme

se od té doby zasobovali materidlem, nebot’ byl voln¢ k dispozici.

2.2 Vyroba kulis

Uz zpocatku jsme byli rozhodnuti, Ze jako vychozi material pro vyrobu kulis pouZi-
jeme karton. Pfedevsim z diivodu, ze umoznuje jednoduchou manipulaci a nenaro¢nost pro
vyrobu. Dalsim diivodem byla také barva a struktura. Karton jsme se rozhodli neobarvovat
a nechat v ptivodnim stavu, nebot’ svym pfirozenym zabarvenim do hnéda vznikne piijem-
na atmosféra a celkové tonovani zaberh. V planu jsme méli udé€lat kulisy pro exteriérové
scény, které Citaly kiizovatku s n¢kolika bloky domd, kostelem a skladem, tedy kompletni
ulici. Pivodné jsme zamysleli vSe ud€lat maximalné minimalistické. Zanechat vSe jen
v zékladnim tvaru bez jakychkoliv detaild, pouze kartonovou sténu, na které by se poté
dokreslily obrysy domii a nezbytné propriety jako jsou okna, dvete, stfecha. Silnice také
méla byt pouze prazdna cista plocha s nakreslenymi pfechody a mozna par kandly. Je-
nomze ja i Honza jsme puntickari s dirazem na detail a proto jsme jiz béhem procesu pii-
pravy zacali v§e komplikovat a propracovavat do stale vétsich detailli. Zacali jsme hrubym
nacrtnutim celého ptadorysu ulice na prazdnou desku poloZenou na zakladu scény. Ta méla
rozméry zhruba 2 x 2 metry. Prvnim problémem byla silnice. Potfebovali jsme sehnat jed-
nolity kus kartonu vyse uvedenych rozmért, aby v silnici nebyly spoje, které by narusova-
ly scénu. Takto velky kus kartonu je pon¢kud obtizné sehnat, a tedy jsme piemysleli, jak se
tomu vyhnout. Jiz dfive jsme pfemysleli, Ze na silnici umistime dlazdéni v podobé imitace
kocicich hlav, tento napad se ale jevil jako pfili§ pracny a zdlouhavy, takZze jeSté nebyl
odsouhlasen. Ja jsem byl proti, protoze jsem mél v t€ dob¢ jesté predstavu minimalistické
koncepce, Honza byl pro, aby se dlazdéni udélalo, protoze to podpoii vysledny esteticky
dojem. Nakonec jsme se rozhodli dlazdéni vytvoftit, coz byl zacatek komplikovani kulis.

Mélo to vyhodu v tom, ze jsme podklad pro silnici mohli ud€lat z vice ¢asti, dlazdénim se
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totiz prekryji spoje mezi jednotlivymi dily kartonu. Samotné dlazdice jsme ale museli vy-
stithavat z kartonu jednu po druhé, kazdou zvlast. Jelikoz maji kruhovy tvar, byl to poné-
kud zdlouhavy proces. Kazdéa dlazdice méla totiz rozmér zhruba 2 x 2 centimetry a tudiz
zaplnéni nékolika metri ¢tverecnich zpocatku vypadal, jako nadlidsky ukon. Na tomto
misté je nutné pod¢kovat Milanu Ondruchovi, ktery ndm ve volnych chvilich u nataceni
vlastniho filmu, pomohl vystiithat mnozstvi dlazdic. Mezi stfihdnim jsme nalepili jesté
hrubé tvary chodniki, které lemuji kazdou stranu ulice a mezi které se dlazdice vlepovaly.
Samotné lepeni ndm zabralo zhruba dva tydny casu, byla to ¢innost zdlouhava a nepfili§
uspokojiva. Dostate¢nym zadostiu¢inénim ale byl samotny vysledek, ulice najednou dosta-
la mnohem reélnéjsi rdz a vytvorena struktura vhodné doplituje scénu, ktera by jinak byla
trochu prazdna. Takze ve finale se to projevilo, jako spravné rozhodnuti. V pribéhu lepeni
Honza jesté vytvofil zakladni kostry domd, ty byly Etyfi, pro kazdy blok jedna kostra. Jako
materidl jsme pouzili dievo, které celou strukturu zpevni. Dievo na vyrobu jsme ale neméli
sehnané, a tedy jsme ho dodate¢né hledali v prostorach skoly. Bohuzel ho nebylo dostatek,
a proto se posledni kostra musela ud¢€lat z papirovych trubek, které mély kulaty tvar, a pro-
to byla pozd¢jsi faze obalovani problémovéjsi, nez u ostatnich domti. Ve vysledku jde pak
se jednotlivé bloky daly ze scény odd¢lat, coz umoziovalo lepsi moznosti postaveni kame-
ry v pottebnych thlech. Stény domt byly vyfezdvany z kartonu a zakryvaly vzdy jen dvé
strany pfiléhajici do ulice. V té dob¢ jiz bylo zfejmé, Ze minimalisticky vizual nezlistane
zachovan. Jednotlivé strany domu byly rozdéleny tak, aby opticky rozliSovaly vice domt
v jednotlivych blocich ulice. Nékteré byly vystouplé o nékolik centimetri a nékteré byly
vys$i, tim v kazdé ulici vznikly nejméné Ctyii domy. Vyroba stén byla zdlouhava, nebot’
vyzadovala diikladné méfeni a promysleni. Navic byly fezany z velkych kusi kartonu (kte-
rych jsme méli nedostatek), predevsim kvili celistvému dojmu a minimalizovani mozné
viditelnosti fezanych okrajii. Dalsi fazi bylo pokryti domi stfechami. Aby se jesté vice
umocnil dojem jednotlivych domt zafazenych do bloku, byla potieba vyrobit nékteré casti
vyssi. Proto jsem vytvofil nékolik rizné vysokych postrannich stén, které opticky kopiro-
valy jednotlivé domy a nalepil je na vrchni ¢ast domu. To mélo za vysledek vytvoieni ar-
chitektonicky zajimavych tvarii a jesté vétsi priblizeni se k realité. Na nékterych domech
vzniklo n€kolik zajimavych zakouti a balkénti. Soucasti domu jsou také okna a dvete, které
mély byt piivodné jen nakreslené na sténdch domt, ale na posledni chvili jsme se rozhodli

je vyrezat zvlast a nalepit, to zasadnim zpusobem ozivilo scénu, nebot’ domy najednou



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 23

ziskaly dalsi stupen plasticity. Samotné okna jsou jen kartonové ramy podlepené balicim

papirem, tim se barevné odliSuji od stén a vznik4 dojem sklenéné vyplné.

Dalsi soucasti scény je kostel a sklad. Kostel byl inspirovan tvarem kostela
v Chrudimi. Pro potfeby filmu byla potieba vyrobit jen pfedni sténa. Ta sestdva ze dvou
postrannich vézi vytvorenych ze dvou nepatrné odliSnych kvadri se SpiCatou stfechou,
lemovanou pruhem kartonu jako ohraniceni. Veprostied se nachazi lod’ s rozetou ve vrchni
Casti, ktera je tvofena stejnym zplisobem jako okna na domech, a dvouktidlymi dveimi ve
spodni ¢asti, pod kterymi jsou umistény nékolikastupnové schody. Vyrobu kostela mél na
starosti Honza, v prib¢hu jeho prace jsem dokoncoval domy a poté zacal vyrabét sklad,
ktery slouzi jako sidlo uhlavniho nepfitele. Sklad ma jednoduchy cEtvercovy pudorys
s ochozem na stfeSe a vyfezanym otvorem, ze kterého v jedné scén¢ hrdina prcha prona-
sledovan skupinou ninji. V pfedni Casti zabiraji takika cely prostor vstupni vrata, ktera
jsou vyplnéna barevné odliSenym kartonem s vroubkovanou strukturou, jez by méla evo-
kovat zvlnény plech standardné pouzivany jako material pro stavbu skladt. Posléze se mu-
sela ke skladu vyrobit jeste nastavba, kterd je umisténa v zadni Casti a to pro potieby tanku,

ktery je ve skladu zaparkovan, nebot tank byl pfili§ dlouhy a nevesel se dovnitf cely.

Dalsi soucasti lokaci ve filmu jsou interiéry, ty mély byt skladany postprodukcné
v pocitaci. Vzhledem k naro¢nosti vystavby exteriérovych kulis jsme ptedpokladali, Ze
vyrobu interiéra jiz nestihneme a navic na né jiz nebylo misto v ateliéru. Diky postpro-
dukéné komponovanym interiérim se tyto lokace mély dostate¢né odlisit od exteriért.

Nakonec jsme se ovSem rozhodli vyrobit interiéry realn¢ z kartonu. Kdyz jsme totiz zacali

wewr

.....

novo podzemni doup¢ a kostel.

2.3 Vyroba loutek

Tvar loutek byl vymyslen v podstaté jako prvni véc na nasem filmu a na jednodu-
chosti tohoto tvaru jsme také stavéli. To, Ze jsou loutky vlastné jen pokreslené krabicky od
cigaret, nam v podstaté otevira spoustu dvefi, jez zustavaji pro ty, ktefi maji klasicky tvo-
fenou loutku, uzavieny. Za prvé je to snadnd manipulovatelnost, jelikoz loutky nemaji

zadné ruce a nohy, animace se v mnohém usnadiiuje. Samoziejme to zna¢né¢ omezuje
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v objasnéni nékterych charakteristickych ryst ¢i znazornéni emoci, ale s tim jsme pocitali
jiz od zacatku. Za druhé to je snadnd a finan¢né nendro¢nd vyroba, loutka je v podstaté
vyrobena zhruba za hodinu, kdyz do toho zapocitame i graficky navrh, ktery je na tom
vlastné to nejzdlouhavéjsi, protoze samotné slepeni loutky trva zhruba nékolik minut. Tim
s tim souvisejici rozvinuti literarniho obsahu. Neni pro nas problém ptidat postavu ¢i scé-
nu, protoze vime, ze to bude minimalni problém. Samotnou tvorbu loutek provadi Honza,
ktery ma na starosti vizualni stranku naseho dila. Podoba charakterti je kreslena v pocitaci
na tvar rozlozené Sablony krabic¢ky od cigaret. Ta je posléze vytisknuta na tvrdsi papir a
slepena dohromady. VSechny loutky maji totozny rozmér, ktery je odvozen od krabicky
cigaret znacky Start. Jedina postava, ktera se rozmérem lisi, je loutka Zeny, ktera svou ulo-
hou a také tim, Ze je jedina Zena ve filmu, musi byt o néco Stihlejsi a mensi nez Siroké po-
stavy muzi. VSechny charaktery tedy vznikaly timto specialnim zpiisobem s vyjimkou
pocetné skupiny Ctyficeti ninjl, které jsme vyrobili pouhym piestiikdnim obycejnych kra-
bicek od cigaret cernym matnym sprejem a naslednym nalepenim tzkého prouzku znacici
o¢i. Plivodné jsme pouzili leskly lak, ten se ale ukazal jako nepouzitelny, protoze se ve

svétle prilis leskl.

2.4 Vyroba rekvizit

Rekvizity jsou nedilnou soucésti takika kazdého filmu. Pouze s loutkami a kulisami
by scény byly ponékud prazdné a moznosti vyjadfit urcitou ¢innost takika nemozné.
V nasem filmu hraji dulezitou roli vozidla. Prvni dopravni prostfedek, ktery se ve filmu
objevi, je dodavka, ze které ¢lenové gangu stfili na nebohy pér na zacatku filmu. Tato do-
davka je feSena velice jednodusSe, je to pouha krabice se zkosenou stranou na misté ¢elniho
skla. Bo¢ni dvefe jsou odnimatelné, aby divak mohl nahlédnout do Utrob vozidla, kde se
nalézaji clenové gangu. VSe ostatni je dokresleno Cernou linkou, tzn. kola, okna, svétla.
Stejnym zplsobem je feSeno i1 dalsi vozidlo a to sanitka, kterd je mensi, nez dodavka, od
které se lisi pouze umisténim dvefi do zadni Casti. Posledni vozidlo mé sofistikovangjsi
tvar. Je to tank, ve kterém vidce gangu pronasleduje hrdinu. Tank je tvofen z ptilkruhové
kabiny, ze které vystupuje hlaven déla a po stranach mé upevnény pohyblivé pasy. Jedno-
duseji se bohuzel toto vozidlo nedalo vyfesit. Pasy jsou navic obaleny posuvnou vrstvou
baliciho papiru, ktery ve vysledné animaci umozituje dojem pohybu. Mezi dalsi rekvizity

bychom mohli uvést rogalo, které hlavni hrdina z¢istajasna objevi ve vyhroceném okamzi-
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ku na stiese. Tento prostifedek je fesSen jednoduchym tvarem trojuhelniku. DalSimi rekvizi-

tami jsou zbran€ hlavni postavy a ninji, které jsou vytvotreny také z kartonu.
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3 PRIPRAVA SCENY A TECHNIKA

Dulezitou roli pfi nataCeni filmu hraje i prostor, ve kterém je scéna umisténa a jeji sa-
motna priprava. Nas prostor se nalézal ve stiedni ¢asti ateliéru Karla Zemana. Plocha ateli-
éru byla dostacujici, i pfesto, Ze naSe scéna zabirala velké mnoZzstvi mista. Prvotni problé-
my s piipravou placu se tykaly jen nedostatku podpérnych stojanti, a i ¢ast z toho mala,
které jsme méli k dispozici, byly v natolik zalostném stavu, zZe jsme je byli nuceni vlastnim
zasahem opravit, aby se daly viibec pouzit. Dalsi véci bylo vykryti stran scény. Na tiech
stranach jsou zavéseny Cerné latky, které kryji dostate¢né, na jedné strané ovSem byla svét-
14 zed’, ktera ve filmu pfili§ rusila, a tedy potiebovala vykryt. Pouziti dalsi latky bylo ne-
myslitelné, jelikoz jsme zddnou jinou neméli a navic se ani v potfebném misté nedala za-
vesit. V zadni ¢asti ateliéru jsme ale objevili velky ram potazeny Cernym platnem, ktery
nam nakonec poslouzil dobfe. Cerné pozadi scény s nulovou dekoraci vytvofilo az diva-

delni nadech celého filmu.

3.1 Svétla

Sviceni scény jsme se obavali takika nejvice, nebot’ na zacatku nasi realizace byl ve
Skole akutni nedostatek svétel. VétSina z nich totiz byla odvezena do Prahy na revizi a je-
jich néavrat nebyl jisty. Nastésti se na Skole objevily svétla jiné a mohli jsme tedy zaclit se
svicenim. Zamérem bylo vytvofit na scéné dojem nocni atmosféry. Nejdiive jsme chtéli
pouzit jedno silngj$i svétlo z jedné strany a zbytek ulice dosvitit malymi zarovkami nain-
stalovanymi v lampach, jejichz draty by byly vedeny pod silnici az pod scénu. Bohuzel,
jediné zarovky, které jsme sehnali, byly ty, které se pouzivaji na osviceni vano¢niho stro-
mecku, a jelikoZ nemam ani ja a ani Honza dostate¢né schopnosti v oboru elektrotechniky,
nemohli jsme si je piedélat do vhodné podoby. A proto jsme od tohoto napadu upustili.
Namisto toho jsme hlavni svétlo umistili seshora, sehnali slabsi svétlo na dopliujici nasvi-
ceni ze strany a dalsi stfedné silné svétlo na dosviceni z opacné strany, které zvyraziuje
loutky. Pak je$té mensi svétlo umisténé ze zadni strany kostela, které vytvaii dojem Boz-
ské aury vychazejici z kostelnich dvefi. A nakonec Ctyfi malé lampy umisténé do kazdého
bloku domu, které v kombinaci s nékterymi vyfezanymi okny, vytvaii dojem obydleni,
nebot’ urcité okna sviti. Hlavni svétlo ovSem vytvarelo pfili§ jasné a presvicené plochy na
urcitych mistech a proto se potiebovalo filtrovat. Nejdiive jsme vyzkousSeli né€kolik folii

riznych barev. Modra vytvarela dojem jedovatosti, Cervend délala dojem zapadajiciho
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slunce a byla pfili§ sytd a zluta folie také neumoznovala tu spravnou barevnost. Zkouseli
jsme i rizné kombinace, z nichz nékteré byly docela pouzitelné, ale stale tomu néco chybeé-
lo. Proto jsme nasviceni konzultovali s MgA. Zdeitkem Krupou. Ten nam poradil filtrovat
svétlo dvéma foliemi, kdy kazda stini polovinu svétla. Tim spodni ¢ast ulice ma jinou ba-
revnost, nez ¢ast vrchni. Celé se to jesté¢ zjemnilo pomoci frostu, matné bilé folie. Stejnym

materidlem se filtrovaly i ostatni svétla.

3.2 Fotoaparat

Cely film jsme snimali na vyptjcenou Skolni techniku, konkrétné fotoaparat znacky
Sony typu A300, jenz sice nebyl nejnovéjsi, nicméné jeho obrazové kvality byly dostacuji-
ci. Ale uz kdyz jsme si jej ptjcovali, byli jsme upozornéni, Ze neni v Gipln€ nejlepSim sta-
vu. Kdyz se totiz k fotoaparatu ptipoji usb kabel, nutny k pfenosu dat, vznika v ném ptep¢-
ti, jelikoZ mé pokazeny usb vstup. Pii nahravani dat je tedy nutno kabel omotat kolem téla
fotoaparatu a zajistit tak, aby ziistal pevné uchycen a nevypadaval, coz by mohlo vést az
k poruse celého pfistroje. Nastésti jsme disponovali externi ¢teckou na kartu, kterd slouzi
jako datové médium ve fotoaparatu a tak nebylo nutné ptfenaSet data pies inkriminované
usb. Dal$im problémem u tohoto piistroje byla nemoznost napojeni na pocitac, proto jsme
byli nuceni vSe animovat bez kontroly ptedchozich fazi a tedy je pohyb v né¢kterych mo-
mentech pofiderni. Dalsi véci bylo samotné snimani, ackoliv kvalita obrazu byla vynikaji-
ci, jednotlivé snimky mély odliSnou barevnost, coz bylo zptsobeno zavérkou fotoaparatu,
kterd se nevracela do stejné polohy, ale byla vZzdy o néco vychylena a proto propoustéla
jiné svétlo. To mélo za nasledek, Ze vysledna scéna problikdvala. Abychom tento problém
vyfiesili, pijcili jsme si na zkousku manualni objektiv jiného typu s redukci kompatibilni
na nas piistroj. Po vyzkouSeni se tento problém jiz nevyskytl. Ale jelikoz tento objektiv 1
redukce nebyly naSe, nemohli jsme na n¢j realizovat cely film. Jiny objektiv jsme si pozdé-
ji sehnali také, problémem byla redukce, ktera ve Zlin€ nebyla nikde k dostani. Rozhodli
jsme se tedy, ze ponechame ptivodni objektiv a blikani obrazu upravime postprodukéné,
nebot’ Honza objevil jednoduchy zplisob upravy a dorovnani barevnosti zabérti. Jenomze o
par dni pozd¢ji se ndm uprostied natdceni zébéru fotoaparat porouchal, jediné co hlasil,
bylo: camera error. Opét jsme si vypujcili stary objektiv a redukei, jelikoz jsme méli pode-
zieni, ze chyba je v objektivu. Po vyméné opét fungoval. TakZe ndm nezbyvala jind moz-
nost, nez né¢jakym zptisobem sehnat vlastni redukci, abychom mohli pokracovat v nataceni.

Ale at’ jsme se snazili sebevice, v dostupném case nebylo mozné redukci ziskat. Nastésti se
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v t€¢ dobé€ uvolnil jiny Skolni fotoaparat, ktery byl totozny s tim nasim, a tedy jsme si ho na
druhy den bez problémil vytesili. Nakonec jsme vsak zjistili, ze vada neni v objektivu, ale
v téle. Behem naseho studia to bylo poprvé, co se ndm vyplatilo kazdoro¢ni placeni pojis-
téni techniky. Jednotlivé parametry nastaveni, které jsme pouzili pro snimani filmu, jsou:

ISO 200, zaverka 1/5 a clona F9.

3.3 Jizda

V nasem filmu jsme méli vymysleno spoustu scén s pohybem kamery a jizdou. Daly
by se sice nahradit scénami statickymi, ale film by tim utrpél ztratou dynamiky. Proto jsme
potiebovali jizdu, abychom mohli nase ptedstavy pievést do skuteCnosti. Nejprve jsme si
chtéli ptjcit néjakou Skolni, jenomze vsechny byly zabrany nebo nefungovaly. Proto jsme
se rozhodli uplatnit nase noveé nabyté kutilské dovednosti a jizdu si vyrobit. Navstivili jsme
tedy prodejnu OBI a nakoupili potfebny materidl. Dv¢ $irSi desky a dv€é o néco tenci.
Vsechny o délce zhruba dvou metrii. Déle sadu hiebiki a Sroub a odpovidajici matice o
velikosti M 10, na které bylo mozné nasroubovat redukci na uchyceni fotoaparatu. Z jedné
Sirsi desky jsme vytvofrili podklad a na jeji bo¢ni strany jsme pfibili dvé uzsi desky, které
mély udrzovat druhou desku v rovné pozici. Na této desce byl pomoci Sroubu uchycen
fotoaparat a cela tato ¢ast se dala posouvat dopiedu podle libosti. Tim vznikla jizda, ktera i
piesto, Ze byla vytvofena doslova na kolené, fungovala velice dobfe. Obcas sice se vychy-
lila 0 milimetr do strany a tim zplsobila obCasné cukani obrazu, ale tento problém se dal
pomérné snadno odstranit postprodukci za pomoci uzite¢né sady plugint. Cela jizda byla
navic upevnéna na dievéném zebiiku a zajiSténa nékolika metry lepici pasky. Tak vznikla

jizda, ktera se svou kvalitou mohla srovnévat i s t€émi Skolnimi.
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4 REALIZACE

K samotné realizaci filmu jsme se dostali pomérné¢ pozdé predevsim kvili casové na-
roc¢nosti vyroby kulis. Nataceni se ale také oddalilo kviili nasim jinym projektim, které se
netykaly Skolnich aktivit, ale které nebylo jiz mozné ptesunout ¢i zrusit. Poté jsme oba na
nekolik dnti ochoteli a jesté pozd¢€ji probihala v ateliéru rekonstrukce oken, tudiz se reali-
zace posunula o dalsi dva tydny. Béhem realizace jsme nalézali problémy s realizaci urci-
tych zébéra, které jsme méli vymyslené. Zjistili jsme, ze se vyskytly prekazky, se kterymi
jsme nepocitali. Tyto problémy byly ale spiSe zplisobené prostorovym rozlozenim scény ¢i
umisténim svétel. Tedy problémy nikterak zésadni, ale takové, které se daly vyftesit po-
mérné jednoduse lehkou postprodukci ¢i lehkou zménou uhlu kamery. Naptiklad jedna
scéna, kde proti kamete vyjizdi tank ze skladu a vedle néj pochoduji ninjové, se musela
toc¢it dvakrat, nebot’ na scén¢ nebyl dostatek mista pro animaci. Musela se udélat samostat-
na jizda s tankem ptfed greenem a nasledné stejny pohyb kamery s prazdnou scénou se
skladem v pozadi, naCez se oba zabéry v pocitaci prolnuly. Nékteré scény, predevSim
v pocateCnich fazich, se musely to€it vicekrat, nebot’ na animaci loutek jsme si museli
chvili zvykat a to i pfesto, ze jsme jiz diive méli natoené pohybové zkousky. A az po
chvili jsme nasli optimalni rozfazovani pohybu. Jindy jsme cely zabér museli pietacet jen
kvili tomu, Ze se ndm v zabéru objevil stin fotoaparatu, kterého jsme si vSimli az po
zhlédnuti kompletniho zabéru. Realizace skytala vSelijaka uskali, ale diky peclivé ptiprave
technického scénéie jsme vSechny nastrahy prekonaly. Kdyz se uz vyskytl n¢jaky obtizné
resitelny problém, zabér jsme bud’ vyskrtli, nahradili jinym nebo upravili tak, aby se dal
natocit snadnéji, ale neztratil nic ze své efektnosti. Z poCatku jsme ani neméli ndsténku
s rozlozenym storyboardem pro snadnéjsi orientaci v natocenych, rozpracovanych a jesté
nerealizovanych zabérech. Jelikoz jsme méli film rozebrany ze vSech moznych uhli, mys-
leli jsme, Ze se bez tohoto prvku obejdeme, posléze jsme si ale tuto véc pofidili, nebot’ Clo-
veék si pak mize 1épe naplanovat denni praci, miize snadnéji nalézt dileZité spojovaci zabé-
ry, kterych si nemusi nutné¢ v§imnout, dokud je nebude potiebovat a také posiluje motivaci
a pracovni moralku, nebot’ ¢loveéku se hned 1épe pracuje, kdyz vidi, jak mu postupem casu
dobu a nasledné jsme zjistili, ze zabér je Spatny a musi se predélat, moralka klesne takika
k bodu mrazu a ¢lovéku se uz nechce tutéz véc toc¢it znovu, v nejlepsim ptipade zacne tocit

jiny zabér a k tomu pivodnimu se vrati jindy, v horSich pfipadech se mu nechce délat nic.
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Nastésti jsme byli po vétSinu doby realizace ve stresu, kvili obavam, Ze film nestihneme

dotocit, ktery nas ale hnal stale kuptedu.

4.1 Animace

Nase jednoduché loutky umoznovaly velice jednoduchou a rychlou animaci. Vzhle-
dem k tomu, ze loutka neméa zaddné koncetiny a nema zadnou kostru, at’ uz draténou ¢i
kloubovou, nemusi se zdlouhavé pfiSroubovavat ke stolu, a proto nam jakykoliv pohyb
zabral mnohem mén¢ Casu, nez co zabere jinym. Kazdopadné koncetiny jsme v jednoduché
formé promysleli na pocatku dilenské ptipravy. Kdyz jsme provadéli pohybové zkousky
loutek, nasadili jsme postavam do spodni strany kartonové desticky, které méely imitovat
boty, a na kazdy krok vychézela jedna bota na jedné strané. Tim se loutka naklanéla na
strohou formu krabicky a tak jsme od né&j upustili. Dal§i moznosti bylo podkladani loutky
kouskem kartonu ¢i plasteliny. Tato metoda byla pouzita ve filmu Panika v mésteCku, ve
kterém byly obdobné statické loutky. Proto jsme si fekli, Ze by to mohla byt mozna cesta,
jak animovat. Nicméné po vyzkouSeni nam tato metoda jiz tolik nevyhovovala, protoze
kousky kartonu pod loutkami vypadaly ne pfili§ esteticky. Proto jsme zvolili pro chiizi
prosté posunovani loutky. Zistala tak zachovana jeji strohost a byla to tak nejlepsi moz-

nost.

Ve filmu jsme pouzili celkem dva odlisné zplisoby animace. Na obycejnou chizi
jsme volili klasickou fazovanou animaci s rozlozenim Ctyfi faze na jeden krok. Mensi pro-
blém byl ve vaze loutky, byla natolik lehka, Ze se Casto stavalo, Ze spadla, ¢i se posunula o
vetsi vzdalenost, nez bylo ptivodné v umyslu. To mélo za nésledek, ze v urcitych chvilich
sebou loutka nepatrné cukla. A kdyz loutka méla naptiklad ze silnice vstoupit na chodnik,
ktery byl o néco vySe nad trovni cesty, musela se ptece jen podlozit kouskem kartonu, aby
drzela ve spravné pozici. Takze jsme se podlozeni loutky nevyhnuli, ale téchto ptipadi je
minimum a karton se pod loutkou objevi jen v n¢kolika fazich a je tudiZ nepostiechnutelny.
Druhy typ animace jsme pouzili u béhu, ktery jsme potiebovali udé€lat vice dynamicky, coz
by ndm jednoduché posunovani loutky neumoznilo. Honza pftisel s feSenim upevnéni vodi-
cich tyci k loutce, pomoci kterych by se vodila takika v realném cCase a tak by ziskala vétsi
dojem zivosti, navic by se mohla nakldnét na stranu a dokonce vyskakovat bez nutnosti ji

jakkoliv podkladat. Trik spocival v nato¢eni pohybu loutky, pak vyfocenim prazdné scény,
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ve které se loutka pohybuje, ofezanim loutky od vodicich ty¢i a ndsledném zasazeni ofeza-
né loutky do prazdné scény. Jelikoz je tato scéna sniméana v totozném uhlu a osvétleni,
loutka, ktera je sem posléze dosazena, se pohybuje ve stejném prostiedi, je osvétlena iden-
tickym svétlem a vrhé redlné stiny, ergo vytvaii naprosto zivy a redlny dojem. Jedinym
hackem je postprodukce, kterd je zdlouhava ptredevsim kviili ofezdvani jednotlivych snim-
ku pohybu loutky. Nastésti ma ale loutka velice jednoduchy tvar, takZe je tato uprava sice

nezabavna a dlouh4, ale nikoliv naroc¢na.

4.2 Hudba

Jiz od pocatku mého studia jsem véd¢l, ze ke svym filmim si chci sam komponovat
hudbu, jelikoz je to jeden z mych nejvétSich zajmi. Mnohdy jsem se vice tésil na tvorbu
hudebniho doprovodu, nez na samotnou animaci filmu. UZ v dob¢, kdy jsme si s Honzou
rozdelovali role na tvorbé naseho bakalaiského projektu, bylo jasné, Ze ja budu skladat
hudbu a Honza bude navrhovat vizualni stranku. Pfedem musim fict, Ze nemam zadné kla-
sické vzdélani ve hie na jakykoliv hudebni nastroj. Jedind moZznost, jak jsem se mohl nau-
¢it cokoliv ve spojitosti s hudbou, bylo mé nékolikaleté ucinkovani ve Skolnim sboru na
gymnaziu. Jinak jsem hudebnim samoukem. Tim chei fict, Ze véci, které produkuji, nepo-
vazuju za kdovijak objevné a dobré¢, nicméné tato ¢innost me¢ naplituje a je tedy mym nejo-
sobngj$im vkladem do tohoto filmu. Mij zajem o hudebni vyjadieni zacaly na stfedni Sko-
le, kde jsem s n¢kolika kamarady zalozil metalovou kapelu Mojmir a jeho pejsci. Metal
jsem v t€¢ dobé poslouchal velice okrajové a spiSe nerad, nicméné hlas vétSiny rozhodl, ze
jsme hrali tento druh hudby. Kapela fungovala ponékud zvlastnim zplisobem a stala se
jednou z nejhorsich lokalnich kapel. I pfes to mi tato zkuSenost dala hodné, protoze jsem
pochytil mnohé o struktufe a kompozici skladby. Po néjaké dobé jsem se vSak dostal
k elektronické hudb¢ a zacal experimentovat s riznymi programy na tvorbu hudby. Béhem
toho jsem také zacal rozSifovat mé znalosti o nejriznéjSich typech a zanrech elektronické
hudby, a pfedev§im hudby experimentalni. Poté jsem byl soucasti nékolika kratkodobé
fungujicich hudebnich projektl, které se pohybovaly spiSe na pomezi zanrii ambient, vazna
hudba, noise, drone ¢i industridl. Byly to spiSe improviza¢ni performance, nez vystoupeni
s konkrétni strukturou. Zatim poslednim hudebnim télesem, ve kterém ucinkuji, je experi-

mentalné popova kapela Pica z hoven, ve které piisobim jako autor podkladi a beatt.
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4.2.1 Hudebni inspirace

Jelikoz se nase dilo pohybuje v Zanru noir a akéni film, bylo zfejmé, Ze ma inspira-
ce bude vychazet predevsim z jazzové a elektronické hudby. Mezi zésadni kapely, které
mne inspirovali pfi tvorbé mohu jmenovat némeckou jazzovou kapelu Bohren & der Club
of Gore, ktera hraje extrémné pomalou jazzovou hudbu se silnym diirazem na depresivni a
melancholické vyznéni. Zanr, ktery hraji by se dal popsat jako temny jazz. Do tohoto Zanru
spadd také dalsi kapela, a to The Kilimanjaro Darkjazz Ensemble a sestersky projekt
Mount Fuji Doomjazz Corporation. Jako dalsi jazzové inspirace bych rad zminil experi-
mentalné-jazzové kapely z norského vydavatelstvi Rune Grammofon. Za vSechny jmenuji
alesponi Supersilent, Ultralyd, Food ¢i In the Country. Co se tyce vlivii elektronické hudby,
tady bych toho musel uvést velké mnozstvi, takZze jen par véci: Coil, Merzbow, Pan sonic,
Tosca, vétsina projekti z vydavatelstvi Warp, Touch nebo Type records. VétSina projektii
z téchto labell vytvaii hudbu naprosto osobitym a odliSnym zplsobem a inspirace se od

nich da cerpat v mnoha smérech.

4.2.2 Komponovani skladeb

Byt mam urcité zkuSenosti se skladanim hudby, vzdy to bylo pro potfeby ptimo hu-
debni produkce ¢i doprovodu k videoartu nebo riiznym instalacim. S tvorbou doprovodné
hudby ke klasicky vystavénému filmu s ptibéhem pfilis zkuSenosti nemam, a proto to pro
mne byla cenna lekce. Vzhledem ke zvolenému Zanru naseho filmu, byla volba hudebniho
podkladu vcelku jasna. M¢lo se jednat o jazzové skladby do tvodnich paséazi slouzici
k navozeni atmosféry a rytmictéjsi skladby do akénich pasazi. V nékterych pasazich nejlé-
pe kombinace obojiho. Z poc¢atku jsme si pohravali s myslenkou oslovit nékoho, kdo vlast-
ni saxofon, aby nam nahral rizné linky a variace, které bych pak samploval a zakompono-
val do elektronického podkladu. Nikoho jsme ale nesehnali a tak jsem samply sehnal z jiz
dostupnych jazzovych nahravek. Samply jsou ale natolik kratké a v takové mife modulo-
vané, ze jsou k nepoznani od svého piivodu. Jazzové pasaze jsou znaéné minimalistické a
pomalé. Je zde pouzit jednoduchy rytmus a zakladni basova linka, nad tim se jen vini lehky
opar samplu saxofonu vytvarejici takika ambientni ndladu. Vytvoftil jsem nékolik riznych
pohybuji primérné kolem tempa 140 bpm. Jejich zvuk je Cistsi, nebot’ jsou kompletné dé-

lany softwarové bez pouziti samplu zivych néstroji. Zakladem je dramaticka basova linka
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podepiena jednoduchou melodii. VSechny skladby vznikaly v pritbéhu realizace filmu s jiz
pfedem naplanovanou strukturou. Vysledny film se poté nasazoval na hudbu, jen v malém
mnozstvi se musela struktura predélavat pro potfeby filmového vypravéni. Ke tvorbé hud-

by jsem vyuzival programy Ableton Live Suite 8, FL studio 9 a Soundbooth CS4.

4.3 Postprodukce

Ptestoze jsme si zvolili techniku loutkového filmu, v mnoha ¢astech dila byla potie-
ba provést rozsahla postprodukce. Tato pozdé€jsi tprava a finalni dokonceni snimku v sobé
zahrnuje nejen stfih a zvuk, ale u nds predev§im pocitacovou upravu fazi, dorovnavani

barev a kliCovani scén.

4.3.1 Pocitacova postprodukce

Zakladni véci pocitacové postprodukce bylo v naSem piipadé ofezani a poskladani
pohybu loutek, u kterych jsme vyuzili techniku vodéni, kterou popisuji vyse v kapitole o
animaci. Vyznamnou ulohu hral v postprodukéni fazi proces dolad’ovéani jednotlivych za-
béri. At uz tfepani kamery, které bylo spraveno za pomoci plugini, odstranéni blikani
jednotlivych fazi zpisobenych uzaveérkou fotoaparatu, az po vyvazeni barev. Dale doplnéni
drobnych detailti, jako jsou vystiely ze zbrani, pocitacova obrazovka v hrdinové doupéti ¢i
znazornéni boje pomoci oblakll prachu. O velkou ¢ast postprodukce se staral Honza, takze

pro blizsi pohled na tuto problematiku odkazu na jeho praci.

4.3.2 Strih

Tempo naseho filmu je vyrazné pomalejsi v prvni poloving, nez v té druhé. Nebot’
prvni ¢ast je spiSe atmosférickd, snazi se divaka seznamit s postavami, uvést jejich motiva-
ci a umysly, kdezto druhad Cast je predev§im rychlda sekvence ak¢nich scén. Vzhledem
k del$imu rozjezdu v tvodu a nékolika propojovacich scén, pisobil film podle ptivodniho
namétu velice dlouze. Proto bylo potfeba vhodnym stfihem navodit pocit rychlosti odpovi-
dajici charakteru obou jednotlivych ¢asti. V t& prvni jsou scény zdmérné prodluzovany,
minimdlné. V akéni sekvenci je stfih scén v ostrém kontrastu s ptedchozi ¢asti. Dynamické
sekvence rozdéleny do vétSiho poctu zabért, kdy i jednoduchd akce je zabirana z vice uh-

o

1a.
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4.3.3 Zvuk

Ozvuceni filmu se projevilo, jako mensi problém, jelikoz jsme si béhem realizace
nesehnali kvalifikovaného zvukate. Museli jsme si tedy zvucit film sami, coz se ukazalo,
vzhledem k naSim minimalnim zkuSenostem, jako ne zrovna $tastna volba. VSechny pouzi-
té ruchy byly volné dostupné z velkého mnozstvi internetovych servert, specializujicich se
na zvukové efekty. Rozhodli jsme se vyskyt ruchli minimalizovat a nechat tedy vice pro-
storu hudb¢. Radi bychom film ozvucili znovu, jiz pod dohledem profesiondlnéjsSiho zvu-

kare.
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ZAVER

Prace na tomto loutkovém filmu se mi zda pfinosem. Béhem realizace jsem se se-
znamil s nespo¢tem metod a postupt, jak tvofit animovany film. Mnoho aspektii nataceni
bylo sice d€lano napil amatérsky a napiil profesiondlné, nicméné i ptesto to byla hodnotna
zkuSenost, nebot’ jsme v priabehu tvorby nardzeli na obtize, které mnohdy vyzadovaly hle-
dani netradi¢niho ptistupu k potiebnému dokonceni zabéru. Samotny film byl docela am-
bicidzni a vysledek je pomérné hekticky, jelikoz jsme se nechali strhnout a do nékolika
malo minut jsme se snazili zakomponovat piibéh az epickych rozmért, ktery by fungoval
mnohem Iépe v delsi stopazi. I tak jsem ale pfesvédcen, ze nas vytvor nepostrada originali-
tu a vtip. Jsem také rad za spolupraci s Honzou, kterd se ukdzala, jako velice podnétna.
Tymova prace na tvorbé jakéhokoliv dila je inspirativni pravé diky vzajemné vyméné na-
zort, odlisnych charakterovych vlastnosti a nasledného skloubeni napadu do jedinecné
podoby. OvSem natdCeni v ateliéru neni vzdy uplné¢ idealni. Konkrétné tfeba naro¢nost
scény na ptipravu, slozité sviceni ¢i neustalé pretdCeni scén, které se mohou pokazit na-
prosto minimalnim detailem. I pfes to jsem ale rad, Ze jsme mohli uskutecnit nas projekt a
vyzkouSet si praci v tak zajimavém prostoru, jakym ateliér Zeman je. I pfesto, Ze se ve
svém zivoté nehodldm vénovat pfimo filmové animaci, jsem si jist, ze tato zkuSenost mi

bude pfinosna v jiné umélecké formée a vyjadieni.
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