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ABSTRAKT

Ve své bakalaiské praci s ndizvem Prismatique jsem se nechala inspirovat piredevsim futu-
ristickou sochou. Forma futuristické sochy se stala ustfednim tématem a prioritou, kterou

jsem chtéla prenést do svoji prace.

V teoretické Casti se zabyvam rozborem futuristického dila a jeho vlivem na dalsi genera-

ce. Postupné se dostavam i k novym technologiim a médnim vizionaitim nasi doby.

V praktické ¢asti se pak snazim zpracovat své poznatky a pienést do odévu.

Kli¢ova slova:

Futurismus, futuristickd socha, dynamismus, mnohotvarnost, transparentnost.

ABSTRACT

In my thesis entitled Prismatique | was inspired by futuristic sculpture. Form futuristic

sculpture has become a central theme and a priority that | wanted to bring to my work.

The theoretical part deals with analysis of futuristic art and its influence on future generati-
ons. Gradually, get well, new technologies and fashion visionaries of our time.

The practical part is trying to process and transfer my knowledge into clothing.

Keywords:

Futurism, futuristic sculpture, dynamism, variety, rhythm variability.
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Motto /...VSechny véci nejsou tak uchopitelné a vyslovitelné, jak by nas povétsing chtély
primét veétit, mnohé udalosti jsou nevyslovitelné, utvareji se v prostoru, na ktery nikdy
zadné slovo nevkrocilo, a nevyslovitelnéj$i nez vSe jsou umélecka dila, tajuplné existence,

jejichz zivot, vedle naseho, ktery pomiji, trva.

Rainer Maria Rilke
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UvVOD

Idea moji bakalarské prace vychazi z myslenek o predstavé budoucnosti. Tyto myslenky na
pocatku 20. stoleti daly zéklad pro vznik futurismu. Jednalo se o diametralné odliSny po-
hled na uméni, ktery jako prvni vzhlizel k budoucnosti. Umé¢lci opovrhovali historickymi
tradicemi i akademismem. Vliv futurismu je znat i na dalSich generacich umélcti a ovlivnil
mnoho nasledujicich uméleckych smérti. V roce 2009 se strhla vlna exhibici na pocest
100letého vyroci vzniku tohoto stylu po celém svété. V této praci jsem se snazila zpracovat

predevsim vliv futuristi na modni pramysl.

Na pocatku to bylo pfedevsim studovani myslenek futurismu a jeho prolinani do soucas-
nosti, popi. budoucnosti. Oblasti, do kterych dokazal futurismus zasahnout je mnoho.
MozZnosti inspirace timto stylem jsou snad proto nevy€erpatelné. Primarni oblast, na kterou
jsem se zameéfila je futuristickd socha, predevsim umélce Umberta Boccioniho. Jeho sochy
polozily zaklad pro tvar modelti v kolekci. Zkoumal objekty ve spojitosti s pohybem i pro-
storem. Zaujalo mé& jeho rozklddani rovin, dynamismus, inspirace novymi technologiemi. |
j& jsem se proto snazila do kolekce prolnout mnohotvarnost a proménlivost rytmu. DalSim
inspira¢nim zdrojem jsou souc¢asni modni navrhati, ktefi ve své tvorbé pouzivaji také nové
technologie ¢i materialy, napf. Hussein Chalayan. Tviirce tohoto formatu povazuji za mod-
ni vizionafe, ktefi udavaji podobu sou¢asného odévu. Obdivuji jeho hru s odévem spoleéné
S vyuzitim novych materidlii. Piekrocil vSechna pravidla klasického odivani. Rozviji stale
nové moznosti s odévem, az si fikam, co vSechno je mozné jesté nosit. Pfistup Husseina
Chalayana k modé mé ovlivnil p#i vlastni tvorbé. Jeho vliv se mimo jiné odrazil piedevs§im
V barevnosti a soSnosti kolekce. Zatimco futurismus podporoval v§e barevné, m¢ §lo pie-
devsim o zachyceni formy a nad¢asovosti odévu. Proto jsem pro kolekci zvolila studené,
lesklé materialy tak, aby bylo mozné vidét hru se svétlem z riznych uhli pohledu a sou-

casné vynikl tvar odévu.

S timto souvisi i nazev bakalarské prace ,,Prizmatique® (francouzsky tvar slova prismatic-
ky). Jeho vyznam spociva v rozkladani dopadajiciho svétla pomoci hranolu. Jsou to pod-
minky, urcujici zpiisob pohledu na objekt. Podobné jako tomu bylo u zkoumani objektu

futuristy.

Cilem bakalaiské prace bylo vytvofit variabilni, nadéasovou kolekci odévi, pouzitelnou i

pro civilni noSeni. Doufam, Ze se mi v praci podaftilo zachytit obraz i m¢ samotné.
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|. TEORETICKA CAST
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1 FUTURISMUS

Inspiraci timto uméleckym smérem jsem si vybrala pravé proto, ze je plny krasnych tvart,
mné blizkych, energie, dynamismu a piedevsim jeho typickym pohledem na uméni. Ve
futurismu mizeme najit zcela novy, neotiely pohled na uméni. Inovativnost, stiidani ryt-

mu, geometrii a uZasnou barevnost.

V roce 2009 si cely svét pripominal 100leté vyroci vzniku futurismu, a jeho ozvény jsou
stale hlu¢né a silné. V Patizi, Milan¢, Benatkach, Londyn¢ se strhla vina vystav. Je jasné,
ze futurismu drazdi a fascinuje dnes stejné, jako tomu bylo v dobé jeho zrozeni a triumfu.
Lze jej vnimat jako nedokonceny ptibéh, ktery nas provazi az do 21. stoleti, nejspiS proto,
7e ma spoustu nevyieSenych rozport, slabé stranky a schopnost ptisobit energeticky, sebe-

védomeé az elitaisky dodnes.

Futurismus se prihlasil ke slovu roku 1909 v Italii. Jedna se o prvni avantgardni smér, kte-
ry vznikl v okruhu anarchisticky orientovanych umélct, jako vzpoura proti dosavadnim
konvencim v uméni i Zivoté. Dosud byl jediné hnuti, které si dalo jméno samo. U zrodu
nestala skupina, nybrz manifest, ktery uvefejnil basnik a dramatik Filippo Thommaso Ma-
rinetti v patizském deniku Le Figaro. K literarnimu hnuti (jeho iniciator, autor Osvoboze-
nych slov a ptedchiidce konkrétni poezie i lettrizmu) halasné proklamujicimu své nadSeni
dynamismem a technickym pokrokem soudobé civilizace a moderni spole¢nosti se zahy
pridali vytvarni umé¢lci Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacomo Balla a dalsi, ktefi rozsi-
fovali tyhle napady smérem K vytvarnému uméni. VétSina z nich byla schopna vzdat se
dosavadnich uméleckych forem. Chtéli propagovat slavu Italie, aniz by ptipustili majestat-

nost jeji kulturni tradice. Tito umélci spole¢né odstartovali prvni vinu futurismu.

Marinetti shrnul hlavni principy futuristt, véetné napadu odmitat minulost a upiednostnio-
vat nové technologie. Pravé on definoval lasku k rychlosti a technologii. Marinettiho mani-
fest nasledovaly kratce po sobé dal§i manifesty (napt. Manifest futuristickych malitit 1910
a Manifest futuristického sochatstvi 1912). Celkem vzniklo vice nez 50 manifestd. Futu-
rismus povysil dynamiku moderniho svéta, zejména védu a techniku. Tyto ideologie ovliv-
nily vSechny druhy uméni. Zacalo to v literatufe, a postupné se rozsitil do vSech oblasti,

nicméné vétSina z jeho hlavnich ptredstavitelll byli malifi.

Futurismus se stal hnutim, odmitajicim jakoukoli tradici. Byl obracen k budoucnosti, opo-
vrhoval akademismem 1 historii. Hlavnim znakem byl dynamismus, vyrazova zkratka, pro-

lindni rovin, zachyceni rychlosti, mnohotvarnost a proménlivost rytmu. Cilem bylo sjedno-
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tit uméni a vdechnout novy smér mysleni. Umélci upfednostiiovali predevsim nové techno-

logie a velkoméstskou civilizaci.

Obr. 1/ Futuristickd architektura - Antonio Sant'elia

Nekteré zavéry z Marinettino Manifestu futurismu. [1]

v

e Mame v tmyslu $ifit lasku k nebezpeci, energii a nebojacnost.

e (Odvaha, drzost a vzpoura jsou nezbytné prvky nasi poezie.

e Zni¢ime muzea, knihovny, akademie v§eho druhu a budeme propagovat pa-
triotismus, militarismus a moralku.

e Chceme opévovat lasku k nebezpeci, navyk na energii a smélost.

e Budeme velebit valku - jedinou hygienu svéta - militarismus, patriotismus,
destruktivni gesto anarchistii, krasné myslenky, které zabijeji, a opovrzeni
K Zeng.

e Chceme demolovat galerie, knihovny, potirat moralismus, feminismus a

vSechny oportunistické a utilitarni zbabélosti.

Z italského Milana se futurismus pies Rim a Paiiz rozsitil do dalsich evropskych metropoli
a znaény ohlas mé¢l v Rusku. Zde mél zcela jinou podobu. Rusko se stalo jeho druhym vy-
znamnym centrem. Zde se futurismus ideové spojil s proti carskym a protivaleénym, de-
mokraticky naladénym hnutim a v osobé Vladimira Majakovského (1893-1930) nalezl
svého piedniho basnika. Majakovskij roku 1923 ve stati ,,Futurismus dnes* zasadné rozlisil
italsky a rusky futurismus, konstatoval jeho pfibuznost v oblasti formy, ale zasadni odlis-
nost v nazorové rovin€. Rusky futurismus byl odliSny i tematicky (venkovsky zivot
a pfiroda); nevytvoftil a neptijal systém vytvarnych pravidel a je charakterizovan odporem

k militarismu a oslave sily. Vytvarn€ nebyl tak vyhranén jako italsky futurismus a v tvorbé
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vétSiny umélci predstavuje kratké obdobi prechodu k jinym smérim (K.Matevic,
N.Gonc¢arovova, M.Larionov, V.Tatlin).

Druhé vina futurismu vznikla mezi Iéty 1920 a 1930. Mnoho italskych futuristl instinktiv-

né podporovalo valku se zamérem modernizovat spolecnost a ekonomiku zemé.

Obr. 2/ paravan, Triumf trikolory- Fortunato Depero

Mnoho futuristl se spojilo s reZimem po roce 1920, ktery jim dal uznani a moznost usku-
teCnit velké projekty pfedevsim v architektute. Nicméné néktefi futuristé v této dob& opo-
novali Marinettimu a nesouhlasili s témito politickymi nazory. Tohle dokazuje, ze ideolo-

gicky byl futurismus dost nejednotny.

1.1 Futuristicka socha

Jednim z nejvyznamnéjSich predstavitelll byl italsky malif a sochaf Umberto Boccioni. V
roce 1911 se Boccioni rozhodl vénovat se spiSe sochaistvi, odjel do Patize, kde se inspiro-
val dily Braquea, Archipenka, Brancusiho a Raymonda Duchamp-Villona. O rok pozdéji
také vystavoval v londynské Sackville Gallery a o dva roky pozdéji v Doré Gallery. Obé
tyto vystavy byly pro mladé anglické umélce tak prevratné, Ze byly jednim z podnéth k
zalozeni nového uméleckého sméru vorticismu, coz byla vlastné britska forma futurismu a

kubismu.


http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=181
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=93
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=179
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=503
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=139
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=65
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=77
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Jiz vroce 1912 — v Technickém manifestu futuristického sochatstvi — dospél Umberto
Boccioni k myslence nahradit zastaveny pohyb sochy, skute¢nym pohybem piipojenim
motoru K sose. Jde o vyjadieni snahy umélcti ovladnout pohyb tvari, prostor i ¢as a vnutit
jim svou vytvarnou piedstavu. Tehdy Boccioni ani netusil, jak brzy se jeho myslenky sta-

nou skutecnosti a svym manifestem polozil zaklad kinetickému uméni.

Boccioni vydal Technicky manifest futuristického sochafstvi, dlouho piedtim, nez sam
experimentoval s novymi napady. Tvrdil, ze kompozice futur. plastiky bude ztélesnovat
uzasné matematické a geometrické prvky. Usiloval o naplnéni uméni dynamismem a ener-
gii.

,,Boccioni debutoval jako sochaf v Patizi v Cervnu 1913 s prezentaci jedenacti kusi v Gale-
rii La Boetie. Bronzova socha ,,Unikatni formy kontinuity v prostoru®, je jednim z pou-
hych ¢étyf kust, které piezily, a soucasné i kultovni dilo futurismu. Tato polo-abstraktni
socha li¢i kracejici postavu, s vlajici drapérii kolem nohou. Boccioniho originalni dilo bylo
puvodné ze sadry. Dva bronzové odlitky byly vyrobeny v roce 1931 a jsou k vidéni v mu-
zeu Moderniho uméni (New York) a Tate Modern v Londyné. Do jedine¢nych forem kon-
tinuity v prostoru, klade Boccioni rychlost a silu, ktera je acrodynamicky tvarovana. Pre-
konava hranice téla vinénim a zakiivenim, jako by bylo tvarované vétrem. Boccioni vyvijel
tyto tvary vice nez dva roky v obrazech, kresbach, plastikach a intenzivné se vénoval Stu-

diu lidské svaloviny. Vysledkem je trojrozmérny portrét. Silné télo v akci.““[2]

Obr. 3/ Unikatni formy kontinuity v prostoru, Umberto Boccioni 1913
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,V Technickém manifestu futuristického sochaftstvi byly zdliraznény pozadavky pro hle-
déani novych oblasti, sochatsky zatim nezkoumanych, kterym maji odpovidat nové vyrazo-
vé prostiedky a netradi¢ni hmoty. Boccioni chtél ukazat, ze riznorodost materialti mize
prispét ke zvyseni efektivnosti a plasticity dila. Popiral vyluéné pouziti jen jednoho materi-
alu pro uskutecnéni sochatského celku. Oblibenymi materialy bylo sklo, dievo, beton,

svétlo a kize.“[3]

Futuristickd socha pracuje ptedev§im se zakomponovanim predmétu do prostoru, coz vy-
jadfuje celkovou atmosféru objektu. Plastika, na rozdil od malby, daleko vice pronika
k hmatatelné lidské skutecnosti. Pohyb sochy je pojaty jako dynamicky zakon, imanentni
kazdému objektu. Boccioni se stal jednim z nejvyznamnéjSich sochattu proto, Ze zrusil ce-

listvy objem plastiky, roz¢lenil ji na jednotlivé ¢asti, které pak opét sestavil v celek.

Ve svém manifestu se Boccioni nejdiive pozastavuje nad rozborem uméni v jednotlivych
evropskych zemich. Sochatské exhibice oznacil za zalostnou podivanou, na kterou se dival
s hrizou a odporem. Dila popsal jako nevidomé a nemotorné imitace vSech vzorci klasic-
kého uméni, zdédéné z minulosti. Imitace, které zbabélost tradice podporuje. Podle n¢;j je
nejveétsi chybou neustélé kopirovani zivych modelt podle klasické sochy a bezelstné pte-
svédCovani umélce, ze pravé on, muze touto cestou najit novy styl, korespondujici

s modernim myslenim.

Navazani na staré tradice v umeéni, je plnéni vystavnich salt nudou. Je absurdni neustale
cerpat z feckych nebo Michelangelovskych prvkl a je potfeba, aby to umélci pochopili. Je
potieba, aby socha nasla novy zdroj emoci, a tedy stylu tim, Ze rozsiti svou plasti¢nost do
prostoru, a ze jeji rozsifeni bude hmatatelné a systematické. V sochafstvi stejné jako v ma-

litstvi je mozné obnovit uméni jen novym hledanim pohybu.

SnaZi se reprodukovat vnéjsi aspekty Zivota, Ze umeéni se stava vyrazem své doby, coz je
duvod, pro¢ socha, jak byla chapana umélci z 19. stoleti, je pro futuristy v jejich dobé
monstrézni anachronismus. Futuristické plastiky doprovazi systematizace kmitani svétla.
Sochy jsou proto ptedevsim architektonické povahy, a to nejen z hlediska vystavby masy.
Pfirozené v sobé také sochatskd kompozice obsahuje tizasné matematické a geometrické
prvky modernich objektii. Tyto objekty by mély byt umistény jako vysvétlujici atributy

nebo samostatné dekorativni prvky.

Nejspi$ pravé v sochaistvi byla snaha dosdhnout vrcholu futurismu nejsilnéjsi. Cilem futu-

ristické sochy je abstraktni rekonstrukce roviny a objemu, které ur¢i formu, nikoli jeji figu-
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rativni vyznam. Futuristické ambice zru$it zéklady evropského sochatstvi, nebyly nikdy
realizovany. FS ma stale mnoho nezodpovézenych otdzek. V podstaté nevime, jak chtél
Boccioni nalozit se svym dilem, protoze podle jeho manifestu by socha neméla byt jen
nudné vystavovana v muzejich, jak je dnes obvyklé. To znamend, ze si v dnesni dob¢ ne-

muizeme byt jisti, Ze to co vidime, byl opravdu Boccioniho zamér.

Obr. 4/ Rozvinuti lahve v prostoru, Umberto Boccioni 1912

Principy futuristického sochaistvi ptisobily podnétné na vyvoj moderniho sochaistvi 20.
stoleti, ovlivnily experimentovani s netradicnim materidlem, zpracovani mechanického
pohybu sochy u ruskych konstruktivistd, i nové feSeni vztahu pfedmétu s prostiedim v ki-

netice.

1.2 Moda futurismu

Htalsti futuristé, rusti suprematisté a konstruktivisté, stejné jako zastanci hnuti Bauhaus
vymysleli novy zptsob oblékani. Jejich ptistup je radikalni: nova osoba si zaslouzi zcela

nové, revoluéni obleceni.“ [4] Francois Scheer
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,Pred 1. svétovou valkou a obzvlaste kolem roku 1920 se umélci po celé Evropé pokouseli
predefinovat oble¢eni modernich muz a Zen. Tito avantgardni umélci chtéli preklenout
propast mezi uménim a béznym zivotem. V¢rili, Ze neexistuje rozdéleni mezi vytvarnym a
uzitym uménim. Naprotitomu kreativni permeace kazdodenniho Zivota, byla soucasti jejich
chapani uméni. Chtéli skoncovat s minulosti a vyzyvali k revolu¢ni reorganizaci vsech

zanrt uméni, ale také k oslavam moderniho svéta, stroju a techniky.

Giacomo Balla shrnul své myslenky v roce 1914 v jeho manifestu ,,I Vestito antineutrale®,
ve kterém obhajoval jednoduché, praktické, a opakované pouzitelné obleceni. Umélci
predstavili na svych regionalnich a mezinarodnich kongresech barevné obleceni s pouzitim
asymetrickych stfihd, napadné vesty, dopliky s blikajicimi svétly, Sperky vyrobené z hlini-
ku a kosile z kovu. Tyto navrhy a prototypy pro zeny a panské obleceni se ujaly jen ve

velmi omezené mife.

VR A ARE —
Obr. 5/ Model opalovani na moti, Giacomo Balla 1930
Futuristické moda dusledné podporovala vyuziti geometrickych tvart, pferusenych car,

barev, klickovani a spiral. Odmitala symetrie a harmonické proporce. Proti burzoazni kul-
tufe bojovali s jehlou a niti.
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Obr. 6/ Vesta, Fortunato Depero

V roce 1919 futurista Ernesto Michahelles, znamy jako Thayaht, vyvinul unisex odév.
Tento radikalni navrh, podobny overalu, byl pohodiny a levny. Skladal se z jednoho nebo
dvou kusu oblec¢eni. Podobné navrhy byly vyvinuty kolem roku 1920 ruskymi konstrukti-
visty, jako Varvara Stepanova, Alexander Rod¢enko, a Vladimir Tatlin. Béhem této doby

Thayaht navrhl také logo pro médni salon Madeleine Vionnet. “ [4]

,Italské futuristické hnuti pocatku dvacatého stoleti obhajovalo obleceni, které uniklo kla-
sickym konvencim. Mimo jiné navrhuje dynamické, funkéni obleceni, které osvobodi nosi-
tele. V roce 1914 Giacomo Balla navrhl sérii rizné upravitelnych Sati, které by umoznily,
aby si nositel vymyslel nové tvary podle nalady v daném okamziku. Podobné se v roce
1935 snazili o hmatové¢ rezonan¢ni obrazové $aty, ladéné na roéni obdobi a naladu tak, aby
zprosttedkovaly pocity (napf. svitani, vecer, jaro, ctizadost, lasku, atd.). Futuristicka vize
byla radikalni — co nejvice zapojit uzivatele ke kone¢nému vzhledu odévu. Podle historika
uméni Radu Sterna jsou uz Saty objekt, kterému se jeho majitel musel podrobit. V mezich

stanovenych umélcem, mohl nositel odévu vyjadrit svou vlastni tvofivost.

Obleceni mélo vzbudit emoce, stimulovat predstavivost a tvofivost. Nesmélo byt ve vztahu
k Zivotnimu prostiedi a tradi¢ni spolecnosti, ale mélo byt Sokujici a provokativni, praktické

a vhodné pro vSechny aktivity Zivota.

Hlasaly, Ze futuristickd Zena musi mit stejnou odvahu a nasazeni pro nové styly v obleceni
jako zakladatelé. Damska moda pro né nemize byt nikdy dost extravagantni. Zacali s tim,

Ze se zrusi symetrie. Prosazovali ,,cik-cak” dekory, rukavy, které se od sebe 1isi, boty riz-
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nych tvart, barev a vysek. Chtéli vytvaret ilusionistické, zvucné, hlasité a vybusné oblece-
ni: odévy, které vyvolavaji prekvapeni, jsou prihledné, vybavené pruzinami, ¢o¢kami fo-
toaparat(, elektrickymi proudy, reflektory, chemickymi ptipravky, a tisice dal$imi triky. V
zen¢ mohli nejvice idealizovat dobyti moderniho zivota. M¢li opravdu kuridézni predstavy
o vzhledu zen, naptiklad Zena, vypadajici jako kulomet, zena-letadlo, ponorka, telegraf a
dalsi. Na zenu chtéli aplikovat nejagresivnéjsi linky, kiiklavé barvy, spiraly a trojihelniky.
Pro italské zeny méla byt tato moéda zcela zdarma. Po letech valky chtéli zabranit klasické
vyrob¢ hedvabi a koZenych bot, stejné jako pouziti mramoru v architektuie v dob¢, kdy se
objevilo tolik novych material. Modni ateliery mély zacit pouzivat papir, lepenku, sklo,

staniol, hlinik, keramiku, gumu, ktzi z ryb, jutu, plyn, pé€stovani rostlin a zivych zvifat.“[5]

1.2.1 Vliv futurismu na sou¢asnou médu

Kdo opravdu vi, ze obleceni bude? Mozna, misto toho bude mit kazdy v $atniku aerosolo-
vy sprej, ktery jen aplikuje na télo podle potieby. Mozna bude Zena oble¢ena do barevnych
plynd. Odévy budou transparentni. Dnes, se high-tech modni navrhai snazi najit svou
identitu na konkuren¢nim globalnim trhu. PenéZni naroky na spotiebitele jsou vétsi nez
kdy jindy, a to zejména v oblasti zdravi, krasy a dalSich véci, které si bézné ¢lovek dopia-
va, a ¢astky vynalozené na modu klesaji. Kromé toho, socialni, kulturni a environmentalni
problémy, jako jsou udrZitelnost zapojeni vzdélaného spoticbitele. Mdda, aby se ji dafilo

dlouhodobé, se musi ptizptisobovat a vyvijet.

Pokud jde o budoucnost, mame co do ¢inéni s né¢im, co jesté neexistuje, a proto jSOU MOz-

nosti nekonec¢né.

Prave usvit nového desetileti odhalil mimo jiné inspiraci futurismem pro nové modni tren-
dy. Jak tedy definovat futuristickou médu? Futuristicka témata mohou byt zabavna a hrava,

stejné€ jako ostré a divoka.
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Obr. 7/ Saty z hedvabného taftu, Roberto Capucci 2009

Nastup inteligentnich textilii umoznuje realizaci nékterych futuristickych snd, i spoustu
dalSich diive neptredstavitelnych moznosti pro tkaniny i modu. V soucasné dobé je
k dispozici fada materiali, které reaguji vyrazné na vnéjsi podnéty, které méni jejich vlast-

nosti, strukturu a slozeni.

,Jako inteligentni textilie jsou oznacovany textilni materialy, které jsou citlivé na vnéjsi
podnéty — napfi. zateni, pH, elektrické pole, apod. a na tyto podnéty reaguji.

Podle zpiisobu reakce se déli na dva typy:

= pasivni inteligentni textilie

= aktivni inteligentni textilie

Pasivni inteligentni textilie

Jsou pouze citlivé na vnéjsi podnéty. Patii sem materialy, které funguji jako rtzné typy
¢idel a indikatorti stavu okoli. Ptikladem jsou napf. optickd vladkna, kterd kromé prenosu
svételnych signall jsou citliva 1 na koncentraci chemikalii, tlak, elektricky proud, magne-

tické pole apod.

AKktivni inteligentni textilie

Jsou schopny nejen identifikovat zménu vnéjSich podminek, ale také na tuto zménu néja-

kym zptsobem reagovat. Jsou to napf. textilie tvarovou paméti (s reverzibilni zménou tva-
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ru pii ohfevu resp. chlazeni), textilie schopné zadrZzovat a uvolfiovat teplo, ménit barvu

Vv zavislosti na teploté, textilie s variabilni prodys$nosti a paropropustnosti.

Pfi pouziti na odévni soucastky mohou zajistovat vysoky odévni komfort, usnadnovat ko-
munikaci, napt. ve vojenské oblasti poskytovat ochranu proti extrémnim klimatickym

podminkam, usnadniovat maskovani, identifikovat ptitomnost otravnych latek a bakterii.”

[6]

Obr. 8/ Vyuziti temochromnich inkoustti firmou International Fashion Machine

,,Chytré materialy* se pietvaii s pouzitim elektrického proudu, tepla, svétla, tlaku ¢i mag-
netickych sil. Jsou schopny ménit svuj tvar, barvu, velikost molekularni struktury (formy
tekutych a pevnych latek, apod.). Mohou byt aktivni nebo pasivni a ¢asto jsou soucasti
inteligentnich systému, které mohou byt pouzity v designu pro zvyseni vykonu a efektiv-
nosti. Potieba ¢asto ménit prostiedi béhem dne, nas nuti i k vyméné oble¢eni. Tento fakt
vede k ptfedstavé o transformovatelném obleCeni (mechanické prevésy, piekvapeni, triky,

mizeni osob, apod).

Moda je experiment. Snadno pojme nové materialy a techniky ve své touze interpretovat
méniciho se ducha doby pro kazdou novou éru. Nové technologie pohani kreativitu a
umoziuji navrhaiim vytvaret diive nepiedstavitelné zpisoby. Skrz historii ma design a
vyroba odévii ¢i materialil blizky vztah k védé a primyslovym inovacim. Sici stroje zna-
menaly revoluci v produkci oble¢eni v 19. stoleti stejné, jako objev nylonu znamenal nové
moznosti ve 20. stoleti. Pfi pohledu do budoucnosti na zacatku 21. stoleti miZzeme vidét
radikéIni technologie, které jsou pfipraveny definovat naSe pfedstavy o designu a vyrob¢.

Podstata latky, technologie vyroby a konstrukce odévu bude s nejvétsi pravdépodobnosti
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zpochybnéna. Misto toho se piedpovida napt. pouzivani tekutych prasku, které budou pti-

Mo Vytvaiet odev.

Meénici se tvary a siluety byly jednim z uréujicich principit médy. Mdda ma, obcas, zpo-
chybnit nazor, ze obleceni by si mélo zachovat konstantni siluetu, misto toho nabizi modu-
larni odévy, které jsou adaptabilni k nositelce. Hranice téla se posouvaji, nesouviseji uz
davno s fyziologickymi hranicemi téla, jsou mnohem komplikovanéj$im, slozit¢jsim fakto-

rem.

Navrhati se snazi roz§itit funkci odévu, vytvorit odévy ménitelné, které bude mozné de-
formovat naptiklad nafouknutim. V postmodernim Satniku bude mozné, aby se bunda pte-
transformovala do tasky, kabaty na Zidle a stoly na sukni (tento model jiz zvefejnil Hussein

Chalayan).

V poslednich dob¢ se zda, Ze se mddni tviirci zaméiuji spise na informace o budoucim pro-
stiedi a méné se zabyva pristroji. Futuristické vlivy na médu v roce 2010 jsou opravdu
rozsahlé, od reinterpretace kosmického véku (napt. Louise Goldin), az po eko-evolu¢ni
tvary (napf. Alexander McQueen). Karl Lagerfeld m¢l kovové folie, které vice evokuji
uméni futuristd pocatku 20. stoleti, které ctili techniku a rychlost. Do budoucna nejspis

budou nejdulezitéjsimi artefakty véda, technologie a zivotni prostiedi.
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1.3 Hussein Chalayan

Narodil se v Nikosii na Kypru v roce 1970 a v roce 1982 se piestéhoval do Londyna. Na
London's central St Martin's college dokon¢il studium v roce 1993 vzrusujici kolekei oble-
Ceni, které zakopal (pohibil) v zemi pied tim, nez ji predstavil na vetejnosti tak, aby bylo

vidét rozkladajici se oble¢eni pod nazvem The Tangent Flows.

Obr. 9/ Hussein Chalayan a/w 2011, Kaikoku

Od té doby piekvapil mnoha dalSimi instalacemi a napady, napt. kolekci, ktera zahrnovala
zidle a stoly transformujici se v odévy (podzim/zima 2000-2001). Chalayan ¢erpa inspiraci
Z celé rady riznych oboru ilustrace, architektury, filozofie ¢i antropologie. Kromé toho byl
jmenovan kreativnim feditelem pro némeckou pobocku sportovniho oble¢eni Puma. Cha-
layan byl dvakrat nominovan na British Fashion Awards, a to v roce 1999 a 2000. Za sluz-
by v oblasti mody ziskal ocenéni M.B.E. (¢len fadu Britského impéria) a 'Design Star Ho-

noree' 2007 v New Yorku.

Hussein Chalayan je fenomenalni umélec, jeden z nejvice inovativnich a konceptualnich
designérl v soucasném svété mody, Siroce znamy pro jeho avantgardni techniky. Jeho pra-
ce je velmi individualni a posedla zménami. Ma velmi intelektudlni pfistup, vénuje se pre-
dev§im detailim a kone¢ny vysledek pii tom vypada jednoduse. Navrhy jsou zaloZeny na
experimentu a abstrakci, piisobi jako meteorologické grafy, casto minimalni a provokativ-
ni. Inovativné pouZiva materialy a peclivé se vénuje technologii stfihu. Progresivni piistup

k novym technologiim je zcela vyjimecny. Vysledna prace je proto brilantni, inovativni a
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vyjimec¢na. Modni obleceni, které nabizi Chalayan se zda byt minimalni ve vzhledu, je ale
maximalni v mysleni a koncepci. Chalayan si udrzuje urcitou vzdalenost od pop-kultury a

moddnich trendi. Jeho kolekce se staly uméleckymi instalacemi a jsou vzdy zcela nezavislé.

Obr. 10/ Hussein Chalayan s/s 2000 Before minus now

»lechnologie mi jako navrhafi roz§ituje obzory. Mam zajem o materidly, které vam umoz-
ni jit nad radmec tvaru téla, nebo vdm umozni vytvofit nové zptisoby. DulezZitost technologii
v mé praci je o tom, ze predstavuje novy zpisob vyjadiovani. Ve skuteCnosti mam zajem o
tradicni vnimani téla v riznych kulturnich kontextech, spiSe se snazim zménit pohled na

modu.” Hussein Chalayan [7]

V prubéhu roku 1990 britsky koncepéni modni navrhai Hussein Chalayan zkoumal pouziti
umeélého osvétleni v mode. Pro svou kolekei jaro/Iéto 1995 s ndzvem Temporary interfe-
rence (Docasné ruSeni), vyjadiil pomoci svétla v Satech nabozZenska témata. Myslenka

pramenila z osviceni.

,Moje pouziti svétla bylo v souvislosti ndbozenského sjednoceni s Bohem, Blh je svétlo,
svétlo potom dava zivot vSemu. Chtél jsem pracovat s rtiznymi odstiny svétla. Pouziti dvou
odlisnych zdroji mélo vyjadtit plamen kolem téla a mek¢i svétlo - svétlo svéta - stejné
jako v naboZenské ikonografii, kde se svétec vykoupal v kaluzi svatého svétla. Materidly s
optickym vldknem byly jediny zplsob, jak zrealizovat tento efekt. Také jsem chtél, aby
Saty vypadaly, jako by byly plovouci, jako duch, aby nebyly vidét podrobnosti, jen nadna-

Sejici se svételné télo.” Hussein Chalayan [5]

Odévy byly sestaveny z fotoluminiscentnich gumovych materidlt, které ukladaly svétlo z
konvenénich zdroji, at’ uz denniho nebo elektrického osvétleni, a pak svitily i ve tmé&. Cas-

to pouziva proces chemiluminiscence i zapojeni LED diod do odévu (podzim/zima 1995)
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Obr.11/ Hussein Chalayan s/s 2007 One hundred and eleven
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II. PRAKTICKA CAST
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2 PRISMATIK

V této Casti prace bych chtéla vysvétlit zvoleny nazev kolekce, koncept, vybér materialt a

barevnost. Prikladam také kresby a fotodokumentaci.

Pojem prizma znamena hranol, rozkladajici svétlo. Také vysvétluje podminky uréujici zpi-
sob pohledu na objekt. Timto pojmem jsem chtéla vysvétlit inspira¢ni zdroje, které mé
Kk tvorbé vedly. Dotykam se tématiky vyuziti technologii v odévu, jeho variabilité a hie
s nim. K vyjadfeni pouzivam transparentni a lesklé materialy tak, aby odév byl co nejvice
efektni, dal se vrstvit a pfi tom vSe zlstalo vykresleno. Tyto materialové vlastnosti jsou pro

mé cestou Kk tvorbé.

Nové technologie podobné jako napt. piiroda, jsSou pro mé€ novym nevycerpatelnym zdro-
jem inspirace, ktery piedstavuje mnozstvi moznosti. Pouziti technologii bych chtéla apli-
kovat do odévu v budoucnu, hloub&ji proniknout do téhle problematiky a bliz se s ni se-
znamit. Prvnim impulsem o vyuziti technologie bylo praveé futuristické hnuti, od té doby se
vyzkum technologii neustale vyviji a inspiruje tak dal$i generace. Obrovskou vyhodou je,
ze technologie dokaze formu odévu posunout dal, dokaze ho rozpohybovat, rozzafit ¢i abs-

traktizovat.

v v

novym prostiedim, ve kterém se uéim pohybovat, hranice, za které se snazim podivat. Re-
Seni pouziti technologii a novych materiald v odévu pro mé nejspi§ bude aktualni v bu-
doucnu, pfi realizaci nasledujicich praci. Bakalaiskd prace pro mé predstavuje jen vstupni
branu a hledani moznosti. Odstoupila jsem od vyuziti modernich technologii v BK, protoze

mi to mé technologické znalosti zatim nedovolily.

2.1 Inspirace

SnaZila jsem se vytvofit jednotnou kolekci, ktera se opira o teoretické poznatky a soucasné
aby byla vyjadifenim mého osobniho ndzoru. Inspiracnim zdrojem mi byla pfedevsim futu-
ristickd socha. Odév jsem se proto snazila soSn€ budovat. Cilem bylo rozvinout prvky FS

do odévu.

Materidlové 1 barevné je to velmi Cista kolekce ve studenych odstinech, se snahou plisobit
nadcasove. Vliv futuristické sochy jsem chtéla zachytit ve tvaru odévu, pfedev§im v rizno-

rodosti pohledu. Sochatska tvorba je zalozend na trojrozmérném objektu a jeho vztahu
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k okolnimu prostoru, ktery zhmotiuje moje predstavy. Dopady svétla a stinu modeluji ob-

jekt.

Obr.12/ Bubelle, Royal Philips Electronics 2006

Odév dokéze dokonale ztvarnit futuristické predstavy tim, Ze se télem dostava do pohybu a

tak se jeho tvar méni do rtiznych vizualnich podob.

Jednotlivé modely kolekce se znatelné lisi, jakoby vychazely jeden z druhého. Dalsi nad-
chéazejici model vychazel tvaroveé z piredchoziho. Stifihem, barvou, formou, vyrazem, aby

nakonec prekvapily celou skdlou pohledii na dané téma.

Cely proces napodobiiuje sochani, kde se z kamene postupné stdva objekt ¢i uméni. I ja
jsem se snazila o umélecké objekty, které cti krasu materialt, struktur, tvarti a nuti k za-

mysleni.

2.2 Barvy

Barvy jsou zajimavy a hojn¢ zkoumany psychologicky fenomén. Barvami, jejich kombina-
cemi, sytosti a odstiny se zabyvaji reklamni tviirci i designéfi vSeho mozného. Barva je
jednou ze zdkladnich vlastnosti okolnich objekt a mé velky vliv na nase vnimani a hodno-
ceni. Barvy jsou vibrace kmitajici, na velmi vysokych frekvencich, které nejsme schopni
postfehnout. Pfesto si je velmi dobfe uvédomujeme a jsou pro nas snadno piistupnym zdro-

jem energie.

KaZzd4 barva m4 jisté svou psychickou hodnotu.
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Je velmi dulezité vénovat pozornost celkovému ptisobeni modell v prostiedi, ¢i na nositel-

ce a i tohle jsou velmi dulezité faktory.

Barevnost kolekce jsem volila ve studenych, lesklych tonech. Mym zamérem bylo vytvofit
soSny odéev, ktery zaujme svym tvarem, ne piechnanou barevnosti. Moji snahou bylo vytvo-

fit jeden barevny celek, se sdzkou na individualitu.

Oko divaka by mélo zaujmout piedevsim stfihové feseni. Kolekce je tvofena predev§im

Z barev bilé ¢i transparentni bilé, stiibrné a erné s leskem.

Bila barva vyjadfuje silu kiehkosti. Je koncovym bodem svétlosti, vyrazem ¢istoty, pied-
stavuje absolutni svobodu pro vSechny moZnosti, nové zacatky. Znamena osvobozeni od
vseho, co se jevi jako prekazka. Je symbolem perfekcionismu a touhy po dokonalosti bez
jakychkoliv kompromist. Je chladivou barvou, ktera piisobi rozjasiiujicim dojmem, zvétSu-
je prostor a napomaha premysleni. Pro mé bila barva predstavuje velké mnozstvi moznosti
v tvorbé. Ladnost, kiehkost pfitom obrovskou silu, ktera dokaze zapusobit na Cloveka.

Myslim, ze bila a stfibrna barva mou kolekci ptijemné oZivila.

Cerna barva vytvari vysoky kontrast. Pomaha nam neztratit sebe sama v neklidu svéta, uci
nas analyzovat vlastni nitro, ale neuzavtit se a zlstat pfistupny vS§em moznostem. Zaroven

je spojovana s eleganci, autoritou a silou. Tato barva je barvou formalni.

2.3 Materialy

Vybér materialu hral pti tvorbé kolekce dtlezitou roli. Dotvaii a pomahaji modeliim piiso-
bit tak, jak jsem si pfedstavovala.
Pro vytvofeni této kolekce jsem hledala materialy, které by vyhovovaly celkovému kon-

ceptu. Materidly jsem vybirala s leskem a transparentnosti, které budou schopny vyhoveét

mym poZzadavklim, tak aby byly soucasné i pohodIné na noSeni, efektni a nad€asové.

Casto se jedna o smésové materialy budto tkané s elastinem &i lykrou, aby byly pruzné,

nebo pleteniny. Déle jsem pouzila syntetickou organzu.

Kolekce se sklada predevsim z Satii a kabatkd proto, aby byla variabilni a jednotlivé kusy

se mezi sebou daly kombinovat.
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2.4 Navrhy kolekce




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

33

T




34

o7

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

¢ . e iy
, &
gl -




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

36




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

37

I1l. PROJEKTOVA CAST
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3 FOTODOKUMENTACE
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Foto kolekce: Robin Zavodny
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ZAVER
Cely zivot je cesta k sobé samé a kazdd moje prace je malym krickem k hledani. Je jisté,

ze m¢ bakalarska prace neskutecné posunula vpied.

Zatim avSak nejsem schopna se jakkoliv vymezit. Jedna se 0 mou prvni vétsi kolekei. Ko-
lekei, ktera po celou dobu vyvoje menila miij pohled na zvolené téma. Nejsem si jista, jest-

li jsem se s tématem opravdu protla, ale mam pocit, ze jim prochazim a jdu za né&j dal.

Pro praci bylo nutné vynalozit obrovské usili, avSak usili, které bavi a posouva dopiedu.

Moje prace me neustale nuti pochybovat, ptat se a premyslet.

Poprvé jsem se inspirovala uméleckym hnutim a mohla tak ztvarnit jeho emoce a myslen-

ky, které prostupuji celou kolekci.

Az v zavéru svoji bakalarské prace, pti ohlédnuti zpét, vidim, co vSechno jsem jesté mohla
udélat. Mnohé jinak néco stejné. Dilezité je, ze jsem se v tématu mohla najit a uvolnit
myslenky. Vidim nové souvislosti, formy, inspirace. Nejpravdépodobnéji je to cesta, kte-

rou se budu inspirovat 1 nadale.
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