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ABSTRAKT

Bakalatska prace se vénuje popisu piipravy a priabéhu préace pii tvorbé animovaného

filmu Hermdnkovy caj. Jedna se o kratky film vytvoreny pomoci 2D a 3D technologie, kde prevlada
spise 2D animace. Prace se vénuje inspiracnim zdrojiim, feseni stavby ptibehu, vytvarnému feseni a
technologii 2D a 3D animace. Soucasti prace je také technicky a obrazkovy scénar.

Animovany film je pfiloZzen na datovém nosici.

Kli¢ova slova: animace, kresleny film, 2D a 3D animovany film, kombinace technik.

Kli¢ova slova: animace, kresleny film, 2D a 3D animovany film, manzelstvi, stafi

ABSTRACT

Bachelor’s thesis deals with arrangement and making the animated movie ,,Herbal tea“.

The film is a short cartoon movie created completly by 2D and 3D digital technology, where is a
drawing animation dominant. The theoretical work consist of inspirational sources, making the
storyboard, art-designing, technology 2D and 3D of animation. The part of bachelor’s thesis is also

a technology screenplay. The movie and official poster is included on the compact disc.

Keywords: aniamation, cartoon, 2D and 3D animated fim, marriage, age



Az teprve nase spolecna laska mi ukdzala, co je v zZivoté diilezité. Ted vim, Ze Stésti je jen polovicni,
kdyz se o néj nemas s kym délit, a zZe smutek je dvojndasobny, kdyz Ti z néj nema kdo pomoci. S Te-
bou jsem poznal, co to znamena opravdu milovat a jakeé to je, kdyZ je moje ldska opétovana...

William Shakespeare
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PROHLASENI AUTORA  *
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

» odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejnénim své prace podle zakona
€. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a o zméné a dopinéni dalsich zakon( (zakon o vysokych kolach),
ve znéni pozdéjSich pravnich pfedpist, bez ohledu na vysledek obhajoby ;

» beru na védomi, Ze bakalafsk&/diplomova prace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim
informacnim systému a bude dostupna k nahlédnuti;

= na moji bakalarskou/diplomovou praci se piné vztahuje zakon €. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakond (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich pfedpist, zejm. § 35 odst. 3 2

= podle § 60 9 odst. 1 autorskeho zakona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uziti
$kolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

* podle § 60 ¥ odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalafskou/diplomovou préaci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuziti jen s piedchozim pisemnym souhlasem Univerzity TomaSe Bati ve Zliné, ktera je
opravnéna v takovém piipadé ode mne pozadovat pfiméfeny pfispévek na Ghradu nakladu, které byly
Univerzitou Tomase Balti ve Zling na vytvoreni dila vynaloZeny (aZ do jejich skutedné vyse);

» pokud bylo k vypracovani bakalafské/diplomové prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
Tomase Bati ve Zliné nebo jinymi subjekly pouze ke studijnim a vyzkumnym GGeldm
(4. k nekomerénimu vyuZiti), nelze vysledky bakalafské/diplomové prace vyuzit ke komerénim G&eliim.
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1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych skolach a o zméné a doplnéni dalich zakont (z&kon o vysokych kolach), ve znénl pozdgjsich prévnich predpisi, §
47b Zvefeffiovani zévérednych praci; L

(1) Vysoka Skola nevydéletnd zvefejiiuje disertaéni, diplomové, bakalafské a rigordzni prace, u kierych probahls obhajoba, Telnd posudki oponentd a
vysledku obhajoby prosifednictvim databéze kvalifikacnich praci, Kerou spravuje. Zplsob zvelejnéni stanovi wnilini pledpis vysoké Skoly.

(2) Disertacnl, diplomove, bakalafské a rigoroznl préce odevzdan uchazefem k obhajobé musi byt 167 nejménd pét p lch dnir pled K
obhajoby zvefejnény k nahlizen] vefejnosti v misté urteném vnitinim pledpisem vysoké Skoly nebo neni-li lak urceno, v misté pracovists vysoké Skoly, kde
se mé Konal abhajoba préce. Kazdy sl miZe ze zvefejndné préce pofizoval na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny.

(3) Plati, e odevzdanim préce autor souhlas! se zvefejnénim své préce podis fohoto zékona, bez ohledu na vysledek obhajoby.
2) zakon &. 12172000 Sb. o prévu aulorském, o prévech souvisejicich s pravem aulorskym 8 o zméné nékterych zakond (sutorsky zékon) ve znéni
pozdéjiich pravnich pledpisd, § 35 odst, 3:

{3) Do préva aulorského také nezasahuje Skola nebo Skolské & vzdélavaci zafizend, u3fe-l nikoli za téelem plimého nebo nepiiméha hospodaiského nebo
abchodnitio prospéchu k viuce nebo k viastni poliebé dilo vytvofené 2akem nebo studentem ke spinéni Skolnich nebo studiinich povinnosti vyplyvajicich z
jeho préwniho vztahu ke $kale neba Skolskému & vzdélavaciho zafizenl (Skoinl difo).

3) zakon ¢ 121/2000 Sb. o préwu autorském, o préavech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné néklerjeh zékond (aulorsky zékon) ve znénl
pozdéjsich préavnich predpisa, § 60 Skolni difo:

(1) Skola nebo Skolské &i vzdélavaci zafizen! majf za obvyklych podminek pravo na feni licenéni smiouvy o uiiti $kolniho difa (§ 35 odst. 3). Odpira-li
autor lakového dila udélit svoleni bez vazného divodu, mohou se tyfo osoby doméhat nahrazeni chybéiiciho projevy jeho ville v soudu, Ustanoveni § 35
odst. 3 zostava nedoldeno.

(2) Neni-li sjednéno jinak, mize aulor Skelniho dila své dilo uZit & poskytnout finérmu licenci, neni-li to v rozporu s opravnénymi zajmy $koly nebo skolského
i vedélavaciho zafizenl,

(3) Skola nebo Skolské & vzdélavact zaflzen! Jsou oprévnény poZadovat, aby jim autor $kolniho dila z vidélku jim dosafeného v souvislosti s uitim dila &
poskytnutim licence podle odstavce 2 pfimerent prispél na Uhradu néklady, Kleré na vytvoren! dila vynaloZily, & to podie okolnosti a2 do jejich skutetné
vyde; piitom se pihlédne k vy$f vydélku dosazeného Skolou nebo Skolskym & vzdélavacim zatizenim z uzili Skolniho dila podle odstavee 1.

s



PROHLASENI

Prohladuji, Ze jsem bakalafskou praci vypracoval samostatné s pouZitim odborné literatury a pra-
ment, uvedenych na seznamu, ktery tvofi pfilohu této prace. Odevzdana verze bakalarskéhé prace

a verze elektronicka nahrana na http://portal.utb.cz jsou totozné.


http://portal.utb.cz/�
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UvoD

Skute¢nost, kterou kolem sebe vnimame, se stava nasim inspira¢nim zdrojem az podle to-
ho, jak tuto realitu rozpoznadvame. Nebo ¢erpame inspiraci z odkazli na redlny svét, jez nas
obklopuje, prostiednictvim interpretace skute¢nosti a jinych tviirci nejen v oblasti vytvar-

né¢ho uméni nebo audiovizualni produkce ale i ostatnich obort lidského konani.

Témata nas obklopuji, jen je umét vnimavé uchopit a spravné zpracovat v daném oboru
vytvarného uméni a nejlépe tak, abychom jejich nosnou myslenku $itili dale a obohacovali
ostatni. Jedno z témat muze byt uréité obdobi lidského Zivota, détstvi, stiedni vék nebo
treba podzim zivota, které 1ze nazvat stafi. Ale stafi ma mnoho podob a nese riznorodou
podstatu obsahu a formy svého naplnéni jak v samotném zivoté, tak i jeho ztvarnéni ve
vytvarném uméni. Staii mohou n¢kdy zastupovat tteba jen slova jako moudrost, nemoc,

porozuméni nebo osamélost.
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I. TEORETICKA CAST
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1  ZANR,NAMET A INSPIRACNI ZDROJE

1.1 Volba zanru

Zanr je soudasti celku, ve kterém se nyni nachazime. Toto slovo nam uréuje charakteristiku
naseho celého audiovizualniho dila. Filmové zanry je mozné rozdélit podle spole¢nych
znakt.. Mame napt. zanry komedie, drama, tragédie, thriller, ak¢ni, horror ¢i sci-fi atd. Jed-
notlivé Useky maji své vlastni definice a vlastnosti, kterymi je potieba se fidit a volit
spravnou techniku pro zpracovani piibéhu. Volbou daného Zanru nenapoméhame pouze
divakovi pti vybéru filmu, ale sdm autor si tim vymezuje mantinely svého dila a to nejen v
oblasti samotného déje, ale chystaného AV dila. Postupoval jsem tedy podle této jednodu-
ché a jasné poucky. Volba Zanru byla prioritou ¢islo jedna. Stejné, jako jsem postupoval u

vSech mych piedeslych praci, i zde jsem na této volbé dale stavél namét a scénaf filmu.

1.2 Hledani namétu

Pti hledani a vybéru ndmeétu se obvykle snazim vyuzivat vSechny dostupné prosttedky at’
uz za pomoci internetu, literatury ¢i filmu, které by mi napomohli k inspiraci. Bylo tomu
tak i v ptipadé bakalaiského filmu, kdy po mnoho ¢asu stravenych u riznych informac¢nich
zdrojt jsem stale nemohl pfijit na jednoduchy namét, od kterého bych se mohl déle odrazit.
Rozhodl jsem se tedy pro zcela jinou cestu. Nejlepsi naméty piSe zivot sdm. Zacal jsem od
zacatku a tentokrat hledal pouze ve své fantazii a pfedevSim ve svych Zivotnich ptihodéach.
Pii vzpominkach na détstvi jsem vétSinou narazil na chvile, které se spojovaly s mymi pra-
rodici. S kterymi jsem travil vétSinu volného Casu a tim mé i mnoho naucili. Vybavili, se
mi jedine¢né zazitky a dialogy, které hrali dulezitou roli nejen v jejich domacnosti ale i
celkové v nasi rodin€. Déda byl ptivodem Ital, proto nebylo pro nikoho snadné mu néco
vymluvit natoz ho piehlucit a vzdy se snazil prosadit svou. Byl hlavou rodiny, co fekl, to
platilo, ale pfedevsim to byl ¢lovek, ktery by se rozdal pro ostatni a ja jsem na n¢j diky
tomu nahlizel jako na vzor. Na Clovéka, ktery vSe umi, vSe vi a ni¢eho se neboji. Babicka
byla ta klidn¢&;jsi a rozvaznéjsi povaha, kterd vSemu pftihlizela a jak jsem se pozdéji dozve-
d¢l, tise dolad’ovala, co déda zapocal, aniz by snizovala jeho ptivodni ideu. S piibyvajicim
vékem se vsak tyto role prohodili. Déda se stal klidnym, pro svou vlastni pohodu jen klid-

n¢ debatoval, zvlast’ kdyz vétSina rodiny po ném zdedila energickou povahu. Timto se role
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piehodili a babicka se stala oficidlni hlavou rodiny. Tedy pro nas hlavou rodiny pro dédu
hlavou domacnosti. Babicka jakoby dostala druhy dech a neustdle napominala a upozornio-
vala na véci, které by déda mél vykonavat ba naopak ne. Neslo vSak o vycCitky povahy, ale
pouze K ptistupu k vécem. Kdyz pradédecek zemtel ve svych tictyhodnych 92 letech, bylo
to pro mne a mou rodinu velky zarmutek. Nikdo z nés si vSak nedokazal ani z poloviny
predstavit, co prozivala babi¢ka. Byli manzelé pies 66 let. Clovék, s kterym stravila vétsi-
nu Zivota, byl najednou pry¢. Jako by pfisla o kus sama sebe. Kdykoliv jsem poté ptisel za
babickou do jejich malého bytu, zdalo se vSe jesté mensi a prazdné;si nez kdykoliv pred-
tim. To ticho v byté najednou prehlusovalo vse i televizi v obyvacim pokoji, kterou babi¢-
ka méla neustale pusténou pro vyplnéni hluché samoty. Jedinou jeji radosti byly vzpomin-

ky a rodina. Prababi¢ka zemicla o ¢tyfi roky pozdéji v 90 letech.

Béhem manzelstvi si vytvorili spole¢né navyky a vzajemny zplsob souziti, ktery je

k vidéni urcité u spousty jinych rodin. Na prvni pohled se mohlo zdat, Ze je babicka vuci
dédovi kriticka a on ji ze zvyku a neustalého opakovani a upozoriiovani na tytéz véci pre-
hlizi. Opak je vSak pravdou. Az po dédeckovi smrti mi doslo, Ze to byla laska, ktera se
opirala o tento damyslny systém, ktery naprosto vyhovoval obou dvou. Dokonala znalost
toho druhého se projevovala pfedevsim v neustalych fe¢nickych otazkach vétSinou ze stra-
ny babicky. Kdy ona sama védéla 1épe nez on co vlastné chce. V rdmci tohoto vzpominani
na spolecné chvile s prarodicemi mé napadlo, jak by to vypadalo, kdyby déda byl ten, co
zustane, najedou sam. Dokazal by se o sebe postarat a vyrovnat se, se ztratou alespoil

Z poloviny tak jako babicka? Vydrzel by bez toho neustdlého napomindni a pfipomindni,
které mohlo na prvni pohled pusobit otravng, ale v skrytu duse to byla véc, kterou potiebo-
val a na babicce miloval? A piedevsim co ta nahla samota? Tato otazka se pro mne stala

nakonec hlavnim namétem animovaného filmu ,,Hefmankovy ¢aj*.
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Obr. 2. Svatebni fotografie prarodicii jako inspiracni zdroj

1.3 Inspiracni zdroje staii

Vztah mezi starymi lidmi a jejich vypotadani se ztrdtou toho druhého se pro mne stalo
hlavnim tématem, které jsem chtél vyjadrit distojné ale i s dramatickou nadsazkou. Praro-
dice se tedy pro mne stali inspiraci pii vytvareni dé¢jové linie. Nevsadil jsem vSak pouze na
né. Jelikoz mtj pohled na stafi je subjektivni a ja sdm s nim nemam zkuSenost, nechtél
jsem né&jakym zplisobem toto citlivé téma Skatulkovat. Snazil jsem se tedy o $ir$i rozhled
pomoci riznych inspira¢nich zdroju, které jsem nachazel v§ude kolem sebe at’ uz ze zdroju
mé znamych ¢i na doporuceni mého okoli. Tento krok byl pro mne velice dilezity, jelikoz
mi napomohl a usmérnil po vSech strankéach piiprav od charakteru postav az po samotny

vytvarny projev.

Inspiracni zdroj stafi mizeme nalézt jiz v samotném vytvarném umeéni u autort jako je
naptiklad renesan¢ni malii Albrecht Durer ve své kresb& matky ¢i jinych obrazech. Pro
mne vSak hlavnim zdrojem byli pfedev§im animované snimky, které se tématikou staii
zabyvaji, nebo se ho ¢astecné dotykaji. Mezi takové urcité patii animovany film ocenény
oscarem od reziséra Alexandera Petrova, jenZ po vytvarné strance vytvoiil ojedinélé dilo
na motivy novely Ernesta Hemingwaye Stafec a mote. P¥ibéh neni vyjimeény svym obsa-
hem, ale svou nad¢asovosti. Jde 0 vé¢ny boj ¢lovéka a mote, ¢lovéka a osudu, hledani sku-

te€ného postaveni clovéka na této planeté a jeho vztah ke vSemu Zivému.
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Obr. 3. Z filmu Stare a more (reZie Alexander Petrov, 1999)

Jeden z filmu, kterym na mé& mél nejvyrazngjsi vliv, byl kratkometrazni animovany sni-
mek Geriho hra (rezie Jan Pinkava, 1997). Jedna se o ptrib¢h stafika, ktery piichazi do par-
ku a nese si Sachy. Rozlozi desku a peclivé rozestavi figurku. Zacina nelitostny boj
v Sachoveé partii, kterou hraje...sam proti sob¢. Vitéz bude odménén. Ziska zubni protézu.
Tento ptibéh mé zaujal pfedev§im autorovym doznanim psychické deformace samotného
stafika jiz od zacatku. Autor sice zamér prozrazuje, ale piesto dal ptibeh vyviji
Vv nec¢ekanou pointu. Stafikova deformace neni zpiisobena ztratou nékoho blizkého, ale
samotnym stafim, kdy starnuti piinasi postupny pokles télesnych i dusevnich funkei, které
omezuji ¢loveka a zhorsuji tak jeho celkovou vykonnost jak téla, tak rozumového uvazo-
vani a jednani. Toto m¢ utvrdilo v myslence, Ze vizualni a hlasové halucinace nemusi byt u
stafika jen zalezitosti vzpominek ale samotnym poklesem dusevnich funkci, které senilné

reaguji na ne¢ekanou udalost.

Obr. 4. Z filmu Geriho hra ( rezie Jan Pinkava, 1997)
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Pti zminéni ¢eského rodaka Jana Pinkavi, ktery pracuje pro studio Pixar jsem si okamzité
vybavil jeden z celoveéernich filmi této produkce a to snimek ,,UP*. Vzhiiru do oblak je
pribéh o 78letém prodejci balonkit Carlovi Fredricksenovi, ktery si konecné spini celozi-
votni sen o dobrodruzstvich, kdyz na sviij domek privdze tisice balonkii a odleti s nim do
divociny Jizni Ameriky. Az prilis pozdé ale zjisti, Ze se k nému potaji pripojil i puvodce
Jjeho nejhorsich nocnich mur: nadsSeny osmilety prizkumnik divociny jménem Russell. Je-
Jjich spolecna pout do ztraceného svéta, v nemz se setkavaji s vsemoznymi zvlastnimi, exo-
tickymi a prekvapivymi postavami, je plna humoru, emoci a obrovsky napaditych prihod

(zdroj ¢sfd).

Na tomto snimku, mé pfedevsim zaujal Zivotni piibéh staiika, ktery zde tviirci vytvofili.

V nékolika malo minutach odvypravéli celozivotni vztah mezi stafikem a jeho zZivotni 1as-

kou. Od prvniho setkéni v détstvi po jejich spole¢né stati a naslednou smrt manzelky. Po

jeji smrti se stahl do Ustrani a jiZ nikoho si nechce pfipustit k t€lu. Tvurci dokazali vyuZzit

jednoduchych znak, které rizn€ modifikovali a vytvofili tak jasny a srozumitelny déj kte-

rym rozumi i samy déti.

Obr. 5. Z filmu UP (Pete Docter, Bob Peterson, 2009)

Samoziejmé 1 v historii ¢eské animované tvorby, ale i soucasné, mizeme najit nékolik

autort, kteti se podobného tématu dotkli, nebo v jejich dile sehralo roly stafi.

Profesor, vytvarnik, ilustrator, sochaf, scenarista a piedevs§im rezisér animovanych filmu
Jifi Trnka, ktery ve svém kratkometrdZnim loutkovém sci-fi snimku ,,Kyberneticka babic¢-
ka* zobrazil technologicky pokrok, ktery se mtize stat ¢lovéku osudnym a to pfedevsim
tim, Ze bude nahrazen strojem. Jifi Trnka toto vyborné prezentuje praveé na samotné babic-

ce. Prave proto, ze byt babi¢kou neni zadné povolani ani jiny vyraz pro pani na hlidani, jde
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0 osobu blizkou, ktera je v srdci snad kaZzdého z nas a stava se tak vyznamové nezaméni-

telnou soucasti nasi minulosti, tak budoucnosti dalsi generace.

Obr. 6. Jiri Trnka pripravuje loutky pro natacent filmu "Kyberneticka babicka".

1.4 Vyvoj p¥ibéhu

Ptib¢h starého manzelského péru, ktery si za desetileti svého manzelstvi vybudoval urcity
zpusob souziti ve svém malém, Gtulném bytecku. A ackoli se na prvni pohled muze zdat,
ze jejich zivot ovladla kazdodenni rutina, jejich vztah je naplnén vzdjemnou laskou a poro-
zuménim. Zasahem osudu vSak zlstane jeden z nich sam a toho navzdy poznamena. Po
ujasnéni tohoto namétu jsem vytvoftil n€kolik obrazovych scénait, které jsem rizné kom-
binoval a prokladal odlisnymi obrazy zavéru filmu. Mym zamérem bylo pojmout cely pti-
b¢h jako hru s divdkem, vést ho jasnou déjovou linii a posléze ho ptekvapit necekanym
kdy stafik je jiz sdm a poznamendm touto ztratou. Timto vznikla hlavni déjova linie, ze
které jsem posléze vychazel v kone¢né fazi. Rozlozil jsem tedy ptibéh do tii ¢asovych use-
ka. Prvni ¢ast provazi divaka klasickym dnem manzeld, ktery poukazuje na rutinu v jejich
domaécnosti. Ta je prokladana neustalymi vyc¢itkami manzelky vici statikovi a jeho lhos-
tejnych reakci. Jedna z vycitek vSak smétuje i ke starému kolu v pfedsini, které je podle ni
nepojizdné a tim padem pro né&j naprosto zbytecné zvlast’ k jeho stafi. Statik se vSak kola
nechce zdat pro jeho citovou hodnotu. JelikoZ jizda na kole byl jeho velky konicek

v mladi. Druhé cast jako navazujici den. Zde se opakuje prvni ¢ast, pii ¢emz je zmeéna uhlu

nékterych zabéru a jejich zkraceni pro vétsi dynamiku filmu. Soucasti je i opétovny vyci-
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tavy monolog manzelky, kterd uz zde vSak vizualn€ neni v zadném ze zab&ért. Opét se

Vv hlase opakuje vycitka viici starému kolu, které uz stejné nevyuzije k zadné prilezitosti.
Tentokrat to vSak stafika pifiméje k opravé kola. V treti a zaroven posledni ¢asti zacina den
jizdou statika na kole. Projizdi krajinou, az dojede k velké hibitovni brané. Zde opfte kolo a
pied branou natrha kvétiny. Poté projde branou, az k hrobu kde divak zjisti Ze, se jedna o
hrob manzelky. Statik polozi kytici a jede na kole zpét domt. Kdyz vejde do domu, ozve
se op¢tovny vycitavy hlas manzelky. Stafik se pousméje do kamery a konec. Velice se mi
libila emotivnost této varianty, ale na druhou stranu jsem se chtél vyhnout zavéru ve forme
hibitova a hrobu, ktery se mi zdal pftili§ kyCovity a prvoplanovy. Rozhodl jsem se tedy
zachovat vSechny tfi ¢asti v domdacnosti doplnéné o vycitky manzelky vici statikovi a pre-
devsim se soustiedit na psychologii statika, ktery po smrti manZzelky ztistal sam. Jediné co
mu napomahé k potlaceni uzkosti ze ztraty drahé polovic¢ky a vyplnéni samoty jsou vzpo-
minky na ni, které se vSak postupem casu vytraceji. Do tohoto jsem ptidal ustfedni pisent
jako pisen jejich mladi za pomoci, které si statik ozivuje vzpominky na manzelku. Hudba
je jednim z nejkrasnéjsich a nejnadhernéjsich daru boZich. Je jednim z nejlepsich umeéni.
Noty oZivuji slova. Hudba zahani duchu smutek, jako bychom se divali na krale Saula. Je
nejlepsi utéchou pro zarmoucené lidi, ji se srdce upokoji, obcerstvi a osvézi. (Martin Lu-

ther).

Findlni podoba ve formé technického scénéie je soucasti této prace jako ptiloha na strané

32.
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2 LIP-SYNC

2.1 VIliv lip-syncu na vyvoj piibéhu

Mluvené slovo a lip-sync se vyuZziva v animovaném filmu, jako svébytny prvek, ktery ma-
zeme pouzit n¢kolika zptsoby. Bud’to jako doprovodny proslov k déji nebo prave ve spo-
jeni s lip-syncem. Osobné jsem mél moznost vyzkousSet si po dobu studia nékolik cvicent,
které se zamétovalo na lip-sync. A to bud’ formou animace plosky, ptipravenych jednotli-
vych fazi, skladanych za pomoci programu After Effects nebo ru¢né kreslené animace, za
pomoci tabletu a programu TV Paint. Kazd4 z téchto moznosti ma své pro i proti, ale sa-
motna forma mne zaujala natolik, Ze jsem se rozhodl pouZzit mluvené slovo ve spojeni

s lip-syncem v bakalaiském filmu Hermdnkovy caj a zaroven tuto techniku posunout o
krok dal. Pti svych cviceni jsem se zamé&foval vétSinou pouze na lip-sync z en face, coz pii
vyjadieni uréitych emoci neni vzdy dostacujici a vétsinou to neujde ani samotnému diva-
kovi, proto jsem se rozhodl pracovat ve svém bakalaiském filmu s lip-syncem plnohodnot-
né a hlavou postav plynule pohybovat a otacet tak, jak je tomu napiiklad v animovaném
filmu Nocturna (rez. Victor Maldonado, 2007).

Obr. 7. Z filmu Nocturna (Victor Maldonado, 2007)

Samotné rozhodnuti, pouZit v mém bakalatském filmu mluvené slovo a lip-sync, bylo pro
mne velmi dalezité a zasadni pii vybéru piib&éhu. V pivodnim namétu hral lip-sync velkou
roli a dalo by se fict, ze na ném cely pribéh stal. Ackoli se za tu dobu ptibeh posunul
kupfedu a nastalo nékolik vyraznych zmén, snazil jsem se spojeni lip-syncu s mluvenym
slovem zachovat za kazdou cenu, samoziejmé ne na tkor pfib¢hu, ale tak, aby byl soucasti

celého animovaného filmu.
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3  ANIMATIK

3.1 Animatik a jeho zpracovani

Animatik je nedilnou a velmi dtlezitou pomtickou kazdého animdtora pfi tvorbé animova-
ného filmu. Jde o rozkresleni jednotlivych zabért do hlavnich fazi a jejich umisténi do
casove osy. Diky tomuto postupu se miizeme doptedu vyhnout zbyte¢nym chybam, které
by se v pozd¢jsi fazi prace museli opravovat, nahrazovat ¢i prekreslovat a to by nam pie-
devsim ubiralo na ¢asu. Mezi hlavni chyby, které miizeme v animatiku najit jsou napf.
Spatné zvolené typy zabérovani, ptili§ dlouhé nebo kratké sttihy, Spatny stiih pies osu a
pfedevsim Spatné navazujici déjova souvislost. To se prokédzalo i v mém ptipadé, kdy za
pomoci animatiku jsem nasel n€kolik nespravné zvolenych, $patné navazujicich a chybéji-
cich zabéri, které byly nezbytné pro srozumitelnost déje a jasné sdéleni vztahové roviny
postav. Diky animatiku zjistime pfibliznou délky filmu, ktery je velmi dulezity, jak

z hlediska Upravy jednotlivych sekvenci animace, tak i rozvrzeni pracovniho planu. Po-
sledni ¢asti je nasazeni ruchti a v mém piipad¢ i mluveného slova pro finalni obrazovou
skladbu jako je rytmus filmu a animace. Spravné vypracovany animatik pro mé nemél
pouze funkci opravnou, ale byl zésadni i jako podklad pro praci v nékolika dalsich oblas-
prvek mezi postavami. Namluvit a vlozit do animatiku doprovodny text bylo dulezité z
divodu spravné zvolené délky textu a kontroly, Ze jednotlivé véty nebudou zasahovat do
jinych zabéru a navzajem se rusit. Diky této piipravé jsem si mohl monolog dale upravovat
tak, aby nedoslo ke zbytecnému prodluzovani scén a tim nevyvolaval u divéka pocity nudy
prostiednictvim dlouhych a nesmyslného monologu.Mezi dalsi vyhody animatiku, které
jsem vyuzival a jiz zmifioval, patii pfedev§im moznost rozvrzeni jednotlivych zabéra podle

obtiznosti animace, koloru ¢i skladani v jednotlivéych zabéryti dohromady.
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4  VYTVARNE ZPRACOVANI

4.1 Hledani technického zpracovani filmu

Po dobu studia jsem mél moznost si vyzkouset velké mnozstvi animacnich technik, od
klasické animace, kreslené na papir pomoci prosvétlovaciho stolu, po digitalni pixelaci
nebo plosku, snimanou frame po framu za pomoci kamery. Pro mne nejdulezitéjsi a zaro-
ven i nejzajimavéjsi byla pocitacova animace - 2D a i 3D, za pomoci tabletu a nejriznéj-
Sich animac¢nich programi napf.: Aura, TV Paint, AfterEffects nebo i 3D Studio Max. Na
zaklad¢é mych zkuSenosti jsem se rozhodl, Ze pro realizaci bakalaiského filmu vyuziji
kombinace 2D a i 3D animace. Inspiraci pro spojeni téchto technik mi bylo nékolik animo-
vanych filmd, které byly na této myslence postaveny. Tim piedev§im myslim animované

filmy francouzského reziséra Chometa Sylvaina, ktery vyuZiva kombinace technik od rug¢-

n¢ kreslenych postav po 3D prostiedi upravované za pomoci programu photoshop.

Obr. 9. Z filmu The Illusionist
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DalSim divodem mého vybéru bylo, Ze s kreslenou animaci mam nejvice zkuSenosti a je
mi nejblize, oproti 3D prostiedi které mi bylo nové a vSe tedy beru jako jednu velkou
vyzvu. Nejde jen o to film vymyslet, ale i technicky zpracovat! Pro mne tedy tato véta

znamena osvojeni si technik modelace a animace v prostoru.

4.2 Charakterizace postav

Po jasném urceni tématu a ¢astecném rozkreslenim piibéhu, jsem si zacal pomalu ujasio-
vat vizudlni podobu hlavnich postav, na kterych stoji struktura celého ptib¢hu. Jelikoz
jsem k bakalarskému filmu pfistupoval jako k moznosti vyzkouset si néco nového a neva-
zat se pouze predeslymi zkuSenostmi, nesazet pouze na jistotu ve vécech jiz vyzkousenych.
Umyslné jsem pii hledani vytvarného feseni hlavnich postav nenahliZzel do minulych pii-
pravnych kreseb a skic, ani jsem nevyuZzival Z&dny z navrha koncepéniho feseni postav,
které¢ jsem kdy vytvofil. Tim jsem se snazil hlavné vyhnout starym vytvarnym navyktm,
postuptim ¢i zab&hlych principl ve snaze vytvotit néco odlisného, dodat ptibéhu novy vy-
tvarny pohled na dané téma. Mozna, diky tomuto pfi$la finalni podoba postav pomérné
rychle. Behem pribéhu realizace bakalatského filmu se samoziejme vizualni podoba po-
stav upravovala, ale zmény nebyly natolik vyrazné, aby postava naprosto zmeénila sviij

puvodni charakter, jak po vizuélni strance, tak po strance psychologické.

Dilezité pro mne bylo, jak hlavni postavy budou vypadat predevsim vedle sebe, aby se
zcela jasné odlisili 1 jejich rozdilné povahy. Inspiroval jsem se réenim ,,protiklady se pfita-
huji“. Kdy lidé by méli podle mne byt trochu povahové a vizualné rozdilni, pro vzajemné

doplnéni, obdiv a lasku.

Povaha hlavnich postav se tedy odraZi v jejich vizualni podob¢. Pro dosazeni tohoto zame¢-
ru je dilezité, aby postava statika ptsobila klidnou, rozvéznou povahou, viceméné

s flegmatickymi sklony oproti razné manzelce, ktera je v paru vadci typ. To se projevuje
ptredevsim v jeji intenzité hlasu a postaveni v domacnosti jakozto hospodyné, ktera stale na

vSe dohlizi a nic ji neutece.
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Postava starika

Statik je vy$si, §tihlé postavy, coz znat na jeho hubenych dlouhych nohou. Celkova protah-
la stylizace této postavy se projevuje i ve tvaru hlavy a v rysech tvaie jako napft. charakte-
risticky tvar nosu ¢i jeho vzdalenost od ust. Nos je sice uzky, ale vyrazné protahly do pro-
storu, silueta napomaha v orientaci postavy v prostiedi. Kruhy a vrasky pod o¢ima dopliu-
ji a dodavaji obliceji statika na stafi. OCi jsou kulatého tvaru s lehce protahlymi vicky. Jak
tomu jiz u starych lidi byva, vicka nemaji takovou silu, jsou pokleslé a kiize je povolena.
Tyto rysy napomahaji vnimat veék postavy stafika. Velikost o¢i a vicek jsem stylizoval také
kvili lep§i manipulaci a zdiraznéni vyrazu postavy pii animaci, jelikoz o¢i a jejich ptiro-
zené mrkani dodavaji postavé zivot. Hlava je zakoncena izkym ¢elem a zbylymi vlasy
lemujici tak trochu neobvykly tvar hlavy. Postava statika nevyzadovala lip-sync z tohoto
duvodu jsem tedy zvolil mensi tsta, vice protahlé k spodni &elisti, ktera pouze napomahaji

pfi zdliraznéni vyrazu ¢i emoce.

Statik pisobi lehkovazné, coz podtrhuje jeho zdanlivou lhostejnost a ¢aste¢nou nevsima-
vost ke svému protéjSku. Jeho vzhled a chovani poukazuje na zabéhnuté, stereotypni navy-
Ky, kterym se po letech souziti neda vyhnout. Ani po nahle ztraté drahé polovic¢ky neni
vS8ak schopen rychlé aklimatizace a zachovava postoj, na ktery byl vzdy zvykli a vyhyba se
tim realit¢, ktera ho nakonec stejné dostihne. Pohyb a reakce stafika je z hlediska animace
pomalejsi pro potrZeni samoty, ze které mu napomahaji pouze vzpominky, diky nimz si
alespon castecné zachovava urcity denni fad.

Obleceni je domaciho charakteru. Nezapnutou, ledabyle oblecenou kosili dopliiuji trenyrky
a povytazené ponozky skoro aZ ke kolentim. Barevnost jsem volil ve svétlejSich odstinech,
které jsou ve vzajemné harmonii. Postavu lemuje ¢ernd obrysova linka, ktera koresponduje

S prosttedim, ve kterém se postava pohybuje.
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Obr. 10. Starika

Postava manzelka

ManZelka byla v prvnich navrzich hubenéjsi postavy s nepatrné vétsi hlavou. Tato podoba
mi vSak po Case nevyhovovala, protoze jsem usoudil, Ze se malo odliSuje od postavy stafi-
ka. Pfi hleddni zmény jsem narazil na herecku Stellu Zazvorkovou ve filmu Babi 1éto, kte-
ra se mi stala inspiraci pro realizaci mé ptedstavy o vzhledu této postavy. Stella Zazvorko-
va si ve filmu zahrdla roli manZelky, ktera se neustéle snaZi krotit svého svérazneho man-
Zela, kterého ztvarnil vynikajici herec Vlastimil Brodsky. Vlastnosti i zpisob vycitavého
jednani se Castecné ztotoziluji s mou predstavou o manzelce a proto jsem se inspiroval i v

monologu a dalSich vytvarnych navrzich postavy manzelky.

Obr. 11. Stella Zazvorkova

Hlavu jsem od ptivodniho névrhu ¢astecné zachoval, ale naprosto jsem zménil siluetu téla.
Manzelka stafika je viditeln¢ mensi, podsaditéjsi postavy. Postava je stylizovana

do ovalnych tvari. Tvar hlavy je kulaty s ovalnéjsimi rysy, aby korespondoval s celou po-
stavou a nenarusoval celkovou stabilitu t€la. Nos je maly a nevyrazny, lehce zdviZeny na-

horu. Usta jsou ve stfedu mezi nosem a bradou, pfi¢emz jsou vyraznéjsi a vétsi, pro lepsi
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zpracovani lip-syncu. O¢i vychazeji z ovalného tvaru a ptechazi do oboci. Vicka jsou opét
velmi zdlraznény a lehce protazeny, tak aby postava Zeny pusobila stafe, ale ne unavené.
Ofina plynule piechazi v jednoduchy drdol, ktery dotvarii typicky vzhled postavy.
Manzelka je sebevédoma, disledna ale velmi kritickd a neustéle fidi celou domac-

nost. Animace pohybu je u stafenky stfidméjsi, jelikoz jde o pouhou iluzi, kterd ma diva-
kovi pfiblizit jeji postoj v domacnosti. Jako obleceni jsem zvolil Saty, na nichz mé uvaza-
nou zastéru, jako kazda spotadana a pracovita hospodyné. Barevnost je zachovana ve stej-

ném stupni odstinti jako u stafika. I u této postavy je pouzita Cerna obrysova linka..

Obr. 12. Manzelka pred a poté

4.3 Charakterizace prostiedi

Pti vytvareni skic postav starého manzelského paru jsem se snazil jit ddle a soucasné pre-
myslet nad prostiedim, ve kterém se postavy budou pohybovat. Jiz podle ptivodniho scéné-
fe a melancholii pfib&hu bylo ziejmé, Ze by se mélo jednat o maly, atulny dim nez panelé-
kovy byt. Tento domek sice nespecifikuji zdbérem zvenci na zac¢atku ani v pribéhu filmu,
ale spiSe se soustfedim na samotny interiér, ktery ma vypovidat nejen o prostiedi ve kterém
postavy Ziji ale také i o jejich charakteru. Tohoto jevu se vyuziva klasicky jak v hraném
tak animovaném filmu. Divakovy jsou podstrkovany pouze véci, které maji smysl a néjaky
vyznam pro danou scénu ¢i film. Samotné detaily v domacnosti nam napomahaji urcit na-

ptiklad pohlavi, vk, vlastnosti, konicky ¢i socidlni umisténi ve spolecnosti.

Jiz v ptedchozich ukolech, které jsem béhem svého studia realizoval, jsem nékolikrat nara-
zil na obtiZe perspektivy, stanoveni ploSnych a prostorovych pravidel. Vytvofil jsem proto

navrh prostiedi, které vyzadovalo vybaveni a interiérové dopliiky, u kterych jsem mé¢l pro-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

blém zachytit spravnou perspektivu pii prekreslovani ptivodniho navrh do jednotlivych

zabérli a uhli pohledu kamery, které jsem potteboval.

Musel jsem splnit poZadavek prostiedi, které pisobi zabydlené a ttulng, interiér obsahuje
velké mnozstvi nabytku a ruznych dopliiki a je dokladem zivota starého manzelského pa-
ru, rozhodl jsem se oprostit od kreslené varianty a prostiedi realizovat za pomoci 3D pro-
gramu 3D studio Max. Pro vizualizaci 3D jsem se rozhodl nejen pro usnadnéni a vyhnuti
se neustalému prekreslovani jednotlivych zabéru, ale pfedevsim kvuli dal§imu vyuziti 3D
programu, které nabizi. Vyuzil jsem toho naptiklad v hledani nového ¢i neobvyklého zabé-
rovani pomoci kamery, natoceni kamery v pottebném thlu, coz mi thned umoznilo vidét
dany zabér. Bylo tak mnohem jednodusi zdbér zménit ¢i opravit podle toho jak jsem piesné
zamyslel. Pfi modelovani vytvarného pojeti nabytku jsem se inspiroval také bytem praro-
dica, kde je ¢astecné uz velmi pouzivany nabytek, opotiebované vybaveni ale i stary naby-
tek se prolina s prvky ,,moderni techniky*, ktera diive ¢i pozdéji zasahne do kazdé domac-
nosti. Tohoto jsem vyuzil i v mém prostiedi, kdy naptiklad v loznici, kde pfevlada staro-
Zitny nabytek, je na no¢nim stolku vedle postele polozen digitalni budik. Tato skute¢nost
pomaha i samotnému divakovi ptibéh si Casové zatadit do ur€ité ¢asové generacni linie.
Dalsim prvkem, kterého jsem rozhodné nesetfil, jsou obrazy a fotografie umisténé po ce-
1ém byte ve velkém poctu. Obrazy krajinek a fotografie ze zivota, jsou typické pro byt sta-
rych lidi, ke kterym se vaze mnoho vzpominek. Z tohoto divodu jsem tyto prvky neopo-
menul. Tim jsem doséahl vétsiho dojmu zabydlenosti a Gtulnosti prostiedi, které je plné
spole¢nych zazitka a stiipki minulosti, jak tomu uz byva u pard, které spolu stravily vel-

kou ¢ast zivota.

Barevnost interiéru jsem fesil pomoci textur, kterou jsem pouzil na velké rovné plochy
interiéru, jako jsou stény pokryté tapetou, podlaha (dfevénd), na podlaze koberce. Textury
jsem si vytvoril pomoci pocitacového programu Photoshop. Naptiklad vzor tapety je ru¢né
piekreslen a dopracovan v programu. Vzor na téchto ¢astech bytu, kdy je naptiklad v zab¢-
ru vidét vetsi ¢ast zdi, dotvari prostiedi a vypliuji prazdnou plochu. Pro specifikaci ostat-
nich pfedmétii a nabytku je pouzita pouze zékladni barevnost bez vytvareni jakékoliv tex-
tury, pro odlehéeni celého prostiedi. Barevnost celého interiéru je ladéna do teplych barev
svétlejSich odstint, které jsou dale upravovany pouze obrysovou tenkou linkou opét

v programu Photoshop.
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5 ANIMACE

5.1 2D animace

V prubéhu hledani vytvarné stranky jsem pfemyslel nad realizaci klasické animace, za po-
moci prosvétlovaciho stolu a nasledného skenovani do pocitace. V této technice se podle
mého projevi opravdové vytvarny projev autora jako je tomu napiiklad u Billa Plymptona,
ktery je pfedevS§im znam svym kresebnym rukopisem. Ackoli se dnes tato klasicka techni-
ka uZ natolik nevyuZivd, zvlasté v komercnim svété (jak z ¢asovych tak finan¢nich duvo-
da), on a nékolik jiz zminovanych autort je diikazem, Ze tato technika ma stale své misto a

fanousky.

Obr. 13. Z filmu Guard Dog (Bill Plympton, 2004)

Pro vétsi rychlost a flexibilitu jsem se vSak rozhodl vyuzit anima¢niho softwaru Tv-paint.
Jednak je mi tato technika nejblize, kdy z pohledu divaka upfednostiiuji kresebny rukopis
jednotlivych autorii nebo studii, ktefi se touto technikou zabyvaji jako je napiiklad Cartoon

Saloon ve svém animovaném filmu The secret of kells.

Obr. 14. Z filmu The secret of kells (Tomm Moore, Cartoon Saloon, 2009)
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Zbyvala pro mne posledni otazka. Zkousel jsem nékolik softward urcenych pro kreslenou
Paint Animation Pro a Adobe Flash. Rozhodoval jsem se, ktery z programu pouZiji pfi
realizaci svého bakalaiského filmu. Kazdy z programi ma své klady, kdy naptiklad Adobe
Flash pracuje s vektory a tim piedev§im umoznuji kresbu zvétSovat a zmensovat dle libosti
autora aniz by dochazelo k rozpixelovani dané kresby pii najezdech a odjezdech kamery.
Déle se v ném velmi piesné a rychle vypliiovat plochy jako color jednotlivych zabéra.
Oproti tomu, TV-Paint ma Sirsi Skalu technik a moznych typt napodobeni nastroju od pii-
rodnich uhli po foukaci fixy, které umoziiuji kombinaci kresebnych stylti. Nakonec jsem
zavrhl Flash z hlediska naro¢nosti zabérti v animaci, kdy se podle mne tento program hodi
spise na kratké smycky ¢i jednoduché animace pro web. Oproti tomu TV-Paint je program
piimo ureny pro animaci a poradi si s narocnymi zabéry o jakékoli délce a rychlosti pte-
hravani. Jiz samotny zvyk se predev§im projevuje pii pouzivani klavesovych zkratek a
jednotlivych funkcich, na které jsem si jiz zvykl a podvédomé je vyuzivam. Obrysova lin-
ka postav je tenka a jemn4 tak aby splyvala s okolim a neptsobila piili§ vyrazné.

Pivodné jsem vSak kazdy staticky frame prokresloval natfikrat, tak aby se linka lehce po-
hybovala a postavy tak ptsobily zivéji. Jako tomu je v kratkém animovaném filmu Tir Nan
Og (rez.Fursy Teyssier, 2007) BohuZzel, po realizaci a nasledném zhlédnuti jsem musel
uznat, ze linka spiSe narusovala dgj, ktery by m¢l mit urcitou klidovou linii. ZvIaste

z hlediska manzelky, ktera ma byt jiZz od pocatku piibéhu mrtva a neustale se pohybujici

linka by tim mohla svézt divaka ze zavére¢né pointy.

Obr. 15. Z filmu Tir Nan Og (Fursy Teyssier 2007)
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5.2 Prostiedi v 3D

Jak jsem jiz zminoval, pro usnadnéni prace a orientaci v prostoru jsem si vymodeloval pro-
sttedi v programu 3D studiu max. Po vymodelovéni jsem dale mohl velikost prostredi
upravovat a jednotlivé predméty obménovat bez vétSich obtizi a dle libosti. Jelikoz samot-
ny piibéh filmu je zpracovavan bez animacni nadsazky, rozhodl jsem se n¢které ¢asti bytu
(nébytek) ¢astecné deformovat pro odlehceni redlné roviny piib&éhu a podpotit tak psychic-

kou deformaci samotného stafika, jenz ziistal v byt¢ zcela sdm.

U texturovani prostiedi, jsem si nestacil osvojit veskeré principy jako je naptiklad rozklad
jednotlivych ptedméti. Z tohoto ditvodu jsem se rozhodl vlozit texturu pouze na rovné
plochy, které neni potteba slozité¢ rozkladat v programu, naptiklad zdi, podlahy, koberce.
Pro tyto plochy jsem si vytvarel vlastni, ru¢né kreslené textury za pomoci programu Pho-

toshop, tak aby pusobily pfirozené a harmonicky s kreslenymi hlavnimi postavami.

Obr. 16. Ukazka 3D prostredi z filmu Hermdnkovy caj

Timto jsem se inspiroval, jak jsem jiz zminfioval u Sylvaina Chometa, ktery ve svych fil-
mech (napiiklad film Trio z Beleville a Illuzionist) vytvaii prostiedi za pomoci 3D pro-
gramu a dotvari prostfedi kreslenymi texturami. Tim se textury dokonale dopliuji

doplriky interiéru, jsem pouZil pouze barvu, tak aby korespondovala s danym predmétem.
Po exportovani daného zabéru jsem ho nasledné vkladal do programu Photoshop, kde jsem

neotexturovana mista prolnul s dalSimi jednotlivymi texturami.
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5.3 Lip-sync a jeho zpracovani

Mluvené slovo i lip-sync vyuzivam pouze u postavy manzelky pro podtrzeni osamélosti
stafika a odliSeni vyznamu jednotlivych ¢asti filmu. Ac¢koli je statik v domacnosti sam a
vSe je pouha iluze zvolil jsem u né&j zvukovy doprovod formou piitakavani jakoz to zabéh-
lou reakci. Pfi vytvafeni monologu manzelky jsem si daval pozor na délku vét a dosahl
jsem co nejkratsi formy pottebného vyznamu, a vyhnul jsem se tim zbytecného prodluzo-
vani jednotlivych zabérti. Nahral jsem monolog v nékolika intona¢nich variaci pro nasled-
nou Upravu a dosazeni do filmu za pomoci here¢ky pani Evy Matalové ¢lenky zlinského
Meéstského divadla, kterd proptijcila sviij hlas manzelce.

Lip-sync jsem zpracovéval za pomoci programu Tv-paint. Nejdiive jsem si ur€il veskeré
uhly, ve kterych se bude postava nachazet pii monologu. Déle jsem nakreslil usta ve
spravném thlu a tvaru vyslovujici samohlasky a nékolik dalsich pismen, které maji nety-
picky tvar Ust pti vyslovovani a nedaji se polknout jako je napiiklad pismeno V nebo B.

Lip-sync doprovazi pohyb Celisti a mrkani pro realisti¢téjsi vyraz postavy.
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ZAVER

Bakalaiska prace vychazi ze zadani a prochazi kroky, potfebnymi k vypracovani animova-
ného filmu ve zvolené technologii. Praci jsem priubézné konzultoval, a timto dé€kuji vedou-
cimu préce, viem pedagogtim a spoluzakiim za pfinosné pfipominky a trefné postiehy, jez
mi napomohly Kk ujasnéni a realizaci tviiré¢iho zaméru. Ac¢koli si myslim, Ze by bylo jesté co
zlepsovat predevsim po vytvarné strance ve smyslu zapojeni vice 3D prvkd, ¢i z hlediska
textur, jsem spokojen s vyslednym tvarem animovaného filmu ,,Hefmankovy ¢aj*.
Hlavnim obohacujicim ptinosem v piipravé a v realizaci filmu jsou ziskané zkusenosti a
dovednosti jak v oboru teoretického zaméteni ve formé explikace, tak ziskané zkuSenosti a
dovednosti v jednotlivych profesich digitalni animované tvorby, kdy jsem mél dostatek

¢asu naucit se zakladiim a principim 3D softwaru.
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4 zek.

-rozetmivacka.-tlek fakulta mnltimedialmch
konmumkact

fakulta nmltimedialnich kommmkaci

- zammivacka amlku

- rozenmivadka nmlku Uvadi

-prolmati do daliiho zabém

4 zak.

-zammivacka amlku

-prinuti do daléiho zabér




-manFelka stoji ve dvefich od loZnice

-menoelog manZelky: prosim té stave] a nevile]
me pofad

délka: 7 zek.

Fmanzelka se otacl a odchazi ze zabéry, od-
chedem edkriva obraz ale 1 hlawmni titulek
Hefmankovy £aj, ten se rozostil a rozpline.
-pomali najezd kamerou do pokeje na stafika

Fruchy: kroky

-stafik otedl hlavou a podiva se na budik na
[stelku.

-monelog m. @ a vem =i fiston kedih
-pomali najezd

7 zek.

-na budiku pfecvakne £as z 8:39 na 9:00

Fruchy: cvaknuti, zivond stafika

-stafik sl nazouva pantofle
Fmoenclog m. : dala jsem vafit vodn

Fruchy: Soupani pil nazouvani

2zek




- stafik prochézi chodbou na zachad

- monclog manZelloy: das s1 éemy...
- muchy: Soupand pii chiizi & fkrabdni na zadlu

3.5 sek.

- manzelka vykukuje z kuchyné a v nikach ma
pixle s Eajem. Pl deotazovani pootadl = jednou =
pixli.
- menelog m. : ..nebo bylinkovy aj
- lip-syme:... nebe bylinkowy £a

- muchy: atmosfery kuchyné

3 sek.

- stith zpét na stafika kterv natodi hlavu smérem
[k manZelce a pootevie Osta.

Fruchy: nadechmati stafika

- manzelka si edpovi.
- menolog m. no tobé je to stené jedno Ze?

Hip-syne - no tobé je to stené jedno Ze7

£ zek.

-stafik se zamradi-reakee na bylinkovy 2aj...
tmenclog m. : udélim bylinkevy
Fruchy: povzdechnut stafika, otvirani dvefi

4.5 zek.

£




- stafik vejde na zachod

~muchy: otviran dveli

-stith zpét na manZelku jak se pousméje

bruchy: zavirani dveii

-zabér na zachodové dverd
- menelog m. : splachml jsi?
- pomaly néjezd kamery

Fruchy: povzdechniti stafika

9.5 zek.

stalik splachne a otevie dvefe
Fmonclog m. ;& prkyoko?

Lruchy: splachnuti a oteviend dvefi

-stith na detail tvafe stafika, ktery zdvihne oéi
jakoby se zamyslel

Fruchy: zamruéent stafika

1.5 zek.




detail na ruku, dava dolit prkynko

-menelog m. nechapu proé 1 to musim petad
5 ;

ruchy- sklanuti prijnka
2 sek.

2 zek.

-stafik stogi pred zrcadlem, kdyZ na né) promlovi
opét manzelka

Fmonclog m. & ohol se prosim té!

7.5 zek.

otevie skiiiku. V odrazu zrcadle jde vidét odraz
mranzelky jak stojl ve dvefich. Otodi se a odejde.

Fruchy: oteviend skiinky, sebere holidko

-Stafik vynda helici strojek a zavie skifiiku.
(Ohlidne se po ni.

Fruchy: zavfend skiinky




-detail zalévani éaje, voda se zbarvi zelena

ruchy- iplouchini vody

3k

| zabér rukou jak pokladaji na stil chleba a éaj.

Fruchy: pokladani talife a hmku

3.5 zek.

-zabér na stafika jak sedi u stoln v kuchymi.
(Otevie noviny.

rmonclog m. : proé se v klidu nenajis?
Fruchy: Susténd novin pil oteviend

3.5 zek.

-stith na manzelku jak sto)i opfena v kuchym

- menolog m. ; mosiE pofad st ty noviny u
[idla?

- lip-syme: musig pofad Sist ty noviny u jidla?
45 sek.

Lzpét na stafika, zavie noviny a podiva se na snil

Fruchy: zamruéend a zadusténd novin

4 zek




! Lstafik sahne pro cukr

| _\'m. %} ruchy: zadusténi cukm

& sek.

-vezme cukr, pil napomemuti ho pusti
-monclog m. : nechas toho, mas se hlidat.

Fruchy: spadmati kostky cukru

-zabér na celek kuchmé jak oba sediu stolu,
[stafik polo zpét ruku a skloni hlavu

3.5 zek.

-zapne radio, zacne hrat hudba

~ruchy: ladéni radia, hudba

£ zek.

-stafik sedi v obyvaku ve svém kiesle, roztahne
moviny a éte, do zabéru se nahne konvicka a
[zaéne zalévat.

-monclog m. : proé délas dvé vécl najednon?
Fruchy: tekoued voda, hudba

19 zek.




- manfelka vehazi do zabém, v poloving se
stavi a opét stafikowi vyéita noviny. Placne se
boku.

‘monclog m. : poslochad vibec to radio?

-muchy: kroky, placnmnti pfez bok. hudba

- dojde k druhé kvétiné a zacne znovu zalévat

tmonclog m. : a zase ty noviny. Co tam pofad
(Eted prosim te?

Hip-syme: & zase ty noviny. Co tam pofad &ies
prosim té7

Fruchy: kroky, tekouct veda, budba

- manfelka odejde ze zabéru, stafik da dold
meoviny a kouka po ni.

Fmonclog m. : kdyby jsis semnou radt povidal

Fruchy: Susténd novin, zamruiéeni

Lstafik se podiva vzhira a zpé: do novin,
Fruchy: nadechouti a vydechnuti, Susténi novin

5.5 zek.

| detail radia, prolne se hudba do dalii pismicky
| nijezd na radio do vétiiho detaila
ruchy- prechod z jedné do druhé pisnicky

4.5 zek.




Lzabér na celek obyvaku, stafik sedi stale v kiesls
El]néti noviny, manZelka =i éte kniFku, jakmule
vii pisefi zvedne hlavu

ruchy- susténi tuzky, hudba

12 zek.

-stith na detail hlavy manzelky, pousméje sea
podiva na stafika

Fmonelog m. : to je pfece nade pismicka
Hip-syme: to je piece nade pisméka

Fruchy: zasmati, hudba

8 sek.

rnabidne ji ruku a ona ho za ni chyti

3 ek

-zabér na jejich spolefny tanec.
konec prvni Easti

8 zek




~zatmivacka

3 ek

Lrozetmvacka
-detail budiku, naskodi éas 9:33

Fmonclog m: stdve] uf prosim té
Fruchy: evaknut

4 zak,

-opét nazouva pantofle

Fruchy: Soupand pii nazowvand pantofli

2.5 zek

-staiik prochazi chedbou na zachod, zastavisen
idwveii od zachodn

Fmonclog m. ; vafim nam vodn na éaj
Fruchy: kroky
E

-otoé] hlavou, zamraéi se a vejde na zachoed
mronclog m : (dovétek) délam ti bylinkowy.

Fruchy: zamruéend, skiipani dvefi pfi otvirani,
froky




40

-zabér na detail dveit od zachodn

14,5 sek.

40

-stafik vychazi ze zachodn

Lruchy- to priimke se samo doliineda

40

-zavie ofl na moment & couvne zpét na zachod

polozit prlyuko
Fruchy: poloZend priymka

40

Fvyjde ze zachedu a odejde ze zabém
Fmonclog m : Ze 1 to musim do spart pripomingt

Fruchy: kroky

4

-opét stoji v koupelné pied zrcadlem
-menclog m. : chel se prosim té!

7 zek




_otevte skiifiku a sdhne po holitkn, manZelka je v
odrazu zreadla, otoél se a odejde ze zabém

-muchy: oteviend skfifiky a chymuti strojku

-starik vynda holitko a zavie dvirka, poohlédne
|ze jejim sméTem

-uchy: zavieni dvifek

-starilk poklada na stl v kuchyni talif a 2dlek éaje

Fruchy: poloZend talife a hmbu

2.5 zek.

-stith na stafika jak sediu stolu a Zvika pidle, &te
moviny, na stole je nepofadek
FmanZelka se ho pta.
mrenolog m. : chuma 17
Fruchy: Zvikand

135 sek.

-stafik zvedne ofi a pousméje se,opét zafne éist,
mranZelka ho hubuje

-monclo m. : prof mas zase fi noviny? Neftia
[lez.

- Tuchy: Zvikani




| statil gechnempu'tahhnadsiudh']nniileknd!
st a zadklebd se

Lmuchy: stkéni a zammiceni

-sahne pro cukr, a hodi 1 ho do éaje
Lruchy: zagusténi cukm a Splouchmuti

7T zek,

- stith na stafika jak sedi sdm u stolu, ozve se
hlas manZelky, pusti cukr do £aje

-monolog m: je to pro tvoje zdravi

pusti radio
truchy: lazeni radia a hudba

4 sek.




-setiivﬁmlevohjhrékn,mﬂéhnnmin}ra&eJ
[ peehodi strird

8 sek

-stith na detail, opét se ozve hlas manzelky,
stafik odloZi noviny a chlédne se

rmonolog m : kdyby jsis semmon raéi povidal
truchy: Susténi novin, hudba

6 zak.

L zabér na kenvickn vedle kvétiny kterd usycha,
upadne listek

1§ nijed
ruchy: hudba

3.5k

-zpét na stafika otofi hlavou smérem ke gauéi

rruchy: lmdba

3 sek.

-detail gance na které je poloZena rozeftena
[kniha manZelky

Fruchy: budba

3 zek.




Lzabér ze vt kmihovny na obrysy gramo-
fonovych desek

vDiruchy: hudba

3 zek.

Hjedna z mich se vynda

Lruchy: vyndani desky, hudba

..':,_ 3 -stafik stoji u kmhovny, povitahne desku a
1.5 I'L“Q\-\ {foukne na ni
o ,\r'll.? ;
52. g ﬁLV’ ! p |ruchy: foukmti
LR
SN
E / 45 sek.
Fvypne radio
— ;
fif— Fruchy-cvakmuti
|
53. -lI.' e L PD
\\ 05 sk
== -pousti desku s jejich oblibenon pisni
e b | ruchy: pusténi desky, sum a hudba
34 i ' S !
| g N ramivacka
~___“Y \
N 5 sek




33

Lrozetmivacka, zabér do lofmice papuée jsouun
postele, stafik mikde

ruchy- jejich pises Him hmm

5.5 sek.

36

| zabér na detail budiku, neukazuji Zidny éas,
lisou vynulované

Fruchy: budba

5 zak,

57

BC

- prolmuti na zached, zachodove prkénko je
mahote

ruchy- hudba

4 zak.

32

-prolmati na kehoutek, padaji kapky
Fruchy: bndba a kapani

3 sek.

59

4 zek.




Lprolnuti do obyvaku, stafik sedi v kesle, vedle
né) je gramofon, pised dohrala, uz jde shyiet jen
Fum desky

-ruchy: budba dozniva
3 zek.
| detail desky
S iy jecn i ety
61. -.
L
= 5 sek.

-detail na stafika sediciho v kiesle, ma zaviené
o1, kdyz v tom se ozve hlas Felly

mronolog m. : pojd ndélim t bylinkowy Eaj
Fruchy: Sum desky
T zek.

-stafik otevie ofl a pousméje se

-zatmivacka

Fruchy: fum desky
5k

konec

| zavéretns titulky

25 zek.
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	Na tomto snímku, mě především zaujal životní příběh staříka, který zde tvůrci vytvořili. V několika málo minutách odvyprávěli celoživotní vztah mezi staříkem a jeho životní láskou. Od prvního setkání v dětství po jejich společné stáří a násl...
	Samozřejmě i v historii české animované tvorby, ale i současné, můžeme najít několik autorů, kteří se podobného tématu dotkli, nebo v jejich díle sehrálo roly stáří.
	Profesor, výtvarník, ilustrátor, sochař, scenárista a především režisér animovaných filmů Jiří Trnka, který ve svém krátkometrážním loutkovém sci-fi snímku „Kybernetická babička“ zobrazil technologický pokrok, který se může stát člověku osud...

