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ABSTRAKT

Cilem této prace je souhmanpredstavit zaklady vzniku a tvorby zvuku
v animovaném filmu. JelikoZz neni mnobesky psané literatury o tomto témats; v
fim, Ze praceifspéje ceskému turci k snadgjSimu osvojeni si zakladv této oblas-
ti.

Teoretickacast se zabyva jak historii zvukové skladby v aniam&m filmu ve
swté, tak i paatky zvuku v animované tvotbu nas. Déale pak seznamuje

s nekterymi pojmy a objasuje funkci zvuku v animovaném filmu.

Analytickac¢ast se zabyva rozborem zvukové dramaturgie u vybhaanimova-
nych filma, kde kazdy film zastupuje jinou zvukovou dramaiiuigouiasti této pra-

ce je i datovy nosis animovanym filmem Romeo a Julie, ktery je pickdu casti.

Klicova slova: Animovany, film, zvuk, historie, zvuléskladby

ABSTRACT

The aim of the thesis is to summarize basics @fottigin and sound creation in
an animated film. As there has not been much writtethe Czech language on this
topic, | believe this thesis is going to contribtdea Czech creator in order to acquire

basics in this area more easily.

The theoretical part focuses on history of souachgosition in animated film
worldwide as well as origins of sound in animatedduoiction in our country. Then
some expressions are introduced, and the funcfisound in animated film is clari-
fied.

The analytical part concentrates on analysing dtargy of sound in selected
films where each film represents a different dramgt of sound. This thesis also
includes a medium with an animated film Romeo amétIwhich is included as a

practical part of this thesis as well.

Keywords: animated, film, sound, history, composit
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UvoD

Historie zvukové tvorby, jak ve filmu hraném, take filmu animovaném, se
v Ceské republice neukazuje jako moc frekventované téimovoruci do osnov vy-
sokych Skol. Literatury k tomuto tématu je takénvieinalo a teoretici oboru sequ

nami réjak schovavaji.

Prace mapuje mezniky v historii zvukového animévenfilmu, které gjakym
zpasobem pispely k posunuti hranice ve zvukové tvérbebo ji dokonce ikrctily.

Zabyva se tvorbou €echéach, v USA a v Evrémbeck.

Nezbytné jsou také rozbory filim podle kterych si rize ¢ten&, mimo jiné,

utvorit obraz o mém osobnim pohledu na zvukovou tvorbu.
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1. HISTORIE ANIMOVANEHO FILMU VE ZKRATCE

Historicky grehled je dlezity v pisemnych pracich kazdého oboru. Ja véak |
natrtnu rychly pilet animovanym filmem od samotnéhocptku do startu zvukoveé
éry, poté se jiz budu konkré&jnvénovat jednotlivym dilm, osobam a institucim,

ktefi se touto tvorbou zabyvali.

Za nejrangjSi predchidce animovaného filmu tZeme povazovat nakreslené
obrazky zviat ze starSi doby kamenné nangch jeskyni, jejichz multiplikované
korcetiny predstavuji pohyb. iesuneme—li se do patki vyvoje technologie rize-
me ska@it az do 19. stoleti, kdy se &y vyvijet prvni animéni péistroje, jako naf-
klad phenakistoscope vynalezeny B&giem Josephem Plateau roku 1832, ktery byl
piedchidcem zoetropu, vynalezeného v roce 1834. Za popraginoscopu, vynale-
zeném roku 1877 Charlesem-Emilem Reynaudem, s#j28.1892 uskutila prv-
ni vaejna projekce v muzeu Grévin viiZa Promital se ,film“ Pauvre Pierot.
VSechny tyto pistroje byly zaloZzeny na principu ¢téého kotode, na g#mz byly
nakreslené rozfazované pohyby, které mohli lidél®lat Skvirkami v konstrukci,

jenz kotow obklopovala.

K rozvoji kinematografie v té delprispival Thomas Edison (roku 1887 vynale-

zl kinetoskop) a také Eadweard Muybridge se svytpeeamenty s fotografiemi.

V némé é&e animovaného filmu se staly dalSimi mezniky fildAlppmorous
Phases of Funny Faces, z roku 1906¢de Stuarta Blacktona, Fantasmagorie Emila
Cohla, ktera se stala prvnim animovanym filmemm fwravém slova smyslu v roce
1908. V Rusku se&noval loutkové animaci Vladislav Stareyiktery také vytvéil
animovany film Strekoza a muravej (Kobylka a mraa@mroku 1911. Prvni divacky
velmi usg@sny animovany film, ktery byl spojenim hraného @&avaného filmu -

Gertie the Dinosaurus, byl vytien roku 1914 Winsorem McCayem.

Prvnim celovéernim animovanym filmem se stal El Apdstol rezis@uwirina
Cristianiho. Film ngl 70 minut a jeho framerdtébyl 14 snimk za sekundu. Dal$im
znamym dilem se stal ndklad serial Felix the Cat od Otto Messnera. Poihise

jmenoval Feline Follies a divaci jej mohli ¥idv roce 1919.
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Néma éra filmu se zaslouzila o vznik animace a orggvoj. V souladu s tim
pak bylo nevyhnutelné, aby spolu se zvukovou émaného filmu nastoupila ke

konci 20. let i éra zvukovych animovanyacH.d

MEramerate — p@t snimk (obrazki) zacasovou jednotku.

1.1 Pocatky zvukového animovaného filmu

V némé &e animovaného filmu se uzivala hrana hudba na el pougna
z fonografu nebo, od roku 1900, z gramofonuripguiné dialogyi vyswvétlivky se
uzivaly mimo hlavni obrazy gm v podoB bilych titulki nacerném pozadi (stejn
tak, jak tomu bylo u hraného filmu). &aky pokus o zdokonaleni nepraktické dvoji
projekce, zvuku i obrazu na dvotznych z#izeni, se nezavisle na sobjalo hned
nékolik vynalezdi. Byli jimi Angli¢an Eugene Lauste, Ame&ain Lee De Forest, Rus
Sorin a skupina radiotechriikz Némecka zvana Triergon (Joseph Masolle, Joseph

Engl, Hans Vogt ).

Systém zaznamu zvukové stopy na filmovy pas zdalMomz v roce 1923 Lee
De Forest. Patent odkjnodkoupila firma Bell Telephones, ale v té ddlimovy
pramysl prosperoval a velkym firmam z koncernu Westelectric, kterym byl pa-
tent také pedan, se zrovna neéhld meénit zakkhnuté koleje a riskovat. Revaii
vynalez si musel jeStchvili patkat, nez jej roku 1926 odkoupi krachujici Warner
Brothers a spusti tim konkur&ri boj mezi nim a firmou 20Century Fox, ktery vy-
vrcholi v roce 1927 prvnim zvukovym filmem Jazzd&ina odstartuje tak éru zvuku

v kinematografii po celém stg.

18. listopadu 1928 vznikl 1. zvukovy animovanynsek, se synchronizovanym
zvukem, s ndzvem Steamboat Willie (Parnik Willyl to dalSi dil ze série Mic-

keyho Mouse. Tirci tracku se stali Willfred Jackson a Carl Edogard

Postup B vzniku animovaného filmu byl v gatcich ve vSech studiich velmi
podobny. Animovandast byla doko&ovana ped zvukovou postprodukci. Vyjimkou
vSak byl Steamboat Willie. Twci chgli jiZz v poloving anima&niho procesu &dét,
jak bude zvuk spolu s obrazemispbit na divaka. Zagali testovani publika, kdy se

v jedné mistnosti shromazdili divaci a ve druhé bgiteni hudebnici, ki@ zkouseli
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vyluzovat Gzné zvuky z nastrdj Vysledek byl pry nad miru autenticky a divaci i
samotny Disney byli uneseni. Ruchova stranka jenvtd snimku, dle mého nazoru,
velmi vydaena. | ies to, Ze to byla prvni zkuSenost se synchronizagwazvukem,

je charakter &kterych rucli velmi zd4ily.

Pti nahravani zvuku se ve 30. letech se vyuZivalykokie mikrofony™, které
mély nevyhodu ¥tSiho viastniho Sumu akdy se jejich pouzivani nevyhnulo ani
zkreslenému zvuku. Mluvené slovo se prvni dva modyyuzivalo ve své plné podo-
bé¢ a to hned z¢&kolika divodi. Za prvé se zvukova dramaturgie v animaci teprve
vyvijela, za druhé, naéoost divaka nebyla tak velka a Zatt kratké grotesky sklidi-
ly aspech jiz v imé ée a distributé a tvirci nentli podnét k tomu to nénit. Vyu-
Zivalo se pedevsim tzv. imitované slo\? které se nahravalo az po dokeni ani-

mace.

Hudba nebyla vzdy sloZzena az po vzniku celého avémeho filmu. Nkdy se
vyuzivaly znadmé melodie a nebo variace na zndmédigglna par z nichz &vo pra-
va prav studio Walta Disneye. Vyhodou hudby vybratiédem byl jednoduseji tvo-

feny temporytmus shu.

Ruchy se na samém da&iku tvaily pomoci nahravani autentickych zviyki
kdyZ se jejich charakter neuzival vZzdy jen na sityai které byly nahrany. Sklada-
la—li se hudba paraleirs obrazem, # hudebni skladatel k dispozici jen storyboard,
podle kterého woval délku akce. Zvukova stylizace se na koncil@0nevyuzivala,

z velké miry kwli technické nevysfosti zvukovych z&zeni.

V roce 1931 se zvukova tvorba ustélila natolgn¥ohl vzniknout prvni animo-
vany celoveéerni zvukovy film s nazvem Peludépolis argentingkéhirce Quirino

Cristianiho. Bohuzel ani jedna jeho kopie se neduala.

M Uhlikovy mikrofon — typ mikrofonu, ktery pracujeprincipu stlaovani uhlikovych zrnek kovovou
membranou, jehozidledkem se #mi jejich odpor. Nkdy se téz nazyva mikrofonem odporovym. Viz
obr. 1., obr. 2.

' Jmitované slovo — druh mluveného slova. Deformovaiglog. Neobsahuje srozumitelné pojmy,

jen ndznakeci. Vyuziva citoslovce. Technicky se dosahuje frekvemi Gpravami.
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Obr. 1. uhlikovy naifon firmy Ericsson uzivany
ve 20. a 30. let@ch stoleti

Obr. 2. Uhlikovy naifon od firmy Ronette

vyrobeny ve 30.d¢6te0. stoleti
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2 ZVUKOVA DRAMATURGIE ANIMOVANEHO FILMU

Zvukova dramaturgie animovaného dila ssihs koncepci filmu stefntak, jak
tomu je u hraného filmu. ®né Zanry vyZzadujitznou dramaturgii. Existuji 4 typy
zvukové dramaturgie hudebni, dialogové, kombinowamd@debni film. Tyto drama-
turgie se uzivaji ve spojitosti s hranym filmemiraovanym. (Fikladam téchto dra-

maturgii a jejich spojeni se budénovat v analytické€asti prace.)

Promyslena dramaturgie jé&ldzitou ¢asti zvukové tvorby. Jsou-li ruchy, hudba
a mluvené slovo pouzity nerozva&mochézi pak ke zmateni divaka nebo dokonce

k poskozeni vyslednéhdigobeni na divaka, co se vizualni slozkyety

Dramaturgii nemusi vzdy volit twvce ed vytvdenim vizuélnicasti animova-
ného filmu. Nkdy mize vysledek vyvolat jiny dojem, nez mu bykeduken a v tu

chvili se nize dramaturgie Uptzmenit.

Dramaturgie je do jisté miry subjektivni tvorlfautor obrazu mize mit gedsta-
vu 0 zvukové dramaturgii zcela jinou, nez ji méa kaiu Tomuto se da vyvarovat

dramaturgickou explikaci, ktera nastava jiz ve t&zmatiku™.

M animatik (animovaného filmu) — jednotlivé scényrsezalsruji a zalsry se poté naskladaji za sebe,
vysledkem je snimek, ktery ma vyslednou délku, jakade finalni snimek mit, ale pohyb je animovan

jen v rékolika malo fazich.

2.1 Funkce zvuku v animovaném filmu

Nedilnou sotiasti animovaného filmu byl vzdy zvukt AiZ to bylo v gmeé ée,
kdy promitany obraz dopbvala hudba mimo obraz a nebo dnes, wWdelmderni

techniky. Zvuk ngl vzdy funkci dotvéeni obrazu.

,Uloha ruchu v animovaném filmu vysoki&yy3uje svou funkci ve vSech ostatnich
filmovych Zanrech. Zkustei\film ,neruchovat* — nezaZzijete &iSi zklamani. Nao-
pak: dejte si ulohu, Ze pouzijete ruch vSude, kd® jjen trochu logickée a futiki.
Uvidite, jakych radostnych iekvapeni se dozZijete. Ruch je rdam

animovaného filmu.“

URC, RudolfAnimovany filml. vyd. Martin: Osveta, 1980. 162 s.
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Ruchy ve svychiznych podobéach, népruchy hudebni, usté nebo realné do-
plhuji komické situace a zaroveimoaiuji jejich dopad na divaka. Adaziuji mo-
menty, které maji vyvolat pozornost. V hraném filmikdy ruchy divakovu pozor-
nost odvadi. Toto uziti ruéhse v3ak v animovaném filmu nevyskytovalotixaddu
kratkého a neifili§ rozvinutého dje. Az do nastupu blockbusterov{ranimaki se

toho neuzivalo.

V animované tvord se mira stylizace fjzpasobuje do jisté miry obrazu.
V soudobych animovanych 3D filmech se ale stylizaogku objevuje nezavisle na
obraze. Rozvoj technologie napje i obsah animovaného filmu.ckteré animaky
jsou stylizovanymi ruchyieplrény prav kvili dgji (napt. Wall — E), ale jak vSichni

vime, bez stylizace se dnes neobejde Zadny sowsighde

Mluvené slovo je v kratkém animovaném filmétsinou zanedbatelnou sloZkou.
Nekdy se neuzivaibec. Naopak ve filmu celogernim animovaném ma stejnou
funkci jako ve filmu hraném — posouvéj@ utv&i charakter postavy. VeéRterych
piipadech se setkavame s mluvenym slovem imitovamay.(ptibéhy o Krtkovi,
kterym se budu &novat v analytick&asti). Imitované slovo se objevuje jako ,na-
hrazka“ mluveného slova realného. Jelikoz &8ima animovanych filin zaneiuje, a
zangiovala, na mladgiast publika, bylo nejlepSim tahem uzivatia zamumlané ci-
toslovce, které obsah stn¢ vyjadrili. V étSinou ale tento druh mluveného slova ne-

nese zadnou informaci a jen vyfag emoce aijsobi humora.

Mluvené slovo mze byt také zastoupeno komeweté. Komenté byl ¢astou
souasti animovanych sninikhlavre u nas. Komentésjednocoval fibéh, & uz byl
pierusovan dialogy nebo nechdly divaka informoval o gi natolik, Ze nebyloieba
ruchi. Samotny vypra& ruchy hlaso¥ napodoboval (ndp ,...bum, prask a byl

pryc.”), dokonce gkdy zastupoval dialogy (n&pO loupezniku Rumcajsovi).

Zvukovéa atmosféra animovaného filmu ma v dneSié donohem bohatSi za-
stoupeni, nez kdyitve. JelikoZ se animované filmy svym obrazovym gpva@anim a

zobrazovanim detdilcim dal vice blizi reali je teba do zvukové atmosféry za-

komponovat vSechny prvky, které jsou \&miné a tim vtahnout divaka dejd.
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Hudebni sloZka nese stale stejné poselstvi. Wmjeqrozitek, vede nag nebo
odliSuje mistai ¢as. Nekdy zastupuje dialogy. Hudba je jakousikeu uzavirajici
vétu, ktera vyvolava v divakovi dojem, jehoz éhivirce dosahnout. &kdy se hudba
sice nevyuziva (jako napve filmu Otesanek), ale pak jsou zde ruchy, aférasa

soud design, které mohou hudebni sloZzku zcela didhra

Zvuk v animovaném filmu dnes zastupuje emotivndnmhtickou i akni slozku
velmi podob#, jako v hraném filmu, ale vratime-li se dacatka zvukové tvorby na
konci 20. let, tak vime, Ze vSechny tyto slozky @a zastoupit hudba v podob
Mickey Mousingu (viz kapitola Mickey Mousing).

2.2 Mickey Mousing

V roce 1928 vytviil v USA Walt Disney spolu s Ubou Iwerksem postau
Mickeyho Mouse, ktery se stal v nasledujicich letgakousi ikonou animovaného
filmu nejen v USA, ale i v Evrapna velmi dlouhou dobu. V listopadu téhoz roku se
stala epizoda snazvem Steamboat Willie prvnim avik animovanym

filmem vibec.

Ve 30. letech zvukova dramaturgie filns Mickeym obsahovala ruchy a hudba
se stala nedilnou s&ésti v @&ji. Kazda Zertovna situace, kazdé gesto, grimagsk U
nebo pad, byli podbarveni hudbou, ktera danou aitdetailré kopirovala. Kdyz se
postavéce protahl obtiej a spolu s tim se ozval i protazeny zvuk z ngsou gri-
masu napodobujici, tak tento ,dvojifihz umoznil divakovi vnimat emoci sluchov
i obrazow UplIre totozre a tim ji umodovat. Pozdji se Mickey Mousing spojoval i

s ungle vytvorenymi ruchy.

V prabéhu ficatych actyricatych let se tento fenomén ra#sina jiné animova-
né snimky a dotznych studii. Vyjimkou nebyl ani slavny animovargrial Tom a
Jerry od spoknosti MGM.

Postupentasu se hudebni dramaturgi€aa vyvijet pokkud jinym snérem a
vyraz ,Mickey Mousing“ se stal ve filmovém jonyslu portkud hanlivym. Tvrci
tento zfisob dramaturgie povazovali za jednoduchyifiSppopisny. V dnedni deéb
dosahujeme umo¢ni emotivnich situaci za pomoci zvuku i jinou cestoez jen

kopirovanim obrazu.
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2.3 Animaéni technologie a zvuk

Zvukova slozka animovaného filmu se z jisééti tvdi i podle technologie, kte-
rou je animace vytuena. Tvirce zvukové dramaturgie je ovligm vizualnim zpra-

covanim a to jej vede Kigptusobeni se.

V ploSkové animaci se uziva &tsi casti dramaturgie, ktera mé&myuziva rucli
a atmosfér (p Carodjav ucen) naproti tomu péitatovou 3D animaci si nedovede-
me v dnesni dabpiedstavit jinak, nez jako film s bohatym sound desig (Up ne-
bo Ratatouille). V loutkové tvoibse z ¥tSi miry setkAvame dramaturgii, kde jsou
vyzvednuty jen podstatné ruchy (Pat a Mat) a vtpla®ve animaci séasto objevu-
je imitované slovo (Ouwka Shaun nebo Wallace & Gromit). Dvourcgmé anima-
ni techniky jako kresleny film na ultrafany, kresiebo malba na papir a bezkamero-
vy vyuzivaji SirSi spektrum ruéha hudebni dramaturgie. Ale tyto poznatky nejsou

vzdy pravidlem.

Stejre tak jako ruchy je podstatnou sloZzkou v animadioiZka hudebni, ktera
nechybi v zadném filmu. Vyi hudby vSak neni ovlivm anima&ni technologii, ale

vyvojem dtje, vytvarnem afvodnim zanirem reziséra neboixce.
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3 ZVUKOVA TVORBA V ANIMOVANEM FILMU VE SV ETE

Po nastupu zvuku se v EvioziEhla produkce o trochu jinym simem jako v
USA. Zatim co se evropska animace uchylovalétkipestrosti anim@ich techno-
logii a Zan#i, USA zZistaly wrné své prvotni vizi. Ve zvukové tvartbychom vSak
mohli fict, Ze se Evropa uchylovala vice k minimalisticképojeti a v USA fevla-

dala honosna hudebni dramaturgie orchestralniyvorb

3.1USA

Amerika se az do 90. let 20. stoleti nesla v dusalta Disneye, ktery prakticky
uréoval trendy v animované tvatb AvSak jeden trend si dovolilo zavést i studio
brati Fleischeii. Ve ficatych letech rozpoutal ,boom* tzv. screen sHgserial Po-
peye the sailor man (Pepek nami&). O rekolik let pozdji jej nasledoval serial Old

Mac Donald Duck od studia Disney.

Walt Disney uved| na trh animovaného filmu kratq@zody zvané Silly Sym-
phonies v roce 1929. O jejich hudebni slozku sek@arl Stalling, ktery se stal nej-
vyznamrjSim americkym hudebnim skladatelem ve 30. a 4@clke VSechny tyto
epizody ngly jednotny hudebni charakter. Stalling jeiiY@aa pomoci improvizace a
pienasel do nich variace na znamé melodasto ve své tvorbvyuzival hudebnich
gadi. Jeho tvorba se také pajidzasadila o hudebni podobu Looney Tunes spole
nosti Warner Brothers. Carl Stalling se projevkéar roli inovatora. Jako jeden z

prvnich rozséhle vyuzival ,click track’ technologii.

Srehurka a sedm trpaslikSnow White and the Seven Dwarfs) byl v roce 1937
Disneyho prvni celoverni barevny kresleny zvukovy snimek, ktery dal ngod
k vyroke dalSich dlouhometraznich fiimJednalo se o snimek s hudebni dramaturgii.

Jeho rozboru se budu blizenovat v analytick€asti této praci.

Na konci 30. let a ve 40. letech vzniklo z prodekialta Disneye dkolik dal-
Sich celoveéernich snimi, u nichz pevladala hudebni dramaturgie. Byli to fi&f@ad
Gulliverovy cesty nebo Dumbo, texty pisni byly sptharakterizujici, nez Zze by po-
souvaly @&j. Objevovaly se i snimky s@vladajicim mluvenym slovem a to Mr. Bug
Goes to Town, ovSem vSechnylgnjedno spoléné. Komponovana hudba byla vzdy

orchestralni.
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Vrcholem této éry je Disn@y snimek Fantasia z roku 1940, kdy sérdv roz-
hodli vzit znamé klasické melodie a vyfitqodle nich celovéerni film (nag. Caj-
kovskij - Louské&kova Suita, Dukas €arodsjuv udeii, Beethoven - Pastoralni Sym-
fonie nebo Schubertova Ave Maria). Hudbu nahrdl feyicky orchestr
z Philadelphie pod vedenim Leopolda Stokowkéhoo Titny byly po ruchové a at-

mosférické strance velmi chudé.

Spolu s timto snimkem dal Walt Disney vzniknoové zvukové technologii.
K nahrani hudby jeho inZefiyvyvinuli novy systém zvany Fantasound. Fantagia b
prvni kometni film, ktery tuto stereofonni technologii vyul dal tak podét ke

vzniku dnesSnimu prostorovému zvuku.

Od 50. do 80. let se animovana tvorlsarnesla ot do tvorby animovanych se-
ridla. Ve 40. letech vznikl animovany serial, ktery pged letech 50. a 60. oslovil
Siroké divacké publikum. Byl to serial Tom a Jeoqy produkni spol€nosti Hanna
& Barbera. Tyto epizody byly @b zasaZzeny trendem orchestralni tvorby a variacemi
na klasickou hudbu, ale¢co nového seipce jen udalo. Hanna & Barberacak
kolektovat ruchy a nejznejsi efekty. Sami vytvili zvuky, které byly pro tento, i
jiné serialy, charakteristické. V 60. letech jiZlndatabazi s ruchy pro animovany
film tak rozsahlou, Ze se stala ikonou animovargita. Hanna & Barbera vytvibi
od 60. do 80. let dalityti velmi usgsné serialy, kde mohli své rozsahlé ruchové
knihovny vyuzZivat. Byli to The Flintstones (Flinseovi), The Yogi Bear Show
(Méd’a BéPa), Scooby-Doo, Where Are You! a The Smurfs (SmeélloV &chto
serialech se orchestréini tvorba omezila a nadeupiamaturgie, kde rpvladal
dialog a samotné ruchy. Hanna & Barbera vzkvétadim co na studio Walta
Disneye piSla po prvotnim boomu krize.

Roku 1988 se studio Disney podilelo na doposwida@ém experimentu. Film
Who framed Roger Rabbit (FaleSna hra s kralikemeRog) byl prvnim filmem, kte-
ry pitimo spojoval klasickou kreslenou animaci a hramj.fiPo zvukové strance byl
snimek spojenim reélnych rucka mluveného slova realného s hudebnimi gagy a
efekty dophujici animované scény. Film byl velmi zajimavymijpem jak po obra-
Zové strance, tak po zvukové. Sleni reality se sstem animovanych postav se ve

zvukoveé dramaturgii podio spojit skwlym zpisobem.
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Era Disneyho renesancéda v letech 80. a trvala aZ do konce let 90. td to-
b¢ studio ozivilo silné klasickéifbehy jako The Little Mermaid (Mala niska vila),
Beauty and the Beast (Kraska aieyj Aladdin, The Lion King (Lvi Kral), Pocahon-
tas (1995), Herkules (1997), MulanTarzan. Na rozdil od tvorby ve 40. letech se ty-
to snimky, s pevladajici hudebni slozkoufiblizuji trochu muzikalovému pojeti.
Texty pisni jsou kulisou jen &sti, charakterizuji a posouvajéjdNavic od Poca-
hontas ziskavaji pistmoderijSi raz. Jejich zpracovani sem.

V roce 1989 vznikl seridl Simpsonovi, ktery sel gtaynim animovanym seria-
lem zamdtenym na dospivajici mladez. Zvukogse posunul do zcela jiné roviny.
Dramaturgie se za#tila na dialog a podstatné ruchy, navic vSe bylohmrmosné or-
chestralni hudebni slozky. Vytkity se jednotné fedly a motivy, které se opakova-
ly. Doba se zrychlovala a postprodukce se tomu haysipisobit. Navic se zaly
v dabingu pro animovanou tvorbu vyuZzivat i hlasgmgch osobnosti. UZ nebyl jen
jeden, ktery daboval kazdou postavu (jak tomu hylela Blanca dabujiciho pro
Warner Brothers ve 30. a 40. letech postavy Bugseiho, Kéera Daffyho, Datla
Woodyhoci Speedyho Gonzalese...).

Po roce 1990 se ve zpracovani zvuku v hranémmaranem filni mazeme
bavit o tzv. sound designu. Technicky rozvoj umbamistram zvuku (nebo sound
designéiim) SirSi pole psobnosti v oblasti frekvénich Uprav a prostorového zvuku.
Vyuziti nejniznéjSich efekti dava zvuku v animované tvarbekoné€nou Skalu moz-
nosti. Disneyovska renesance sklanna gelomu tisicileti a od té doby nastoupila
studia ,mladsi“, které pottdly klasiku a zgaly filmy zpracovavat pomoci 3D tech-
nologie (Nap. studio Pixar nebo DreamWorks), kter&opyzvala zvukée k novym

postumm.

I Screen song — popularni televizni gisn

21 Click track — technologie pro synchronizovani huglpbrazem (na #sob metronomu)

3.2Evropa

Evropa byla oproti USA v aniniaich technologiich mnohem pg&sj8i a nertla

Zzadny uceleny koncept animace. Nevygha se jen filmy s klasickou kreslenou ani-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 21

maci, ale hodhse experimentovalo (namnimace voskovych figur, animace Spend-
likového platna, pixelace, loutkova animace nehetivy film). Z pa@atku zvukové
tvorby Evropané vyuzivali také klasické hudby (nelperni), ale nevytiali variace
na jednotliva dila. Rkladem je Tanz der Farben od Hanse Fischingespifmvani

téZ hudebnimi formami)i Lotte Reinigerova s dilem Dream Circus.

Prvni dlouhometrazni loutkovy film Le roman de Beh(Roman o LiSakovi
z roku 1930) vytval, ale uz ve Francii, Vladislav StarevvV pasazich s loutkami se

vyskytuji ruchy reélné, mluvené slovo a hudba vaubz

V Sowtském svazu vznikl roku 1935 prvni animovany cetevei zvukovy film
Novyj Gulliver (Novy Gulliver). Film byl navic spepim hraného filmu a loutkové
animace. Objevuji se zde ruchy technického chamalgeuchy abstraktni.r®vazuje
mluvené slovo imitované (s frekvémimi Upravami). Davové scény loutek davaji
moznost prace s Sumem mluveného slova. Mluvime wSdiuhé verzi ozweni z
roku 1960, ktera musela vzniknoutepre kvili Spatré dochované zvukové stoz

pavodni tvorby.

Tendence experimentu a abstrakce se objevovadynecké animované tvotb
brati Fishingeti (nag. Motion Painting No. X roku 1947). Zvukova stranka se stala
téZ experimentem. Stsice konkrétnich ruc¢ha nesourodych tdnpodbarvovaly dila
a vyvolavaly emoci. Do Kanady na konticatych let odeSel velmi naghy abstrakt-
ni skotsky unllec Norman McLaren, ktery vytvib snimek A phantasy, ve kterém si

po zvukoveé strance pohral se saxofonem a syntetickyuky.

Animal Farm (Farma ziat) z roku 1954 setipliZzila ve svém zvukovém zpra-
covani filmim Walta Disneye z konce 40. let. Tento britsky sskirayl navic oboha-

cen o komenta

Andrzei Markowski slozil roku 1957 velmi hravoxperimentalni (az surrealis-
tickou) hudbu k polskému snimku Byt sobie raz... (Bdnou jeden...) Jana Lenici

and Waleriana Borowczyka.

Kratky film Fyodora Khitruka z roku 1962 Istoriyainogo prestupleniya (Histo-
rie jednoho zléinu) zavadi novou estetiku do stské animace. Hudbu k tomuto

snimku slozil A. Babaev. Ruchova rytmika zde kooesjuje s hudbou. Hudba ¥-n
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kterych pasazich zastupuje dialogy &zeme slySet hudebni a stylizované ruchy.

Objevuje se i mickey mousing.

Televizni serial Bolek a Lolek (1964) Wiadystawah¥ebecki and Leszeka
Loreka se stal jednim z nejpopul§gich seriali v Evrog. Jednoducha hudebni
kulisa a kombinace realnych a stylizovanych fucimisénych jen na stejnich
mistech v akci postav vytiidspolu s imitovanym mluvenym slovem klasickou

Sablonu dtského televizniho serialu.

V roce 1967 zé&ala éra francouzskych filins Asterixem a Obelixem. Prvni dily
byly po zvukové strance zpracovany trochu jinak tyeggozd;jSi. Stylizace ruct se
postupemcasu zkultivovala, odpadl komeiita také se zaly pro filmy skladat
moderni pis& Asi nejslavijSi pisni se stala Astérix est la od interpretastitia

Bertrand.

Na konci 70. let fichazi ze Sodtského svazu popularni serial Nu, Pogodi! (Jen
pockej zajici!). Siroka $kala hudebnich mditiod ruského folkloru, jazzu a soudobé
moderni hudby) serial velmi zpopularizovala. Hudbavelmi Ziva a rozmanita.
Ruchova stranka je ale ttema vyraza na efekt. Stylizované ruchiyni nad hudbou a

mluvenym slovem.

1979 wvytvdil Yuriy Norshteyn Tale of Tales {¢h peibehn). Stylizovany
snimek obohaceny o zvukovou dramaturgii, ve kterst&laji pasaze pouze hudebni

s pasézemi ruchovymi obsahujici ruchy konkrétibistiaktni.

1987 Francouz Albert Barillé vytvib naucny serial pro &ti a mladez Il était une
fois... la Vie (Byl jednou jeden... Zivot). Stylizaw@ ruchy a velk&adka ruch
Z technického prosdi byly nedilnou saidsti vymysleného sta lidského dla, které
fungovalo jako jeden velky mechanismus. Elektrodit¢tudba byla zase nedilnou

soutasti soudobé televizni tvorby ve Francii.

Angli¢an Nick Park vytvél sérii filmt s Wallacem a Gromitem, které otely
divakovi swt plastelinové animace. V roce 1989 vznikl v argdiprodukci prvni ze
série &chto gihod Wallace & Gromit: A Grand Day Out (Cesta n&in). Hudebni
dramaturgie se skladala z imitovaného mluvenéheaslealnych ruana podkreso-

vé hudby. Pozfji vzeSel od tvrci jeS€ jeden televizni seridl a to Shaun the Sheep
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(Ovetka Shaun). Tyto sedmiminutové epizody jiZlyrhudebr opakujici se motivy

na jednotlivé situace.

Jednim z velmi vydenych animovanych celo¥ernich snimi vzniklych
v evropské produkci je Persepolis z roku 200#de Marjane Satrapiho. Velmi ne-
vidany je v animovaném filmu subjektivni komeantétery se zde objevuje v hojné

mite. Ruchovy minimalismus je podfgm velmi vhoda vybranou hudebni kulisou.

V souwasné dob zaplavuji evropsky trh animované serialy z USA Kigré jsou
z produkce anglickéi francouzské jsou zafteny spiS na velmi mladé publikum a o
kreativni zvukové tvorb zde nemize bytie¢. Jednoduchost a rychla postprodukce
jsou podminkou dnesniho televiznih@tsv Vznikaji vSak i méhkomekni, artové,

snimky.
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4 POCATKY ZVUKU V CESKEM ANIMOVANEM FILMU

Bohumil Sula se uvadi jakottkce pokusu o prvni animovarégskoslovensky
film na motivy Karafiatovych Brotku. Vytvaiené sekvence nebyly dokamy kvili
autoro¥ ocni vac. BohuZel z p&atku animované tvorby u nas se dochovalo jen

velmi malo tvorby a toigvazr reklam.

Cesk& animovana scéna byla velmi pestra, jako vikalBvropy, ale bylo tomu
tak hlavrg pro jeji technickou natmost, kreativitu a ,domacky raz“. Ve 20. letech se
animovana tvorba rozvijela pod tvorbou sgolesti Elekta — Journal a v roce 1933
vznikl prvni ateliér zvukového animovaného filmndzvem IRE — film, v &mz se
pohybovali jedni z nejzn&gich animatal té doby — Irena Leschnerova, Hermina

Tyrlova a Karel Dodal.

4.1 Zvukova tvorba v ¢eském animovaném filmu

Manzelé Dodalovi vytvisli 1937 Hru bublinek. Byla to animovana reklama,
abstraktni formy, na mydlo Saponia na hudebni dayto

Hermina Tyrlova roku 1942 uvedla loutkovy snimekda Mravenec. Zvukova
sloZzka se skladala z hlavnich rich orchestralni doprovodné hudby. Hudba plynule
prechazi z diegetick® do nediegetick8 a naopak. Mluvené slovo se objevuje v
imitované podob.

Studio Bratti v triku vytvorilo, pod vedenim Jiho Trnky, grotesku Pérak a SS
roku 1946. Zvukow se vytvdil hudebni podkres a jen velmi malo rich
V padesatych letech vytiibEduard HofmarPovidani O pejskovi a Kace na moti-
vy povidek KarlaCapka. Zvukova stranka sloZena z fegzitého popisného komen-
tére byla nejlepsim tahem, jak udrzettskou pozornost. Zadné vedlejsi ,rudivé"
aspekty. Ani hudba, ani ruchy nebo atmosféry

Zdertk Miler pracoval téz pro studio Biat vtriku a natgil jeden
z nejslaviijSich seridl O Krtkovi, roku 1957 vznikl prvni dil (jeho analyze budu

vénovat dale v této praci).

Snimek Uzel na kapesniku z roku 1958 je po ructstkénce velmi autenticky

(co se t¢e ruchu pohyb kapesniku), tedy alespa patatku, dokud se v dramaturgii
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neobjevi hudebni sloZka. Hudba zde ma dramatiziujitici. Vede postavu kapesni-

ku a poté ostatni animované postavy.

Ve Snu noci svatojanskérifio Trnky, z roku 1958, se objevuje objektivni ko-

ment&, ktery misty dopluje vyrazna atmosféra okoli.
Bretislav Pojar roku 1965 vytvib serial o dvou medsdech Paj'te pane, budeme si
hrat Dialogy namluvené Rudolfem Deylem ml. jsou vybornokazkou prace
s hlasem. Ruchova stranka je velmi pestrétamp negemrséna. Hudba pini funkci
podkresu.

Posledni snimekidho Trnky je loutkova animace Rukaroku 1965. Ruchova
stranka se za#tila pouze na zvuky uderu nebo padu. Vzhledertiliépu despotické
ruky, ktera obtzuje pierota, je tato dramaturgie delvymyslend, jelikoZz podporuje
psychologicky dopad na divaka. Film byl po svémikarodloZen do trezoru jako
ostatni dila, kteradgpkym zpisobem nazrimvala odpor proti totakit

Karel zeman wvytvdl roku 1977 pomoci ploSkové animace snad jednu
z nejpozoruhodjSich pohadek a tou bylarodjav ucei, které mu se budusmovat
v analytickésasti prace.

Od konce 60. let do let 90. se nesaka animace v duchu ¥nicka jako byly
Pohadky z mechu a kapradi (1968), Rakien{1977, Zdetk Smetana), O MikeSo-
vy (1971, Josef Kluge), Makova panenka (1972), 1® Amalce (1975), Maxipes Fik
(1976, Véaclav Betich), Bob a Bobek, kralici z klobouku (1979, vytnée Viadimir
Jiranek) nebo Mach a Sebestova (1982, Adolf Bal&jjch dramaturgie byla vcelku
jednotna. Hudebni podkres dapVali stylizované i realné ruchy a komentktery
zastupoval i Ulohu dialdg Mistrné vypra¥éské schopnosti nam v té dopredstavi-

li Jitina Bohdalova, Karel bher, Jii Hrzan, Josef D@k nebo Petr Narozny.

I Diegeticka hudba- vnitroobrazova hudba, jejbrdnizeme nalézt v obraze

21 Nediegetickd — mimoobrazova hudba

4.2 Souwtasny stav zvukoveé tvorby u nas

V dnesni dob se kratkometraZni animované filmy nevyivatakové mie, jak

tomu bylo kdysi. V &ch, které nyni fizeme vidat, je zvukova tvorba standardni. Ne-
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objevuji se v nich Zadné inovace. Naproti tomu\eglerni filmy jako Fimfarum ne-

bo Kozi gibéh nabizi velmi zd@dou zvukovou tvorbu.
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Il. ANALYTICKA CAST
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5 ROZBORY

Rozbory se &nuji analyze animovanych filim z hlediska zvuku a hudby,
s odlisnym typem zvukové dramaturgiétend by msl pred gestenim rozboru film

alespa jednou zhlédnout.

5.1Snéhurka a sedm trpasliki

- animovany kresleny film s kombinovanou dramaturgi, s pfevladajici

hudebni slozkou a mluvenym slovem

Prvni animovany, celo¢erni, plr¢ barevny snimek s vlastnim soundtrackem
v USA. Tak takto by se dala ozfiigpohadka z dilny Walta Disneye Snow White and
seven dwarfs (Siurka a sedm trpaslik ktera veSla do kin v roce 1937. Animova-
ny film, vytvoreny podle pohadky biatGrimmi, reziroval David Hand (byla to spiSe

funkce supervize, rezigépro jednotlivé scény bylo vice).

Kazdy ma jist v podwdomi chytlavé pishHeigh - Ho nebo I'm Wishing, které
sloZili Frank Churchill a Larry Morey. Scénickoudiwu pro tento snimek slozili Paul

J. Smith a Leigh Harline.

Symfonicka hudba svymi srgovymi pasazemiighna dramatizuje napinavé
situace. Drama jde ruku v ruce s textem. Kdykokvy mluveném slay n¢jaka
zminka o nebez@é hudba ji i reakce postav kopiruje.ukkeme miluvit o Mickey

Mousingu. Takeé &které ruchy jsou opisovany hudbou.(klepani na dve).

Pri tvorbé animace se myslelo i na zvukovou stranku celénaufi Nekteré ru-
chy jsou rytmickou satésti hudebni slozky fppadani Zelvy po schodech, kutani tr-

pasliki).

V celé hudebni sloZce se objevuje §g$ar zajimavych napédZpev Srehurky
do studny je opakovan oawu. Jodlovani trpaslikodkazuje na fvod pohadky.
Perspektiva Zwu je gizpusobena obrazu. Kdyz se vzdaluje kamera ogh&@ky,
ktera zpiva, tak zfv s distanci slabne. DalSintikladem je pichod trpaslik zpoza

skaly.

Ruchova stranka je nad miru bohata. SlySime jeitenid¢i ruchy scén (jako

bouchnuti dv#, Splouchnuti vody), ale za to se objevuji v pestingné (realné, sty-
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lizované, hudebni),dkteré jsou vicezrimeé (. trpaslici na sebe narazi a zni to jako

srazka vagain).

Mluvené slovo se objevuje ve fokmealného mluveného slova. Imitované mlu-

vené slovo mizeme slySet jen vékolika malo gipadech (b mys z diry).

DalSimi prvky, které zkrasluji dramaturgii filmagu realny vrkot holuly ptaci,
ktefi napodobuji lidsky uadiv piskanim a samotnyéwmptaka, ktery se snad

v pozdjSi historii uz nikdy nepoddo tak krasg vytvorit.
Zajimavosti:

V Cechach vznikl dabing Shurky a sedmi trpaslikve dvojim provedeni, a to
v letech 1938 a 1970. Ve verzi ze 70. let zakompalavarci dabingu do zvukové
dramaturgie i objektivni komeritéteny Otakarem Brouskem ml., ktery umoznit d
tem a obeahiCechim Iépe vnimat anglicky text napsany v knize n&as a konci

filmu.

5.2Krtek

- animovany film s kombinovanou dramaturgi a pievahou imitovaného

mluveného slova

Neni snad nikdo, kdo by neznal kreslenyearaicek o Krtkovi. Tvircem tohoto,
i v zahranti, slavného serialu pro¢t je rezisér a animéator Zd&k Miler. Postava
samotného Krtka se vyvijela dva roky a ul@hu vysilacich let prosla jen &wa za-

sadnimi zninami. Odstranil se ji ocdsek a zkratil nos.

Po zvukové strance se jednotlivé epizody trocHisodaly. Vybrala jsem &ko-
lik z nich, na kterych se pokusim zkompletovat papiukové i hudebni dramaturgie
celého serialu. Serial vznikal v letech 1957 - 20&hem kterych dochéazelo v dra-

maturgiich k obrénam.

Jak krtek ke kalhotkamiigel — prvni epizoda z roku 1957 se nese ve zadla 0
liSném duchu jak epizody po ni. Objevuje se zde plastoupené mluvené slovo.
Neni imitované, je to mluvené slovo realné, v zagemi personifikovanéei. Ru-
chova stranka je sloZzena pouze hudebnimi ruchywveltai sporadicky. Ruahmi-

Zeme slySet pouze 5. Symfonicka hudba podbarvujeplaire cely dvanacti minu-
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tovy c&j. Jaroslav Kicka vytvail hudebni kulisu velmi nenasilnou a nepopisnou- Ob

jevuje se ve forminediegetické i diegetické.

V roce 1963 vznikla epizoda Krtek a @&it. Ruchova stranka se podstatibo-
hatila a to o ruchy jak realné, tak stylizovanéuiné slovo realné zmizelo a na-
stoupila verze srozumitelna i pro ty Uplnejmensi - imitované mluvené slovo, které
pak jiz provazelo Krtka napad. OvSem to pravé imitované mluvené slovo, tak jak
jej mame vsSichni v podddomi, se zformovalo az vroce 1966 pieti epizod

s ndzvem Krtek a raketa.

Miler m¢l dvé dcery, Katéinu a Barboru. Ze zaznamu jejich projevu, ktery se
nahral, kdyz byly je$t malé, vznikla dramaturgie mluveného slova sloZergto-
slovai, jenz se poté uz nezmla. Jejich dtsky hlasovy projev a reakce byli reak-

cemi Krtkovymi.

Hudebni ruchy jiz nebyly tweny jen klasickymi nastroji. Syntetické hudebni ru-
chy zastupovaly moderni a technické prvky, kter& g&i objevovaly (viz Krtkova

raketa) a hudba se stavalaccam popisijSi.

Vroce 1969 se vepizédKrtek zahradnikem objevilo malé ozvI&&in
v hudebni sloZce. Doposud byla hudebni strankagmstrumentalni, avsak v této

epizod se objevil zpv, ktery zastupuje mluvené slovodin.

Cim vice byla obohacovéana ruchova stranka, tim wickla hudba ofi ustoupit
do pozadi a jen podbarvovaljdovSem tvorba moti pro izné situacei postavy
se zachovala). Navic se hudba stavala meggrrOrchestralni tvorba ustoupila jiz

po druhém dilu.

Spolu s#iznym prostedim, ve kterém se Krtek pohyboval, se tvorba huatiny
hacovala otrzné nastroje a snazila se vystihnout autenticitthorprostedi. Rikla-
dem je epizoda Krtek a metro z roku 1997, kde gek<ocitne v exotickém prasdi

a v hudig zaznivé panova flétna.

Posledni dily o Krtkovi v sa@bnesou vyvoj zvukové dramaturgie od samotného
pocatku. Stylizované, realné i hudebni ruchy, huditetickou i symfonickou, a je

zde zastoupen i Zp.
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Krtkova dobrodruzstviiineslaceské animované tvo¢émnoho Uspchi a nema-
lou ¢ast na tom nese sie vymySlend zvukova dramaturgie, zwld8dy ono povst-

né imitované slovo, sloZzené z autentickych zazZnektskych citoslova.

5.3 Carodéj v ucei
- animovany film s gevahou hudebni slozky a mluveného slova realného

ve form& komentére

Jednim z nejtSich fenoméi 70. letCeskoslovenska se stalilph o wni Kra-
batovi a jehosarodsjném mistrovi, ktery zna snad kazdch (i kdyZ byl vytveéen
na remeckou zakazku). Podle stejnojmenné knihy pto @tfrieda Preusslera vytvo-
fil Karel Zeman animovany hororovitipéh Carodsjav ucen, ktery byl zpracovan

technikou ploSkové animace.

Zvukova stranka tohoto filmu jeasté&né prizpisobena aninti technologii.
Ploskova animace je ve svém vizualnim zpracovanékaa ,strohd" a tomu seip

zpasobuje i dramaturgie zvukova, ktera nedisponujezstvim rucli.

Co se tye samotné ruchové slozky, takKibemerict, Ze je zastoupena jak ruchy
hudebnimi tak realnymi, avSak ruche zde velmi malo. Realné ruchy se objevuji
pouze v zastoupentela, vrzani dvié ¢i podlahy,fezani deva pilou, roztéeny mlyn
nebo vyprask holi. Jiny realny ruchifeme slySet jeniprozbiti dzbanu, Splouchnuti

vody nebo rozbiti okna.

Hudebni ruchy se mohou jevit i jako géat hudby. Je to hudebni motiv a nebo
hudebni ruch? To je otazka, kterou jsem si nejeddadia i zhlédnuti tohoto fil-
mu. Velmi zajimaw je vytvaren hudebni ruch pro gestéed magickou prognou

(spojenim elektrické kytary a klaviru).

Velké zastoupeni mé v tomto snimku hudebni slo8yanfonickd hudba Fran-
tiSka Belfina podbarvuje cely film a v mnoh&épgadech zastupuje funkci ruchNe-
muzeme vSak mluvit o mickey mousingu. Hudba ma velkécionalni hodnotu.
V zastoupeni jsou i dvpisre zpivané dtskymi hlasy, i pesto, Ze jsou postavy na-

mluvenyc¢i zastoupeny hlasy dodgmi.

Ludék Munzar a Jaroslav Mdélka, to jsou d¥ jména, kterd nas provazely

v tomto filmu svym hlasem. Mluvené slovo dkia Munzara spojovaloéfa zastu-
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povalo hlavni postavucné Krabata. Zajimavé je, Zze Kraliathlasovy projev byl
pouze ve forma subjektivnino komente (i kdyz se #kdy obraci do fitomnéhatasu,
tak je vypra¥n retrospektiv)), zatim co mistiv byl veden jen v fméreci Jarosla-
va Mouwky. Primare¢ se dale objevuje jeSha par mistech a toieznika, dné Jury

a divky.

Komentd se miZze zdat v Bkterych mistech patkud popisny, ale tato popisnost

se neprojevuje navenek tak markanpnaw diky indispozici ruch.

Mluvené slovo se objevuje po celou dobu v redlodop az na jednu situaci.
Promenény Krabat ve vola se projevuje imitovanym mluvelhgvem (s frekvedni

apravou).

Carodsjiv ucen je i diky své netradni zvukové dramaturgii sklym posinem
¢eského animovaného filmu. Spojeni subjektivnino &ot#e a gimé reci se zde
poddilo spojit skwlym zpisobem Clovek, ktery vymyslel tuto dramaturgii byl zvu-

kovy dramaturgem na tom pravém riist

* Rozbor se tyk&eskeé verze filmu

5.4 Ukradené Vanoce

- loutkova animace s kombinovanou dramaturifja pievazujici hudebni slozkou

Loutkova animace za pomoci techniky stop motiatadszniknout roku 1993
filmu Ukradené Vanoce. ReZisérem tohoto &3sigho poinu se stal Henry Selick,
ktery spolupracoval se scénaristou, producenteaké@rezisérem Timem Burtonem.
Film se po Zzanrové stranéadi mezi loutkovy animovany hororovy komedialni mu-

zikdl. V originale Nightmare before Christmas.

Denny Elfmann se stal skladatelem hudby adttgsni pro tento snimek. Text
sepsal na zakl&d verd&i Tima Burtona. Hudba tpchazi v#éiznych paséazich
z diegetické do nediegetické a je zastoupena kdnplecelém filmu, i pod pasaze-
mi s mluvenym slovem. V obraze s&dy mize zdat, Ze zdrojem veSkeré hudby ve

meéste Halloween jsouit muzikanti postavajiciied Hbitovem.
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Mluvené slovo se objevuje ve foémrealného mluveného slovaékay vSak

s frekvegnimi Upravami).

Ruchova stranka je tena velmi realisticky. Zadny krok nebo otemi dvei
neni ochuzen o ruch, jedna—li se o pasaze poudogy bez pisni. Ve Zunych
castech mohou bytékteré meég vyrazné ruchy pottgeny (kroky), nebo mohou byt
aplr¢ vynechany (pohyb postawk). Revazuji zde ruchy reélné. Ruchy &lestyli-

zované mohoudkde zaznit, ale spiSe jako hudebfikgasa.

Ukradené Vanoce jsou obdivuhodné spiSe ve sps@motné loutkové animace
a zgvu. Pro ni¢ osobr samotna zvukova stranka moc nevynika (ani dramgaky
ani hudebd). Pisri jsou slozeny pro funkci postav a neobjevuje seZatna, ktera

by néjak vybatovala a Astala mi v paréti.
Zajimavosti:

Danny Elfmann je téZ vyborny &gk a ve snimku se¢pecky ujal role Jacka

Skellingtona.

5.5Kuky se vraci

- kombinace hraného a loutkového filmu s pevahou realného mluveného

slova a realnych rucha

Kuky se vraci sice neni animovanym filmem, aleojelobry a Weské kinemato-
grafii vzacny film i co se zvukové strankycey Jan S¥rak se pustil do filmového

pocinu, ktery spojuje loutkovy a hrany film.

Stab se ujal natét wtsinu loutkovych scén v redlném pri@sti. Ruchova stran-
ka mela tedy obrovskou vyhodu i nevyhodu. | kdyz bylytioy vedeny v realnéria-
se, tak se mohl kontaktni zvukii péchto scénach, pouzit jen z men&sti. Naproti
tomu si zvuk#, JakubCech, Juraj Mravec a Pavel Rejholec, mohli postpksok

vyhréat s kazdym prasknutingtvicky, s kazdou reakci lesa na danou situaci.

Ve sces, kdy Kuky poprvé vkréi do lesa, slySime ruch®bohat vytvoreny les
a do toho Kukyho kroky, které jsou v pdm k jeho realné velikosti konkrétni tak,

jakoby byl ve Zivotni velikosti. Cely gvloutek je sniman ze své vlastni perspektivy
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a ruchy, které vytu loutky, jsou tomu pizpasobeny. Jejich perspektiva, je po zvu-

kové strance tv@na, jakoby byla lidska.

V této scen je zajimavy zadr s broukem, ktery leze paite stromu. | pesto, ze
je v prvnim planu kamery, tak je zvuk jeho dopatdefi nozéek vice detailni, nez by

normalré mel byt.

Toto v8ak ubec nerusi, naopak. SpisSe t@gesila v divakovi jakysi dojem, Ze
se Kuky v lese nesetka &aim obyejnym. Co se ©§e zvuki mensich brouk dalo
by se téZict, Ze twirci uzivaji zvukového makro detailu a @tlgi tim tiSi bytosti od

realného sita. VSe je navicdebnico¥ rozpanoramovano.

Rekneme-li, Ze jsou loutkové pasaZeitry ruchy realnymi, myslime tim, Ze
jsou zde tveéeny realnymi rekvizitami. Twci pouzili nagiklad k padu Pytlika ze
stromu materiél, ze kterého byla loutka vyrobenadghali spadnout igelit s petlahvi.
Ruchy auttek jsou tvéeny velmi autenticky. Kazdé bouchnuti plechugetd kol a

hlavré zvuk motoru dodavaji scénam s hikaimi na aknosti.

Stylizovanych ruch se zde objevuje malo (napvuk laseru), stejntak jako
imitovaného slova, které 6hs zaslechneme jako personifikovarfeti u reékterych
Zivych zviat, nap. motyli. Imitované slovo se také dale objevuje jako hlasiOvy
matky z telefonu, ktery poslouchaji bytosti ukryt@ore nebo také v podéhmito-

vaneé italStiny u skupiny houtsk na ryksi.

Jedinou stylizovanou pasazi se ve filmu stavaasdéy Ondra dostava astma-
ticky zachvat a paraledrs tim kapitana Hergota ohiwiji ze zapaleni lesa. Idylka lesa
se rozpada. Ve zvukové dramaturgii této scény imivdobre vytvaena opana gra-
dace. Ruchy, které jsou podbarveny hudbou, jsotupospotlaovany a pekryvany
atmosférou s Ondrovym dechem. Je to vwgmb z dosavadni zvukové linie. \¥jd

nastal zlom a zvukova a kamerova slozka to umosiylyzaci.

Hudebni sloZka je zastoupena velmi decgatto v podob nediegetické. Neho-
nosny leit - motiv cimbalového sdla se objevujakig pogvek hlavniho hrdiny. Na-
vic se zde setkavame &kolika opakujicimi se hudebnimi motivy, ridgad Pytliki
nebo hontek.

Kuky se vraci je velmi zddou kombinaci hraného a animovaného filmu, co se

celkového dojmu ®e, ale ja mam kdmu jednu vyhradu. |ies sk¢lou préaci
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s ruchy a celkovym soud designem je ve zvukovénsgragco znepokojujiciho —
mluvené slovo, tedy konkrétin vybér dabét. Jan Serdk mel zajimavy napad obsa-
dit do role kapitana Hergota sveého otce a do ralkylo sveho syna Ongje, ale je-
roli, svym vypra¥¢skym nadanim velmi uéhe a charakter a jeho hlasu a celkovy vy-

raz nekoresponduji s charakterem Hergotovy pos@igjre tak neladi hlas Ortdje

viN s

Moznou gicinou mého nazoru fize byt i vysledny mix. Hlasy nebyly perspek-
tivné Sikovre zasazeny do prostoru a p&sinu filmu ve mg vyvolavali dojem, ja-
koby jsem slySela voice - over (hlavtedy Kapitdn von Hergot a Kuky). Zmy in-
tenzity hlasitosti se §tlanim zabra a prostedi byly v rekterych gipadech taktéz
velmi nepatrné. fieba byl préy toto zangr zvukat nebo reziséra, vzhledem k tomu,
Ze je gibeh mysleny jako pohadka a v pohadkach nebo animavafijnech se ob-
jevuji komentée, které zastupuje¢ danych postav. Ve vysledku je vSak fedelné,
jak tvarci své postprodulni zpracovani zamysleli. Je to technicka chybake rea-

mér autora?

Kuky je vcéeské kinematografii opravdu nevidanym dilem. Jakvyiwarné a
kamerové strance, tak po zvukové. Zvukova dramegtyegtvdena jako u hraného
filmu, realnymi ruchy a readlnym mluvenym slovemialagy, a prag toto tvai

s animaci kontrast, ktery funguje.
Zajimavosti:

Zvukai ve filmu tiikrat pouzili Wilhelm Screaffi. Zretelrt je slySet v pasaZi,
kdy jede Kuky s Hergotem v aua z jejich kapoty spadne brouk nelfopgadu moty-

la, kterého segtli jeden z Pytlikk ohnivou kouli.

M wilhelm Scream — filmovy vyiik, ktery se z#al uzivat v USA v 50. letech 20. stoleti. V rocé19
byl pouzit poprvé ve filmu Distant Drums a péjdaké ve H¥zdnych valkach atznych pgitaco-

vych hréach.
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ZAVER
Zvukové tvorba je velmi kreativni proces, kterywspnibéhu let vyvijel jak po
strance technické tak i po strance dramaturgickstoHe tohoto oboru je velmi pest-
ra a nendla by se opomijet. Tarci nam v pedeslych letech zanechali mnoZstvi pod-

néta k dalsSi tvorls, které nasisti do budoucna négtaly nepovSimnuty a tak mohly

dotvé&et rozvojovou linii zvuku i nadale.

Vérim, Ze prace obohati neznaléttende o wdomosti v oblasti historie zvuko-

vé tvorby, a Ze jej tento obofimejmensim zaujme.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOL U A ZKRATEK
[1,2,3] Vyswitlivky pod ¢arou

tzv. Tak zvané/zvan

* Poznamka podarou

i Rriklad
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SEZNAM OBRAZK U

OBR. 1. UHLIKOVY MIKROFON OD FIRMY ERICSSON........cccceceiiieiireiereiereas 13

OBR. 2. UHLIKOVY MIKROFON OD FIRMY RONETTE



