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ABSTRAKT

Lote je kolekce panskych a damskych odévi inspirovanych filozofii
skandindvského designu, jeho nadcasovosti a tvarovou cCistotou. Minimalizaci stiithového

feSeni nechava vyniknout struktury pfirodnich materiala.

Dominantni barevnou $kalu neutrdlnich tondi ozivuji akcenty zakladnich barev,
zduraziujici funkéné feSené stiihové detaily. Hlavnim zdmérem a cilem je dosahnout

pohodli a nositelnosti v co nejjednodussi stithové formé.

Klic¢ova slova:

skandindvsky design, pansky oblek, futurismus, bauhaus, design, moda

ABSTRACT

Lote is a collection of womenswear and menswear, inspired by philosophy of the
scandinavian design, its timeless quality and serenity of shapes. Minimalisation of the

pattern sets off structures of pure materials.

The dominant colour palette of neutral shades is refreshed by accents of primary
colours which emphasise significant details of the clothes. The main intention and aim of

this work is to achieve comfort and wearability in a minimalized pattern.

Keywords:

Scandinavian design, menswear, futurism, bauhaus, design, fashion
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UvVoD

Mt pfistup k tvorbé odévu je specificky. Inspirovala mne vzdy piedevSim
architektura, skulptura a designové produkty. Obdivuji harmonii a nezélezi na tom, zda je

dokonaly tvar ptirodni ¢i clov€kem vytvofeny. Snazim se hledat dokonalost.
Na pocatku této prace byla hesla jako Funkce... Jednoduchost... Cistota.

Rozhodla jsem se v této praci odhalit zakladni struktury odévu a nechat je obnazené
a surové. Analyzovat charakteristické prvky, které jsou nezbytné pro funkci jednotlivych
typtt odévu ¢i jeho Casti a rozvijet je. Vyhnout se samoucelnosti ¢i dekorativnosti. VSe je

podminéno funkci a pohodli nositele, od stfihového feSeni aZ po zvolené materialy.

Prvotnim impulzem pro téma moji diplomové prace byla prednaska o vlivu
italského futurismu na panskou modu. Uvédomila jsem si, jak ojedin€ld a vyznamna byla
tato reformni snaha nékolika malo umélci o zménu neménného schématu panského
odivani. Futuristicky pfistup mne inspiroval k tomu, abych také vyjadfila sviij ndzor na

pansky odév.

Bliz§im studiem doporucené literatury se smér mého uvaZovani odklonil od
odévni tvorby podléhajici mdéde a priblizil se vice k tradi€nimu chapéani designérské

¢innosti, jejiz naplni je zkoumani struktury daného objektu a snaha zlepSeni jeho funkce.

Diilezitym aspektem ve vyvoji moji prace byl fenomén skandinavského designu,
tedy estetiky Cistoty tvari, harmonie materidlli a funkéni jednoduchosti. Inspiroval mne
tvlrci ptistup a celkova filozofie pojeti designu jako nedilné soucasti zivota, zodpovédnost
ke vSem oblastem designu, od architektury az k textilni tvorbé. Kazdy detail si zaslouzi

pozornost.

Praktickd c¢ast prace tvoii jakousi syntézu inspirativnich pfistupti nékolika
uméleckych hnuti. Snazila jsem se propojit reformatorské vlivy futuristii na panskou modu,
témer védecky pristup bauhausovského hnuti k teorii barev a predevsim skandinavskou
provéazanost s piirodnimi materialy 1 tvaroslovim a dojit tak k novému nahledu na odévni

tvorbu, jako soucast SirSitho okruhu designérské ¢innosti.

Vysledna kolekce nesouci ndzev Lote je hledanim rovnovahy mezi ryze funkéni

formou a skulpturdlné¢ minimalistickym citénim tvaru. Abstrahuje charakteristické prvky za
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ucelem maximalniho moZzného zjednodusSeni celku pii zachovani vSech potrebnych funkei.
I ptes stfithovou jednoduchost diky peclivé volbé ptirodnich materialii nijak neomezuje
naroky nositele na komfort a pracuje pfitom s mySlenkou futuristického hledani

individuality v odévu.
Snazila jsem se podtrhnou pfedev§im kvalitu pfirodnich materidlti s dirazem na
jejich peclivé technologické zpracovani a velky podilem ruéni prace, coZ vynika zejména

v detailech .
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I. TEORETICKA CAST
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Odeévni designer ma stejné takovou zodpovédnost, jako kterykoli jiny designer ¢i architekt.
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1 METODOLOGIE PRACE

Teoretickd Cast této prace si klade za ukol vyjadfit srozumitelnou a vystiznou formou
rozdily mezi modou a designem. Snazi se vysvétlit odliSnost piistupil k tvorbé a rozdilné
role, které zaujimaji tyto pojmy ve spolecnosti, nebot velmi Casto dochdzi k jejich
zaménovani.

Préace pfitom Cerpa z odborné literatury oblasti architektury, produktového designu a

sociologie mody.

V dalsich kapitolach nastinuje problematiku uméleckych sméra a styld, jez jsou dale
podstatné pro vyvoj praktické ¢asti této prace. Konkrétné tedy skandindvského designu,
némeckého hnuti Bauhaus a italského futurismu. V tomto piipadé jsem cerpala nejen
z literarnich prament, ale 1 zfady zahrani¢nich internetovych c¢lankti, manifesti a
programi, odkazujicich na danou problematiku. Ke zpracovani vSech pottebnych zdroji
bylo nutné vyuzit piekladu nejcastéji z anglického, v piipad€ futuristického manifestu i
francouzského jazyka.

Posledni sekce teoretické ¢asti uvadi do problematiky soucasné odévni scény a na

pfikladu vybranych skandinavskych znacek se pokouSi vymezit charakteristické rysy

skandindvské odévni tvorby, ktera byla téz jednim z vyznamnych vychodisek této prace.

Praktickéd cast diplomové prace se zabyva aplikaci konkrétnich pojma z teoretické
¢asti na prostiedi odévniho designu a jejich subjektivni interpretaci v podobé kolekce

panskych a damskych odévili. Zameétuje se na koncept tvaru, materidlu a barvy.

Projektova ¢ast diplomové prace obsahuje ilustrace a fotografickou dokumentaci.
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2 MODA A DESIGN

Jaky je vlastné rozdil mezi modou a designem? Pro mnohé jsou to synonyma, jindy
lidé citi odlisnost, ale nedokazi ji definovat. Pfi pohledu na vysledny produkt je obtizné

urcit hranici mezi témito pojmy. Rozdilnost spociva spise v ptistupu k tvorbé.

2.1 MODA

Slovo ,,mode* pochdzi z francouzstiny, ktera jej odvodila z latiny (modus — mira,
vzhled, zptisob). Tento termin je obtizné definovatelny. Nékteré slovniky uvadéji, ze jde o
docasné sjednoceni vkusu, podle jinych je médda aktualnim uptednostiovanym zptisobem
pouziti, ktery se méni. A v piipadé, Ze se moda po Case opakuje, piestava byt takovy

zpusob mddnim, stava se klasickym. [1]

. Moda nastavuje zrcadlo spolecnostem, ve kterych existuje. Je kulturnim
fenoménem a zarovern vysoce komplexnim byznysem. Odrazi socialni, ekonomické, sexualni
a politické postoje dané doby. Moda je zaroven nedilnou soucasti kreativity a komunikace

socidlni identity jednotlivcii. ““ [2] (MACKENZIEOVA, Mairi. ...ismy : Jak chdpat médu, str. 6)

Je to nékolik set let vyvijejici se organismus podléhajici neustdlym zméndm a
vyvinula se od nesmyslné¢ vyhliZejicich vystielki stfedovékého odeévu, potlacujicich
veskerd rozumnd kritéria pohodli, pfes projevy Cist¢ umélecké inspirace az do soucasné

podoby nastroje pohanégjiciho spolecnost k vyssi spottebe a ekonomické stimulaci trhu.

Podle sociologa Veblena je moda pouhym dasledkem zakona okazalé spotieby a
nastroj k ziskani spoleCenské ucty. [3] Za poslednich 150 let prosla méda dramatickym
vyvojem a v poslednich desetiletich dospéla do faze urcité prazdnoty. Nastoluje s Zeleznou
pravidelnosti trendy vychazejicimi ze stylii posledniho stoleti a 1 kdyZ se da fici, Ze ackoli
vice nez kdy jindy dava prostor individualnimu vkusu konzumenta, masov¢ Sifeny trend se
piesto stdva jakousi uniformou. Zmény, které modni trendy pfinaseji kazdou sezonu jsou v
naprosté vétSiné pouhym stylingem-povrchovou upravou. Méni vzhled véci obménovanim
nekolika zakladnich siluet, barev a materiala. Malokdy vSak zaregistrujeme néco takového

jako funkéni zménu. Pfitom v jinych odvétvich designu celime prudkému rozvoji
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technologii, materidlii, ergonomickych feseni, v oblasti odévil je tomu velmi ziidka a nové

materidly vétSinou sméfuji do odvétvi sportovniho a funkéniho odévu.

Nazory na fenomén maddy se liSi a milj osobni pohled se v priibéhu let také vyrazné
vyvijel od nekritického obdivu k explozi kreativnich mySlenek mddnich tvirch az
k soudasnému obrazu prazdnoty a vy&erpanosti. Cim vice informaci pronikne vylesténou
slupkou dokonalého svéta, tim se odhaluje struktura obracené pyramidy ekonomickych,
marketingovych a socidlnich tlakd, které lezi na tviir¢i osobnosti samotného navrhate nebo
jeho tymu. Moda uZ neni jen zafivou jiskrou inspirace a krasy v jinak Sedivé spolecnosti a
doby kdy se sam tvlrce, coby majitel své znacky, snazil prosadit své jméno jsou davno
pry¢.

Globalizace modniho primyslu vede k tomu, Zze modni znacky jsou sdruzovany do
velkych skupin zastiténych kapitdlem pochazejicim prevazné z kosmetického primyslu a

samotni tviirci jsou pod tlakem vlastnikl téchto skupin vytézit co nejveétsi zisk.

Modda a jeji kreativni a inspirativni tloha se v druhé poloviné 20. st. staly vlastné
rukojmim spole¢nosti, touzici po novinkdch a samotna spolecnost se stala rukojmim

vlastnich nenasytné individualistickych potieb.

2.2 DESIGN

Slovo ,,design® pochazi zanglitiny a znamend néavrh, samotnou c¢innost
navrhovani ¢i vysledny produkt. Pivod je také odvozen z latiny (de-signare- oznacit,
navrhnout ). Ve 20. stoleti, s rozvojem reklamy, kdy vzhled vyrobkti zacal hrat dilezitou
roli, se tento termin rozsifil z angli¢tiny do mnoha jazyka. Jeho vyznam byl vytvarny navrh
uzitkovych predmeéti a nahradil diive pouzivany termin “primyslové vytvarnictvi®, jenz
zahrnoval pouze primyslové vyrdbéné vyrobky, nikoli vSak grafické feSeni tiskovin,

znacek, reklamy a webu, jak je tomu v soucasnosti. [4]

Design je svobodnd tvir¢i Cinnost vedouci ke zlepSeni vlastnosti produktu a
celkové jeho zdokonaleni. Nezalezi na tom jde li o budovu, automobil, sklenici ¢i odév.
Cilem designu je propojeni funkcni a estetické stranky pfedmétu, coz vyzaduje nejen

vytvarné, ale 1 technické znalosti.
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Edgar Kauffmann MI., mecend$ umeéni a majitel legendarni Vily nad vodopadem,
kterou pro ng postavil F.L.Wright, charakterizoval design slovy : ,, Design se stava
vyrazem nds samych prostrednictvim veci, jez si vybirame..... Pouhd novost nikdy nebyla

klicem k dobrému designu — dnes, ani nikdy drive.” [5] (Design: Aktualita, nebo vécnost?,

kapitola: Co je moderni design?: Kauffmann, Edgar Ml., str. 15)

Role odévniho a primyslového designéra, byt se mohou na prvni pohled zdat
vzdalené, maji piesto néco spole¢ného. Jak americky designér Victor Papanek poznamenal:
,, Modni navrharstvi je dost podobné automobilovému designu v Detroitu: pokousi se lécit
rakovinu naplasti. Zeny jsou ustavicné mrzaceny botami na klinu, na platformé,
sandalkami na jehlovém podpatku. I v této oblasti ovsem existuji opravdové potreby:
obleceni pro invalidni déti i dospélé navrzené tak, aby se dokazali sami obléknout ci
svléknout a ziskali tak vetsi sebeduveru. Veétsina modniho obleceni je navrhovana pro
sedmnactileté, nebo, coz je mnohem désivejsi, pro jejich dorostlé sourozence, kteri se i ve
strednim veku vidi jako teenageri. Velmi mdlo odeévii, pokud viibec néjaké, je navrhovano

pro seniory, obézni osoby, lidi velmi malého nebo naopak velkého vzristu.” [5] (Design:

Aktualita, nebo veécnost?, kapitola: Design a odpovédnost: pét mytii: Papanek, Victor, str. 142)

Prestoze tato esej je zroku 1984, zda se, ze se dodnes nic zdsadniho nezménilo.
Stale existuji problémy, jenz mdoda nedokaze tesit a prave zde je ptilezitost pro primyslové
designéry. V oblastech, kde se nelze vyhnout jisté spolecenské zodpoveédnosti, at’ uz jde o
odévy pro zdravotné postizené ¢i skafandry pro astronauty, je tfeba hledat feSeni nejen

esteticka, ale predevsim funkcni.

2.3  MODA versus DESIGN

Mezi modou a odévnim designem je tedy zasadni rozdil spocivajici predev§im

v pochopeni funkce vysledného produktu.

Modni tvorba se na prvni pohled jevi jako cosi pomijivého, uméleckého,
svobodného, zatimco design stavi kromé estetickych kritérii pfedev§im na raciondlné
stanovenych hodnotach a sméfuje ke zlepSeni dané funkce predmétu. Neni to vSak mozné

brat jako pravidlo.
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Jsou tviirci, jako naptiklad Hussein Chalayan ¢i Martin Margiela, kteti se svoji
tvorbou snazi reagovat na socialni otdzky a davaji tim jasné stanovisko, Ze mddu nelze brat
jen povrchng, ale tento pfistup je podle mého nazoru nutné pro jeho nezavislosti na

trendech ¢i casové linii chapat spise jako vyhranénou tvorbu odévni, nezZ modni.

UZ od dob Adolfa Loose a jeho slavné teze Ornament a zlo€in, se design
programové vymezuje proti modé, dekorativnosti a pifehnané estetiCnosti, je nepfitelem
zbyte¢nych prvkl a ornamentt. Usiluje vyhradné o funk¢ni zdokonaleni vyrobku. V praxi
vSak nebyla tato opozice tak radikalni. Od tficatych let 20.st. se design nejdiive ve
Spojenych statech, pozdé€ji po celém svété dostal do moci reklamniho primyslu a mél za cil
pfedev§im naldkat spotiebitele na zkrasleny vyrobek, jednalo se tedy mnohdy spise o

styling, nez o radikalni zménu vyrobku . [3]

Rozdéleni cest designu a mody zapocalo érou Bauhausu, ktery si vzal za cil
uspokojit naroky primyslu, zatimco mdda, tradiéni Haute couture, dale smétovala cestou

luxusu, zbytecnosti a rukod€Iné vyroby. [3]

Lipovetsky dale zpochybniuje autonomii designu a jeho vyhradné racionalniho
smétovani. Uvadi, ze : “Design sice zavrhuje marnivost, nicmené v jeho zakladeé nachazime
stejnou temporalni logiku jako u mody, logiku soucasnosti. Design neni ze své podstaty
pripoutan ke geometrické a racionalistické estetice. Jednak se uz davno prosadil design
remesineho stylu, ktery pouziva duvérnéjsich a hrejivéjsich tvari a materialu (
skandinavsky design, Habitat apod.) Ale predevsim v zaveru 70. let vyvstala nova tendence,
ktera rehabilituje emocionalitu, smélost, fantasticnost a prichazi s predmétem klamavého

vzhledu nebo pripomina nesourodou koldz.” [3] ( LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti str.
259)

Z ptedchozich nazorh tedy vyplyva, Ze neni mozné automaticky povazovat modu za
vyhradn€ povrchni a design za vyhradné racionélni. Oba pfistupy jsou vzdy vice ¢i méne
ovlivnény ekonomickym tlakem a kvalita a poctivost soucasného piistupu k designu a

mode neni ni¢im jinym neZ odrazem aktudlniho smysleni spole¢nosti.
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3 POTREBA AKTUALNOSTI

V soucCasné¢ dobé jsme neustale konfrontovani s potiebou aktudlnosti. Modni
novinky jsou ndm podsouvany ze vSech oblasti designu a povinnost inovace je chipana
jako nezbytnd dan spotiebni spoleCnosti. Klademe si vSak otazku, zda je tato neustala

aktualizace skute¢né kli¢em ke spokojenosti?

Diky rozvoji kapitalistické spolecnosti se do popiedi zajmu dostal hedonismus a
individualistickd etika. Podle Lipovetského je zde souvislost nejen ekonomicka, ale i
psychologicka: ,,Look je spjat s rozmachem psychologismu a vyhrocenou touhou po
nezavislosti a sebevyjdadreni, reprezentuje teatralni a estetickou tvar neonarcismu, ktery je
alergicky na jakékoli standardizované prikazy a jednotna pravidla. Look prinasi mode
omlazeni, nyni staci hrat si s pomijivosti, bez komplexii zazarit v extazi vliastni image, dle

libosti vymyslené a obnovované. “ [3] (LIPOVETSKY, Gilles. Rise pomijivosti str. 197 )

Moda stoji na potiebé neustalé aktualizace. Tim, Ze umoziuje zmény vzhledu,
dava predev§im moznost ménit nas styl, vnéjSi projev nasi identity. S autonomii volby
vzhledu nastala i moznost stfidani naSich identit podle aktualniho rozmaru a zda se, Ze tato

poloha soucasné spolec¢nosti vyhovuje.

Je v8ak neustélé stiidani nutné? Je nezbytné byt vzdy aktualni? Dle mého nézoru je
neustdld snaha o zménu vzhledu vyprovokovana jistou marnosti soucasné spolecnosti,
pohanéné neustalou potiebou zabavy a touhou doptat si cokoli co je ji nabizeno, bez

ohledu na to, je-li to skute¢né potiebné.

Zajimavy postoj k otdzce potieby neustalé aktualizace nabizi stat’ o Johna Pawsona
o architektonickém minimalismu, kterd podle mého ndzoru reflektuje myslenky velmi

dobfte aplikovatelné i v SirSich souvislostech, napiiklad i v kontextu odévni tvorby:

., Minimalismus - nebo jak s oblibou vikaval Donald Judd, prosty vyraz sloZité
myslenky- je jen jednou z platnych odpovedi v esteticky rozriznéné spolecnosti, je to
odpoved na potieby urcitych jednotlivcii, ktera provokuje ve spolecnosti jako celku debatu
o tom, jaky zpusob Zivota si vybirame a co ocekavame od architektury, jakym zpiisobem ma

podporovat nasi volbu.
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Zijeme v dobé rychlych zmén, které prikrmujeme nasim nenasytnym hladem po
novotach. Novost je ve své samospasitelnosti silné precenovand. Misto prohlubovani
radosti volime rozptyleni. Jsme zaujati predstavou budoucnosti, a pritom se ve skutecnosti
snazime o to, udelat pritomnost novou a zajimavou. V architekture se to projevuje jako tlak
neustalé renovace. Ménime vSechno a nic. Jestlize je nas zajem o budoucnost skutecné
touhou po pritomnosti, ktera by nas uspokojovala- fyzicky, vizudlné a psychologicky-
dokazeme vytvorit formy, které by byly stale znovu zajimavé a existovaly by mimo sily casu
a mody? Prave toto podle mého minéni nabizi estetika jednoduchosti se svym obrovskym a

paradoxnim potencidlem bohatstvi a smyslovosti. [6]  (Architektura: Télo nebo obraz?.

kapitola : Minimalismus: Pawson,John)

Jestlize jde v architektute pfedevsim o to, aby se jednotlivec citil dobie v prostoru,
jde v odévnim designu o to, aby se €lovek citil dobie v odévu. Princip ziistava stejny. I
minimalisticky odév muze byt prostym vyrazem slozité filozofie a volba odévu, ktery
nosime, neni ni¢im jinym, nez vyjadienim nasi Zivotni filozofie stejné tak, jako prostor,

ktery obyvame.

Po celd staleti Sla moda odévni ruku vruce smodou architektonickou.
V poslednich letech se vSak cosi zménilo. Lidé uz piestali usilovat o harmonické doplnéni
dobového slohu dobovou moédou. S autonomii vyjadieni vlastniho vkusu je kladen stale
vetsi tlak na jedince byt individualitou, ale paradoxné neni tato moznost odchyleni se od
dominantniho stylu nijak vyrazné¢ pfinosna. Stim jak se uvolnila utazend smycka
vymezujici pojem modniho odévu, zacalo byt piijatelné nosit témet cokoli. Lidé se tedy
sice chtéji odliSovat, ale z Sirokého spektra moznosti nakonec voli tu, kterd je aktudlni,

tudiZ 1 nejsnaze dostupna. Aktudlni trend odévu, aktudlni trend bydleni.

Jiz v 50.Jetech Edgar Kaufmann upozornil na to, ze: “...existuje jasné
strukturovany komercni proces, jehoz cilem je po jediné sezone nebo po jediném roce
promeénit nekteré véci ve zdanlivé ,,nemoderni . Tento fakt zcela jisté stimuluje fiskalni
obéh, ale ve sfére designu ovliviiuje jen povrchni detaily a pravdépodobné vede spise

k zmatenosti ¢i deformaci zakladnich hodnot, misto aby pomdahal jejich Sireni a rozvoji. *

[5] (Design: Aktualita, nebo vécnost?, kapitola: Co je moderni design?: Kauffmann, Edgar ML., str. 18 )
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Pomalu se tedy znaSi spoleCnosti vytraci cit pro autentické, tradicni femesiné
techniky a rukodélnou vyrobu. Zakazkoveé navrhované produkty jsou dnes spise raritou a

jsou ocenovany pro svou jedine¢nost.

V této praci se snazim vyjadfit nazor, ze neni nutné mit odév, ktery je nezbytné
modni a aktudlni, abychom se v ném citili dobfe. Odev jako takovy by mél vyjadfovat
podstatu naSi osobnosti, kterd sice prochdzi béhem Zivota nezbytnym vyvojem, ten vSak
rozhodné nekopiruje pllro¢ni cyklus stftidani modnich vin. Dle mého nazoru roste ve
spoleCnosti potieba odévi, které by byly nadCasové nejen po strance estetické, ale i po
strance kvality materiala a zpracovani, odévy, které¢ by korespondovaly s nasi osobnosti a
vyjadiovaly podstatu nasi identity, kterych bychom si vazili a neméli potiebu je kazdy

tyden stfidat podle nasi aktualni zaliby v ur¢itém trendu.
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4 TEORETICKE SMERY

4.1 Skandinavsky design

!:‘ 2

Obrazek 1  Skandindvsky design

Hledame li v déjinéch 20.stoleti na evropské ptidé ekvivalent nad¢asového designu,
nevyhnuteln¢ musime narazit na hnuti skandindavského designu. Jeho kofeny sahaji
k pocatku 20.st., ale hlavni rozkvét a celosvétovou popularitu zaznamenal v pribéhu 50. a

60. let 20.st.

V té dob¢ zacaly byt ocefiovany kvality rukodélné vyroby, vyvstala nova vina zajmu
o rukodélna hnuti, naptiklad mySlenky Arts and Crafts a to podpofilo i stoupajici hvézdu

skandindvského designu.

Pojem skandinavsky design se vzil jako oznaceni designové produkce statl severni

Evropy- Svédska, Norska, Finska, Déanska a Islandu.

Charakteristickymi rysy designu téchto zemi jsou jednoduchost az strohost, dliraz
na funkci a cenova dostupnost. Filozofii skandindvského designu je jednota funkce a
formy pti zachovani charakteru materiadlu. Sevetané ptistupuji k designu jako k logickému

uspofadani vyhradné téch prvki, které jsou nezbytné nutné ke splnéni tcelu.
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4.1.1 Charakteristiky skandinavského designu

Spoleénym jmenovatelem severskych stati jsou tvrdé klimatické podminky a
nedostupnost ptirodnich zdroji, coz vedlo k jejich raciondlnimu a Setrnému zpracovani a
ekologické zodpovédnosti. Neméné vyznamnym jednoticim faktorem je také protestantska
tradice, ktera se projevuje ve strohosti a ucelnosti designu a snaha o demokratizaci

spole¢nosti a dostupnost kvalitnich produktt pro vSechny. [7]

Obrazek 2 Finn Juhl

Diky tvrdym pfirodnim podminkdm a nizké hustoté osidleni nedoslo v 19. st.,
vdobé primyslové revoluce, ve statech severni Evropy ktakovému rozsifeni
industrializace, proto si zde ru¢ni femeslnd vyroba zachovala silnou tradici az do
soucasnosti. Diky spojeni starych femeslnych technik s modernim pfistupem k designu jsou
skandinavsti designéfi schopni vytvaret vysoce kvalitni a zaroven jednoduse vyrobitelné
predméty. Dodnes je 1 pifi pramyslové vyrobé bézné, Zze jsou suroviny rucné vybirany a

vyrobky ruén¢ dokoncovany, aby ziskaly na autenti¢nosti. [7]

Ve skandinavskych zemich jsou dobtfe navrzené produkty standardem. Pro vétSinu
Skandindvcii neni design jenom souc¢asti denniho Zivota, ale také prostfedkem ovliviiujicim

spolecenskou zménu.

Kromé jiného je mezi skandindvskymi designéry historicky dand tendence hledat
optimalni rovnovahu mezi ¢lovékem vytvofenym prostiedim a pfirodnim svétem. Tradicné
spoléhaji na tvlrci vynalézavost nutnou pro jejich vlastni pteziti. Zvladli a zvladaji obratné
a efektivné pracovat s omezenymi materidlnimi zdroji. Porozuméni ptirodé€ je jim vlastni, a
proto ocenuji kvality surovych materidli. Spoléhani se na design jako prostfedek preZziti
vedlo k tomu, ze ho povazuji za dulezity prvek jejich kulturniho, spolecenského a

ekonomického bohatstvi. Touhu po kvalité podmiiuje fakt, Ze dobfe navrzené a vyrobené
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objekty obohacuji jejich zivot a nejsou jen pouhym symbolem spolecenského statusu, jak je

tomu mnohdy v jinych zemich Evropy. [7]

Obrazek 3 Arne Jacobsen

Ackoli je mezi péti severskymi staty mnoho podobnosti a uzkych vazeb, ptesto
existuji silné stylistické rozdily v ptistupu k designu. Je to zpisobeno nejen odlisSnymi
pramyslovymi, politickymi, ekonomickymi a spolecenskymi podminkami, ale také
fundamentalné odliSnymi temperamenty jednotlivych naroda. Tyto rozdily v narodnich
charakterech vyustily v rozdilné pfistupy k uzitému umeéni a rozkvetu designu v riznych
dobach jejich historie. [7]

Z mnoziny skandindvskych zemi si vydobyl nejvétsi proslulost design Finsky a
Dénsky. V oblasti odévni je to naopak Svédsko. Z finskych designérti je nutné zminit
pfedevS§im Alvara Alta a Tappio Wirkkalu. Dénsky nabytkaisky primysl proslavili svymi
strohymi vyrobky Hans Wegner, Finn Juhl a Arne Jacobsen, jehoz biomorfni zidle Ant se

vyrabi dodnes. [8]

Obrazek 4  Alvar Aalto
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4.1.2 IKEA

Zminujeme-li pojem skandinavsky design, nelze opominout ani zminku o jeho
v soucasnosti nejznaméj$im a nejvetsim producentovi, Svédské firme IKEA, jenz povédomi
o skandindvském designu rozsitila po celém svété. Jeji nabytkarska divize byla zalozena
v 50. letech s cilem doptat Sirokym vrstvdm spole¢nosti kvalitni design za dostupné ceny.
Neda se vSak uz fici, ze by tato znacka beze zbytku spliiovala vSechny charakteristické
body severské produkce i v soucasnosti.

Nelze ji sice upfit snahu o udrZeni vysoké kvality vytvarného navrhu, preferovani
pfirodnich ¢i ekologicky zpracovanych material a dostupnost Siroké vefejnosti, ovSem
vlivem globalizace vznikla nutnost pfizptsobit se pozadavkiim riznych spolecnosti a
neustaly tlak na cenu téchto produkti vyZzaduje mechanizovanou vyrobu v asijskych

zemich a pouziti levnych materialli, coz se negativné projevuje na kvalit¢ vyrobk.

Skandinavsky design ma tedy skutecné vSechny piedpoklady byt oznaCovan za
nadc¢asovy, nebot i po sedmdesati letech jsou mnohé ztéchto produktl vyrdbény
v obnovené licenci prestiznimi firmami specializovanymi na vyrobu designovych produkti
a své zakazniky si tyto dobfe navrzené produkty od sedaciho nadbytku po drobné piedméty
denni potieby, nachazeji dodnes a to nejen v zemich svého ptivodu, ale mezi milovniky

designu po celém svéte.

Jsou to praveé pristupy k tvorbe€, spoletné vSem severskym statim Evropy, které
davaji témto vyrobkim punc nadcasovosti. PfedevSim je to Ucta k rukodélné femesiné
vyrob¢, omezena industrializace a vzhledem k nedostatku surovin také ekonomicka

hospodarnost.
Inspirativni pfinos skandinavského designu tkvi pfedev§im v intuitivnim pfistupu
k materidlu 1 tvaroslovi, ktery v evropském kontextu nejcitlivéjSim zplisobem propojuje

pojmy design a zivotni styl.
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4.2 Bauhaus

Skola Bauhaus byla oteviena 1919 ve Vymaru a dodnes je povazovan za jednu z

nejvyznamnéjSich avantgardnich skol uméni, designu a architektury viibec.

Skola méla za cil obnovit jednotu uméni a femesla. Kazdy student Bauhausu se tedy
musel naucit femeslu. Pro sviij vyrazné pokrokovy a levicovy charakter se Skola musela
nékolikrat st¢hovat a nékolik mésicti po nastupu nacist k moci musela byt v roce 1933

rozpusténa.

BHUHHIJE.
AUSSTELLUNG

WEIMAR
JULI SERT 1923

Obrazek 5 typografie Bauhaus

Vyznam Bauhausu spocivad ve vynikajici u¢ebni metod¢€, na kterou i v soucasnosti
navazuje mnoho umeéleckych Skol. Vyznamnéd byla také publikacni Cinnosti mistnich
pedagogii, od architektii Waltera Gropia a Miese van der Rohe, maliiti Johanese Ittena a

Vasilije Kandinského az po priimyslové designéry jako byli Marcel Breuer a dalsi. [9]

4.2.1 Bauhausovska Teorie barev

Jednim z nejvétSich piinost této Skoly byla teorie prace s barvou. UCitelé, mezi
nimiZ byla slavna jména jako Paul Klee, Johanes Itten a Vasilij Kandinsky experimentovali
s barvami a vytvéreli teorie jejich plsobeni a pravidla pro jejich pouzivani. Kurzy, kterymi
vSichni zaci prosli, se projevily v citlivé praci s barevnosti a rafinovaném pouzivani

barevnych akcentii, vhodné zdlraziujicich vyznam jednotlivych ¢asti celku. Nejvice se
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proslavil tento pfistup v oblasti uzité grafiky, ale dilezitou roli sehrdl ve vSech oblastech

bauhausovské tvorby.

Obrazek 6 Interiér Bauhaus

Johannes Itten vedl vyznamnou osobnosti ranného obdobi Bauhausu ve Vymaru.
Vyucoval teorii formy, barvy a kontrastu. Jeho ucebni metody se zakladaly na intuici a

metod¢ a snazil se vratit uméni duchovni rozmér. [10]

Jeho kniha The art of color (Uméni barvy) dokumentuje pfistup k tvorbé barevné
harmonie a vyuzivani kulturnich asociaci barev. K uréovani aspekt barev Itten vytvofil
kruh sloZeny z 12 barev, aby pomohl vizualizovat, jak se mohou barvy kombinovat a
michat. Tento poznatek je dodnes jednim z nejvyznamnéjSich referen¢nich materiald pro
nauku o barvach. Itten neukazal jen to, jak se barvy mohou seskupovat na zaklade
pigmentt, ale také mozné vlivy barev na lidskou psychologii a to véetné nabozenskych,

filozofickych a psychologickych asociaci. [10]

4.3 Italsky futurismus

Futurismus se jako modernistické hnuti zrodil 20.Unora 1909, kdyz Filippo
Tommaso Marinetti publikoval svlj “Manifeste du Futurisme” v Pafizi v Le Figaro.
Projevoval se silnym radikalismem vici starym hodnotam a byl tzce spojen s faSistickym

hnutim a obecné silici militaristickou tendenci.
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Vyrazné se profiloval viici jinym uméleckym stylim a jeho pfisluSnici vytvoftili
mnoho manifestll, které mély provokovat ke zméné nejriznéjsich sfér umeélecké tvorby,
odév nevyjimaje.

Futuristickym programem bylo velebeni Soku z nového, jak to uz predtim naznacil
kubismus. Nicméné zatimco provokace byla diive limitovdna jen na muzea a knihy,

Marinetti ji chtél rozsifit také do spoleenského a politického Zivota.

4.3.1 Italsky futurismus - reforma panského obleku

Hlavnim ndmétem této prace byla snaha italskych futuristl, zejména Bally a
Cralliho o reformu zkostnatélého panského obleku. Tyto mySlenky vyjadiili futuristé
manifesty Il vestito antineutrale a Manifeste futuriste du vetement masculin, zvefejnénymi

roku 1914 ve Francii, jejichZ autorem byl Giacommo Balla.

Futuristicky manifest panského odévu

IL VESTITO ANTINEUTRALE

nife

futurista

i
N

’

Obrazek 7  Futuristicky manifest Antineutralniho odévu a Panského odévu

Futuristé povazovali moderni tmavy pansky oblek za pochmurny a zaostaly ptfezitek.
Chtéli znicit obleceni bezbarvé, nudné, nehygienické, smutné a ustrasSené. Na latkach chtéli
zrusit vybledlé barvy, jemné tony, Sedé a prouzky, karo 1 kohouti stopu. Bojovali proti
symetrickym liniim stfihd, uniformit¢ manzet a faleSnych knoflikli. Opovrhovali

Sablonovitosti a statickym odévem.
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Chtéli vynalézt futuristicky odeév hravy, drze barevny, leskly. Volit dynamické linie,
pouzivat radikélni syté muzské barvy a geometrické elementy. Upfednostiovali pfedev§im
asymetrické stfihy s jednim rukdvem, riizn€ se stacejici dily odévi, které mély vnést do

odévu pohyb.

Bojovali proti dobrému vkusu a harmonii, kterd jen zpomaluje. Chtéli odév
pohodlny a prakticky, dynamicky, agresivni a Sokujici. Vyhrazovali si moZznost ménit ho
kdykoli podle potfeby ¢i ndlady odepinacimi Castmi, tzv. modifianty, coZ mélo pfinést

mnozstvi variaci 1 pro lidi bez ptedstavivosti. [11]

4.3.2 Prinos futuristu v oblasti odévu

Futuristickd prohlaseni o nutnosti zmény odivéani byla od zacatku ptlisobeni tohoto
hnuti pomérné Casta. Futuristicky program pro v oblast odévu napsal Giacomo Balla jako
Futuristicky manifest panského odévu z roku 1914, ve stejném roce nasledoval Futuristicky
manifest Antineutrdlniho odévu. Roku 1920 Volt (Vincenzo Fanni) zvetejnil Manifest
futuristické damské mody a kolem roku 1932 byl sepsdn Manifest za zménu muzského

odévu. [12]

Manifesty o mode se postupné vyvinuly od pfimé intervence za zménu vzhledu
muzil (v mensi mife i Zen), které mély vyprovokovat radikdlni zmeény burzoazniho vkusu,
pres utilitaristicky ptistup k oblékani, coby vyrazu spolecenskych principti az k zanicenému

prohldseni o nacionalistickém odévu.

Futurismus v méd¢e se soustfedil na dekorativni povrchy latek, barevnost a vzory.

Oproti tomu zmeéna stiihu a konstrukce odévu byla pomérné ojedinéla.

Pansky burZoazni oblek jako zdkladna modernity, pfedstavoval zcela jasny cil
reformy, ddmskd moéda se svymi sezénnimi proménami a dekorativnimi povrchy
nevyzadovala takové usili o zménu, takze futuristicky piinos k Zenskému odivani je
zaznamenavan spiSe mimo Italii napf. tvorba Soni Delaunay v Patizi ve 20. letech a
kubofuturistické odévy Alexandra Extera a Liubov Popové vytvorené v Moskvé po roce

1915.
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Obrazek 8 Sonia Delaunay ve svych Satech r. 1923 a suprematisticky navrh Kazimira

Malevice z1.1923

Ranné navrhy Giacoma Bally, které vznikaly mezi lety 1912 a 1914 ukazovaly

snahu o deformaci téla, jeho fragmentaci na Casti a také diraz na dynamiku. Véfil, ze vzory

tvofené liniemi a barevnymi paprsky jsou dostate¢nym projevem dynamismu. Sam ostatné

Sel ptikladem a svoji rychlou chizi a prudkymi pohyby adekvatné prezentoval estetické

principy svych odévl. Oproti tomu Depero a Marinetti davali pfednost serioznéjSimu pojeti

futurismu, prezentovaného spiSe v detailech. Zativé barevné vesty a kravaty byly odeddvna

povazovany za tradi¢ni vyjadfeni individualismu.

P4 ite

Obrazek 9 Futuristické odévy Giacomma Bally

Balla se pokouSel vytvofit nové stifihy pro oblek a kosili, zalozené na

geometrickych principech nepfedmétné malby. Jeho prvni manifest v roce

1914

proklamoval ,,..musime vytvofit obleceni veselé, troufalé, zativé barevné a dynamické.

Musi byt jednoduché a predevSim musi byt rychle vyrobitelné, kviili podpote primyslové

aktivity a musi poskytovat naSemu télu pozitek.*



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Ernesto Michahelles, jenz tvofil pod pseudonymem Thayath inovoval uzitkovy a
unisex odév. Jeho ,,Tuta® z roku 1918 byla navrzena jako levna uniforma-overal. Ten mohl
byt diky jednoduchému stfihu zhotoveny doma, zrtznych druhti latek. Cilem bylo
nabidnou jakousi variantu sportovniho odévu, maximalizujici svobodu pohybu. Snahy o

aktivni zivotni styl a fyzicky ideal, pozdéji prerostly ve fasistickou glorifikaci atletiky . [12]

Obrazek 10 Ernest Thayath a jeho,,Tuta“

Futuristicky malit Tulio Cralli pokracoval v Ballové tsili redesignovat sako a
oblek. Reformu vid¢l v celkové asymetrii a dynamice, stfihovém zjednoduseni a budovani
skulpturalniho objemu. Svoji nenavist ke kravatam daval najevo jejich daslednym

odmitanim a misto nich ozvlastnil limec koSile propnutim manzetového knofliku.

TORALL

Obrazek 11 Navrhy damského kostymu od Tulia Cralliho

Cralli se snazil vytvofit vlastni odévy v duchu futuristickych zasad a nasledné se

pokousel zdokonalit jejich skulpturdlni kvality pomoci retuSovéani fotografii, na nichz
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mazal Svy s cilem maximalné zjednodusit formu a eliminovat zbyte¢né stfithové dily.
Tento postup mne inspiroval k praci se stithem panskych odévii a snaze o zjednoduseni a

odebirani zbytecnych ¢asti.

Obrazek 12 Navrhy a realizace futuristického saka Tulia Cralliho

Futuristické snahy o reformu odévu trvaly piiblizné¢ dvé desetileti a s ptfichodem
druhé svétové valky se pomalu rozplynuly, stejné jako celé futuristické hnuti. Slo o
relativné malou skupinu tvarcich jedinci, jejichz snahy bohuZel nezaznamenaly uspéch
v SirSim meéfitku a omezily se na prikopnické realizace osobniho Satniku nékolika malo

¢lent futuristického spolecenstvi.

I presto je teoreticky pfistup jejich hnuti k designu péanského odévu dosti
vyznamnym a podle mého nazoru nebyl nikdy pln€ docenén. Jejich snahu o vyjadieni
muzské individuality povazuji za pfelomovou. Zastavali nazor, Ze kazdy muz by se mél
snazit vymanit se z povinné ¢erni piedepsaného obleku a vyjadfovat sviij vkus a osobitost

odévem vyraznym, barevnym a radostnym.

Od 30. let 20. st., kdy se zacalo panské odivani ubirat cestou sportovniho odévu, uz
vSak nebyl pro futuristické extrémni nazory na barevnost a stiihova feSeni v tehdejsi

v

spolecnosti dostatecny prostor a tak jejich mySlenky ztstaly v $ir§Sim métitku neuplatnény.
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Obrazek 13 Futuristické tendence mody 60.1et

Od 60. let 20. st. pojem futurismus v odévu zahrnoval médni tvorbu s tematikou
budoucnosti, letd do vesmiru, pouziti netradi¢nich technickych materialti ¢i radikdlnich
siluet Andrého Courrége, Pierra Cardina ¢i Paco Rabanna. V poslednich letech je pod
pojmem futuristicky odév chapana spiSe snaha o uplatnéni novych materialt, efektnich
metalickych povrchil a zafivych barev a Casto je tento termin sklofiovan v souvislosti se

znackou Balenciaga, ale 1 fadou dalSich, méné zndmych tvirct.

Obrazek 14 Soucasna modni tvorba v duchu futurismu
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5 MUZSKA A ZENSKA IDENTITA

Chceme-li se dobrat k jadru toho, ¢im je v souCasné dobé muzsky odév, nelze
opominout roli odévu zenského, protoze stejné jak tomu bylo v minulosti, méda obou

pohlavi je vzajemné provazana. Muj nazor je, ze ¢im vice je Zena a v souladu s tim 1 jeji

wevr

Z historického hlediska se vyrazngjsi diferenciace mezi odévem obou pohlavi
objevuje kolem roku 1350. Nastup dvorské kultury vnasi do vzhledu sexualni moment a
obleceni prezentuje fyzicky vzhled a odlisnost pohlavi. Od t¢ doby bylo sice vyuzivano
odlisnych typi siluet, ovSem co se tyc¢e zdobnosti a nakladnosti, nebyl rozdil mezi obéma
pohlavimi nijak vyrazny. Zména nastala az po Velké francouzské revoluci, kdy se 1 urozeni
muzi ziekli ndkladného odévu ve prospéch jednoduchého cerného obleku, do té¢ doby
vyhrazeného pouze pro burZoazii. Nahle se zdobnost a rozmafilost stala vyhradné Zenskou
zélezitosti. Ulohou Zeny bylo reprezentovat, zatimco muzi v jeho tmavém obleku nélezela

vaznost. [3]

Protikladné role mody obou pohlavi byly jest¢ zdlraznény odliSnymi zptsoby
vyroby, v nichz byly odévy pro muze a pro Zeny vyrabény podle rozdilnych pravidel.
Péanskd modda byla vysadou panskych krej¢i, zatimco damska moda byla s vyjimkou vyroby

korzetd od poloviny 19. st. doménou zenskou. [3]

Schéma odli$nosti obou pohlavi se viceméné nezménéno udrzelo az do 60. let 20.
kdy se rozsifil tzv. fenomén mdody mladych a idedl demokratizace vzhledu. Jak uvadi
Lipovetsky:,, S nastupem mody mladych zacina vnéjsi vzhled podléhat silnému
individualistickéemu tlaku, svého druhu dandismu prisuzujicimu nesmirny vyznam vzhledu,
stavicimu na odiv radikdlni rozchod s primérnosti a pohravajicimu si s provokaci,
prehanénim a vystrednosti, aby vyvolal nelibost, prekvapeni ¢i sok.* [3] ( LIPOVETSKY,

Gilles. Rise pomijivosti str. 193 )

Od 60. let se muzi zacali oblékat barevné a Zeny ptejimaly odévy panského typu —
kalhoty, vysoké boty, smokink, kravatu a samoziejmé i jeany. Od 70. let 20. st. dochazelo

ke zmiriovani rozdili mezi muzskym a Zenskym odévem, coz vedlo ke stile se zjemmujici
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odliSnosti obou pohlavi. [3] MuzZi i1 Zeny nosili kalhoty, ale pfesto byly mezi panskymi 1
damskymi kalhotami vzdy stale jasn€ patrné rozdily. 80. léta pfinesla éru Zenské
emancipace, zejména v oblasti profesni, coz se projevilo vyraznou diferenciaci vzhledu
zeny, ktera pfejimala symboly muzské moci, Siroka ramena, saka panského typu, kalhotové
trend Unisex, ktery tuto odveékou diferenciaci vzhledu poptel. Tricka i jeany byly

navrhovany bez rozdilu stfihu, uréena pro obé pohlavi.

V poslednich letech se rozdily mezi panskym a damskym odévem opét vraceji
k trendu mirné diferenciace. LiSi se barevnost, vétSina stithovych feSeni stale zohledituje
odliSnou anatomii obou pohlavi i pfesto, Ze se pievazn€ mezi teenagery stile objevuji
snahy o ,,vypijcky* z Satniku opa¢ného pohlavi, napiiklad trend uzkych bokovych kalhot
pro skateboarding ¢i naopak div¢i ,,boyfriend style®, ktery si vyptlijcuje panské hodinky,

klasické polobotky ¢i panska tricka a saka.
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6 HISTORICKY VYVOJ PANSKEHO ODEVU

Jak se panska madda vyvijela v minulosti a jaka je jeji pozice nyni, v dobé modni
svobody, kdy je mozné nosit prakticky cokoli? Muzi stale Castéji nachazeji zalibu v mode a
proméndch stylii a odév se pro né stal prosttedkem seberealizace. Tuto zalibu a mnohdy az
posedlost odévy je z psychologického hlediska vnimani mody mozné chapat jako jakysi
navrat do obdobi pied koncem 18.stoleti, kdy muzi projevovali stejnou zalibu v odévu jako

zeny.

Pro tuto praci byl zasadni piedevSsim vyvoj panské mody vreakci na
reformatorské snahy italskych futuristi. Vzhledem k rozsahu a zaméteni prace neni mozné
popsat podrobné kompletni vyvoj panského odivani, proto se tato kapitola zabyva

prifezem zdsadnimi momenty, které vyvoj panského odévu ovlivnily.

6.1 Vyvoj panské mody

Dalo by se fici, ze jiz od 14. stoleti v mnoha ohledech muzskd moda prekonavala
zenskou, co se tyce extravagance, ozdob i1 zdlraziiovani vnéjSiho vzhledu. Toto usporadani

vyvrcholilo dobou Ludvika XIV. [3]

Nésledna stagnace smcéfovala k Velké francouzské revoluci, jez zasadnim
zpisobem reformovala panské odivani. DoSlo k radikalnimu zavrhnuti frivolnosti a
zzenStilosti, luxusnich materidll a barev. Vzorem se stala prakticka anglicka moda
Slechtice-gentlemana. V 19.st. se muZzi vzdali médnich vystielkii a novym kédnonem se stala
diskrétnost, elegance a stfizlivost. Pansky oblek se tak stal viceméné demokratickym
odévem, nebot’ sjednotil rozdily mezi aristokracii a burzoazii. Ty pak byly patrné spise
v kvalit¢ materialu, z néhoz byl odév vyroben, nez v samotném stiihu. Barvy a rozmatilosti
byly muziim na dlouho dobu zapovézeny. Nahradila je Brummellova dandyovska estetika
stiizlivosti a pohodli. ,, Uspéch zevnéjsku elegdna spocival v nestrojenosti a v tom, Ze

elegantni byl jaksi mimochodem.“ [13] ( BAUDOT, Francois. Méda stoleti, str. 58 )
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Ptestoze mél dandysmus nepochybné pozitivni vliv na oblast panské mody, pansti
krej¢i nikdy nedosahli v€hlasné povésti damskych couturiert a ani v tisku nebyl panské

mode€ vénovan prostor.

Od velké francouzské revoluce se muzskd moda orientovala na Londyn, jako své
centrum, zatimco Pafiz byla sidlem mody damské. S rostouci oblibou sportovni konfekce
(znacka Burberry vydala katalog konfekcnich sportovnich odévl jiz roce 1904) se

pozornost obraci od zakazkové vyroby u krejcich k sériové vyrobg.

Ve 20. letech se do poptedi zadjmu dostalo cestovani a trdveni volného ¢asu a
vyvstala potteba délit odévy ne podle denni doby, ale na pracovni a volnocasové. Klasicky
oblek s kravatou se tedy stal odévem ,,pracovnim®, zatimco méda sportovni davala prostor

fantazii a byla urcena pro chvile odpocinku. [3]

Az do dvacatych let 20. st. bylo samoziejmosti, Ze elegantni muz mél pro kazdou
spolecenskou prilezitost piesné uréeny ubor. Mladez vSak zaCala zavadét univerzalni oblek

z mékké viny pro celodenni noSeni a k nému také kosili s mékkym limcem. [13]

Obrazek 15  Panské odivani 2.dekady 20. st

Do obdobi mezi prvni a druhou svétovou valkou také spadaji snahy futuristi a
jinych uméleckych hnuti, napfiklad ruskych konstruktivistd, o reformovani mody,

(24

v celosvétovém méfitku vSak nenaSly uplatnéni.

Od 30. let se v souvislosti s rostouci popularitou sportovni médy dostava do

popredi zajmu kromé tradicni britské mody také rozvijejici se americka a italska produkce.
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Druhé svétova valka prerusila vyvoj a po n€kolikaletém obdobi nedostatku
materialt a celkové stagnace odévniho primyslu, zacal vyvoj panského odivani sméfovat
cestou sportovniho stylu a masivni konfekéni vyroby.

Pocatkem 60. let pronikla panskd mdda diky reorganizaci v oblasti Haute couture i
do malosériové vyroby pret-a-porter a jak uvadi Lipovetsky: ,, Po dlouhé fazi vylouceni
pod heslem cerné barvy a odmeérenosti se ,,muz vraci do mody . ( LIPOVETSKY, Gilles. Rise

pomijivosti, str. 198 )

Diky moznostem masové konfekéni vyroby se stile vice rozvijelo odvétvi
sportovniho odévu a odévi pro volny ¢as. Panskd moda kone¢né ptijala fantazii, dochazelo

ke stirdni vyhranénosti pohlavi, muzi se zacali oblékat barevné, hravé a nevazané. [3]

Tento trend se udrzel az do 90. let, kdy doslo kratkodobé pod vlivem trendu unisex
k utlumeni barevnosti, ale nasledné se zase muzi vraceji zpét k uvolnénosti, experimentuji
s barvami, kombinuji rGznorodé¢ stfihy, materidly a styly. Mdda se pro muze stala

prosttedkem seberealizace ve stejné mite, jako pro Zeny.
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7 VYBER SKANDINAVSKYCH ODEVNICH ZNACEK

Jestlize je tato prace inspirovana predevSim skandinavskym piistupem k designu,
neni mozné opomenout ani samotnou skandindvskou odévni tvorbu, ktera je velmi
specificka. Kdo se v médé€ orientuje, pozna ji na prvni pohled. Cistota stfihu, propracované

detaily, tlumend barevnost, sofistikovana jednoduchost.

Severska modda se nikdy nesnazila nasledovat opulentni evropskou produkci. Je
vérna svym tradicim a drzi se hesla ,,mén¢ je vice. Produkty jsou do hloubky promyslené,
pozornosti neuniknou drobné detaily, knofliky, Svy a ptekvapivé jednoducha a ucelna
stithova feSeni. Centry skandindvské mody jsou Kodai a Stockholm. Jiz od 50. let se zde
zacCala rozvijet odévni tradice a v soucasnosti zde sidli nékolik znacek, jenz se za posledni
desetileti rozsitily na mezinarodni scénu, napiiklad Acne, Whyred, Bruuns Bazaar, and

Henrik Vibskov. [14]

Z velkého mnozstvi skandinavskych znacek jsem zvolila ty, které svym specifickym

pristupem piimo ¢i nepiimo ovlivnily vyslednou podobu praktické ¢asti této prace.

7.1 COS

Znacka COS je odnozi mezinarodni znacky H&M se sidlem ve Stockholmu. Jde o
designové studio produkujici malé limitované kolekce velmi z kvalitnich materiala, v
relativné cenové dostupné kategorii, proddvané v né€kolika buticich v zemich zapadni

Evropy.

Tato znacka podle mého minéni patii k nejcharakteristictéjsi zastupce skandinavské
odévni tvorby. Jejim rukopisem je minimalismus aZ purismus, velmi propracovand a
inovativni stfihova feSeni, nabizejici ptekvapivé alternativy tradi¢nich ,,zakladnich* stiihi .

Velmi sofistikovana a citlivé sladéna je 1 barevnost, jenz nezapie skandinavskou tradici.

Odévy jsou vzdy ucelné a pohodIné a seversky pfistup se projevuje predevsSim

v rafinované propracovanych detailech.
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Za zminku stoji 1 samotnd vizualni prezentace. Webové stranky, ptfedstavuji nejen
kampaii pro soucasnou kolekei, ale i nové pfiriistky, inspiracni blog a vizuélni styl prodejen

COS. [15]

Tato znacka byla v priibéhu tvorby nejhlub§im zdrojem moji inspirace. Zaujala mne Cista

sofistikovanost jejich kolekci, kvalita materiall a preciznost zpracovani detaili.

Obrazek 16 Kampan COS, damska kolekce zima 2011/ 2012

Zajimavym zplisobem vyrovnava muzsky a zensky pol v odévu, coz se projevuje ve
specifickém charakteru vyslednych produktt, které v ptipadé damské tady vyjadiuji ve
vyvazeném pomeéru Zenskost 1 urcitou strohost a tvrdost, obsazenou v muzském pfistupu.
Naopak panskd linie je jaksi zmé&kcena zplisobem skladani barev, struktur a vrstvenim

materialll, coz modeliim dodava na kiehkosti a mladistvosti.

Zaujala mne také origindlni prezentace vizudlniho stylu, ktera dokonalym
zpisobem vyjadiuje filozofii pfistupu znacky. Tvorba COS posunula mé hranice vniméni
kvality a luxusu o mnoho dopfedu a s tim se samoziejm¢ zvedly naroky na kvalitu mé

vlastni kolekce.
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Obrazek 17 COS, damska kolekce zima 2011/ 2012

Obrazek 18 COS, panska kampan pro zimu 2011/2012

7.2 Acne

Acne je lifestylovou znackou, zaloZenou ve Stockholmu v roce 1996. Byla
prikopnikem na poli nerozvinutych pfilezitosti v denimovém primyslu, coz se projevilo,
kdyz vytvofila kolekci 100 parti unisexovych jeant. Po tomto uspéchu Johny Johansson,

kreativni feditel Acne, rozsifil fadu o dalsi produkty.

Prvni kompletni kolekce vznikla 1998 a nastavila styl znacky, tedy propracovany
luxus. Navrhuji nejen vyrazné solitérni kusy, ale i bézné nositelné jednoduché kusy, ze

kterych je mozné sestavit kompletni Satnik.
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Soucasti vyjadieni znacky je 1 Casopis prezentujici zdroje inspirace a vizudlné

podporujici kolekce. [16]

J £
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Obrazek 19 Kolekce Acne zima 2011/2012

Tato znacka mne zaujala velmi jasnym stanoviskem k odévu. Piestoze je pojeti
filozofie znacky ve srovnani s COS vyrazné minimalistictéjSi a strohé v panské 1 damskeé
linii, od&vy nejsou sterilni €1 odosobnéné. Naopak jsou stale dobfe nositelné a
kombinovatelné s béznymi kusy. Velmi mne oslovila prace s odvaznymi dopliiky, které

jednoduchym a sofistikovanym modelim dodavaji na extravaganci a provokativnosti.

P |

Obrazek 20  doplitky znacky Acne
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7.3 Bruuns Bazaar

Danska znacka Bruuns Bazaar byla zaloZena v roce 1994 dvéma bratry Teisem a
Bjornem Bruun a stala se okamzité prukopnikem na skandindvské modni scéng.
Charakterizuje ji sofistikovanost a dostupny luxus. Jako jedna z prvnich dokézala nabidnou

mezinarodné atraktivni obleCeni, které si zaroven uchovava skandinavsky raz.

Dnes je moderni prosperujici znackou produkujici kolekce panského i damského
obleceni, doplik a bryli. Smési klasického stylu i modernich kust si ziskala fadu vérnych

zékaznikl po celém svéte. [17]

Obrazek 21  Kolekce Bruuns Bazaar na jaro-1éto 2012

V pfiistupu této znacky ocenuji kromé Cistych linii stfihti pfedevsim praci s barvami.
Na rozdil od mnoha jinych severskych znacek, charakteristickych tlumenou paletou odstini
cerné, Sed¢ a neutralni bézove, piinasi sveézi barevné ladéni, jenz dava zdkaznikim veEtsi

prostor pro vyjadieni individuality osobnosti.
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II. PRAKTICKA CAST
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Proc by odév nemohl byt stejné nadcasovym kusem designu, jako je Zidle od Jacobsena?
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Obrazek 22 Moodboard skandinavie
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8 KOLEKCE LOTE

Na pocatku této prace byla snaha vytvofit celek, ktery by dokazal pojmout
skandindvskou filozofii cCistoty, jednoduchosti a tucelnosti, ale zarovein 1 mysSlenku
ambiciozniho futuristického pfistupu k individualité¢ osobnosti. Pojitkem mezi témito
radikalné protichidnymi sméry se mi stalo hnuti Bauhausu, které vytvafi linii mezi
futurismem a hnutim skandinavského designu nejen v ose casové, ale 1 vroving

temperamentu piistupu k designu.

Z futuristického pftistupu k odévu jsem vytézila predev§im snahu o vyjadieni
individuality osobnosti, progresivni inovaci stfihu, zejména diky asymetrickému feSeni a

v neposledni fad€ praci s vyraznymi barvami a lesklymi materidly.

Skandinavsky design se naopak drzi barevné i tvarové stiidmosti, vyhyba se
samoucelnym feSenim ¢i vyrazné okazalosti. Preferuje pohodli a jednoduchad funkcni
feSeni. V aplikaci na odévy vSak miZe skandindvska stfidmost, jednoduchost a pouZziti
tlumené barevné Skaly plsobit chladné. Hledala jsem tedy cestu mezi dramatickou

barevnosti, kterou by vyzadovalo futuristické pojeti a mezi seversky tlumenymi barvami.

Spojnici mezi témito protipoly jsem nakonec nalezla v bauhausovském pfistupu
k praci s barvami, ktery vyuziva neutralniho zékladu svétlych tont bilé, krémové a Sedé,
ozivenych akcenty zdkladnich barev. Pravé tato prace s barevnym detailem, ozivujicim

jinak neutralni barevnost celku posunula moji praci vpied.

Cesta za harmonickym spojenim protichidnych hodnot zacala vybérem material.
Zaméfila jsem se na jejich piirodni charakter, strukturu a barevné harmonickou skladbu.
Vybér materialti dal nésledné zéklad tvarovému pojeti kolekce. Snaha nechat vyniknout
krasu povrchi, jejich struktury a barevné harmonie ptedurcila jednoduché sttfihové linie,
projevujici se v eliminovani dili odévu na minimum, nezbytné k zachovani funkce a

pohodli.
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8.1 Tvarova koncepce

Tvarové feSeni kolekce Cerpa inspiraci ze skandindvského produktového designu i
architektury.

Hleda rovnovahu mezi horizontalnimi a vertikalnimi liniemi a organickymi
ktivkami. Voln¢ skladané bloky odévu odkazuji na futuristickou i bauhausovskou tradici
abstrahovani forem. V nékterych ptipadech jsou objemem akcentovany oblasti ramen ¢i
bokd, jindy je volena splyvava silueta ¢i mirn€ rozsifena linie.

Zakladni mySlenkou této kolekce vSak neni uplatnéni objemu, ale snaha analyzovat
skladbu jednotlivych zakladnich kusii panského i ddmského Satniku, zvazit funkce
jednotlivych stfihovych variant. Naskytla — 1i se moznost zjednoduSeni ,,zakladniho* stiihu
kompromisem mezi striktné minimalnim stftthovym feSenim a volnosti pohybu a pohodli

pro nositele.

8.2 Vybér materiali

Materialy jsou v souladu se skandindvskou inspiraci voleny zasadné ptirodniho
charakteru, upfednostiiovan byl kontrast mezi hladkym povrchem a vyraznou strukturou.
Nevyhybala jsem se ani technicky zpracovanym textiliim, naptiklad Inu s vyraznou pfimési

elastanu ¢i bavinénému kepru v nepromokavé teflonové tprave.

Panské casti kolekce dominuje zejména bavlna v nejriznéjSich formach, od hustého
elastického kepru s teflonovou upravou, pouzit¢ho na tmavy oblek, pres rtizné druhy

kosilového popelinu aZ po efektni stiibtite leskly atlas ze smési baviny a viskozy .

Déamské casti kolekce naopak dominuji rtizné typy hedvabnych tkanin od tuhého

doupionového hedvabi se strukturovanym povrchem, pies splyvavy krepdesin, podSivkovy

vvvvvv

Nechybi ani vlna, at’ uz v podob& hladkého jemného flauSe pouzitého na Zluté

sukni, pfes hrubou vlnénou tkaninu panského volnocasového svetru a strukturovanou
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pleteninu damského ptehozu az k dominantni tuhé tkaniné s vyraznou strukturou pouzité

na skulpturalni model Satt.

Kolekce je zalozena na kontrastech materiali tuhych a splyvavych, tenkych a

silnych, strukturovanych a hladkych.

Wi

Obrazek 23 Vzorky struktur pouZzitych materialti

Dtlezitou roli v tomto pifipad€ sehrdla barevnost. Nekteré ze svrchnich materiald,
ale predev§im vSechny materidly podsivkové, bylo nezbytné ru¢né dobarvit s cilem co
nejlépe sladit barevnou Skéalu. Tato rucni prace s materidly zdsadnim zplsobem ovlivnila
vzhled celé kolekce 1 muj pfistup k tvorbé. Rucné zpracovany material v souladu se
skandinavskou tradici rukodélné vyroby davda modelim nezaménitelny vyjimecny

charakter, ktery oceni predevsim zakaznik, ktery jej bude nosit.

8.3 Barevna koncepce

Barevné ladéni kolekce je kompromisem, mezi seversky citlivym piistupem
preferujicim tlumenou barevnost a futuristickym barevnym extremismem. Jako vhodné
vychodisko se jevila estetika Bauhausu, tedy pouziti tlumené Skéaly neutralnich barev,

ozivené akcenty zakladnich barev.
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Volba neutralniho zdkladu kolekce Cerpd inspiraci ze severské ptirody i elegantniho
a nadcasového designu. Teplé a chladné odstiny neutralnich barev vyjadiuji rozdilnost
muzské a zenske linie.

Peclivé volend barevna skladba mé vyjadfovat skandindvskou pfirozenost a
nenucenost. U muzské ¢asti to byla Skala odstinti Sedych, od perlové Sedi, ptes teplé
odstiny titanove Sedé¢ a rezné az po biidlicové Sedou a temnou antracitovou Sed’. V damské
¢asti Slo o tony neurédlni krémove, smetanové, slonové kosti, az po lehkou modro Sedou,

ktera propojuje panskou a ddmskou linii .

Zakladni barvy jsou vzdy pouzity ke zdlraznéni pozadovanych ¢asti odévu , nejsou
tedy primarné prvkem extravagance, ale promyslen¢ akcentuji zvolené Casti s ohledem na
jejich vyznam.

Zakladni barevnost je mirné¢ modifikovana, vyuZitim Ittenova barevného kruhu a

otoc¢enim trojuhelniku zékladnich barev smérem doleva.

r
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Obrazek 24 Odvozeni barevné skaly zakladnich barev z Ittenova kruhu

Nabidly se tak zajimavé alternativni odstiny, plisobici mékce, pfirozené¢, odrazejici
duch skandinavské tvorby vice nez pivodni ostré tony zakladni. Cervend je zesvétlena do

rumélkové, kobaltova modra pfechazi k petrolejové, Zlutd ma nadech svézi zelené.
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9 RESENI JEDNOTLIVYCH MODELU

9.1 Panska cCast

9.1.1 Model 1

Panska kosile z lesklého bavinéného atlasu s piiméesi viskozy ma skrytou légu se
zapinanim na hlinikové knofliky. KliCovym detailem je vyrazny asymetricky limec
doplnény akcentujici linkou vypustky z rumélkoveé ¢erveného bavinéného atlasu.

Svétle Sedé bavinéné kalhoty bez pasového limce s kontrastnimi ¢ervenymi detaily
pasové podsadky a lomenych klinovych kapes reflektuji v celém modelu dominantni

lomenou linii limce.

Obrazek 25  Pansky model ¢.1, kosile s asymetrickym limcem

9.1.2 Model 2

Tmavy pansky vychazkovy oblek s bavinéného kepru s teflonovou upravou.
Polopfiléhavy stfih akcentuje zadni partii, kterd diky prostorové feSenym ¢lenicim $vim
inovativnim zptsobem zlep$uje moznosti pohybu pazi. Uzka $alova fazona ma pusobit

mladistveé a neotiele. Prechdzi v lomené ptedni kraje.
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VsSechny ostatni charakteristické prvky saka, jako jsou zéaSevky a kapsy byly
zdmérné odstranény, stejné jako konstrukéné nepodstatné bocni S§vy. V zadnich clenicich
Svech jsou dva Sikmo poloZené rozparky.

Vnitini vypracovani bylo zvoleno v kontrastni zafivé Zluté barve, stiihové je
podsivka feSena z jednoho kusu ru¢né barveného hedvabi Habutai. Vnitini naprsni kapsa je

zhotovend mezi podsSivkou podsadkou ptednich dild.

Obrazek 26 Pansky model ¢.2 detaily kosile a saka

Tmave Sedd koSile s manzetami a vysokym stojackem je doplnéna Zlutymi akcenty
v barvé podsivky saka. Vysoky stojacek dodava modelu na formalnosti. Pro vétsi kontrast
byly voleny opét hlinikové knofliky. Zajimavym detailem jsou Siroké, zlutou vypustkou
lemované manzety rukavii.

Kalhoty jednoduchého stfihu jsou ozvla$tnény netradi¢nimi horizontalné
umisténymi kapsami. Detaily vnitiniho vypracovani jsou ze Zlutého hedvabi, akcentem je
zluty hruby kovovy zip.

Uzky autorsky opasek z &erné usné zdirazituje celkové vystihlenou linii celého
kompletu. Zdobi ho hlinikové komponenty valcového priifezu o riznych primeérech, které

zéaroven slouzi jako jednoduché funkéni zapinani.
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9.1.3 Model 3

Tento model je uren vyhradné pro volny ¢as a tomu je uzpisobena i méné formalni
skladba jednotlivych kust .

Lehké bavinéné kosili z popelinu dominuji vyrazné tvarované klinové rukavy.
Akcentem je modra linka vypustky nizkého stojacku a nahoru ohnuté manzety, taktéz
akcentované modrou vypustkou. Vnitini strany limce a manzet jsou podSité kontrastnim
modrym popelinem.

Kratké kalhoty sportovniho typu v délce nad kolena, s nadSitou manZetou jsou ze
smési Inu s elastanem. Diky vyrazné elasticité¢ pouzitého materialu bylo mozné eliminovat
boc¢ni Svy pii zachovani funkce. Na pravé pfedni nohavici je decentni kapsa bez listy,
predsita modrym kapsovym vackem. Detaily vnitiniho vypracovani rozparku a pasového
limce jsou také v modré barvée.

Cely komplet dopliuje volny svetr kimonového stiihu s dvoufadym zapinanim a
nadS$ivanymi manzetami z vinéného materidlu temné Sedo zelené barvy. Zapinani na 4

knofliky z masivniho hliniku.

U —-
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Obrazek 27  Pansky model ¢.3, detaily plazové kosile a svetru
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9.2 Damska ¢ast

9.2.1 Model 1

Spole¢ensky damsky model je zaloZen na kontrastech materialu i barevnosti. Saty
ze zlutého Santungového hedvabi v mirné rozsitené silueté jsou v piedni ¢asti akcentované
velkymi ru¢né zpracovanymi hlinikovymi knofliky, které slouzi k upevnéni bolerka. Zadni
dil je vystihlen esovité tvarovanymi ¢lenicimi §vy.

Dtlezitou soucasti je kratké bolerko bez priramki, které se upeviiuje propnutim
knoflikli na hrudni partii Satd. Je vyrobeno z vyrazné strukturované vinéné tkaniny
v pfirodni barv€. Pfidanim bolerka cely model ziskd na dramati¢nosti zvétSenim objemu

partie ramen.

Obrazek 28  Damské $aty ¢.1 z doupionového hedvabi s vinénym bolerkem

9.2.2 Model 2

Tento damsky model je volnou inspiraci skandindvskym designem a jeho
skulpturdlnimi ~ kvalitami. Saty ztézkého vInéného strukturovaného materialu
minimalistickym stfihovym feSenim davaji vyniknout objemnym pfinechanym rukavim.

Predni dil je naprosto hladky, zapinani je feSeno v zadnim dile dvojici mohutnych ru¢né
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zpracovanych hlinikovych knoflikli. Jako podSivkovy materidl byl pro kontrastni efekt
zvolen jemny ru¢né barveny hedvabny Sifon. Barevnym akcentem jsou liStové kapsy

v bo¢nich §vech, potazené ¢ervenou hedvabnou organzou.

i

Obrazek 29 Damské Saty ¢€.2 z vinéné tkaniny dopInéné Sperkem

9.2.3 Model 3

Tento model patii mezi formalnéjsi ¢ast kolekce a je ur€en zejména pro pracujici
zeny. Tomu odpovida volba siluety zdaraziujici partii ramen a bokl. Tvofi ho tradicni
sttih sukné ze zluté viny, s prostorove vystupujicimi kapsami a zvySenou pasovou linii.

I vtomto ptipadé byl stiith analyzovan s cilem eliminovat co moZzna nejvice
viditelnych §vi. Proto je vysledny celek sukné tvofen propojenim dvou samostatnych
sukni. Spodni sukné¢ umoznila bezeSvé feSeni boc¢nich partii. Svrchni sukné, stfizena
z jednoho kusu, pouze se zadnim Svem, ve kterém je zapinani na zdrhovadlo a rozparek,
tvoti konicky rozsitenou linii vystupujicich kapes. Na podsivku a kapsové vacky byl zvolen

rucné¢ barveny hedvéabny Sifon.
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Stiih  halenky z hedvdabného platna byl volen méné vyrazny v kontrastu

Obrazek 30  Damsky model ¢.3, vinéna sukné s hedvabnou halenkou

Komplet je doplnény Sirokym autorskym opaskem ze zluté usné€ s bilou podsivkou.
Funkénim prvkem je 5 hlinikovych vélcl o rizném priiméru, variabilné nastavitelnych po

obvodu opasku.

9.2.4 Model 4

Tento model tvofi 3 samostatné ¢asti : kalhoty , halenka a tunika. Pfiléhavé kalhoty
se zvySenym pasem zbavlny s piimési elastanu v barvé slonové kosti jsou stfihoveé
zjednodusené eliminovanim bocnich §vi. Na ostatni ¢asti kolekce navazuji tvarovym
feSenim bocnich vsitych dill, které koresponduji s umisténim kapes svrchni tuniky.

Halenka jednoduchého stiihu s pfinechanym rukdvem je z modrého, ruéné
barveného hedvébi habutai.

Lezérngjsi charakter modelu dodava tunika z hedvabné organzy s aplikovanou
kapsou. Vykrojem ptedniho dilu, jenz odkazuje na dal§i modely, ¢aste¢né odhaluje spodni

halenku modré barvy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 57

Obrazek 31 Damsky model ¢.4, kalhoty s hedvabnou halenkou a tunikou

9.2.5 Model 5

Piedposledni model tfady tvoii lehké hedvabné Saty z hedvabného krepdesinu
mandlové barvy. Silueta je velmi uvolnéna, vyhyba se jakémukoli vystihleni v pase.
Dominantou je vsadka vystfihu potazena hedvabnou organzou cervené barvy, tvarove
navazujici na stfihova feSeni pfedchozich modeli. Cely model je podsivkovan rucné
barvenym hedvabim habutai.

Stiizliva jednoduchost stfihového feSeni dava vyniknout vyraznému Sperku, kterym

je v tomto ptipadé masivni duralovy valec zavéSeny na kovovém lanku.

Obrazek 32 Damsky model ¢.5, $aty z hedvabného krepdesinu
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9.2.6 Model 6

Neformalni model uréeny pro volny cas je ddmskym ekvivalentem panského
kompletu s kratkymi kalhotami. Duraz byl kladen na volnost a pohodli. Tvofi jej Saty
z lehkého bavinéného popelinu, podsivkované bavinénym batistem s piimési elastanu.

Stiih je spiSe volny, silueta mirné se rozsitujici, bez vystihleni v pase.

‘ -

Obrazek 33  Damsky model ¢.6, bavinéné $aty s vinénym bolerkem

Dominantou je paprskovité prosivani v hrudni partii, inspirované futuristickym
dynamismem, které funk&né tvaruje volnost v hrudni oblasti .
Saty dopliiuje volné bolerko z vInéné pleteniny smetanové barvy, lemované

hedvabnou organzou, které je mozné variabilné aranzovat na postave.

9.3 Dopliky

Kolekci Lote se zaméfenim na ruéné zpracované detaily, inspirované tradici
skandinavské femeslné vyroby jsem se snazila vyzdvihnout nejen rucnim zpracovanim
materiall, barvenim a vysokym podilem rucni prace pii zhotovovani odévi, ale i1 specialné

navrzenymi ru¢né zpracovanymi komponenty. Strohost stfihového feseni zmékc¢uji funkéni
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detaily ru¢n¢ brousenych hlinikovych knoflikii a cela kolekce je ozivena specialné
navrzenymi dopliiky a Sperky.

Panskou 1 damskou linii doplituji specialni ustiové opasky s hlinikovymi
komponenty o riznych primeérech, které funguji jako zapindni. Zamérn¢ jsem pozmeénila

zazité schéma subtilniho opasku pro zeny a masivniho pro muze.

Obrazek 34  Detail panského a damského opasku

Siroky damsky opasek s posuvnymi komponenty zdirazituje emancipovanost
pracujici Zeny, zatimco subtilni pansky opasek o Sifce 2 cm podtrhuje kiehkost vystihlené
siluety panského modelu.

K damské linii nalezi kolekce zavazadel: taSka na notebook potaZzena Sedou usni,
doplnéna hlinikovymi komponenty, skotfepinovy kuffik a kabelka do ruky pro spolecenské

ptileZitosti z lesténého nerezu.
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Obrazek 35 Damska zavazadla

Obrazek 36  Detaily damské kabelky

Cisté sttihové feseni dava vyniknout masivnim, specidlné navrzenym Sperkiim

z hliniku, zavéSenym na kovovém lanku.
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Obrazek 37  Detaily Sperki
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III. PROJEKTOVA CAST
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Obrazek 38  Barevna inspiracni kolaz
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Obrazek 39  Panska inspiracni kolaz
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Obrazek 40  Inspiracni kolaz skandinavsky design
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Obrazek 41  Skica k panskym modeltim
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Obrazek 42 Navrh panského modelu ¢. 2
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Obrazek 44 Skicy k damskym modeltiim
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Obrazek 45 Pansky model ¢.1
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Obrazek 46 Pansky model ¢. 2
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Obrazek 47 Pansky model ¢. 3
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Obrazek 48 Damsky model ¢. 1
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Obrazek 49 Damsky model ¢. 2




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

Obrazek 50 Damsky model ¢. 3
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Obrazek 51 Damsky model ¢. 4
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Obrazek 52 Damsky model ¢. 5
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Obrazek 53 Damsky model €. 6
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UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

80

Obrazek 56




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

81

Obrazek 57
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ZAVER

Tato prace si kladla za cil vytvofit ucelenou kolekci panskych i ddmskych odévi,
ktera by reflektovala mij postoj k designu a spoleCnosti a zaroven také myslenky
futuristického hledani individuality a skandindvskou harmonii.

Snazila jsem se prostudovat maximum pramend, které by tuto praci obohatily a tyto
mySlenky nasledné zhmotnit v podobé kvalitni kolekce, kterda by v sobé nesla duch
skandinavského designu.

V pribéhu prace se moje ndzory vyrazné vyvijely, obohacovaly a prohlubovaly.
Z pavodni myslenky pouze vizudlni inspirace jsem dospéla k pochopeni hlubsich
souvislosti a nasledn¢ jsem zacala odkldnét od modniho navrharstvi, zavislého na trendu a
tvlréi inspiraci a stale vice jsem sméfovala k odévnimu designu, jako analyze jednotlivych
kusti odévu a jejich funkce. Zjisténé poznatky jsem se dale snaZila vyuzit ke zlepSeni
funkce jednotlivych odévii. Mym cilem bylo oprostit se od aktualnosti a dojit k maximalné
zjednoduSenému stfihovému feseni s akcentem zajimavého detailu.

Zakladem byla prace s pfirodnimi materialy. SnaZzila jsem se maximaln¢ zhodnotit
jejich kvality a vyuzit jejich ptfirozenych vlastnosti. To mne ptivedlo k mySlence ru¢niho
zpracovani a barveni hedvabi. V praci s materidly jsem =ziskala mnoho uZitecnych
zkuSenosti, které v budoucnu jist€¢ obohati moji dalsi tvorbu.

Modely se vyvijely kontinudln¢ v priabéhu celého roku a pribézné jsem do nich
zasahovala, abych udrzela vzajemnou souvislost a jednotnou linii.

Ptestoze hledani jednoduchosti a Cistoty stiihu pii zachovani plné funk¢nosti odévia
nebylo jednoduché, jsem rada Ze jsem tuto zkuSenost podstoupila a naucila se diky tomu
mnoho nového.

Tato prace pro mne znamend konec zasadni Zivotni etapy. Byla to dlouhd a
vycerpavajici cesta, béhem které jsem mnoho cenného ziskala i ztratila, ale mohu fici, Ze

jsem diky ni naSla nové cile, které stoji za to naplnit.
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