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ABSTRAKT

Cilem této diplomové prace je analyza stiihu vybranych scén ve filmu ,Je tfeba zabit
Sekala“, vztahti jednotlivych sekvenci viic¢i sobé a hledéani klice ke strihadove pristupu
k vybranym scénam. Nedilnou soucasti této analyzy bude také popsani a rozdéleni

dramaturgické slozky filmu, kterd napoméah& pochopit tempo a rytmus stiihové
skladby.

Kli¢ova slova: sttih, strihaé, scéna, sekvence, dramaturgie, tempo, rytmus

ABSTRACT

The aim of this thesis is an analysis of selected scenes in the movie " Je tireba zabit
Sekala" relations of individual sequences to each other and finding keys to editor’s
access to selected scenes. An integral part of this analysis will also describe the

dramaturgy of the film, which helps to understand the pace and rhythm of editing.

Keywords: editing, editor, scene, sequence, editing, pace, rhythm
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1. UVOD DO DIPLOMOVE PRACE

Sttih je nedilnou soucasti pti vytvareni filmového dila. Cely filmovy proces by

se dal rozdélit do tri fazi.

» Prvni faze - faze vyvoje, kdy je celé dilo systematicky serazeno v literarni
podobé.

» Druhé faze - celé dilo se rozlozi do jednotlivych slozek, podle kterych se film
natodi.

» Treti faze - seskupeni natofeného materidlu podle technického scénére a

poznamek skriptu.

Prvni a treti faze byva zpravidla ¢asoveé nejnarocn€jsi z celého procesu. Sttrihac se

do prace aktivné zapojuje vétSinou az ve treti fazi.

Za sttih (strihovou skladbu nebo téZ montaz) je povazovan postup, pii kterém se
jednotlivé filmové zabéry skladaji do vzajemnych vazeb tak, aby vytvorily vyssi
vyznamovy celek. V prvni fadé jde o spojeni dvou zabérd, jejichz konfrontaci vznika
asocia¢ni vazba, rozvinuti déje nebo kontrast. Z toho vyplyva, Ze teprve a pouze

montazi vznika kinematografické vypravéni (Kucera, 1987).

Striha¢ ma k dispozici nato¢eny material a z n€j vytvari finalni dilo. Natoceny
material je omezena nezménitelnd mnozina, ze které lze pouze Cerpat. Stiihac je
schopen vybérem z takové mnoziny, napiiklad vytvorenim vztahu dvou sousedicich
zabérli, budovanim rozeznéni a doznéni scén ¢i manipulaci s jednotlivymi

sekvencemi, dodavat sviij autorsky rukopis do dila.

Tim, Ze stfiha¢ vybira z omezené mnoziny, je i jeho prace znacné limitovana.
Pokud nebyl materidl ve druhé fazi filmového procesu zaznamenan se znacnym
presahem, ma stfiha¢ jen malo mozZnosti, jak dva sousedici zabéry navazat.
Hodnoceni stiihu urcitého dila je tak zna¢né omezené, pokud neznadme surovy zdroj,

ze kterého sttihac cerpal. A tudiz, kdyby analytici stfihacovy prace, jako napriklad
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akademici ud€lujici ceny, méli a mohli studovat predchozi material, tfeba by dospéli
ke zcela jinym zavéram.

To, jestli stfiha¢ dilo povznesl nebo zabéry jen laxné sesttihal, nemutze byt
predmétem této diplomové prace. V analyze filmu ,Je tfeba zabit Sekala“ se budu
vénovat stiihu vybranych scén, vztahu jednotlivych sekvenci vii¢i sobé a hledani klice
ke sttihacové pristupu k vybranym scéndm. Nedilnou soucasti této analyzy bude také
popsani a rozdé€leni dramaturgické slozky filmu, ktera napomaha pochopit tempo a
rytmus stfihové skladby. Ackoli ptinos stfihace Jifiho Brozka je na zakladé jeho
piredchozich tspé$nych filmech a ziskani ceny Cesky lev za tento film jisté znaény,

tento rozbor je spiSe jakousi sondou do montaze hotového dila.

1.1 FILMOVE REALIE, HERCI A TVURCI

Nazev filmu: Je tfeba zabit Sekala

Koprodukee: Cesko | Francie | Polsko | Slovensko, 1997
Stopaz: 109 min

Zanr: Drama

Rezie: Vladimir Michalek

Scénatr: Jiri KiiZzan

Kamera: Martin Strba

Hudba: Michal Lorenc

Sttih: Jiri Brozek

Zvuk: Radim Hladik ml., Ivo Spalj
Produkece: Jaroslav Boucek, Dariusz Jablonski
Hraji: Boguslaw Linda (Ivan Sekal)

Olaf Lubaszenko (Jura Baran)
Jiri Bartoska (pater Flora)
Agnieszka Sitek (Anezka)
Vlasta Chramostova (Marie)
L'udo Cittel (Zaprdek)

Martin Sitta (mlady Oberva)
Jiri Holy (stary Oberva)
Milan Riehs (starosta)

Anton Sulik (Véelny)
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2. PREDMLUVA K FILMU

Jak uz sdm nézev filmu napovida, je jasné, o¢ v tomto pribéhu ptjde. Je treba
zabit Sekala.

Jura Baran (Olaf Lubaszenko) ptichazi do vesnice Lakotice, podobné jako na
tento svét prisel Jezi§ Kristus. Podobenstvi mlizeme pozorovat ve spase, stejné jako se
Jezi$ snazi spasit svét, Jura Baran se snazi spasit Lakotice, respektive jeji obyvatelé.
Dvanact vesni¢ant prinuti Barana, aby se za né obétoval a zabil Sekala. Jedinou
moralni oporou Baranovi je pater Flora, ale ani ten nezabrani katastrofé a Baran

spoleéné se svym soupefem Sekalem umira v zavéreéném souboji.

Skoro dvouhodinovy film pfipominé svym zpracovanim americky western, kde
se krajina stava jednou z postav. Zde vsSak rozsahlé a pusté prérie nahradily zlutavé
lany s obilim a misto pistolniki spolu bojuji dva udatni protivnici péstmi a dykami.
Film ,Je tfeba zabit Sekala“ cerpa z westernu zna¢nym zpiisobem. Samotny Vladimir
Michalek se nechal slySet, Ze se podle jeho filmu vyucuje klasicky western na filmové
skole v New Yorku (http://www.ceskatelevize.cz/porady/10267861763-rozmarna-
leta-ceskeho-filmu).

Pod pojmem western si vétSina lidi predstavi jisty stereotyp. Drsny kovboj
prahnouci po pomsté, vychytraly zloduch s pistoli, divka plnad rozpakid a
vSudypritomna azkost. Podobné prvky, ba mnohem vice bychom nasli i vtomto

filmu.

Stejné jako ve westernu je i zde hlavnim hrdinou psanec, ktery musi zmeénit
sviij zivot. Na jeho hlavu je vypsana odména a v sazce je i jeho Zena s ditétem. Jura
Baran, hlavni hrdina filmu, je tedy nucen uchylit se do vesnice Lakotice, kde je mu

prislibena pomoc.

Westernovy protagonista se v pribéhu alespon jednou dostavd do souboje
s hlavnim antagonistou filmu tak, aby byl opét nucen pouzit zpiisob boje, kterého

zanechal. V tomto filmu se protagonista utka s antagonistou hned dvakrat. Po prvnim
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prohraném souboji, porazi antagonistu v zavéretném souboji za cenu svého Zzivota.
K témto westernovym soubojim dochéazi ¢asto z divodu pomsty za bratry, Zzeny nebo
jinak tragicky zabité obéti antagonistou. I vtomto pribéhu prijde o Zivot Zena, jejiz

smrt musi byt od¢inéna.

U hlavniho antagonisty Sekala bychom také nasli prvky westernu. Je jim snad
vzdy muz, ktery chova odpor k hlavnimu protagonistovi. Nékdy byva clenem gangu,
ktery se vybiji na pokofovani druhych. Castéji vak jedna sam a ke svym ¢&intim ma
jednoho pomocnika. Jeho partner ma podobnou minulost a nakonec ziistava ve filmu
jako pretrvavajici zlo, kdezto antagonista byva na konci casto zabit v dramatické

scéné. Tak je tomu i v pripadé€ Sekala.

Zajimavosti tohoto filmu je ¢asové udani. I kdyz se pribéh odehrava na pozadi
druhé svétové valky, béhem filmu nevidime boje samotné. Jedinou spojitost s timto

faktem citime skrze postavu Sekala, ktery fasistim udava nepohodlné hospodare.

Hlavni otazkou tohoto filmy by mohla byt otazka, kdo je vétsi ,darebak®. Zdali
ten, kdo na prvni pohled ¢ini $patné véci a o kterém to vSichni fikaji, nebo ten, kdo ho

k takovému chovani dotlaéi svym jednanim.
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3. DRAMATURGICKY ROZBOR

3.1 EXPOZICE

Tempo filmu je spiSe pomalejsi a rychlejsi sttih je pouzit jen u bojovych a
akénich scén. Jiz prvni zabér filmu prozradi tempo vypravéni. Zabér trva necelé tii
minuty a je v ném zaznamenan prijezd vlaku a posléze i detail hlavniho protagonisty.
Nasledujici zabéry prezentuji kraj, kde se bude pribéh odehravat. Rozlehla zlutava
pole s obilim, piisobi jako nekoneéné prérie v americkych westernech a Jura Baran za
doprovodu klidné ptisobici filmové hudby kraéi do vesnice. Titulek filmu ,Je tfeba

zabit Sekala“ je pouzit v mist€, kde i cely d€j kondi, tedy u kiizku nad vesnici.

Dalsi zabéry popisuji vesnici. Tak jako osamély cizinec prichazi do vylidnéného
méstecka v americkych westernech, ani Jura Baran nenachazi v Lakoticich Zivou dusi.
Sirsi celky se stiidaji s polodetaily protagonisty a pomalé tempo je naruseno teprve
prijezdem Sekala. Ostry stiih v obraze i zvuku predstavi postavu na povoze tazeném
konmi. Klidny panoramaticky zabér Barana nyni vysttidal tzky pohled na klusajici
koné. Ten je razné vystiidan roztfepanym pohledem z povozu a nasledné zabérem na
postavu na povoze. Tak jak se Sekal objevil, tak také zmizel. AZ doted Baran nepotkal
jediného obyvatele vesnice. Ani stara Zzena, matka Sekala, kterou malem porazi

projizdéjici povoz, nezavadi o Barana pohledem.

Je pozoruhodné, jak je ndm poprvé naznaceno, kdy a kde se cely pribéh
odehrava. Jura vchazi na obecni irad a v zabéru je ndm predstavena cedule s napisem
vesnice Lakotice spolu s informaci, ze se nachazime na tizemi Protektoratu Cechy a

Morava.

V néasledujicich zabérech je predstavena postava starosty, ¢loveéka, ktery bude
mit moc na Baranovym osudem. Jura jej pozadad o pomoc. Starosta, po precteni
dopisu od svého bratra, ptijim4 Juru za podminky, Ze neprozradi, Ze jeho bratr je

partyzanem.
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Expozice dale predstavi vesnicky sném dvanacti statkarid, kteri diskutuji o
reSeni kritické situace se Sekalem. Sekvenci otevira piijezd starosty na povoze. Sekal
si po vesnici na povoze tazeném dvéma konmi jezdi jako Sileny, kdezto povoz
starostiv i ostatnich statkaid, ma zaptrazeného pouze koné jednoho. Jedna se tedy o
prvni naznak Sekalovy nadvlady nad ostatnimi. Na seslosti se divak dozvida, Ze Sekal
je nemanzelsky syn starého Obervy a ve vesnici je i proto velmi neoblibeny. Slovo
sparchant® ma vtéto dobé velice hanlivy vyznam. Pii snému je také predstavena

postava Anezky a mladého Obervy, jejichz d€jova tloha prijde v kolizi a krizi filmu.

Sekal méa zalusk na dalsi grunty, a proto je sném vystrasenych hospodari
nucen jednat. S feSenim prichazi sam stary Oberva — ,je tieba zabit Sekala“.

Vv

Posledni sekvence expozice zac¢ina uzsim zabérem obilného pole. Ruka pantaty
skrze obilné pole. Uzké zibéry pantaty stiidaji Siroké pohledy na obilné pole
drancované Sekalem. Drzym dialogem si Sekal vymé&ha koupi hospodarova pozemku.
Vcéelny podlehne Sekalovu natlaku a je ochotny vyjednavat. Sekal se vysméje a svizné

odjizdi. Uzavira se tak expozice filmu.

3.2 KOLIZE

Jura Baran pracuje v kovarné a v prvni scéné okovava koné mladého Obervy.
Ten se mu vysmiva a hrozi v ptipadé nezdaru. To si Jura nenecha libit a Obervu
potresta ucvaknutim cigarety. Ze scény tak vyjde jako vitéz a mlady Oberva zistane
ostatnim na posmeéch. Scéna predstavi nejen zrucnost Jury Barana, ale také jeho

smysl pro klidné jednani.

V nasledujici scéné svoldva zvon vesnic¢any na bohosluzbu. Opét vsSechny
povozy vesnicani tahne jeden kin, kdezto Sekaliv povoz ma koné dva. V okamziku,
kdy se Sekal blizi ke kostelu, vSichni lidé uhybaji na stranu. Jediny Jura stoji opieny o
zed a celou situaci sleduje s klidnym vyrazem. Pri priijezdu Sekala kolem Barana se

jejich oci poprvé stietnou. Jura do kostela nejde a odchézi.
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Ve scéné vkostele je predstavena postava patera Flory. Nejdulezitéjsi
informaci této scény je vSak pohled Sekala na Anezku a divakovi je tak naznacen
Sekaltiv zajem o ni. Sekal se prikloni k Zaprdkovi, svému pomocnikovi a néco mu
Septa. MsSe konéi hlasitym Amen, které vyrusi Sekala a Zaprdka ze suskani. Sekal se

neskloni pred nikym, natoz pred bohem. Celé déni v pozadi pozoruje Sekalova matka.

Jura Baran mezitim zamitil do hospody. Hostinsky mu vysvétli, ze si sedl ke
stolu hospodari, tedy ke stolu téch, ktefi maji grunty. Jura je tedy nucen zménit stil,
protoze mezi né nepatii. Seda si k dalsimu stolu, ale je mu opét diirazné naznaceno,
Ze ten patii Sekalovi. Jura vSak na misté zlistane. Béhem scény se divak dozvi, Ze Jura

je evangelik, a proto nenavstivil katolicky kostel.

Po msi se vSichni hospodari premistuji do hospody. Jedind Anezka jde zanést
kvétiny ke ktizku za vesnici a po chvili za ni prijizdi i Sekal. Hrubym dialogem si
vymaha pozornost Anezky. Ta se mu vSak vytrhne a utika zpét do vesnice. Poprvé se
tak Sekalovi nékdo tvrdé postavil.

Jura sedi v hospodé s klidnym vyrazem sam u stolu, sleduje déni z okna a pije
reznou. Do hospody prichazi Sekal. Jurova pritomnost u Sekalova stolu ho nenecha
klidnym a rozpouta bitku. Klidn4 scéna se rdzem zméni na ostry souboj. Sekal ukaze
svou fyzickou silu a bitku vyhraje. Jura kon¢i na zemi a hospodafi tiSe prihlizeji. Zde
je patrny vliv westernu. Souboj se odehrava v hospodé. Pomalé tempo sttihu a Sirsi
zabéry vystrida dynamicky stfih a uzsi zabéry na oba protagonisty béhem bitky. Az
posledni zabéry jsou opét klidnéjsi a ukazuji vytsténi souboje a celé scény. Sekal pri
odchodu poprvé pouzije Span€lského osloveni ,hombre“. Pro¢ hospodar pouzil prave

tohoto osloveni, bude vysvétleno az na konci filmu.

V nasledujici sekvenci vidime Juru pti praci v kovarné. Prichazi za nim Marie,
matka Sekala. V této scéné se otevie téma nabozZenstvi a matka se zlobi, Ze Jura neni
katolik. Jura je pozadan o ukovani mriZze pro kostel a bude tak poprvé konfrontovan
s paterem Florou. Je jasné, ze zamrizovani okna byla jen zdminka, jak dostat Barana
za paterem. Pater chce predejit dalSim sportim a Juru varuje pired Sekalem. Jesté nez

Jura odejde, pater mu vzkaze, ze kdyby mu bylo nékdy teskno, miize za nim kdykoliv
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prijit. Tato véta je hlavnim sdélenim scény, protoze jedinym spojencem Barana bude
pater. Marie preda Jurovi mast na pohmozdéna mista a on odchézi za posmésného
kiiku déti k sobé domi. Posmivani zde mé opét nabozensky kontext, jelikoz je Jura
evangelik. Déti umi byt zakefné a casto sami dobie nevédi, pro¢ se posmivaji.
Baranovi se sméji za to, Ze je jiny. Stejné tak se smali i Sekalovi jeho vrstevnici,

protoze nemél rodinu.

V dalsi scéné vidime Sekala, jak podruhé premlouva Anezku, aby se stala jeho
Zenou. Anezka jej opét razné odmitne a oznaci jej za parchanta a vraha. To Sekala
rozzuii a odejde. Tato scéna stupnuje Sekaltiv chti¢ po Anezce, vjeho pripadé po
nécem, ¢eho zatim nemiize dosdhnout. Pti odchodu si Sekal vybije zlost na mladém

Obervovi, svém nevlastnim bratrovi, ktery je zaroven i Anez¢inym manzelem.

Néasleduje paralelni montaz. Vjedné linii Sekal se Zaprdkem pripravi
podvodem o grunt Véelného. Pantata je pod natlakem nucen podepsat smlouvu o
prodeji svého pozemku. V druhé linii ptibiha za Jurou chlapec se zranénym psem a
prosbou o jeho uzdraveni. Chlapec vysvétli Jurovi pojem parchant a fekne mu, zZe je
parchanstvi brano jako hrich. Pii odchodu vola na Barana, Ze stejné jednou skoncéi

v pekle a jakoby tim predznamenavé jeho osud.

Sekal a Zaprdek potkaji cestou do hospody Marii. Ta nabidne Sekalovi stejnou
mast na rany, ale on mast pohodi na zem. Sekalovi neni nic svaté, ani vlastni matka.

Je neohrozeny a pomuze si sam.

V hospodé nikdo nesedi. Hostinsky prozradi Sekalovi, kde jsou ostatni. Na
zakladé této informace se Zaprdek vyda Spehovat. Sekal ziistava v hospodé. Nasleduje

dalsi paralelni montéaz.

V jedné linii je sezeni hospodari, kde se vSichni jen utvrdi v nutnosti jednat.

Napadne je myslenka, aby Sekala zabil Jura. Napad je vSak v této fazi zavrhnut.

V dalsi linii je nam feceno, Ze mlady Oberva nemiize mit déti a Anezka uz s nim

proto dal nechce sdilet 16Ze. To vSe Spehuje Zaprdek.
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V treti linii sedi Baran a Sekal v hospodé. Sekal prizve Juru ke stolu, ale ten
odmitne. Sekal mu tedy pohrozi, Ze pokud se jesté jednou dostanou do sporu, zabije
ho. Jura opét klidné odvéti, ze by se mohl stat i naopak. Zaprdek pribiha
s informacemi a je odménén reznou. Tato scéna predev§im vyostii vztah Sekala a

Barana.

Jura jde za paterem, snad jedinym vesnicanem, ktery je ochotny naslouchat.
Pri rozhovoru probiraji otdzky o smyslu nabozenstvi a pater odhali Sekalovy ciny.

Jura prozradi, Ze mé syna. Cela scéna plisobi piredevsim pro sbliZzeni obou postav.

V dalsi scéné jde Baran po vesnici a déti se mu opét posmivaji pro jeho
nabozensky ptivod. Jediny kluk se psikem se Barana zastane a je za to lyncovan. Jura
mu pomiize a psovi sejme dlahu. Vse sleduje Zaprdek. Jura vezme niiz a hodi jej do
direva, vedle stojiciho Zaprdka. Scéna nam tika, Ze jsme se posunuli v case, jelikoZ

psik je uz zdravy a chlapec tim, Ze se Barana zastane, jako mlada generace, za¢ina

chapat Juru jako ¢lovéka, a ne jen jako evangelického odpadlika.

Sekal donuti starostu, aby se mu zase podvolil. S ledovym klidem si déla narok
na starostiiv grunt a neprimo zada starostu o ruku jeho dcery. Obé tyto scény ptlisobi

spise jako doznéni kolize.

Dalsi scéna dovrsi Sekaltiv chti¢ po Anezce. Prostrednictvim Zaprdka zada
mladého Obervu, aby jej Anezka pres noc navstivila. Oberva je pod tlakem nucen

prijmout, v opa¢ném pripadé by se se Sekalem, svym bratrem, musel délit o grunt.

Kolize kondi stejné tak, jako zacala, tedy v kovarné. Jura pracuje a prichazi za
nim dédecek chlapce se psikem. Nese Baranovi penize za uzdraveni psa se slovy, Ze
zadné milosti od Barana nepotiebuji. Baran vSak penize razantné odmitne a nakonec
je hodi do ohné. Do tohoto okamziku se ve filmu mluvilo jen o gruntech a majetcich.

Toto Baranovo gesto jasné naznacuje, Ze jemu o penize v Zivoté nejde.
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3.3 KRIZE

Je vecer a mlady Oberva veze slibenou Anezku Sekalovi. Scéné dominuje
hudba. Poprvé vidime, jak Sekal Zije. Zirejmé jako kazdy vecer vypil se Zaprdkem
lahev rezné a vSude je velky neporadek. Anezka vchazi do domu. Sekal si jesté prihne
z lahve rezné a zacne se svlékat. Anezka si leha odevzdané do postele a strhava si
kiizek z krku. To Sekala pobouii a nechia Zaprdka, aby se Anezce pomstil. Kiicici

Anezka prchéa nahé zpét do vesnice.

Ré&no znovu svolava zvon vSechny na bohosluzbu. Tentokrat nevidime Sekala
prijizdét na povoze a miizeme tak tuSit néco podivného. Déti béhem hry shodi
jednoho chlapce do vody. Ostatni mu jdou na pomoc a vS§imnou si mrtvé Anezky.
V jednotlivych zabérech vidime reakce protagonisti filmu. V jednom zabéru vidime
prekvapenou Marii, v dal§im zabéru hospodari s prichazejicim mladym Obervou
smekaji klobouk, v dalsim Juru Barana a patera Floru. Jura ma jiz klobouk smeknuty.
V poslednim zabéru se nam ukaze Sekal a Zaprdek. Zatimco si Zaprdek klobouk také
sunda, Sekal si nejprve zapali a poté si klobouk jen poupravi. VSem prihlizejicim je

jasné, ze za smrt Anezky mize Sekal.

Tato scéna je zlomovy bod pro vesnicany. Doted si Sekal bral jen majetek, ale
ted to byl zivot. Je tfeba jednat. Po této scéné prichéazi zlomovy bod i pro postavu

Barana.

Nervozné se klepajici noha otevird dal$i scénu rady hospodart. Prvni
starostova véta dava jasné najevo, Ze zvolili nékoho, kdo bude muset v otazce Sekala
jednat. Do mistnosti vejde i Jura Baran, ale hospodéfi jej stale nazyvaji kovarem. Jura
chce odejit, ale starosta ho zadrzi. Baranovi je receno, ze to bude on, kdo zabije
Sekala. V nasledujici diskuzi se Jura brani, Ze stim nechce mit nic spole¢ného.
Starosta vSak necestné vyzradil Baranovu minulosti a pod hrozbou udéni jeho i jeho
manzelky s dit€tem je kovar nucen naslouchat. Hospodarti daji Baranovi nabidku.
Kdyz zabije Sekala, bude zit. To se vSak nelibi jednomu ze statkait a odchazi. Ostatni

jej oznadi za ,Jidase“. Baran je pod tlakem nucen prijmou, ale jeSté pti odchodu
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strhne ze zdi svaty kiiz a hodi jej pied hospodare. Oznaci je za dievaky a vysméje se

jejich krestanské povaze.

Hospodar ,Jidas“ ¢eka na Barana venku a nabidne Jurovi flintu, aby si se
Sekalem snaze poradil. Jura vsak odmita a oznac¢i hospodare za parchanta. Toto je
bod, ze kterého jiz neni cesty zpét. Starosta vyzradil tajemstvi, Anezka je mrtva a
Baranovi nezbyva, nez Sekala zabit. VSechny tyto linie, Baranova pritomnost, Sekaltv
zajem o Anezku a zajem hospodaria zbavit se Sekala, se sebéhly v tomto bodé déje. To,
Ze Baran flintu nepfijima, podtrhuje jeho cestnost. Nyni uz divak vi, kdo Sekala

zabije, ale zajima ho, jak cely pribéh dopadne.

Po celou pasaz krize hraje hudba, ktera tuto sekvenci vyrazné dokresluje.

3.4 PERIPETIE

Sekalova rana do zpovédnice uz divaka snad neptekvapi. Prvni scéna peripetie
se odehrava v kostele. Sekal se zpovida pateru Florovi. Dialog jen utvrdi divaka, zZe
Sekal svych ¢inti nelituje. Pater se vSe snazi jesté zachranit a Sekala privést na dobrou

cestu, ale ten i presto odchazi.

Anezka je pochovana na prilehlém hibitove a Sekal se jde podivat na jeji hrob.
Jakoby na chvili litoval svych skutkii. Utrhne kvétinu a chce ji polozit na hrob. Ve
stejném momenté prichazi Marie a prosi ho, aby se pomodlil. Sekal ji vSak odbyde a

odchazi pryc.

Jura Baran s reznou v ruce otevira scénu v hospodé. Prisedne si k hospodartm.
Ti na néj ziraji, protoze je to jejich stil. Jura se haji tim, Ze ted uz jsou snad pratelé ¢i
spojenci. Hospodari ho tedy prijmou. Jura je vSak oznaci za stejné ,sviné“, jako je
Sekal a odchazi. Mezitim prichazi Sekal se Zaprdkem. Starosta prcha pry¢, jelikoz
Sekal oznamil ostatnim, Ze si bude brat starostovu dceru. Z dialogu je jasné, ze mu
nejde o svatbu, ale o starostiv grunt. Zaprdka o samoté Sekal oznaci za svého
jediného pritele a chce mu také doprat jeden grunt. Zaprdkovi nabidne kterykoliv a

otoci se smérem k hospodariim. V hospodé vsak nikdo neztstal.
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Tato sekvence funguje spiSe jako doznéni krize. Z4dné nové dé&jové informace
se divak nedozvi. Sekal si déla zalusk na dalsi grunt a ani smrt Anezky ho nezlomila.

Baran je stéle tvrdy a férovy a pater Fléra se snazi pokojnou cestou domluvit Sekalovi.

Jura doma pise dopis, zfejmé své Zené, ale papir zmacka a hodi na zem. Vyjde
ven pired diim a tam potka patera Floru. Pater nabidne Jurovi pomoc. M4 bratra na
jizni Moravé, ktery nabizi azyl i pro Baranovu rodinu. Jurova manzelka je vSak
zeslabla a déti nemocné, takovou cestu ted nebudou moci absolvovat. V dialogu
probiraji otazky nébozenstvi, otazky smrti a Jura se dozvida o Sekalové nelehké
minulosti. Pater prozradi, Ze Sekal to nemél v mladi snadné, déti se mu posmivaly a
nejen za to nenavidi svou matku. Jura pak ptijde s myslenkou, ze by mu pomohlo,
kdyby Sekal chtél zabit jeho. Na konci rozhovoru se pater rozhodne situaci vytesit a
da Jurovi informaci o Sekalové slabiné. Sekal bojoval za prvni svétové valky na strané

Spanélskych komunistt, bojujicich proti Némctim. Nyni v§ak stoji na jejich strané.

V této scéné se divak dozvi podstatné informace o Sekalové minulosti a je mu
tak ukazana druha strana mince. Je zde c¢aste¢né vysvétleno, pro¢ a za co se Sekal
tolik msti. Jeho nenavist ke vS§em, co ho diive urazeli, ted dostava novy rozmeér. Jeho

otec, stary Oberva, znasilnil Marii a predurcil tak Sekalovi budoucnost.

Pater Flora zde piisobi jako katalyzator déje. Nejprve Jurovi nabidne azyl a
nakonec prozradi Sekalovo slabé misto. Tak jako pater nasloucha a dava rozreseni
zpovidanym, stejné tak pomaha Jurovi najit cestu. Nepfimo tak napoméha vrazdé
Sekala.

Rano se pater vyda za Sekalem na statek. Scéna je strizena kiizovym stiihem,
kdy v jedné linii vidime rozzureného patera a v druhé Sekala, ktery honi dévecku po
svétnici. Dévecka se zprvu brani, ale vzapéti se Sekalovi poddava. Do mistnosti vejde
pater. Dévecka odskoci a prenecha pole ptisobnosti paterovi. Pater se jesté snazi
domluvit Sekalovi, ale ten jen drze odsekava. Ve chvili, kdy Sekal nuti patera sledovat
obnazena prsa dévecky, pater uz to nevydrzi a napadne Sekala. Sekal se vSak stale
vysmiva. Pater sdéli Sekalovi, ze Jura vi o jeho kolaboraci se Spanélskymi komunisty a

odchazi.
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Tato scéna tak uzavie paterovu ulohu v déji. Svym konanim donuti Sekala
jednat, protoZe je Sekalova budoucnost ohroZena. Jura zna Sekalovu slabinu a miize

to kdykoli pouzit proti nému.

Marie navstivi Barana v kovarné. Prosi, aby Sekala nezabijel. Baran se v této
scéné dovida, Ze Marie je matka Sekala. Jejimu orodovani za zivot Sekala vsak kovar

nepodlehne.

Marie lituje vSech ¢inti svého syna, ale je to prece jeji potomek. Nechce o né€j
prijit, i kdyz k ni Sekal nechova zadné citové pouto. Scéna ziistava oteviena a divak
nevi, zdali prosba matky bude vyslySena. Divakovi je zde podana informace o

Sekaloveé matce a vysvétluje tak pritomnost Marie v déji.

Zaprdek se chysta oholit mladého Obervu. Radi mu, aby se znovu ozZenil, a
vraci se k osudu Anezky. To se Obervovi nelibi a ohradi se. Zaprdek se poprvé vzepie
a prilozi britvu na krk mladého Obervy se slovy, Ze uz mu zanedlouho nikdo nebude

rikat Zaprdek. Poprvé vyslovi své jméno Josef Lzicar.

Sekal mezitim projizdi na svém povoze vesnici. Do cesty mu vejde Marie a
povoz zastavi. Sekal si mysli, Ze Marie vyzradila jeho tajemstvi, ale ona ho varuje pred
Baranem. Zatimco matka nechce o svého syna prijit, Sekal ji oznadi za ,kurvu“ a v

domnéni, Zze ho matka udala, ujizdi za Baranem.

Jura praveé dokoncéuje kiiz do okna zakristie a Sekal prichazi do kovarny. Necha
si od Barana nabrousit niiz. Mezitim co Jura brousi, Sekal se jde projit a najde
Zaprdka jak Smiruje. Vyhodi ho. Poprvé se tak vdéji dostane se Zaprdkem do
konfliktu. V nasledujicim dialogu se Baran dozvi podrobnosti o Sekalové minulosti.
Sekal se mu svéri, protoZe je mu jasné, Ze jeden z nich si toto tajemstvi vezme do
hrobu. Cela scéna piisobi tak, jako kdyz se dva stari pratelé potkaji po letech. Sekal
nabidne Baranovi reznou a ten se napije. Poté se, tak jako dva protivnici ve westernu,
v poklidu dohodnou na misté, case a zptisobu souboje. Souboj je nevyhnutelny a oba

to vi.
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Baran jesté zanese hotovou mtiz do kostela. Predanim penéz paterovi, ktery je
mé predat Baranové Zené€, se s nim louéi. Pater prijme bez rozpaki. Pokrizuje Barana

a to je naposledy, co ho vidi Zivého.

Sekal nebyl ¢estny doted’ a nebude cestny ani pri souboji. U kiizku, kde maji

souboj smluveny, si schova pistoli. To sleduje Zaprdek a z pistole odstrani naboje.

Pater oznami Marii, Ze ranni mSe nebude s tim, Ze se sAm musi vyzpovidat.

Marie tak pochopi osud svého syna.

Tato sekvence pripravuje divdka na zaveéreénou katastrofu. Plisobi spiSe
klidnym dojmem a dokresluje charaktery postav. VSichni védi, co se stane a nikdo
tomu nemiize zabranit. Sekal se s Jurou dohodl na zptisobu souboje, pater vi, zZe se
prohresil a je nucen se vyzpovidat. Matka Sekala se smitila stim, Ze syna ztrati.

Zaprdek si je védom své Sance a pomalu si brousi zuby na Sekaliiv majetek.

3.5 KATASTROFA

Tak jak bylo feceno na schiizi hospodait, Baran musi zabit Sekala do uplnku.
Luna otevira posledni sekvenci d€je, katastrofu. U kiizku se sesli dva protivnici, Sekal
a Baran. V ruce tfimaji noze a po chvilce soustfedéni na sebe zattoéi. Scéné vévodi
dramatickd hudba a dynamicky stiih. Jestli doposud pisobily scény klidnym
dojmem, zde vidime neklidnou kameru zruky, uzsi zabéry obou protagonisti a
dramatické boéni svétlo. Poté, co se oba nékolikrat zasahnou nozem, Baran vyrazi
Sekalovi ntiz z ruky a ten je nucen sahnout po zbrani schovanou na kiizku. Namifi na
Barana a chce vystrelit. Ve stejné chvili hazi Baran ntiz a Sekal po zasahu pada k zemi.
Pres zpocené celo jednoho z hospodaii se scéna presune na sném. Kristus na kiizi
opét visi na sténé a vSichni zde tiSe cekaji na vysledek souboje. Do mistnosti vejde
zakrvaceny Baran a informuje ostatni o Sekalové smrti. Sam je vSak zranény natolik,
Ze upada do bezvédomi. Hospodafti jej nalozi na povoz. Zaprdek pribéhne za starostou
a chce na zakladé listiny dostat vSechen Sekaliv majetek. Starosta majetek prislibi na

druhy den.
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Baran pomalu umira a hospodari se radi co délat. Nakonec Barana nechaji na
povoze bez pomoci. Jeden z hospodart popise cely akt jako zlocin: ,,Dopustili jsme se
aktu, horsiho nezli vrazda.“ Ostatni ho vSak umléi. Ranni prtivod veze Barana na
povoze ke krizku, kde polomrtvého Barana vylozi. Zde se Baran posadil na zacatku

filmu pfi chiizi do vesnice a zde také jeho pribéh kondi.

Baran jesté naposledy vstane a pad4 k zemi do polohy uktizovaného Jezise.
V tu chvili za¢ne zpivat chor. Jezi§ Kristus prisel na zemi jako spasitel, Jura Baran
prisel spasit Lakotice. Jeho apostoly se stalo dvanact hospodari. Rovnéz Pater Flora

by se dal pripodobnit Pilatu Pontskému.

Tim pribéh kondi.
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4. PODROBNEJSI ROZBOR VYBRANYCH SCEN A SEKVENCI

Pokud se divame na graf zobrazujici d€jové faze ve vztahu k celkové délce
filmu, jasné vidime vyvazenost dila. Dalo by se Tici, Ze expozice nas uvede do déje
stejné rychle, jako krize predstavi zlomovy bod filmu nebo katastrofa vyasténi déje.
Zatimco tyto tfi faze nesou systematické informace pro d€j, kolize a peripetie dilo
dopliiuji a napomahaji tak dotvorit celkovy obraz filmu. Kolize a peripetie rozviji
charaktery postav, vysvétluji jejich chovani a rozvijeji dé€jové linky, proto jsou ve

srovnani s expozici, kolizi a krizi mnohem delsi. Déj v§ak zasadné neposouvaji.

B Expozice

E Kolize

B Peripetie
0% 20% 40% 60% 80% 100% Katastrofa

Obrazek 1

U mnoha jinych filmt se setkdme s originaln€jsim pomérem déjovych fazi,
mnohdy byvaji nékteré faze vynechany. Zde vidime klasickou stavbu déje tak, jak ji
popsal Aristoteles.

4.1 UVOD DO FILMU

Expozice uvadi divaka do filmu. Kromé hlavni postavy, mista a ¢asu, kde se
film odehrava, se predstavi také strih. Prvni zabér pracuje s vnitro-zabérovym
stfihem. V jednom zabéru tak sledujeme detail obilnych klasti, VC az C jedouciho
vlaku krajinou a C az D hlavni postavy. Prvni redlny stiih, tedy misto, kde sttihac¢
poprvé kombinoval dva zabéry, pomineme-li rozeznéni zabéru prvniho, prichazi ve
¢tvrté minuté. Jura Baran vyjde ze zabéru a v dalSim zabéru uz jde krajinou ve VC.
Aby se Jura mohl dostat na misto v dal§im zabéru, musi nechat stfihaé¢ nékolik oken

po jeho odchodu prazdnych. Jen tak ptisobi Barantiv posun v krajiné realné.
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Kli¢ovy zabér tohoto obrazu je Jura sedici pred kiizem. Proto stfiha¢ nechéa
Juru ve VC projit asi 1/3 zabéru a stiihne na PD Barana z 4nfasu. Tento stiih slouzi
jako zkratka, aby Jura nemusel v zabéru urazit realnou vzdalenost ke kiizi. Striha¢ ma
relativné volné ruce, jelikoz stiihd z VC na PD a akce na sebe volné navazuje. Pri
stiihu do néasledujiciho zabéru uz takové moznosti nema. Jura pokracuje v chtizi a
kamera zlistava zepredu v C. Pii takovém stiihu je zapotiebi dbat na pohled postavy a
rytmus chtize. Jura se vPD podivdi doprava a ma& nakroceno levou nohou.
V nésledujicim zabéru pohyb dokonale pokracuje a to zasluhou reziséra, sttihace a
v neposledni radé herce. V C ma Jura hlavu oto¢enou doprava delsi dobu, a tudiz bylo
jiz pri realizaci jisté pocitano se stiihem v tomto misté. Na konci zadbéru si Jura seda.
Pfi tomto pohybu je stfihnuto na jeho PD. Jedni se tedy opét o stiih tésny, jelikoz
akce dale pokracuje. Jura se podiva smérem doprava ze zabéru a dava tak prilezitost
stfihacovi zménit zabér na cil svého pohledu. Nasleduje klicovy zabér obrazu, kde je
Jura konfrontovan s kifizem nad vesnici ve VC a do vrchni poloviny kompozice se

prolne nazev filmu.

V néasledujicim zabéru pokracuje Jura v chiizi, ale prosttedi se zméni. Hlavni je
stale pohyb Barana, ktery vchazi do vesnice. Jedna se tedy opét o vazbu volnou, kdy
ma4 stfihac vice moznosti, jak na sebe oba zabéry navazat. V tomto zabéru, kdy vidime
Barana zezadu, je vSak stiih zavisly na pohybu kamery a to celou situaci komplikuje.
Sttihaé se tedy rozhodl stiihnout v momentu, kdy Jura zabira levou polovinu zabéru a
pohyb kamery je ve sméru jeho chiize. Tim se podarilo plynule prejit ze statického C
na dynamicky PD. Kamera nidm déle otevie VC nadvori vesnice. Dalsi zabér nam
potteti ukaze Barana z anfasu. Sttih je zde zavisly na rytmu chtize, na pohybu kamery

a sméru pohybu Barana.

» Pokud se na stfih podivame opét diikladné, vidime, ze se Baran ve VC chysta
na krok pravou nohou a v nastrihnutém PD pohyb presné pokracuje.

» Kamera se ve VC pohybuje smérem zprava doleva a v PD vidime $venk kamery
také zprava doleva. Svenk v PD je patrné rychlejsi nez piedchozi jizda ve VC a
tudiz sttiha¢ musel zvolit misto, kdy bude vétSinu zabéru zabirat Jura. Tim se

podarilo smazat rozdilné rychlosti a nastiih ptisobi plynule.
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» Jelikoz kamera ziistava na levé strané pomyslné osy Jurova pohybu ve VC i

v PD, je smér pohybu zachovan.

V PD necha striha¢ Juru vyjit ze zabéru, aby se protagonista mohl opét
posunout v prostoru. V dal$im zabéru VC je Jura jiz na druhé strané nadvori. Pohyb

kamery je zprava doleva.

V nésledujicich zabérech je predstavena postava Sekala. Poklidny zabér s
Baranem je nahle prerusen PD na bézici nohy koni. Zabér je komponovan z osy
pohybu, ze které je snimén i dalsi zabér z jedouciho povozu. Teprve ve tretim zabéru
vidime postavu jezdce v AP. V dal$im zabéru vidime opét postavu jezdce v PD a
kamera se vychyli z osy pohybu na jeho pravou stranu. Smér pohybu povozu je tak
zleva doprava. Jezdec vjizdi v PC na nadvori, v popiedi je Baran v D a uprostred
vidime Zenu v ¢erném. Nasleduje PD na Zenu, pred kterou v D pokracuje pohyb
povozu. Zena se staéi jen pokfiZzovat a nasleduje stiih na zabér z povozu. V dal$im
zabéru vidime Barana v poptedi v D a Zena odchazi ze zabéru. Baran se rozhlédne a
také vyjde ze zabéru. To opét umozni jeho pohyb v prostoru a v nasledujicim zabéru je
jiz Baran u obecniho uradu. V pozadi vidime ujizdéjici povoz s jezdcem. Jura vejde do

budovy a kamera se zastavi na ceduli na budové.

V této tivodni chiizi Jury Barana, jiz od jeho ptijezdu vlakem, se nam piedstavi
dva hlavni protagonisté filmu. Jejich rozdilné charaktery se projevi v priibéhu déje,
ale vnitini rozpolozZeni obou postav je nam stiihové naznadeno jiz v této sekvenci.
Zatimco zabéry s Baranem ptisobi velice klidnym dojmem a plynule na sebe navazuji,

zabéry se Sekalem jsou mnohem kratsi, dynamictéjsi a tésné na sebe nenavazuji.

Posledni zabér tohoto obrazu je na ceduli obecniho aradu. Obraz na chvili
zlistane na ceduli tak, aby divaka upozornil na dilezitost. Je zde napsana dulezita

informace o misté a case, kdy se tento pribeh odehrava.

Nésledujici filmovy obraz vysvétluje, co Jura ve vesnici pohledava a co
pottebuje. Je zde také predstavena postava starosty. Scéna plisobi opét klidnym

dojmem. Jura prichazi v AP do mistnosti a hovoii ke starostovi. Ten neodpovi, zavie
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knihu a chysta se vstat. Nasleduje stiih na D portrétti Hitlera a Hachy, do kterych se
vsune hlava starosty. Tim, Ze stifiha¢ ukoncil predchozi zabér v momentu, kdy se
starosta teprve chysta vstat a ve druhém zabéru stfihl v momenté, kdy uz se jen
narovnava, pusobi tento pohyb velice svizné. Starostova odpovéd na Jurovu otazku se
skryva praveé v tomto stihu. Starosta je nervozni, protoze Jura mluvi o jeho bratrovi.
Pokud by stiih byl v jiném misté, naptiklad kdyby starosttiv pohyb presné navazoval,
pusobila by tato akce méné dramaticky. Pokud by stiiha¢ nechtél zdiraznit tuto akei,

mohl by nechat starostu vstat a teprve potom stiihnout na jeho D.

Zabér konéi PD Barana, ktery predal starostovi dopis. V dal$im PD si starosta
dopis precte. Tak aby jej starosta nemusel Cist cely je zde vloZeny PD Barana, ktery
akci pozoruje. V dalsim PD a D starosta dopis zapaluje. Tato akce je rozdélena do
dvou zabérd. Divaka zajima, co je v dopise a jak starosta zareaguje. Starosta dopis
polozi v PD na sttil a teprve v D jej zapali. Tim se prodluzuje napéti a je kladen diiraz
na vaznost sdéleni v dopise. Nasleduje PD na reakci Jury a tento prosttih slouzi také
jako zkratka. V dal$im zabeéru totiz dopis uz jen dohoiiva. Starosta vstane, pristoupi
k Jurovi a slibi mu pomoc. Posledni zabér tohoto obrazu je Jurtv ptislib v 2D, ze

neprozradi starostova bratra.

Vsimnéme si, Ze postavy vtéto scéné mluvi pouze v momenté, kdy jsou
spoleéné v zabéru. Vzdy kdyz komunikuji nonverbalné, je tato komunikace fesena

stfihem mezi nimi.

4.2 SNEM HOSPODARU

Scénu, kdy nam bude predstaven sném hospodarii, otevira sekvence zabéri
jedouciho starosty na povoze. V sekvenci je dilezity pohyb povozu se starostou. Prvni
zabér informuje divaka o zméné prostredi. Vidime starostu na povoze v uzsim zabéru.
Dalsi zabér odpovida na otazku, kam starosta jede. Jedna se o vazbu volnou, protoze
v prvnim zabéru nevidime piesnou polohu povozu v prostoru. Je zde diilezité pouze
zachovat smér pohybu zleva doprava. Starosta zajizdi do statku, a aby se sttihaé
vyhnul dalsi jizdé a parkovani povozu v nésledujicim zabéru, neché po vjezdu zabér

na statek na nékolik prazdnych oken. V nasledujicim PC vidime starostu, jak seseda
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zpovozu a mifi do budovy. Zabér koné¢i Svenkem na okno, které zavira jeden

z hospodart. Zavreni okna slouzi jako spojka do scény snému.

V zadnim planu néasledujiciho zabéru pokracuje hospodar v akci a zavira okno.
Jedna se tedy o vazbu tésnou. Po blizs§im prozkoumani stiihu vidime, Ze akce na sebe
plynule nenavazuje. V prvnim zabéru hospodar okno dovira, kdezto v druhém stoji
s rukama u téla a chvili ¢eka. Pokud by tato akce byla v poptedi a byl by na ni kladen
diraz, musel by stfiha¢ hledat jiné misto pro strih. Vtomto zabéru je pozornost
divaka na hospodare v popiedi, ktery hovoii k ostatnim, a tak se akce zavirani okna
ztraci v pozadi scény. Hospodari diskutuji a kamera za¢ne panoramovat. Do mistnosti
vejde starosta a sedne si. Prinasi dilezitou informaci a jeho slova jsou hlavnim
kritériem pro strih. Starosta dosedne, nasleduje stfih na jeho PD a zac¢ina hovorit.
Akce opét tésné navazuje, herecky projev nikoli. V prvnim zabéru starosta sotva
dosedne a jesté se hybe na zidli, v nasledujicim PD je zcela staticky a za¢ina hovorit.
Kdyby striha¢ plynule navazal pohyb starosty, zbyteéné by tuto akeci natahoval.
Jedinou moznosti bylo stfihnout hned na mluviciho starostu, aby se pozornost divaka
presunula z pohybu na projev. Zacinajici hudebni motiv podtrhne dilezitost jeho
proslovu. Kamera dale panoramuje na reakce hospodairt a zastavi se na poslednim
z nich. Nasleduje zabér, kde v popredi vidime PD hospodart a v pozadi otevira dveie
mlady Oberva. Jednd se o stiih volny. Kamera zacne néahle panoramovat zleva
doprava. Do mistnosti vejde také Anezka a hospodari se ji netaktné ptaji na kitiny. Je
tedy nutné tuto postavu predstavit, a proto nasleduje stfih na jeji D. Ten je vSak
zavisly na predchozim pohybu kamery zleva doprava. Striha¢ musel najit misto, kde
se tyto pohyby ideadlné svazi. Na zakladé stejné rychlosti pohybu kamery, ahlu
snimani a neostrému popredi druhého zabéru se podatilo tyto dva zabéry plynule
navazat. Anezka nikdy nebude mit dité s mladym Obervou a jeji odpovéd se skryva
v mléeni. Na konci zabéru ji nech sttihac zavrit oc¢i a nasleduje D hospodare, ktery se
posmiva mladému Obervovi. Tento zabér je staticky. V predchozim zabéru byl pohyb
kamery zleva doprava, tedy dynamicky. Navazani takovych zabért byva pro strihace
velice problematické. Tim, Ze se kamera v predchozim zabéru pohybovala velice
pomalu a ve statickém D pohyb kamery nahrazuje kouft cigarety, ktery vane také zleva
doprava, pusobi stiih plynule. V neposledni fadé poméaha stiihu okamzity projev

hospodare, ktery upoutd divdkovu pozornost. Pies neostré popiedi se podarilo
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navazat dals$i pomaly pohyb kamery v nasledujicim zabéru mladého Obervy. Tomu se
vysmiva jiny hospodar a je tedy nutné ukazat ho. Stfih je uprostied jeho teci, kdy

kamera Svenkuje zleva doprava a pohyb kamery se opét svaze.

Stary Oberva je také na posmeéch ostatnim a reaguje. Sttih je na néj uprostred
jeho Teci a poprvé zde preskoci pomyslnou osu strihu. VSimnéme si, zZe sttihova osa
vede prostiedkem stolu, nebo mezi témi, ktefi zrovna diskutuji. Rozhodujici je tedy
jejich smér pohledu na druhou osobu, ktery docasné slouzi jako osa, aby se divak
mohl zorientovat v prostoru. Tato osa interakce dvou osob, je ale pfimo zavisla na
hlavnim sméru snimani scény. Jako pomocné orienta¢ni body v prostoru, mohou

slouzit dvere a okno.

Pozice starého Obervy byla snimana do chvile, nez bylo stfihnuto na jeho D
zprava. Tudiz jeho pohled byl vzdy zprava doleva. Pfi nasttihu na jeho D, kdy se hada
s pantatou Véelnym, vidime, Ze osa byla prekrocena a Oberva se divd mirné zleva
doprava. Nasleduje stiih D Vcelného, ktery je z hlediska osy pohledu mezi nimi
spravné. V dal$im zabéru vSak kamera zabira debatu v Sir§im zabéru a z druhé strany
osy dialogu. Tim se divak velice lehce ztrati v prostoru. ReSenim takové situace by
mohl byt znatelny prechod kamery pies osu, nebo jiné komponovani zabéra pri

dialogu. Napriklad zabér pies pravé rameno naslouchajiciho.

Obrazek 2 Obrazek 3
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Obrazek 4

pozice kamery 2 j]

pozice kamery 1 %

pozice kamery 3 v

Obrazek 5

V nasledujicich zabérech je toto pravidlo osy znovu poruseno. Jiny hospodar se
pridava do debaty a obvinuje Obervu z poceti Sekala. Na konci zabéru se podiva na
Obervu, tedy smérem doprava ze zabéru a vytvori tak novou osu. V dal§im zabéru
kamera tuto osu pieskoéi a zabird Obervu pres levé rameno hospodare. Tento stiih
miiZe znovu mast divaka v prostoru. Stary Oberva ukaze na mladého Obervu a otoci
se smérem k nému doleva. Nasleduje zabér na mladého Obervu, komponovany na
spravné strané osy mezi starym a mladym. Mlady Oberva se pohne smérem k otci.
Stary Oberva vstane a ustédii né€kolik pohlavkil synovi a vyzene ho z mistnosti.
Starosta se snazi celou situaci uklidnit. Stary Oberva si seda na své misto a pronasi
vétu, ze je treba Sekala zabit. Tento zabér je bran zosy jeho pohledu, aby zvysil

dtlezitost vyroku. Nasleduje reakce ostatnich v PD a proti-pohled je komponovan ze
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stejné osy s mirnym vychylenim doprava. Tim by se dalo predpokladat, Ze nasledujici
zabéru budou snimany z pravé ¢asti této osy. Hned dalsi zabér na D argumentujiciho
hospodare je vSak z levé ¢asti osy. Reaguje na néj dalsi hospodar a ten je bran z pravé
strany osy. Ackoli mluvi spolu, zabér vizualné piisobi, jakoby mluvili k nékomu

tretimu napravo ze zabéru. To mlize znovu mast divaka v prostoru.

Obrazek 6 Obrazek 7

ﬁ Bpozice kamery 2

> O

pozice kamery 1

Obrazek 8

Zleva se ozve hlas a hospodar na néj reaguje otocenim. Osa se tedy presouva
mezi osobu nalevo a otoceného hospodare. Nasleduje stiih na starostu, ze stejné
strany nové osy a stiih tak plynule pokracuje. V dal§im zabéru hospodar reaguje na
starostu opét spravné smérem doleva. Poté se dalsi hospodar v D zeptd, kdo Sekala

zabije. Tohoto muze nenajdeme v zadném jiném zabéru, ani v celkovém zabéru na
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hospodare. Sviceni, atmosféra a barevnost je zachovana, jedna se o jeho D, a tak zabér
neplisobi rusive, i kdyz herec na misté mozna viibec nebyl. Proto lze tvrdit, zZe pokud

je déj dostatecné zajimavy, divak tyto zdanlivé chyby nepostiehne.

Néasleduje debata ohledné zabiti Sekala, kde pravidlo osy bude dodrzeno.
Starosta v D debatu zacina. Na konci zabéru se podiva mirné doprava pred sebou na
hospodare. Néasleduje stfih na starého Obervu a vidime starostiv pravy profil
v neostrosti. Oberva mluvi ke starostovi. Dalsi hospodar se zapojuje do debaty.
Hovori smérem doleva ze zabéru a reaguje tak na Obervu. Na konci oto¢i hlavu a diva
se doprava ze zabéru. Nasleduje stfih na dalSiho hospodare, ktery reaguje a diva se
doleva. Osa se presunula mezi n€. Posledni zabér je na hospodate sediciho nalevo od
predchoziho zabéru, tedy v Cele stolu. Zabér je komponovan z jeho anfasu. Hospodar
se napije rezné. Aby cela scéna mohla doznit, hospodar dopije, polozi sklenicku na

sttil a znovu se podiva smérem ke kamere.

4.3 PREDSTAVENI POSTAVY SEKALA

V posledni scéné expozice je poprvé spojeno jméno Sekala s muZem na povoze.
Scéna zacina zabérem na obilné klasy. Do zabéru vejde prava ruka v D, utrhne nékolik
klasti a mifi nahoru. Polozi klasy do levé ruky a pomalu je rozetfe. Kamera dale
svenkuje nahoru a vidime D pantaty Vcelného, ktery zkousi kvalitu trody. Jedna se
tedy o vnitro-zabérovy stfih. Tim, Ze je tato akce zaznamendna vjednom zabéru,
pusobi kompaktnéji a je tak podporen vztah pantaty k arodé. Ve VC vidime muze na
povoze tazeném dvéma komnmi uprostied pole s tirodou. Ozve se prasknuti bice a
pantata se v D otaci doleva ze zabéru. Povoz se priblizuje, az se z VC dostane do PD.
Dalsi zabér ukazuje vztah téchto dvou postav v C. Povoz ptijizdi do zabéru zleva a
hospodar stoji napravo. Nasleduje stfih na PD Sekala, ktery je komponovan z pohledu
pantaty a pohyb povozu je tedy opacné - zprava doleva. Osa je mezi pantatou a
povozem. Stiiha¢ musel stfihnout z C na PD drive, nez Sekal tuto osu prekroci. I kdyz
je pohyb povozu opacny, nepiisobi na divaka rusivé. Zabér je komponovan pouze na
Sekala a ten se diva spravné podle osy - doprava ze zabéru. V dalSim zabéru se
vracime na C a povoz zastavuje. Tato akce kon¢i v 2PD komponovaném ze strany

Véelného a Sekal uz jen dotahuje oje. Celd akce pilisobi dramaticky predevsim
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zasluhou strihu. Povoz mohl pouze ptijet do zabéru v C, zastavit a nasledoval by
okamzité 2PD pantaty se Sekalem. Akce by byla plynulejsi, ale nepodporovala by
stifihovy rytmus pro postavu Sekala. Uz vprvni scéné expozice je jeho postava
predstavena v uz$im planu a stfih je rychlejsi nez v okolnich zabérech. Po bliz§im
prozkoumani stiihu pasaze se Vcéelnym, je evidentni, ze s timto stfihem pocital rezisér
jiz pri nataceni. Pohyb povozu v prvnim C, kde vidime Vcelného napravo a povoz
v rychlosti nalevo, je tak rychly, Ze by Sekal nestihl v zabéru zastavit. Proto sttihac
pouzil pouze prvni tfetinu pohybu a strihl na PD Sekala. Prostiih trva pres 1 vtefinu a
povoz by tak urazil zna¢nou c¢ast cesty. Pri spravném komponovani zabéru, by tedy
Sekal musel byt uz nékolik metri za Véelnym. Kdyz se vSak vratime z PD do C, vidime
stejnou kompozici jako v prvnim C a viiz zastavi jesté v kompozici pred pantatou.
Tim, Ze jsou zabéry dynamické, bylo zachovano pravidlo osy a pohyb povozu vzdy
pokracuje, plisobi tato disharmonie plynule a predevsim pokracuje v Sekalové

stifihovém rytmu.

Néasleduje debata obou hospodari. Béhem dialogu se jednid o stifihovou
skladbu tésnou a stfiha¢ ma nékolik moznosti, kdy zménit zabér z hovoriciho na
naslouchajiciho a naopak. Vétsinou, i vtomto pripadé, je stfih na naslouchajiciho
nékolik oken pred reakci. Vzajemny 2PD se sttidaji do chvile, nez Sekal oznami zajem
o koupi pole. Sekal je v dialogu dominantnéjsi, Véelny navic poodesel a tak je Sekal
v PD komponovan nyni sdm. Nasledujici 2PD na reakci Vcéelného Sekalovu dominanci
v obraze podpori. Teprve kdyZ se Véelny vzepte a odmitne sviij pozemek prodat, jeho
postava je komponovana samostatné v PD. Scéna konéi odjezdem Sekala. Pohyb
povozu za¢ind vD Vcelného. Divak slysi jen prasknuti bice a zarehtani koné.
V nésledujicim zabéru vidime PD jedouciho Sekala. Povoz sjede z pole a pokrac¢uje na
louku. Kamera panordmuje spovozem a kon¢i na VC Vcelného hospodarstvi.

Expozice tak konéi.

Byly predstaveny vSechny dtlezité postavy, misto kde se pribéh odehrava,

hlavni zapletka a ze sttihového pohledu tempo a rytmus.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

5. KONFRONTACE HLAVNICH PROTAGONISTU

5.1 PRVNI PRIMA INTERAKCE HLAVNICH PROTAGONISTU

Ve filmu je budovam konflikt mezi postavou Barana a Sekala a tento fakt je
dtlezité podtrhnout i stfihové. Prvni o¢ni kontakt obou postav probéhne v kolizi.
Baran stoji opreny o zed a Sekal jede povozem na msi. Sledujeme prijizdéjici povoz
zprava ze zabéru. Nasleduje PD Barana, ktery sleduje povoz. Zabér zacina tzv.
setfenim, kdy se v poptedi mihne télo koné a odkryje postavu Barana. Pohyb povozu
je vtomto zabéru zleva doprava, naopak nezli v predchozim zabéru. Setieni a uzsi
kompozice pomohlo navazat tyto dva zabéry, i kdyz se jedna o protipohyb. V dal§im
zabéru vidime 2PD Sekala a Zaprdka na povoze. Ohlédnou se na Barana a jedou dal.
Tento zabér je komponovan z pohledu Barana, a tak je pohyb povozu v zabéru znovu
opacny. Baran se diva na Sekala, Sekal se poprvé podivad na Barana. To je hlavni
vyznéni téchto zabéru. Je tedy dilezité zachovat osu pohledu. Osa interakce Barana a
Sekala je vZzdy dodrZena, a i kdyZ smér pohybu nebyl zachovan, pohledy obou postav
na sebe navazuji. Tim, ze smér pohybu je pokazdé jiny, se vytvari obrazoveé strihovy
konflikt a predestira i konflikt mezi postavou Barana a Sekala. Navazat plynule takové

zabéry by vsak bez spravného nasnimani nebylo mozné.

5.2 DRUHA PRIMA INTERAKCE HLAVNICH PROTAGONISTU

Druha prima konfrontace postav se odehraje ve scéné v hospodé. Sekal vejde
do mistnosti, rozhlédne se a na svém misté uvidi sedét Barana. To vSe se odehraje v C.
Sekal vykroc¢i k Baranovi. Kamera snimé tento pohyb zezadu v PD pfes jeho rameno a
osa je nyni mezi Sekalem a Baranem. Sotva se Sekal priblizi k Baranovi, nasleduje
stiih na proti-pohled, kdy vidime Sekala v AP a Barana v PD zeptedu. Aby bylo mozné
stifihnout na tento zabér, Sekal musel dojit na aroven Barana, aby stiiha¢ mohl
stfihnout po ose. Jen tak plisobi navazani ¢isté. Nyni sledujeme obé postavy zeptedu.
Sekal promluvi k Baranovi a ten reaguje. Jejich konverzace se odehraje v D, kdy
Baran je sniman z nadhledu a stojici Sekal z podhledu. Sekal vyzve Barana k souboji.
Nasleduje prostfih na hostinského. Ten se snazi situaci zachranit. V dalSim zabéru

vidime ruku, jak zvedd Baranovu zidli a ten nasledné padda na zem. Zabér je
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komponovan z druhé strany osy, nez byla komponovana predchozi konverzace, a tak
zabér na hostinského slouzi také jako pomocny prostiih. Nasleduje rychla montéaz.
Ruka zveda zidli a Baran pada k zemi. Cel4 akce by se dala odehrat v jednom zabéru,
ale je rozstrihnuta. Tak ptisobi Sekalovo jednani dramatictéji a agresivnéji. Po sebrani
zidle, nasleduje zabér z druhé strany osy na padajiciho Barana. Thned po dopadu na
zem, nasleduje zabér Sekala, jak hazi zidli na leziciho Barana. Dopad Zidle vnimame
pouze ve zvuku a v rozechvéni kamery. Nasleduje zabér na hostinského a kamera se
opét mirné zachvéje. Dalo by se Tici, Ze se jedna o chybu, protoze dopad Zzidle je nyni
zdvojen. Tim, Ze na sebe zabéry rychle navazuji, nepiisobi dvoji zachvéni jako chyba,
ale jako umocnéni Sekalovi hrubosti. Dal$i zabéry ukazi reakce prihlizejicich. Sekal se
sméje a v D se otac¢i na Barana. Ten vstane do zabéru a udeti Sekala do obliceje. Stfih
je ve fazi, kdy Branova ruka zasahuje Sekala. Nasleduje proti-pohled, kde Sekal pada
na stiil a nasledné na zem. Zde mél stifiha¢ mnoho moznosti, jak tder stfihnout. Tim,
Ze zvolil tento stiihovy postup, vypada rana tvrdé€ji, nez kdyby se akce odehrala
v jednom zabéru. Film si zde opét vypijcuje z westernu. Cely souboj se totiz odehraje
v uzsich zabérech a az vytsténi bitky je zaznamenano v C. Sekal se rychle zved4 a
opétuje uder. Stiih je znovu v misté, kdy Sekalova pést zasahne Barana. Dalsi
Sekalova rana je strizend obdobnym zptisobem. Baran pada na stiil, zvedne se a
opétuje ranu. Tentokrat je stiih az po zasahu, protoze tvrdost rany je ukazana
v hereckém projevu Sekala. Ten dopada na stiil a velice pomalu se zveda. Néasledujici
kratké prostrihy na vycéerpané protagonisty, které prodluzuji napéti. Baran se odhodla
k poslednimu tderu. Naptahne se v 2PD, pohyb pokracuje v D a je vystfidan D na
Sekala, ktery uhyba. Sekal okamzité uder vraci a zasahuje Barana do bricha.
Nasleduje kop kolenem a Baran pad4 na kolena. Sekal prasti Barana pres krk a polozi
ho na zem. Jedna se o posledni fazi souboje, kdy je kazdy ader dulezity. Strih u
jednotlivych tdert se zménil. Zatimco v predchozi fazi souboje byl kazdy tider ukazan

ve dvou zabérech, nyni je der podporen detailem.

» Sekal uhyb4 a uderi Barana do bricha.

» Dopad tderu vidime v D a sila rany se odehraje v Baranové tvari také v
D.

» Sekal si Barana v AP skloni a kopne ho kolenem do biicha. Kontakt

kolene a bricha je opét v D. Baran pada k zemi a kle¢i.
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» Sekal se naprahne a sekne Barana za krk. Dopad ruky a nasledny pad
Barana na zem je také v D.
» Sekal bere zidli a zlomi ji o Barana. Dopad zidle je zaznamenan vD a

sila rany se odehraje v Baranoveé tvari.

Detaily pomahaji, aby kazdy uder v posledni fazi vypadal tvrdé€ji. Ve
westernech byva prestielka zaznamenana v detailech a kdo je vitéz, se divak dozvi az
poslednim orienta¢nim C. I zde posledni zabér ukazuje vysledek souboje. Baran sedi

zdracené na zemi a Sekal odchazi s flaskou rezné jako vitéz.

5.3 KATASTROFA — POSLEDNI INTERAKCE

Posledni konfrontaci Sekala s Baranem je zavérecny souboj u kiiZe nad vesnici.
Zabér na meésic v uplitku otevira klani. Dva protivnici, tak jako dva kovbojové, stoji
celem k sobé a chystaji se k vypadu. Z celého filmu je vliv westernu nejvice patrny
v této scéné. Jedna se o zaveéreény souboj, kde bude vSe rozhodnuto. Vétsina takovych
westernovych souboji méa delsi ivod, kdy v C vidime rozestavéni protagonisti v
prostoru. Nasleduji uzsi zabéry na jednotlivé protagonisty, kteii soustiedéné pozoruji
nepiitele. Casto byva vstiiZzen zabér na zbrané. Od tivodniho C se kamera piibliZi az
na VD o¢i a kovbojové nasledné sdhnou po zbrani a vystteli. Pii stfelbé divak mnohdy
nepozna, kdo byl zasaZen, jelikoZ se souboj odehraje vnékolika rychle po sobé
jdoucich zabérech. Posledni C, ktery byva podobny tvodnimu, informuje o vysledku
souboje. Analogii téchto westernovych postupti najdeme i v poslednim klani Sekala

s Baranem.

V ivodnim celku stoji Baran napravo a Sekal nalevo. Oba maji ruce svésené
podél téla. V dal§im zabéru vidime sousttedéného Sekala v PD, ktery si pripravi nliz
k souboji. Podobny zabér nasleduje na Barana. Pfed prvnim vypadem se tyto dva PD
jesté vystridaji a my sledujeme Barana, jak zaatoc¢i na Sekala. Ten uhyba a vraci
vypad. Nasleduji rychlé zabéry na vypady a ahyby obou protagonisti do chvile, kdy je
Sekal zasazen. Tempo se nahle zpomali. Sekal vraci vypad a v né€kolika dalSich rychle
stfizenych zabérech zasahuje Barana. Po kazdém zasahu nésleduje zpomaleni tempa,

aby se divdk mohl zorientovat. Baran vyrazi Sekalovi nliz a ten je nucen pouzit
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ukrytou pistoli. Dojde si pro ni ke kiizi a zamifi na Barana. Baran se v D naptrahne a
hodi niiz po Sekalovi. Nasleduje zabér na Sekala, ktery prave stiskl spoust pistole a ve
stejny moment je zasazen leticim nozem do srdce. Baran i Sekal padaji k zemi.

Nasleduje scéna, kdy smrtelné zranény Baran ohléasi snému, Ze je jeho kol splnén.

Koneény orientacni C zavéreéného souboje je poslednim zabérem filmu, kdy
vidime oba protagonisty u krize padlé k zemi. Baran zabil Sekala a jeho nechali zemftit

hospodari.
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6. PROBLEMATIKA OSY A STRIHU VE VYBRANYCH SCENACH

Vyse uvedenou problematickou scénou je sném hospodari v expozici filmu.

Pravidlo osy bylo nékolikrat poruseno a divak se mohl ztratit v prostoru.

Ve filmu prevladaji scény sjednim nebo dvéma herci a pravidlo osy je ve
vétsiné pripadi dodrZeno. U scén s vice herci, ma rezisér nékolik moznosti, jak scénu
nasnimat. Vzdy si vSak musi vytvorit osovy plan, aby se divak mohl orientovat
v prostoru. Pokud postava A hovorii k postavé B smérem doleva ze zabéru a postava B
na ni pfimo reaguje, musi se postava B ve svém zabéru divat doprava. Je tedy dtlezité
neprekrocit pomyslnou osu mezi témito dvéma postavami. Pokud jsou postavy tri,

vznikne mezi nimi osovy trojahelnik.

OSA

Obrazek 9

6.1 NAVAZNOST STRIHU

Ve scéné, kdy Sekal prijde podruhé za Anezkou, odehraje se mezi nimi dialog a
Sekal odchazi z kravina smérem ke svému povozu. Kamera sleduje jeho chiizi od
kravina a pomalu otevie prostor dvora. Mlady Oberva zrovna zavira vrata a stary
Oberva vede konsky povoz. To vSe vidime v C. Stary Oberva bere v PD hiil a chyst4 se
prastit Sekala. Nasleduje stfih na Sekaliv D a v pozadi vidime mladého Obervu.
Tento zabér je komponovan zpohledu starého Obervy a mlady Oberva stoji za

Sekalem. Nasleduje sttih na 2PD Sekala a starého Obervy, komponovany jakoby z
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predchozi pozice mladého Obervy. Sekal se pohne doprava a kamera panoramuje
s nim. Mlady Oberva nyni ale stoji napravo pred Sekalem. Pozice mladého Obervy se
tedy zménila a mohla by zmést divaka. Hlavni dtiraz ve stiihu je kladen na akci Sekala

a slet zabért je dostate¢né rychly, aby tuto chybu skryl.

Obrazek 10 Obrazek 11

Obrazek 12

Sekal vezme z povozu vidle, nasleduje sttih z proti-pohledu a srazi mladého
Obervu k zemi. Pfed koncem zabéru vychazi Anezka z domu. Nasleduje stiih na
Obervu, komponovany z nadhledu a Sekal jej jesté jednou prasti vidlemi. Oberva se
zveda a otaci se smérem na diim, kde by méla stat Anezka. Nasledujici sttih je vSak na
Barana, ktery stoji pred zrcadlem a nanasi si mast na pohmozdénou tvar. Predchozi
scéna by mohla plisobit jako nedplna. Anezka vysla zdomu a mlady Oberva se
v poslednim zabéru diva smérem ke dverim, odkud vysla. Je tedy jasné, ze zde byl
naplanovan zabér na Anezku, ktery ve vysledné montazi nebyl pouzit. Scéna je

stfizena rychle, pozornost je na akci Sekala a Anezka vyjde az na konci zabéru
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v zadnim planu, proto chybéjici zabér Anezky nepiisobi rusivé a jeji pritomnost se

skryva v pohledu mladého Obervy.

6.2 PODOBNOST ZABERU

V dal$im zabéru vidime Barana, ktery zaslechne jedouci povoz na nadvoii a jde
se podivat k oknu. Baran je komponovan nalevo a povoz jedouci smérem od kamery
v okné napravo. Nasleduje sttih na velice podobny zabér, kdy nalevo je komponovéana
bysta muze a napravo vidime skrze okno jedouci povoz. Povoz jede v tomto pripadé
smérem ke kameie. Podobnost téchto zabéri a zména sméru povozu plisobi rusive.
Striha¢ musel v druhém zabéru najit misto, kde by pozornost divdka nebyla na
povoze. Pomohly mu hrajici si déti a zabér nastiihl v misté, kdy je povoz ¢aste¢né
schovan za stromem. Stfihu také pomaha zména atmosféry prostiedi ve zvuku.
Podobnost zabéru je vSak natolik patrna, ze by v tomto pripadé pomohl prostfih na

neutralni zabér.

6.3 PORUSENI PRAVIDLA OSY

Na druhém snému hospodaii, kdy poprvé zazni jméno Barana ve spojeni se
zabitim Sekala, bylo tieba vyresit osy mezi hospodari. Scénu otevira D rukou jednoho
znich a vzapéti je vystfidan orienta¢nim C. Nasleduje proti-pohled na starého
Obervu, stiizeny po ose. Dalsi hospodar se piida do debaty a hovoii smérem doleva ze
zabéru. V orientaci, kde doty¢ny sedi, napoméaha také vedle sedici hospodar z prvniho
zabéru. Kamera se tedy stale pohybuje na jedné strané osy. Reaguje na néj pantata
Véelny a ve svém zabéru se diva doprava ze zabéru. Musi tedy sedét u stolu naproti.
Na Vcelného reaguje dalsi hospodar, ktery se ale také diva doleva ze zabéru.
Z dramaturgického hlediska reaguje jeden na druhého, z hlediska obrazové montaze

nikoliv (zabér na hospodare by musel byt komponovan z opacné strany).
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Obrazek 13 Obrazek 14

pozice kamery 1

N

Vpozice kamery 2

Obrazek 15
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7. ROZBOR STRIHU DIALOGOVE SCENY SE DVEMA HERCI

Prvni ukazkou strihu je dialog Anezky a mladého Obervy. Scénu otevira C
statku. Do tmy se rozsviti okna a zleva do zabéru vbiha Ziprdek. Ten néasledné
Spehuje Anezku. Mlady Oberva prichazi za Anezkou ve chvili, kdy Zaprdek za oknem
upada kzemi. Po Zaprdkové upadnuti, nasleduje stfih do c¢erné. Mlady Oberva
otevira dvere a v pozadi nam tak odkryva nahou Anezku. Otevieni dveii pilisobi jako
velnuti obrazu a jejich nasledné zavfeni obraz opét zalne. Cerna na zac¢atku zabéru
trva jen jedno okno, kdezto cerna na konci je o 10 oken delsi. Stfihaé tak predestira a
klade dtraz na vaznost nadchézejiciho rozhovoru. V dal§im zabéru je Oberva
v pohybu k Anezce. Pokud by to natofeny material dovolil, mohl stfiha¢ nechat
Obervu jesté chvili postat. Oberva by tak ptisobil nejistym dojmem. Sttihaé¢ vSak
nasttihl Obervu v chiizi a tim podtrhl Obervovo nutkani mluvit s Anezkou. Ptijde k ni
a prosi ji, aby jej nechala na noc u sebe. Z PD od dveri ptijde do 2PD k Anezce a
zastavi se. V dalsim zabéru éekame reakci Anezky. Zabér je nasniman pres rameno
Obervy. I kdyz se Oberva v predchozim zabéru zastavil, v proti-pohledu se kamera s
Obervou opét hybe. Divak ocekava reakci Anezky a tak tento pohyb snad ani
neregistruje. Zrejmeé se jednalo o nejlepsi natoceny zabér s reakci Anezky a stiihac
tedy stal pred otazkou, zdali pouzit jiny staticky zabér nebo tento s malym pohybem
Obervy. Tim, zZe divdkova pozornost je predev§im na reakci Anezky a maly pohyb
kamery muze ptisobit jako pribliZzeni se k jeji postavé, nepiisobi tento stiih rusive.
Sttihaé dal tedy prednost dramaturgické montazi dialogu nad technickou, ¢imz se mu
podarilo zakryt nedostatky druhého zabéru. Zabér na Anezku je tedy delsi a umoznuje
divakovi vidét zménu jejiho vyrazu. Anezka se na Obervu v tomto zabéru ani nepodiva
a pohrdavé odvéti. Nasleduje D na Obervu, ktery na Anezku naléha. Oberva domluvi
a znovu vidime Anezku. Ta mu odvéti a stiih se vraci k Obervovi. Jednéa se o klidnou
héadku, kde obé strany prezentuji své argumenty. Stfiha¢ jejich argumenty rozdéluje i
stfihem. Mohl nechat domluvit Anezku vzabéru Obervy a naopak. Tim Ze tak
neucinil, ptisobi stfih na divaka ,pingpongovym® dojmem. Jedna strana prednese
argument, poté argumentuje strana druha. Tento postup je narusen az ve chvili, kdy
Anezka naposledy hovoii k Obervovi. Jeji proslov je zde delsi nez vS§echny predchozi a
divaka zajima vyraz Obervy, kdy mu Anezka tika pravdu o vztahu k nému. Strihaé

musel najit misto, kde by D poslouchajiciho Obervy vlozil. Anezka se diva upfen€é na
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Obervu a v jednom okamziku sklopi o¢i a da tak impuls pro stiih. U takového sttihu je
vSak nutné, nechat par oken ze zabéru na Anezku, aby divak sklopeni zaznamenal.
Oberva jen nevéricné nasloucha. Zabér na Obervu trva do chvile, nez Anezka zvedne
o¢i. Prostiih mohl také slouzit jako pomitcka, pro spojeni dvou rozdilnych zabért na
Anezku. Nasleduje stfih na Obervu a ten odchazi. Zde by mohl stfiha¢ nechat scénu
déle doznit, ale rozhodl se plynule navazat do scény v hospodé. Oberva odejde ze
zabéru, nasleduji 4 prazdna okna, kdy stale vidime jeho stin, zabér poté prejde do
dalsi scény. Kdyby nechal po odchodu Obervy vice oken na prazdny prostor, dal by

tim diraz na vyznéni dialogu, ale vyrazné by tak zpomalil tempo vypravéni.
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8. ZAVER

Film ,Je tfeba zabit Sekala“ je velmi kompaktni a propracované dilo. Diikazem
tohoto tvrzeni mohou byt obdrzené ceny Cesky lev 1998 v deseti kategoriich. Jednu

7 téchto cen ziskal také Jiri Blazek za strih.

Sttihu predchazeli dvé faze filmového procesu. Jifi Kfizan, scénarista, napsal
dikladné propracovany scénar, ktery nabizel Sanci pro tspésné filmové dilo. Této
Sance se chopil Vladimir Michélek a s velikym respektem dilo nasnimal. Stfiha¢ mél

tedy k dispozici vSechny aspekty pro zdarné dokonéeni filmového procesu.

Z dramaturgického rozboru dila je ziejmé, Ze se jedna o presné napsany scénar
s linearnim déjem. Rezisér se rozhodl film nasnimat podle scénéte a tim urcil i strih.
Sttiha¢ tedy nemohl zasahovat do dé€je prohozenim scén ¢i sekvenci. V takovém

pripadé spociva prace stiihace predevsim v:

- rozeznéni a doznéni sekvenci, scén a jednotlivych zabért

- vybéru sousedicich zabéru na zakladé kontinuity

- navazani sousedicich zabéru s tésnou nebo volnou vazbou, navazani scén a
sekvenci

- vystrihnuti celé scény ¢i zabéru

- finalizace dila na stanovenou stopaz

Remeslné dobie odvedena prace ve druhé fazi filmového procesu, znaéné
ulehéi praci ve stfizné. Zrozboru vybranych scén je patrné, Ze herecké projevy a
tempo uvnitt zabéri na sebe plynule navazuji. Kontinuita je zachovana i
z technického hlediska a sttihaé vSe spojil do kompaktniho celku. Mohlo by se tedy

mluvit o idedlnim spojeni vSech tfi filmovych procesi.

Z rozboru vyplyva, Ze né€které zabéry byly pro vazbu s okolnimi problematické.
Sttiha¢ mnohdy uprednostnil dramaturgicky aspekt pred technickym a podarilo se
mu tak zdanlivé chyby skryt. O zavazné€jsich chybach v montazi celého filmu vsak

nelze mluvit.
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Ve filmu ,Je tfeba zabit Sekala“ jsem nenalezl zadny zasadni strihovy problém.
Jedna se o vyvazené dilo, podle kterého by se dalo vyucovat nejen na filmovych

skolach. Vliv westernu je patrny z rozboru vybranych scén stejné jako z duse celého
dila.
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