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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva vyznamem archivli pro soucasnou umélecko-designérskou
¢innost a mapuje z historického hlediska jejich obsah i metody, které archivovany material
organizuji. Poukazuje na spolecenské zmény a jejich nasledky v souvislosti s vizualni kul-
turou, ktera na nich pfimo zavisi. Cilem je prezentovat struktury archivli jako modely
vhodné pro praci s rostoucim mnoZstvim dat, zejména fotografickym materidlem a pou-

kazat na roli designérii v tomto procesu.

Kli¢ova slova: informace, archiv, fotografie, klasifikace, stromova struktura, digitalizace,

network spole¢nost, pfinos amatérii, vizualizace dat, archiv v knize, archiv a instalace.

ABSTRACT

This thesis deals with the importance of archives for contemporary art and design activities
and from the historical perspective analyzes their content and methods which organize
archived material. It refers to social changes and their consequences in the context of visu-
al culture that depends on them directly. The aim is to present the structures of archives as
models suitable for handling the increasing amount of data, especially photographic

records and to highlight the role of designers in this process.

Keywords: information, archive, photography, classification, tree structure, digitization,
network society, contribution of amateurs, data visualization, archive in the book, archive

and installation.



Na tomto misté bych rada pod€kovala v§em, ktefi mi pomohli vytvofit tuto praci. Jmenovi-
t¢ bych chtéla podékovat MgA. Adéle Svobodové za vzdy piinosné rady a Richardovi
JaroSovi za jeho podporu pfii feSeni problematickych okamziki v pribéhu celé tvorby této

prace. Velky dik patfi za trpélivost a pochopeni také mé roding.

,Archiv nelze popsat v jeho celkovosti; ale je nevyhnutelny ve své pritomnosti.*

Jacques Derida



UV ODcueieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeesesesesesssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 9
I  TEORETICKA CAST 11
1 PREDSTAVENI ARCHIVU 12
1.1 OBJASNENT POIMU A SOUVISLOST . vvvuueeteeeeertemneneseeeeeressseneesesseeeesssnnenesssssssmmmmnnneseses 12
1.2 K ATEGORIZACE ARCHIVU. ..ceettee ettt e e e e e e eeee e e e e e e e e e e e eeeeeeeanans 13
1.3 ARCHIV STREDEM POZORNOSTL. ..cvvueeetteeeeetunneseeeenneseeeuneseeeeneseseenneseeseneseeeenesseennnanees 13

2 FOTOGRAFICKY MATERIAL V ARCHIV U...cuueeenerecrceeenessescssssessssssssssssssses 14
2.1 FUNKCE FOTOGRAFIE. ....covvtuieeeeeeieeiieeeeeee ettt e e ettt e e e s e e e eesaaseeeseeeeesssanans 14
2.2 DOKUMENTACE ARCHITEKTURY vttt eeeeeeteeenneeeseeeeereennnnaesssesessennnnnaeesesssennnnnnaaeseees 15
2.3 AARCHIVY UMENLL 1ttt eeeetttteeee e e e e et e e e e e e e e eeeeaaeeeeeeeeeeeaaanaaaeseeeeeeanannaaaseeeeeennnnnnans 16
2.3.1 ImaginArni MUZEUM.......cc.eeriieiieeiieiie ettt ettt ettt e see e e e saeeeaneeeee 16

2.3.2  MNemoSYNE AtlaS.......cc.ieiiiriiiiieiiieiieeie ettt e 17

2.3.3  ArChivy UMEICT...ccccuiiiiiiieciie ettt eeaee e seaeeesenee s 18

2.4 CLOVEK OBJEKTEM ARCHIVACE. ... veeeesesseseseeseseeseseseeses e ses e e ses e ses e eeseseeseseeseseseeseseeas 19
2.4.1 PoOlCENT QrCRIV...ccuiiiiieiiecie ettt 19

2.4.2 Metody detektivid POLICIC......eeevviieriiieeiie et e 22

2.5 SOUKROMY ARCHIV...cettteneeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeeaeneaaesseeeeeeeannnaeseseeerenennnaassseseseeennnanens 26
251 MOIMIEIEKA. ... oot e e e e e e et e e e e e e e e e e e aaaaeeeeeeeeeaanas 27

2.5.2  LOMOZIATIC.....ccciiieeiieiieciieeiee ettt ettt ettt e et e e e b e s e entaeeaaeesbeessaeenseas 27

2.6 SBIRANI SE STAVA UMENIM.ceuvuueeteeeeettteeeeeseeeeetteannnaeseeeeeseeenenaeseseesseeennnnesssseereemnnns 29
2.6.1 Atlas Gerharda RICHEETA. ... .ccooeeeeieeeeeee e e e e e aeeaes 29

2.6.2 Stereotypni obrazy Hans-Petera Feldmanna..............ccccooveniiiininiincnnencn, 30

2.63 Eragmenty Joachima SChmMIda......coooeveeeeeeeee e 32

2.6.4 Utrzky z eskych archivil, KOlaZe.........ccccoevviiiiiiniiiiieeee e 33

2.7 DIGITALIZACE A JEJ VLIV NA ARCHIVACL ...uuuevivuunneeiiunneeertnneeessnnssessnnesssssnnssesssnnssesans 35
2.7.1  Data KOMPIESE....ccveeruiiiiieeiietieeiieeteestte et eseteeteesteeesseessresnseessseesseesssesnsaessseans 36

2.7.2  Trvanlivost digitalnich dat............cccoooiiiiiiiiii e 36

2.7.3 NepfetrzZity monitoring SOUKIOMI...........cceerviiiieniieiierie e 36

2.7.4 Potirani hranic a vytvareni NOVYCh........ccccoccivieiiiieiiieeieeee e 40

3 ORIENTACE V ARCHIVU — STROMOVA STRUKTURA 43
3.1 MIYSTICKY STROM...cvvvvtuneeeeeeeeteteteeeeeeeeetetaaanteeeseseeerssaneaaesesseesssanenaesesssesssnsnnnness 44
3.1.1 Kabala a Sefiroticky Strom ZiVOta..........c.cecoveeviierieeiiienieeiierie e 44

3.1.2  SHrOM POZNANI......uiiiiiiiiiiieeiiieeiee et et eeeee et eeesbeeessaeeesreesnaneesnneeennnes 45

3.2 W EDNT STROM . -ttt e et e e et e e et e e e et e e e e e e e e e ee e e e reeaeeeeanaeeenanaeeeranaeeennnaeeenanns 46
3.2.1  GenealogiCKe StIOMY .......cviiuiriiniieieiierieee ettt st 46

3.2.2  KlasifikaCni StrOMY.......cccueiiiieriieiieiie ettt seve e eenes 48

3.3 OD STROMU K NETWORK VIZUALIZACTIM. .ot eeeeee ettt e e e eeeeee e eeeeaeeeneaeeeenenns 52
3.3.1 Informacni spole¢nost, Network SpoleCnost............cccceeevcviiivirieincieeeniee e, 52

3.3.2  SOCIOZIAMY.....ccuiiiiiieiieeiieiie et eite ettt e et e esteeeebe e seeebeesseeenseesseeensaesneeenseennns 53



3.3.3 Network vizualizace nastrojem badani...........cccccceevviievieniiienieniecieee e 56

34 PRECHOD OD OBSAHU K FORME . .cevuuuettiuieeeeteeeeeetueeeeeteeseeesnesesssaeessssaesssesunessssnnns 57
3.4.1 3D VIZUALIZACE AAL.cennneeeeeeeeeeeeee e e e e e e e e e e e e 59

3.4.2 Hledéani vzorcli obrazovych archivill..........cccceeciiiniieiiieniiiiiieieeiccee e 60

3.4.3 Komprese filmove IMagINaCE. ......ccveeeuieeriiieeeiieeciieerreeereeeeireeeaeeeeree e 63

4  PREZENTACE SOUCASNYCH FOREM ARCHIVU....coueereeresesensneensasenenee 66
4.1 KINTHY A DALST TISKOVA MEDIA. .. ceeueeeeetneeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeeeeeenaeeeeeenaeeeeeenaeseerenaeeeenennns 66
4.1.1 Christien Meindertsma — kniha formou archivul..........coooveeveieeeeeiieeiiiieeeeeeiin 66

4.1.2 Florian Gottke — 0brazova onling Shirka...........eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenes 66

4.1.3 Anne Geene — archivVace MISTA....ceuununeeee ettt eeeeee e e e e e e e eeeeereaaeeeaeaaaes 67

4.1.4  VYdAVANT arChiVl.....c.cooiiiieiieiieciie et sba e ens 68

4.2 N STALACE. . ettt et e e e et e s e et e s e e e e s e eea e s e eeaaaaaaes 70
421 Hasan Elahi....coooeenneeeeeeeeeeeeee e e 70

4.2.2  George Legrady........ccccuiiiieiiieiieeie ettt 70

4.2.3 Theworldasaflatland.nel...........eeeeeeeeeeeeeee e 71

4.3 CESKA TVORBA v ve oo e e e e e s e e e s e e, 73

II  PRAKTICKA CASTuouuieeeireeeeressensssssescsssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssassssss 76
5 INTERNETOVY ARCHIV CHOTEBOR 10 000 77
5.1 PREDSTAVENI PROJEKTU. . .eetvuunteeitneeeeteieeeeetueeseetseeeeessaeseessnesesssnesssssnessessnneseessnnnns 77
5.1.1 Heslo, zdroje, pocet fotografii.........c.ceeveeeiieieiiieeieeee e 77

5.1.2 Velikost fOtO@rafii.......cccuieriieiieiieeiieieee e 78

5.1.3  Zdavodneni tiStENENO VYSTUPU....eeevuiiiiiiieeiiieeiieeciie et 78

5.2 VIZUALNT STRANKA. . ceettneeeetteeeeeeteeeeeeeeeeeeeeaeeeeeee e eeetanaeeeeeanaeeeeennaeeeeannaeeeeenaeeeennns 79
5.2.1 Instalace a barevny KO........cccueiiiiiiiiiiieiiieieeeee e 79

5.2.2 Kniha @ Kate@OTIC......ccovieirieeiiieiieciie ettt ettt eaee e eseeenseenns 81

5.2.3  PORIEANICE. ..ot e e e e e e e e e eeeaeeaeeaenaees 81
ZAVERu e eveeireeeenereenssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssassssssssssassssessssoss 90
SEZNAM POUZITE LITERATURY ..c.cucutueeereeeeensnsecssasessssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 92

SEZNAM OBRAZKU......ooeeeeererererereresesssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssssssses 95



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 9

UVOD

Dne 9. 12. 2011 holandské Museum grafického designu v Bredé (Graphic Design Museum
in Breda) zménilo po 1éta uzivany nazev na Museum Of The Image (dale jen MOTTI), coz
v Ceském prekladu znamend muzeum obrazu. K této zméné vedla potieba co nejlépe
reflektovat souCasny stav, v jakém se graficky design nachéazi. Z discipliny, ktera byla ve
dvacatém stoleti utvafena a reprezentovana jen hrstkou autori nepiimo piedepisujicich,
¢im se tento obor zabyva, se v dnesni dob¢ stal jen tézko definovatelny, natoz pojmenova-
telny multidisciplinarni obor. Tim, ze MOTI rozsifilo své obzory dél za hranice grafického
designu, se snazi prezentovat co nejvetsi rozsah dneSni vizuélni kultury, od dynamického
svéta filmu, designu, fotografie, mody, vytvarného umeéni, architektury az po pusobeni

veédy a zabavy na dne$ni konzumenty/divaky umeéni a designu.

Dnesni doba nas Casto stavi pravé do role konzumentd, protoze ve spole¢nosti kazdodenné
zahlcované takovym mnozstvim dat/informaci, jak je tomu nyni, jednoduse nejsou pod-
minky ktomu, abychom znovu mohli vnimat vizudlni svét kolem nas jako dfiv.
I kdybychom mohli, ten svét se natolik zménil, ze by to ani tak nebylo mozZné. Tato prace
se bude zabyvat pravé nasledky zmén v povaze spolecnosti, jejiz hodnoty, jako napt. sou-
kromi, se s prichodem internetu zdsadné¢ zmeénily a odrazily se i v samotné vizudlni kultute.
Trend sdileni soukromych Zivoti prostiednictvim socidlnich siti jen podpoftil produkci

miliard snimki, které pro nas ztratily hodnotu, jakou fotografie jako médium diive méla.

Diky neomezenosti digitadlniho svéta jsme se dostali na kiizovatku, kde stojime pied
velkym mnozstvim dat, kterd nejsme schopni plnohodnotné vnimat. Vznikaji tak digitalni
archivy, jejichz obsah je tfeba piekonfigurovat, aby byl uzivatelsky piistupnéjsi a v co
nejkrat§$im Case vypoveédél o povaze celého archivu. DneSni doba neustdlého technolo-
gického vyvoje nabizi stale vhodnéjsi nastroje. Cim dal vice umélcii a programatort, ktefi
jsou v tomto procesu neopominutelnymi ¢lanky, se touto problematikou zabyva, a tak vzni-
kaji 1 aplikace snadno ovladatelné béznymi uzivateli internetu. Ti je mohou pouzivat napt.
k vizualizaci jejich postaveni v komunité — k znadzornéni poctu piatel na socidlnich sitich
jako je Facebook ¢i Twitter. Role amatérismu ziskala své postaveni ve svéte
zmanipulovanych vizualn¢ ptikraslenych fotografii. Bezprostiednost kazdého snimku, byt
potizeného zabudovanym fotoaparatem mobilniho telefonu, je mnohdy ptinosnéjsi nez
kvalita profesionalni fotografie. Zobrazuje totiz skutecnost, kterd mnohdy neni tak dokona-
14, jak ji vétSina médii prezentuje. Hodnotu amatérské fotografie a veSkerych vizualnich
produkt medialni doby chci ve své préci vyzdvihnout, protoZe ne kazdy ji vnima jako pii-

nosnou vypoveéd o soucasné spolecnosti, ale pouze jako jeji nepodstatny odpad.
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Priklanim se ke stale Castéji prezentovanému ndzoru, Ze soucasné umeéni nutn¢ nepotiebuje
novy obrazovy material. Tim v Zddném piipad€ nechci popirat roli originality a autorstvi,
spiSe upozornit na nutnost naucit se zachazet s mnozstvim soucasnych dat. K tomu jsou
potieba designefi-védci, kteti by navrhli dostate¢né pruzné metody umoziujici zabirat celé
spektrum zcela odlisSnych pfistupovych materialti. Tito navrhafi jsou v situaci, jako kdysi
byvali odbornici snazici se uspofadat informace v prvnich obsdhlych encyklopediich ¢i
knihovnéch. Historicky zéklad klasifikace informaci bude v této praci ilustrovat dlouhou

cestu, jakou tfidéni informaci proslo, stejné€ jako material, ktery byl tfidén a archivovan.

Budovy archivii se ¢im dal Castéji stdvaji misty, kam soucasni digitalni umélci a designeti
chodi hledat inspiraci ¢i piimo material k praci. Na vlastni zkuSenost jsem na studijni stazi
ve Svycarsku mohla poznat, jaka pozornost je archiviim vénovana jiz pii vyuce novych
designérti a umé¢lct, a jaké moznosti nabizi, at’ uz jde o zminéné vetejné archivy ¢i sou-
Casny nejvétsi archiv — internet. Na piikladech autord, ktefi staly u zrodu pfiijeti archivl do
umélecko-designérské Cinnosti, i na subjektivné vybranych piikladech soucasné tvorby,
budu demonstrovat rizné druhy archivl a rozlicné metody, které je zpracovavaji, stejné

jako média vyuzivana k jejich finalni prezentaci.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PREDSTAVENI ARCHIVU

1.1 Objasnéni pojmi a souvislosti

Nejcastéji je archiv vnimén jako soubor pisemnosti a dal§ich zdznaml dokumentarniho
charakteru, které byly vybrany na zdklad¢ jejich trvalé, kulturni, historické ¢i dikazni
hodnoty. Timto terminem lze také oznacit instituci uréenou k uchovavani, ochranovani,
evidovani a zpfistupiiovani takovychto souborti (archivalii), stejné€ tak je mozné pojem uZzit

pfimo pro budovy nebo mistnosti (depozitaie), kde jsou archivalie uskladnény. [1]

»wlovo archiv pochazi z Feckého apyn (arché), coz znamena viadnuti nebo rad (odtud anar-
chie ¢i monarchie). Etymologicky vychazi ze staroreckého slova archeion (épyciov), které
odkazuje k viadni budové a mistu pobytu Archona (dpywv), kde byly umistény a skladoviny
dulezité statni dokumenty pod dohledem spravce. Archon, doslova viadnouci kral, 7idil kult
bohii, zatimco prvni archon byl predseda sboru a soudce, ktery byl volen z Fad aristokra-
cie. Byl nejen spravce archeionu, byl také tim, kdo mél privilegium vykladat a cist ulozené
dokumenty. Jeho moc spocivala nejen v zavazku hlidat a chranit, ale i cist, vykladat
a vedet.*“ [2] Pro Jacquese Derridu je archiv nejen mistem poznani, ale i prostfedkem moci
a ovladani. Jen ten, kdo vi, mize dal vykladat a tedy i stanovovat ptikazy. Klicové je niko-

liv mit pfistup do archivu, ale vlastnit ho a ovladat. (Stejné jako kdysi Archon.) [3]

Archiv nereprezentuje pouze minulost, jak by se zprvu mohlo zdat, ale tim, Ze ji
,uchovava®, ¢lovéku pozdeji umoznuje odkryvat fakta, kterda mohou poznamenat jak pfito-
mnost tak budoucnost. Archiv je pfedpokladem pro to, aby se déjiny samotné mohly viibec
jektivnéjsi skaly zaznami o jeji existenci. Jen tak jsou informace relevantni pro generace
budouci, které znich pozd€ji budou moci vychdzet pii analyzovani tehdejSiho obrazu
spolecnosti. Sebemensi amatérsky pocin bézného Clovéka i produkty medidlni doby zis-
kavaji na hodnoté, kdyz je budeme konfrontovat s dobou jejich vzniku. Momentky
v rodinném albu, reklamni fotografie v novinach a ¢asopisech, ty vSechny se podili na
vizualni gramotnosti spolec¢nosti a jsou tedy soucasti jeji historie a budouciho ,,historické-

ho obrazového archivu®.

Schopnost pochopit a didle komunikovat s témito vizualnimi informacemi uzce souvisi
s tim, jak archiv ¢teme. Vojtéch Lahoda si klade otdzku, zda viibec existuje spravny zpu-
sob, jak pfi Cteni postupovat. Madme vyuzivat aktualni nové metody ¢i se priklonit k tém
tradi¢nim, ovéfenym? Nebo se ma archiv ¢ist v kazdé dob¢ jinak? [2] Dle mého nazoru je

tteba zohlednit i riiznorodost zaméteni archivl a ke kazdému pfistupovat individualné.
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1.2 Kategorizace archivi

Druhil archivli je nespocet a jejich obsah mliZze byt definovan riznymi zpiisob. Jak podle
tématu, do kterého objekt archivace spada, tak podle mista, jaké v souboru lidského védéni
zaujima. Kazda zem¢ ma svoje vlastni zdkony o archivnictvi, podle kterych archivy klasifi-
kuje. V Ceské republice je archivni sit’ tvofena archivy vefejnymi a soukromymi, pfi¢emz
vefejné jsou zakladany statem (napt. statni oblastni archivy, bezpe¢nostni archivy, specia-
lizované archivy, ...) a soukromé mize zalozit jakdkoliv pravnicka ¢i fyzickd osoba po
splnéni urcitych nalezitosti. Dal§im zptasobem klasifikace archivili, nedavno zavedenym ve
Spojenych Statech, je zafazovani archivli do péti hlavnich skupin: akademické, vladni,

obchodni (ziskové), neziskové a soukromé.

Archivy mizeme také dé€lit na zakladé formy materialu, ktery je v ném uskladnén, a to na
textové (dobové dokumenty), obrazové (obrazy, fotografie), zvukové (audio nahravky)
apod., pfi¢emz vétSinou dochazi k jejich prekryviim v jediném archivu. Pro tuto diplo-
movou praci, pojednévajici o vyuziti archivll jako umeéleckych zdroji a modelt, jsou pod-
statné archivy obrazové, ve vétSiné pripadi fotografické, na které se umélci a designeti

zamétuji nejcastéji.

1.3 Archiv stfedem pozornosti

Zajem o téma archivu, at’ uzZ o ném mluvime v souvislosti s jeho obsahem ¢i formou,
v poslednich letech nezvykle vzrostl. Piestoze v Ceské republice byl tento jev bohuzel ne
pfili§ zaznamenan, v zahrani¢i se tématika archivii a archivacnich praktik dokonce stala
soucasti vyuky na mnohych uméleckych a designérskych Skolach. Piestoze by se dalo oce-
kavat, ze ptjde zejména o praci s nekone¢nou nabidkou digitalnich archivii, pozornost na
sebe stale upoutdvaji 1 analogové kolekce. Pravé jisté sentimentalni kouzlo jedine¢ného
analogového obrazu nés vytahuje z uniformniho svéta digitalni fotografie a pienasi nas
badat mezi regaly vetejnych archivii ¢i na pidy naSich rodict a prarodicl. VéEtSina sou-
casnych umeéleckych projektl se vSak zamétfuje pravé na onu uniformnost digitdlnich
archivl, na to, jak reflektuji zménu vyznamu lidského soukromi. Nezabyvat se jen
krasnem, ale zejména realitou, se stalo hnacim motorem téch autort, kteti touzili vystih-
nout celou podstatu dnesni spolecnosti a jejiho zplisobu zivota pomoci vizudlnich materia-
14, které sama produkuje. Jak se vSak miize mylné jevit, nejde pouze o soucasny trend pra-
ce s daty v umélecko-designérské praxi. Na demonstraci vyvoje, kterym archivovany foto-
graficky material prosel, mizeme jasné vysledovat, Ze stejné konceptudlni ptistupy meli

umélci jiz o celé dekady dfive.
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2 FOTOGRAFICKY MATERIAL YV ARCHIVU

2.1 Funkce fotografie

Jednim z prvnich zapisti komentujicich fotografii je zdznam Julese Janina z roku 1839.

“(...) the true remembrance of all memorials, all regions of the universe; (...) the continu-
al, spontaneous, insatiable reproduction of the hundred thousand masterpieces that history

has erected or destroyed on the surface of the earth.” [5]

(...) pravdiva vzpominka na vSechny pameétihodnosti, mista ve vesmiru; (...) nepfetrzité,
spontanni, neutuchajici sifeni stovek tisici mistrovskych dél co kdy historie vytvotila nebo

znic¢ila na povrchu zemském. [Cesky preklad]

Fotografie jakozto prostfedek, ktery poprvé v historii clovéku umoznil automatizované
uchovavat vizudlni data, byla od samého pocatku tizce spojena s vyznamem archivu. Pro
skladovéani a zabezpeceni stdle nardstajictho mnoZzstvi snimkil se archiv jevil jako pfiro-
zeng rozvijejici se prostor, diky kterému jsme se ve fotografiich mohli zorientovat a blize
jim porozumét i v budoucnosti, kdy uz vyfoceny objekt nemusi existovat. Abychom vsak
pochopili vyznam archivu i1 v rdmci umeéni, je tfeba nejprve popsat dlouhou cestu, kterou
archivovany obrazovy material prosel, od pocatku vzniku fotografie az po nastup digitalni-

ho véku, kdy se oteviela brana jednoho z nejvétsich archivii, internetu.

Ihned po vynalezu fotografie se tato technika tésila velkému z4jmu védei, kterym umozni-
la vérné¢ reprodukovat skutecnost, 1 umélcii, co se zacali zajimat o dal§i moznosti jejiho
vyuziti. Ty byly poprvé prezentovany v prvni komeréné publikované knize ilustrované
fotografiemi — The Pencil of Nature — kterou v roce 1844 vydal William Henry Fox Talbot,
jedna z hlavnich postav stojicich uzrodu fotografického procesu. Nezavisle na foto-
grafickém procesu daguerotypie, kterou vyvinul Jacques Daguerre za pomoci Nicéphore
Niépceho a v roce 1839 byla prezentovana vetejnosti, Talbot si svou metodu nechal paten-
tovat jako kalotypii (n€kdy zvanou talbotypie). Pomoci ni ve své knize na 24 kalotypickych
deskéach demonstruje Sirokospektralni piinos fotografie. Od dokumentace architektury, stu-
die scény, zatisi a detailu, po reprodukci grafickych listl, kreseb a textl, tzv. faksimilii
(vérné kopie originall). Fotografie byla v této dobé pftili§ mlady vynalez a mnoho lidi s ni
nebylo obeznameno, proto Talbot citil potfebu do knihy vlozit nasledujici informace:

»Desky v tomto albu jsou vytvoreny pusobenim samotného svétla, bez jakékoli pomoci

umélcovy tuzky. Jsou to obrazy samotného slunce, a ne — jak si nekteri lide predstavuji —

napodobujici rytiny.* [6]
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The Pencil of Nature byla vlastné jistou formou produktového katalogu prezentujiciho
prevratny vyrobek, fotografii. Pfestoze k piekvapeni Talbota neméla dostatecny komercéni
uspéch a po Sestém vydani byl prodej ukoncen, zpétn¢ na ni hledime jako na meznik v his-

torii fotografie.

Obr. 1. William Henry Fox Talbot, The Pencil of Nature, 1844

2.2 Dokumentace architektury

V druhé poloving€ devatenactého stoleti naristd poptavka po dokumentacni fotografii umeé-
leckych dél, mimo to také architektury. V roce 1851 se komisi sestavena skupina
uznavanych fotografi, mezi nimi i Hippolyte Bayard a Edouard Baldus, vydala do rtiznych
francouzskych regiont za ucelem fotografovat historické monumenty. Se stejnym zamérem
dokumentovat architekturu, tentokrat historické ¢asti Patize jest¢ diive neZ byla znicena
a prestavéna béhem tzv. ,,Haussmannizace* barona Haussmanna, byl v roce 1862 do role
oficialniho fotografa jmenovan Charles Marville. V tomto ptipadé fotografie slouzily
k zachovani mizejici epochy dé&jin uméni. V roce 1881 pak Albrecht Meydenbauer zalozil
giganticky archiv monumentli se zdmérem zdokumentovat pamatky kvili pozdé&jsim
moznym rekonstrukcim, kterym by fotografie a ji zachycena centralni perspektiva staveb

slouzila jako ptedloha. [7]

Prave sila centralni perspektivy se stala klicovou ve vnimani architektury prostfednictvim
fotografie. Némecké umeélecké duo Bernd a Hilla Becherovi proslulo svou fotografickou
sérii dokumentujici industridlni architekturu. Poprvé tak ucinili v roce 1959 v némecké
primyslové oblasti Poriii, pozdéji ve Velké Britanii, Francii, Belgii i Americe. Byli fasci-
novani podobnostmi jednotlivych typl staveb ataké tim, jak bylo dbano na jejich

designovou stranku. Stavby jako jsou t€zni véze, obilné sypky, vysoké pece ad. Becherovi



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 16

dokumentovali v jejich nejcistsi krase, k cemuz jim dopomohla nejen ona centralni per-
spektiva, ale i1 absence osob na snimcich a diraz kladeny na mékké osvétleni, diky ¢emuz
nedoslo k vzniku ruSivych kontrastnich stini. Toto fotografické duo vytvofilo bohaté
typologické studie rozebirajici dispozi¢ni uspotfadani riiznych typi industridlnich budov
a svym pristupem nezaujatych systematickych dokumentaristi se Bernd a Hilla Becherovi

zapsali do déjin jako prikopnici konceptuélni fotografie.

Obr. 2. Bernd a Hilla Becherovi, Plynové zasobniky, 1983—1992

2.3 Archivy uméni

Od samého pocatku bylo jednou z mnoha aktivit fotografie reprodukovani uméleckych dél
— 1 Talbotova kniha The Pencil of Nature obsahovala dvé fotografie bust. Pfinos tohoto
vynalezu bude jen stézi kdy docenén. Jak jiz Walter Benjamin zdiaraznil, otdzka, zda foto-
grafie je uménim, je az druhotna v porovnani s otdzkou, zda vynalez fotografie netransfor-
moval samu povahu umeéni. [7] To, co zcela jisté zmenil, je charakter a pfistupnost materia-
14, z kterych Cerpa teorie uméni. Do vynélezu fotografie museli umélecti znalci cestovat za
ucelem porovndvani dél a vSe hodnotili na zklad¢ svych subjektivnich vzpominek, coz

nikdy nemohlo vést k naprosto objektivnimu vyhodnoceni.

2.3.1 Imaginarni muzeum

André Malraux formuloval nékteré¢ z néasledkl této transformace umeéleckych archivli ve
své knize Les Voix du Silence (1951). Jeho analyzovani uméleckohistorickych poznatka
prostfednictvim fotografii se stalo znamé pod nazvem Imaginidrni muzeum (Le Musée

imaginaire), o kterém psal uz v eseji roku 1947. Malrauxovo muzeum je imaginarni proto,
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ze se nevaze k zadnému konkrétnimu mistu, nema mantinely zdi, které by ho omezovaly
a urcovaly nepfimo, co v ném muze, ¢i nemuize byt. To byla také jedna z hlavnich motivaci
Malrauxa, protoze chtél porovnavat rtiznoroda dila z rozdilnych ¢asovych period a prostie-
di. Diky jednotnému formatu fotografii pak bylo mozné postavit vedle sebe tak rozdilné

objekty, jako jsou fotografie Cheopsovy pyramidy a reprodukce expresivni malby. [8]

Obr. 3. André Malraux mezi fotografiemi pro Imagindarni muzeum, 1947

2.3.2 Mnemosyne Atlas

Mnemosyne Atlas, na kterém Aby M. Warburg pracoval od roku 1924 az do své smrti roku
1929, byl pokusem spojit filozoficky a uméleckohistoricky pfistup pii zkoumani vlivl
antiky na pozdé¢jsi epochy, od renesance a baroka az do pocatku 20. stoleti. Warburg na
drevéné desky potazené cernym suknem piipevnil fotografie — reprodukce obrazi z knih,
vizualni materidly z novin, zdznamy z bézného zivota ad., které fadil takovym zpiisobem,
ze ilustruji jeden nebo vice tématickych oblasti. Warburgova kolekce Citala ptiblizné¢ 2000
reproduketi, jejichz ¢asti byly v riznych konfiguracich na dievénych tablech nafoceny
anasledné na né¢ znovu umistény jako soucasti novych konfiguraci. Kromé toho byly
jednotlivé tématické oblasti prekonfigurovany pro rizné vystavy a prednasSky. Posledni
existujici série se skladala z 63 tabel. Dodnes se vSak ani jedno z nich nezachovalo, para-

doxné jejich existenci dosvédCuje pouze potizeny fotograficky zdznam. Potvrzuje se tim
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tedy, ze d¢jiny uméni se vlastné stavaji déjinami toho, co mulze byt vyfotografovano
a dochovano navzdory zubu ¢asu. Z dnesniho pohledu by se Warburgliv pracovni postup
dal definovat jako zkoumani ,,vizudlnich shluk(“. Jen ty se daji zkoumat na zaklad¢

vizualni podobnosti jednotlivych fotografii, a zeyména pak vztahi mezi nimi. [7]

Obr. 4. Aby M. Warburg, Mnemosyne Atlas, 1924—1929

2.3.3 Archivy umélci

Mnoho umélct si po cely zivot shromazd’uje rizné zdroje inspiraci, at’ uz jde o reprodukce
dél umelct, které uznavaji, ¢i o materidly béZzného zivota, jenz shledali zajimavymi.
Takovyto archiv umélci slouzi jako pamét’, kterou si miize kdykoliv retrospektivné listovat
a tvofit nové myslenkové kombinace. Napomahd nam pochopit dilo autora a stavi ho do
novych kontextl. Archiv je taktéZz neoddélitelnou soucasti studie umélcova dila a zivota
1 po jeho smrti. ,,Archiv je novym posmrtnym Zivotem tviirce.* [2] Dalo by se fici, Ze rozsah
umeélcova archivu je pfimo umérny jeho aufe a naopak. Dochazi tak velmi snadno ke
vzniku mytl, protoze nékterym polozkdm archivu muze byt ptikladan hlubsi vyznam, nez
jaky ve skute¢nosti mé&ly. Jakymsi prototypem archivu velkého tvilirce je nesporné archiv

Pabla Picassa, nyni uloZzeny v Musée Picasso v Pafizi.

»Iviirce, jehoz dilo je neutuchajicim zpusobem vlivné a ktery se stal ikonou moderniho

umeéni a moderni doby. Neni divu, Ze takovd osobnost zanechala obrovsky archiv.* [2]

Picasstiv archiv obsahuje fotografickou ¢ast ¢itajici 15 000 snimki a textovou zahrnujici

25 metrt dokumentt v 255 krabicich, skladajici se ze 110 000 rGznych typt dokladi, od
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faktur za malifské potieby, korespondence az po Ucty z restauraci. Picasso si byl pravde-
podobn¢ védom mozné budouci moci svého archivu a z toho, Ze si postupem ¢asu potidil
1 sekretéie, se da usuzovat, zZe na archivu od urcité chvile pracoval zcela s tmyslem vybu-

dovat sviij ,,memorial®. [2]

Cesky umélec Emil Filla (1882—1953) pocitoval stejnou potfebu dokumentovat si sviij
umélecky i osobni zivot. Jeho archiv nese, stejné tak jako Picassiiv, krom¢ obecné pii-
nosného obrazového materialu i bézné dokumenty: faktury, zapisky, pozvanky atd. Nejzaji-
mav¢jsi, a pro Fillu zfejmé 1 nejzasadnéjsi ¢asti jeho archivu, je pravé soubor reprodukci
a fotografii Pabla Picassa, ktery byl jeho velkym uméleckym vzorem. Celkovy pocet
Picassovych reprodukci se pohybuje kolem 600 kust. Emil Filla vénoval velkou pozornost
adjustaci, a proto vétSinu pro n¢j vyznamnych snimkt lepil na kartony jednotného formatu,
pficemz nékdy umistil na jeden karton vice fotografii. Diky takové adjustaci obrazy roz-
lozené na zemi pusobily jako povésené na bilé zdi. Filla vétSinou na karton uvedl rok
vzniku dila, ¢asto i rozméry, nikdy ale ne jeho nazev, protoze ten pro Fillu nebyl podstatny.
Filliv obrazovy archiv reprodukci a fotografii je tedy ,,déjinami uméni bez textu®, pfi¢emz
ho tato charakteristika vystihuje 1épe nezli znamé;jsi Warburgliv Mnemosyne Atlas, ktery

text také neobsahoval, ale pouze diivodu, ze Warburg zemfel diive, nez ho stihl doplnit. [2]

vvvvvv

formance, happeningy apod. ani nemohly byt zaznamendny a dochovany jako soucast
umeélecké historie. Fotografie kunsthistorikim umoznila provadét ty nejobjektivné;si ana-
lyzy diive neporovnatelnych dél, protoze zrusSila bariéry ,,velikosti“. Format fotografie
dava stejny prostor jak monumentélni architektufe tak drobné knizni iluminaci. Fotografie
ale zreprodukovala jejich technické nakresy ¢i kresby. Archivy mély své zavedené zpuiso-
by, jak stak rGznorodym obrazovym materidlem nakladat, aty poté osobnosti, jako

Malraux a Warburg, rozvedli dél, ¢imz médium fotografie opét postavili do nového svétla.

2.4 Clovék objektem archivace

2.4.1 Policejni archiv

Mnohem vice problému s organizovanim dat vyvstalo, kdyz se archivy zacaly vénovat
¢loveku jakozto objektu zdjmu. 19. stoleti bylo dobou kolonialismu, ve kterém vse, co
vybocovalo ze svéta bilého cloveéka, bylo podezielé a muselo byt zdokumentovano. Vznik-

lo enormni mnozstvi fotografii nejen ¢lent riznych etnickych skupin, ale 1 skupin soci-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

alnich. Byrokratické aparaty specializované na sledovani a kontrolu lidi brzy poté objevily
potencial fotografického zdznamu. S tim souvisel napad na zavedeni pasové fotografie,
portrétovani vézill a vytvareni jakychsi ,.katalogl kriminality slouzicich pro identifikaci
recidivistii. Allan Sekula, teoretik a konceptudlni umélecky fotograf, ve své eseji The Body
and the Archive podporuje tezi, ze fotograficky archiv jakozto instituce nasel jedno ze
svych nejranéjSich uplatnéni v tésném spojeni s praci policie a spoleCenskych véd, které se
praveé rozvijely. Nicméné, velké mnozstvi obrazového materidlu stalo v cesté ptivodnimu
zaméru fotografického archivu — shromazd’ovat nasbirané poznatky o jednotlivych trestan-
cich (vcetné fotografii), organizovat je a vytvaret piehledné ,katalogy kriminality®, jejichz
primarnim cilem mélo byt zjednodusit a urychlit vySetfovani trestnych ¢inti. Podle Sekuly
se v 19. stoleti objevily dvé strategie, jak pfevzit kontrolu nad timto zdsadnim problémem

obsahlosti archivl a byly spojeny se jmény Alphonse Bertillona a Francise Galtona. [7]

Alphonse Bertillon (1853-1914) byl francouzsky policejni distojnik stojici za vznikem
antropometrie (méteni télesnych proporci a rozmért cloveéka), prvniho védeckého systému
pouzitého policii pro identifikaci zlo¢ince. Bertillon dokumentoval jednotlivé ¢asti lidské-
ho téla a zapisoval jejich vzajemné velikosti a vzdalenosti (napt. rozpéti pazi, vzdalenost
mezi o¢ima), protoze zastaval teorii, Ze tyto miry sice mohou byt u raznych lidi stejné,
nikdy vSak nedojde k vic jak péti shodam u dvou jedinct. Bertillon se podilel nejen na
vyvoji policejni portrétni fotografie, ale také pfisel s komplexnim klasifikacnim systémem
pracujicim s kartotékou, ktery umoznil snadnou a rychlou orientaci v enormnim mnoZzstvi

obrazového materidlu obsazeného v policejnich archivech. [7]
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Obr. 5. Alphonse Bertillon, Tableau synoptique des traits physonomiques, 1893
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Antropolog Francis Galton (1822—-1911) postupoval opacnym smérem. Plivodni snaha ové-
fit a ilustrovat svou studii o dédi¢nosti vedla v roce 1877 Galtona k vytvoieni metody
kompozitni fotografie. Portréty lidi nalezicich do jedné skupiny Galton nahusténé vrstvil
jednu na druhou a prolinal je. Vzniklym obrazem ilustroval obecny typ pfislusnika zkou-
mané skupiny. Proces zahrnoval postupné exponovani libovolného poctu portrétti na foto-
grafické desce pii zachovani pfislusné délky osviceni kazdého obrazu (Cas se odvijel od
poctu portréti). Podle Galtona spiSe nez konkrétni typ osoby finalni obraz znazornuje ima-
ginarni ¢loveéka obdareného primérnymi vlastnostmi urcité skupiny lidi. Kompozitni foto-
grafie se stala vyznamnou nejen pifi objevovani spole¢nych ryst ¢lent jedné rasy, ale
1 k identifikovani schodnych vizualnich ryst zlo¢inct. [7]

e
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commorl among men convicted of crimes o

The Portraits of many different persons who have the same general
type of features are here combined into single figures
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COMBINATIONS or PORTRAITS. i

Obr. 6. Francis Galton, kompozitni obraz trestancii, cca 1885

nahore portréty, dole jejich kombinace

Policejni postupy s fotografii nakladaji jako s ditkaznim materidlem, ptikladaji ji vyznam
svédka. Ostatné na ocité svédectvi se pied vynalezem fotografie muselo mimo jiné také
spoléhat. Zatimco Bertillon se vénoval jednoznacné identifikaci osob na zaklad¢ jedi-
necnosti ryst ¢lov€ka, Galton nechal vSechny specifika vybranych jedinct splynout v jedi-

ny celek pfedstavujici ,,primérny portrét™ skupiny lidi.
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“Bertillon sought to embed the photograph in the archive. Galton sought to embed the
archive in the photograph.” [7]

Bertillon se snazil zasadit fotografii do archivu. Galton zasadil archiv do fotografie. [Cesky

preklad]

Oba dva priklady ilustruji, jak lze s archivem nakladat a nepfimo naznacuji, jaky ma toto

pocinani vyznam pro budoucnost fotografie samotné.

2.4.2 Metody detektivni policie

Motivace a metody dokumentovani Cloveka v takovém méfitku jako to de€lala policie, se
projevila v dile amerického fotografa Walkera Evanse, jehoZ prace je Sekulou povazovana
za ,,intelektudlné nejsofistikovanéjsi reakci na model archivu®. Evans proslul fotografickou
praci reflektujici dopad velké hospodarské krize v Americe roku 1929, avsak ve vyse zmi-
nénych souvislostech je tfeba zminit zejména jeho portréty pasazéri newyorského metra
z obdobi 1938-1941, které byly publikovany az v roce 1966 pod nazvem Many are Called.
Evans pomoci fotoaparatu schovaného pod kabatem zachycoval nepozorované spolucestu-
jici pii jejich kazdodennich cestach. ,,Automaticka“ povaha snimkt odkazuje na techniky
pouzivané policii, armadou a dalSimi statnimi organy, pro které estetickd kvalita obrazové-
ho materidlu nehrala roli. Vyzadovaly ndstroj, pomoci né¢hoZ mohly co nejditkladnéji
skenovat realitu vytvafenim co nejvétSiho mnozstvi dikazniho materidlu. V tomto bod¢ se
Evans 1i8i, snimky si vybiral a redukoval jejich mnoZstvi. V jistém ohledu jakoby Evans
vytvarel archiv potencidln¢ podezielych osob — soubor je usporadan podle sitové struktury
archivl a neni pochyb, ze n¢které portréty jsou reminiscenci na plakaty hledanych zlo¢inct
(tzv. Wanted). Fotografie jsou oprostény od ndzvu, datace Ci popisku, divak tedy muze
pouze odhadovat socialni postaveni jednotlivych pasazéri. Evans timto obrovskym
archivem demonstruje, Ze fotografie jsou funkéni jen v urCitém kontextu, jak tomu

naptiklad bylo u policejnich archivi, a pokud z né€j jsou vytrzeny, ztraceji svoji funkei. [7]

Obr. 7. Walker Evans, Manny are Called, 1966
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Setkavat se se skutecnymi metodami tajného sledovani policie mohli ob&ané tehdejSiho
Ceskoslovenska po celou dobu komunistického rezimu. Sprava sledovani Statni bez-
pecnosti (StB) pofizovala nespocet fotografii zndmych osobnosti, jako byli naptiklad kar-
dindl FrantiSek Tomasek a filmovy rezisér Milo§ Forman, 1 obycejnych lidi, které tehdejsi
systém shledal za nebezpecné. Kromé& samotného sledovani osob se vSak pfislusnikiim
komunistické politické policie StB podatilo kouzlem nechténého zachytit i podobu Prahy
v 70. a 80. letech 20. stoleti. Velké mnozstvi snimkt bylo totiZ potizeno pravé v Praze, kte-
ra diky pfitomnosti letiSté predstavovala branu do zapovézenych zemi a odehravala se v ni
vyznamna setkani nepiatel komunistického reZimu. StB pouZivala rozlicné metody jak
fotoaparat skryt, nejznaméjSim zpisobem patrné bylo ukryt ho do specidln¢ upravené
aktovky, ale naSly se i kuridozngjsi skrySe, jako napiiklad détsky kocarek. Fotografie byly
soucasti propracovaného archivu, kazda byla tedy oznacena ptezdivkou osoby, kterou ji
dala StB, pravym jménem, datem a podrobnym popisem cile sledovani. Ustav pro studium
totalitnich rezima se v minulych letech zacal angazovat pii odhalovani této obrovskeé
sbirky a zvefejnil ji na putovni vystavé (2009-2011) a v doprovodné knize Praha objek-

tivem tajné policie. Z té pochazi i nasledujici Gryvek a obrazova ukézka:

,Je to symbolické: jedini, kdo se na snimcich jevi relativne uvolnéné, jsou prave objekty
sledovani. Ti, na které politicka policie nasazovala desitky lidi, aby dokumentovali i ty nej-
vali, Cetli, s kym spali. Presto je na zabérech videt, Ze i béhem téhle unavné Stvanice si sle-
dovani uchovali vnitini svobodu. Na snimcich se sméji, dokonce obcas i na tajné fotografy,

to kdyz rozpoznali, Ze jejich neustald pritomnost kolem nich nemiize byt jen nahodna.* [9]

Obr. 8. FILOZOF 3, sledovany objekt: Zdenék NEUBAUER, Praha 1984—-1986

Popisek: “Jedna se o organizatora filozofickych prednadsek urcenych pro osoby z CH-77
a antisoc. sily. Schiizky uvedenych osob jsou nepravidelné konany v byteé objekta na
Praze 4, kam by méli dochdizet I. HAVEL, HEJDANEK, R. PALOUS, M. PALOUS,
D. KROUPA aj. Cilem sledovani je zdokumentovat (foto) osoby dochazejici do bytu, pri-
padné ztotoznéni osob a dale dle dohody.” [9]
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Na ¢eském tzemi se zajmu o lidské soukromi vénovali kromé StB také umélci. Diky celo-
zivotni vytrvalé touze zachycovat intimni i bézné okamziky ptedevs§im ze zivota Zen, se az
na sklonku Zivota proslavil ¢esky amatérsky fotograf Miroslav Tichy (1926-2011). Jeho
jméno byva casto spojovano 1 s kontroverznim Zivotnim ptibéhem, jehoz kouzla také vyu-
7il gesky emigrant ze Svycarska Roman Buxbaum, ktery Tichého po roce 2002 zmedia-
lizoval ve svété. Miroslav Tichy se nikdy do spole¢nosti uplné nezaclenil, touzil zit zivot
po svém v dobrovolném exilu. Po pfeCteni textii Romana Buxbauma mulze mit ¢lovek
dojem, Ze §lo o bojovnika proti komunismu, pravdou vsak je, ze Tichy by se svym excent-

rickym Zivotem mél problém v jakékoliv spolecnosti a dob¢.

Po prvni prodélané psychické krizi predCasné¢ ukonCil studium a vratil se do rodného
Kyjova, kde se v 70. letech zacal fotografii amatérsky vénovat. Vidél v ni novy vyjadiovaci
prostfedek umoziujici mu vnimat svét z jiné perspektivy. Jeho prvni deskovy fotoaparat,
co zdédil po otci, vyménil za rusky bakelitovy model. Brzy objevil své ustfedni téma
»zeny* auvédomil si, ze tyto jednoduché aparaty mu nevyhovuji. Tak si primitivni, avSak
pln¢ funkéni fotoaparaty zacal sestrojovat sam: té¢lo fotoapardtu ze dieva, objektiv
z plastové roury, ¢ocky z plexiskla a zvétSovak z lati, které¢ vytrhl z plotu. [10] Pro obyva-
tele Kyjova se stal podivinem sledujicim Zeny zpoza plotl a jeho jméno je ¢asto spojovano
s voyeurismem. Fotografie pofizoval vétSinou fotoapardtem schovanym pod svetrem
a mackal spoust, aniz by se dival do hledacku. Podle fotografii mizeme usuzovat, ze zZeny
vétSinou opravdu nemély o pfitomnosti fotoaparatu tuseni. Tichy je zachytil v mnoha chou-
lostivych situacich — obnaZené na louce, v obéti milenct, slunici se na plazi i prosté jen
prochazejici po ulici. Casto se uchyloval na mistni kyjovské koupali§té a mnoho fotografii
pochazi praveé odtamtud. Fotografie skryvaji vnitini naboj, jakoby touhu zachytit okamzik
zenskeé krasy, jeji pomijivost. Vyvolavaji sentiment podtrzeny navic stavem fotografii, které
byly mnohdy ohlodané od mysi, potrhané, polité a Spinavé. Zaramované do omselych kar-
tonovych ramut pak puasobi starS$i nez ve skute€nosti jsou. Fotografie se v rukou Tichého
staly spiSe obrazy, nejen proto, Ze do nich obcas bylo zasahovano tuzkou, ale také kvili
jedinecnosti kazdého snimku. Tichy nikdy nevytvarel vice stejnych zvétSenin, rad pracoval

s vyiezy, proto mnohdy vysledné fotografie nemaji s negativem mnoho spole¢ného.
Odpovédi Miroslava Tichého na otazky:

Podle ¢eho vybira fotografie: ,.Jad jsem nic nevybiral. Ja jsem to dal do zvétsovaku, a ted
jsem s tim jel a co se mi zddlo trochu podobny svétu, tak jsem otisknul, to bylo vsechno.*
Co znamena ,,podobné svétu*? ,,Vsechno, co je, to je svet. Co tam bylo trochu rozeznat, to

Jjsem otiskl.*“ [11]
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Vyjadreni ke skvrndm na fotografiich: ,,7o0 déld tu poésii, tu malifskou kvalitu. Filosofie
mysli abstraktne, ale fotografie je néco konkrétniho, to je viem. Oko, to, co vidis. To musis
mit v prvni Fadé Spatny aparat! Jestli chces byt slavny, musis néco delat tak blbe, Ze tak

blbé to na svete nikdo neudéla! Ne tak pékné, krasné vypiplany, to nikoho nezajima.* [11]

Obr. 9. Miroslav Tichy, bez nazvu

Aniz o to Miroslav Tichy usiloval, stal se diky Romanu Buxbaumovi medidln¢ zndmym
a zejména v zahranici cenénym fotografem, jehoZ fotografie se nyni prodavaji za tisice eur.
Otazkou je, nakolik byla tato ,kuratorska manipulace”, jak byvd mnohymi oznacovan
po¢in Romana Buxbauma, etickou. Zpisob, jakym si Buxbaum pitivlastnil prava na Tiché-
ho dilo vyvolava rozporuplné pocity, a podle Jany Hebnerové, ktera byla s Tichym po cely
zivot v blizkém kontaktu, byl do celého déni vtazeny, aniz by si uvédomil mozné nasledky.
Odpovédi se stala zavét Tichého, ve které veSkerd pradva na své dilo pfisuzuje Jané
Hebnerové, ktera o n¢j také posledni 1éta jeho Zivota peCovala. Jak tedy nahlizet na tuto
obsahlou sbirku, kterd mozna méla zlstat soukromou, kdyz o to jeji autor stal? Cely piipad
Tichého jednozna¢né demonstruje, jakou silu ma i v dneSnim digitalnim svété takovato
kolekce anachronickych fotografii. Je mozné, ze na piadach dalSich lidi se ukryvaji dalsi
zajimavé fotografické sbirky, avSak bez jejich kontroverzni podstaty, v ptipadé Tichého
jeho osobnosti a zivotniho ptibehu, by jen tézko vyvolaly takovy zajem. Jde tedy opét
o postaveni fotografie do nezbytného kontextu, jak to nastinil Walker Evans. V ¢ase, kdy
celd spolecnost byla pod drobnohledem, Miroslav Tichy vytvofil archiv Zen vytrZzenych
z této totalitni doby pomoci obdobnych metod, které sama StB pouzivala ke sledovani lidi,

co vybocovali ze spolecnosti stejné jako sam Miroslav Tichy.
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2.5 Soukromy archiv

Piikladem fotografického archivu, jehoz velikost miize byt stézi piekonéna, je nepochybné
privatni/soukromy archiv, ktery vytvareji bézni lidé. VétSina fotografii potizenych v druhé
polovin¢ dvacéatého stoleti spada do této oblasti. Hranice mezi vefejnym (mysleno jako
volné pfistupnym) a soukromym (domacim) archivem nebyla vzdy tak kiehka, jak je tomu
dnes. Fotografie pofizené pii riznych prilezitostech rodinnych oslav, domaécich
a zahrani¢nich dovolenych jsme si stiezili, stavaly se soucasti rodinného alba, které byvalo
prezentovano jen kruhu vybranych divakt (rodina, pratel¢, znami), s nimiz jsme se o nas
soukromy moment chtéli podélit, ¢i pochlubit. Konfrontovat svlij Zivot s ostatnimi je piiro-
zenou lidskou potitebou, jez diive mivala svoje hranice stanovené intimitou kazdého
analogového ,,rodinného snimku®, a také tim, ze jsme u prezentace fotografii byli vétSinou
fyzicky pfitomni. Tato umirnéna forma exhibicionismu saha daleko za hranice digitalniho

veku, souvisi s obdobim, kdy se médium fotografie rozsitilo masove.

KdyZ byl v roce 1889 vetejnosti piedstaven prvni filmovy fotoaparat Kodak, kazdy ¢lovek
mohl byt z€istajasna fotografem. Ackoliv zpocatku se jednalo pouze o vyssi socialni vrst-
vu, fotografovani se brzo stalo dostupné Siroké vetejnosti dvacatého stoleti. Ta fotoaparat
thned zacala vyuzivat k nepietrzitému dokumentovani kazdodenniho zivota. Kazdy z nas
urcité nékdy potidil takovou fotografii a zajisté byl i svédkem nekonecnych prezentaci
cizich rodinnych fotografii. Tim padem vi, Ze tyto snimky jsou mnohem zajimavéjsi pro
jejich tvirce a aktéry nez pro ciziho divéka. Existuji detailni studie o tom, Ze zékladni linie
a mezniky rodinného zivota jsou dané, jak je rodinnd historie v albech narativné rekon-
struovand a jaké systémy jsou vytvarené k udrzeni vzpominky na zesnulé ¢i ne piili§ ¢asto
pfitomné osoby. [7] Fotografie se tedy krom¢ vypovédniho materidli stava i senti-

mentalnim suvenyrem, ktery spojuje jednotlivce urcitych komunit: ptatelé, rodinu atd.

Obr. 10. Momentka bez nazvu, 1909
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Jiz v roce 1965 ucinil Pierre Bourdie a jeho vyzkumny tym zji$téni, Ze rodinné fotografie
bude v budoucnu bez problému pfevedena do elektronické sdilené verze. Rozptyleni ¢lenti
rodiny ve svété vyzaduje vice ¢i méné pravidelné ozivovani stykll, a to je 1épe realizova-
telné prostfednictvim fotografii nez jen pouhou vyménou dopist, jak tomu bylo diiv. [12]
Flickr a podobné foto-blogy jen dokazuji spravnost Bourdieovy teorie, ze fotografie
nabyva vyznamu jen diky procesu participace, ktery vyvolava. Doklada to jak velky spole-
Censky uspéch Polaroidii a Lomografie, tak samotnych ,,momentek®, které sdilime s ostat-

nimi od nepaméti jako analogové fotografie ¢i digitalni snimky.

2.5.1 Momentka

V roce 2002 bylo v Némecku vyprodukovano ptiblizné€ 5,3 miliard analogovych fotografii,
coz je jako kdyby kazdou sekundu vzniklo 168 obrazkii. Tak tomu bylo jesté pied kolap-
sem trhu a pfed dobou, kdy prodej digitadlnich fotoaparatii zcela ptedcil prodej analogo-
vych. [13] V digitalnim svété se mnozstvi fotografii potizenych za sekundu da stézi
odhadnout, cifra by to vSak byla kolosalni. Jaké jsou skryté motivy, které nés k takové

masové produkci vedou?

“From a sociological standpoint, taking snapshots is a redundant activity whose sole

function is ritual and which generates wholly stereotypical images.” [14]

Ze sociologického hlediska je foceni momentek zbytecna Cinnost, jejiz jedinou funkci je

ritudl, ktery vytvari zcela stereotypni obrazy. [Cesky pieklad]

I pfes vSechny teorie vSak pravé momentka tvofi vétSinu produkovanych fotografii ve své-
té. Snahy odhalit vzorec a motiv téchto fotografiich vedly mnohé odborniky k ndzoru, ze
jde spiSe o samotny proces zaznamenani okamziku, jenz ¢lovéka nuti donekone¢na mackat
spoust’. Jisté je, ze fotografie ma nyni mnohem vétsi vyznam pii zaznamenani piitomnosti
nez jeji pivodni funkce, kdy méla zpétné prezentovat minulost (tak jak tomu napt. bylo pfi

zaznamenavani architektury a umeéni).

2.5.2 Lomografie

Kiiklava a zrnitd, postradajici hloubku, Lomografie se stala zestetizovanou variantou
momentek. Piestoze vykazuje urcité stylistické rozdily, stdle mé pfedevs§im funkci zapo-

jovat autory lomo-fotografii do komunity, kde budou sdilet svou lasku k této technice.

Lomografie je fotografovani pomoci Lomo kompaktniho automatu, analogového ruského

Spionazniho aparatu, ktery udajné padl do rukou nekolika videnskych studentii béhem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

jejich cesty za relativné nové oteviené brany vychodni Evropy v roce 1991. U7 to, Ze tento
jednoduchy fotoaparat se svou vyjime¢nou optikou pochazi z byvalého vychodniho bloku,
je zarukou kouzla ,,zastaralého. Spolecnost Lomographische AG ve Vidni dala lidem
levny a nekomplikovany néstroj k tvorbé obrazkii a poselstvi Lomografie se zacalo Sifit
svétem. Jadrem deseti pravidel komunity Lomografie je ucinit z ni soucast zivota a tvorit
obrazky non-stop nezavisle na denni dobé bez jakéhokoliv pfemysleni, dokonce i bez

nutnosti divat se do hledacku. [14]

Neostrost Lomografie je protipélem dnesni dokonale prokreslené digitalni fotografie. Otaz-

S

kou je, zda ob¢ tyto linie realitu stale nepietvari, at’ uz svym zasnénym nadechem v ptipadé
dé¢ snadno zmanipulovatelné digitalni fotografii. Zda se, Ze vétSina soucasnych produ-
kovanych fotografii zobrazuje ptikraSlenou verzi svéta tak, jak ho chceme vidét my sami.
Byla ale analogova fotografie v néem jind, kdyZ pfi fotografovani ,,momentek* také sni-
mala jen ty pozitivnhi momenty, co si chceme zapamatovat? Toto médium pravdépodobné
vzdy zhmotiovalo lidskou touhu po ,,dokonalém zivote“, za ktery se nebudeme stydét

a budeme ho moci prezentovat ostatnim.

Jak bylo naznaceno, historii fotografie prostupuji dvé vyrazné linie: jeji funkce esteticka
a socialni. Ve vyse zminénych souvislostech ¢loveék postupné upousti od klasicky vnimané
estetické hodnoty fotografie, piesto jeji vyznam stale vyuziva a mozna i1 zneuziva. Denné
se setkavdme na Flickru a podobnych fotografickych serverech s komentaii typu: ,,Moc

'CG

pekna fotka, jsi vazné talentovany!“. Takova pochvalna slova vSak ¢asto nemaji odpovida-
jici vypovédni hodnotu, protoze je ¢lov€ék mnohdy vyuziva k navazovani komunikace
s druhymi, mnohdy cizimi lidmi a posouvd se tak na pomyslném socidlnim Zebfticku
weboveé komunity. Tam je kvalitativni hodnota pfisouzena snimku na zakladé Cetnosti jeho
shlédnuti a poctu komentarit — tedy jeho popularity, ne vSak estetické¢ kvality, jak je
mnohymi mylné vykladano. Cim dal ¢ast&ji se tak autofi snazi divaky ke svym snimkim
co nejrychleji navést, napt. pomoci tagii (,,Stitki slouzicich k identifikaci fotografie), kte-

ré se zasluhuji o zavadéni kategorizace obrovskych soukromych alb dnesni spolec¢nosti.

Fotografie, minimaln¢ pokud obecné hovotfime o momentkach, nemize byt povysena do
stavu objektu uméni, aniz by nezpronevéfila sviij instrumentalni, medialni nebo ,,domys-

livy* status. [14]
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2.6 Shbhirani se stava uménim

2.6.1 Atlas Gerharda Richtera

Jak jiz bylo fec¢eno, umélci Casto sbiraji obrazky, které shledaly za zajimavé, zakladaji si je,
organizuji a vytvareji tak ,,archivy inspirace”. Némecky vizualni umélec Gerhard Richter
(*1932) je vsak povysil na samostatné umelecké dilo tim, ze je vyuzival jako piimé predlo-

hy pro svoje malby.

“(...) by painting from photos I was relieved from the obligation to choose and construct

a subject.” [15]

(...) malovanim z fotografii jsem byl osvobozen od povinnosti vybrat si a vybudovat téma.

[Cesky preklad]

V roce 1961 Richter zacal s nekonecnym projektem Atlas — archivem fotografii a dalSiho
materialu, ktery od roku 1945 zacal sbirat jakozto zdroj inspirace pro svou malifskou tvor-
bu. Atlas je divérnym denikem stejné jako archivem, obsahuje rodinné fotografie, panora-
ma mést, pornografické snimky, fotky kvétin, oblohy, portréty z novin, ale 1 skici, nakresy
instalaci vystav, apod. Obrazy jsou seskupeny na panelech (t¢émét 800 kust k roku 2012),
a jsou uspoiadany podle toho, kdy byly do archivu vlozeny. Vypovidaji tedy o aktualnich
tématech Richterovy tvorby v pribéhu ¢asu. Prvni panel je kliCovy, obsahuje fotografie
Richterovy rodiny, kterou opustil pfi Gt€ku z tehdejSiho Vychodniho Némecka. Jde
o vychozi bod jeho uvah o vtahu mezi fotografii a historickou vzpominkou. Kombinace
fotografii z Richterova rodinného alba s fotografiemi rodin z novin a ¢asopisii demonstruje
paralelu mezi soukromou identitou a identitou vytvafenou médii. Gerhard Richter se se
svym vice jak padesatiletym archivem propojujicim soukromy a vefejny prostor zapsal do
d¢jin jako umelec, jehoz vyznam dila nemiize nikdy podlehnout ¢asu, protoze reflektuje

¢as samotny. [7] [15]
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Obr. 11. Atlas, Panel 5, 1962, vpravo Richter na vystavé Atlasu v Drazdanech, 2012
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2.6.2 Stereotypni obrazy Hans-Petera Feldmanna

Hans-Peter Feldmann (*1941), konceptudlni umélec a fotograf, si jiz v sedmdesatych
letech 20. stoleti vydobyl vyznamnou pozici v uméleckém svété. Zamétuje se na praci
s nalezenym obrazovym materidlem, sbird pohlednice, fotografie z amatérskych alb (které
si mnohdy zaptj¢i a poté vrati), vystiihuje obrazky z novin a ¢asopist. Poté je analyzuje,
seskupuje a urcuje jejich potradi. Vytvari cykly z obrazi, jejichz kvalita ani autorstvi nejsou
dulezité. Feldmann naopak velmi Casto pracuje se zcela konvencnim materidlem, obrazy
pohnuté kvality, nékdy az kyCovitymi, se zapady slunce, pestrobarevnymi kvétinami, fot-
kami hrajicich si kot’at, apod. Nikdy se vSak dilim nevysmiva ani je neironizuje, stavi je
do novych souvislosti. Tento postoj je srovnatelny s filozofii Marcela Duchampa, jehoz
pisoar (Fountain, 1917) by také nikdy nedoSel uznéni bez pteneseni do nového kontextu.
Feldmann se snazi hledat odpovédi na otazky, jaké mtze mit fotografie podoby, co za cesty
vede k jejimu vzniku a naslednému porozuméni a jak souvisi s lidskou touhou. Snad i pro-
to jeho dilo provazi vSudyptitomny obraz Zeny. Zobrazuje jeji fragmenty (soustiedi se
naptiklad pouze na nohy), nebo na jeji pfitomnost upozorni pouze v naznaku, napiiklad

dokumentaci jejiho obleceni, jak je tomu v dile All the Clothes of a Woman. [16]

Obr. 12. Hans-Peter Feldmann, All the Clothes of a Woman, 1970

Feldmann sdm sebe za fotografa nepovazuje, jeho tvorba vychazi z nového vztahu obrazu
a reality a nakladani s nimi. Umisténim standardné€ nekvalitni fotografie mezi stény galerie
dava najevo presun hodnot takovychto obrazi a jejich vyznam pro dnes$ni spolecnost.
O autorské originalité jak v pfipadé formy, tak i ndmétu, neuvazuje jako o etické bariéte,

coz jeho dilo ¢inilo kontroverzni v dob¢, kdy patiil mezi prikopniky této umélecké filo-
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zofie. Feldmannova prace ptredstavuje zdsadni rozchod s podstatou vytvarného umeéni, kte-
ré bylo zalozeno na myslence autorské originality. On vSak originalitu nepotlacuje, naopak
vyzdvihuje hodnotu obrazli, které by nikdy nebyly stavény do uméleckého svétla.
Feldmann se zabyva socidlnim vyznamem vizudlnich informaci, co nas denné obklopuji.
Tyto ,,stereotypni obrazy“ ¢lovéku vzdy odhali néco o daném misté a dob¢, ve kterych
vznikly. Jejich schranovanim se pak Feldmannova prace prfiblizuje praci historikli. Touto
zvlastni formou archivéaistvi, kdy obrazy stavi do novych souvislosti a potadku, prezentuje
1 rizné shodné konstrukéni principy pouzivané v reklamé, ktera je produktem naseho kaz-

dodenniho Zivota a odrézi lidské potieby a touhy. [16]

Feldmann svoje vizualni poznatky piedstavuje formou fotografickych sériich, kniznich
projekt 1 intervenci do vefejnych médii a svéta ,,vysoké kultury*. Prezentovanim obsahil
nekonecnych archivii dnesni zahlcené spole¢nosti Feldmann poukazuje na ¢im dal Castéji
pfijimané pfesvédceni, Ze sou¢asné umeni jiz nepotiebuje novy obrazovy materidl. Protoze
co jiného dokdze prezentovat podstatu dnesni spole¢nosti nez archivy slozené z téch nejre-
levantnéjSich materialti, kterymi nds média nebo my sami sebe denné atakujeme?
Hans-Peter Feldmann jako jeden z prvnich umélct vystavuje organizovany vizualni svét
popularni kultury, ¢imz si zajistil misto v d¢jinach 20. stoleti jako umélec, pro kterého je

fotografie véci denni potieby.

V roce 2010 Feldmann obdrzel cenu Hugo Bosse za vyznamny pifinos pro soucasné¢ uméni
a vystavnictvi. Cely honorat 100 000 $ v jedno dolarovych bankovkach ptispendlil na zdi
Guggenheimova muzea v New York City a vytvoftil tak velkolepou vystavu. Tento pocin
predstavoval reakci na kruSné zacatky jeho kariéry v 60. letech, kdy uméni nebylo téméf

finan¢né€ podporovano. [17]

Obr. 13. Hans-Peter Feldmann, Una exposicion de Arte, 2010-2011



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

2.6.3 Fragmenty Joachima Schmida

Podle vizualniho umélce Joachima Schmida (*1955) jen malokdo vidé€l za Zivot tolik fotek
jako on sam a tvrdi, Ze v jednom dni zvladne zhlédnout i 10 000 snimki. ,,Profesionalnim
pozorovatelem™ se stal uz v 80. letech a od té doby se zamétuje prevazné na sbér fotografii,
které lidé ztrati ¢i pfimo vyhodi znéjakého ocividného divodu. Schmid je jakymsi
modernim antropologem snazicim se porozumét soucasné kultufe tim, ze studuje jeji
,vizualni odpad®. Od roku 1980 sbira, uchovava a tfidi vSechny fotografie, nebo jejich
fragmenty, které najde na vefejném prostranstvi. Pokud byla fotografie roztrhana, snazi se
ji rekonstruovat a znovu slepit dohromady. VSechny obrazky jsou prezentovany na iden-
tickych listech archiva¢niho papirl, uspofddané v chronologickém potadi, s odkazy na
datum a misto, kde byly nalezeny. Je nemozné divat se na celou podmanivou sbirku, aniz
bychom si neptedstavovali skryté piib&hy stojici za vznikem téchto fotografii. Schmidovo
dilo je podmanivé lakavé svym tajemstvim, které nese. Dalsi faze jeho prace zacala jako
zert, kdyz zacal do novin posilat vazna upozornéni o ekologické hrozbé vyplyvajici z pre-
bytecnych a nechténych fotografii a filmii. Vytvofil imaginarni Institut pro bezpecné
recyklovani ¢i znovuvyuziti tohoto materialu, ktery se ndhodou brzo dostal do povédomi
Siroké vefejnosti a ihned poté zacal byt zaplavovan hromadou fotek a negativi, kterych se
chtéli lidé bezpetné zbavit. V jedné ze svych dalSich sérii pracuje s fotografiemi, které
byly vytvofeny v profesiondlnim fotografickém studiu v pribéhu desitek let. Ve snaze zni-
¢it Spatné snimky studio fotografie v pllce prestiihlo, cehoz ovSem Schmid vyuzil ve svij
prospéch. Zjistil, Ze fotoateliér po 1éta pravdépodobné vzdy pouzival naprosto stejné osveét-
leni a nikdy nepfemistil stativ s fotoaparatem. VSechny tvéare na fotografiich byly pfiblizné
stejné¢ veliké a diky uzitému mékkému svétlu do sebe dvé cizi plulky az obdivuhodné

zapadly, ¢imz vznikl novy lehce bizarni portrét. [18]

Obr. 14. Joachim Schmid, série Photogenic drafts, 1991
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Obr. 15. Joachim Schmid, série Statics, damsky modni magazin, 1998

Konceptualni umélec Joan Fontcuberta o Schmidové praci napsal, Ze ma ptivod v myslen-
ce, kde ,,nadbytek* a ,,odpad* jsou vzorovym dopadem pozdniho kapitalismu. Jeho projek-
ty odhaluji jisty druh ,,fotografické ekologie®, také se ale zabyvaji hodnotou tvirci zku-

Senosti samotné: hromadénim, nahodilosti, autorstvim, kvalitou a originalitou. [18]

S roz§itenim digitalnich technologii zacali lidé dokumentovat naprosto cokoliv, proto nyni
Schmid vyuziva vetejnych archivli, jako je napfiklad Flickr, ke studiu amatérskych
momentek, které nyni vznikaji nepfetrzit¢ kazdou vtetinu diky vSudyptitomnym poho-

tovym fotoaparatim a kameradm zabudovanych ve vétsing techniky.

2.6.4 Utriky z éeskych archivii, kolaZe

V ceském umeéleckém svété byly obrazové archivy uzce spjaty s vytvarnou technikou kola-
7e, ktera jejich obsah (fotografie z ¢asopist, novin, atd.) vyuzivala misto barev. Cesti umél-
ci tyto sesbirané obrazy pretransformovavali do surrealistickych vyjevli, nékdy do nich
pomoci dalsich technik zasahovali nebo hledali skryty vzor (pattern) vizudlni informace,
ktery bylo mozno odhalit a deSifrovat pouze jeho rozloZzenim na prvocinitele a znovuusku-
tak vyrazné zasahovali na rozdil od diive zminénych ptistupti v zahranic¢i. Mezi dvé nejvy-
raznéjSi postavy Ceské koladZe bezesporu patfi mezindrodné uznavany Jifi Kolaf a jeho
mladsi kolega Ladislav Novak.

Jiti Kolar (1914-2002), basnik, vytvarnik a experimentétor, dosahl vétSsiho uznani ve svété

nezli v rodném Ceskoslovensku, pro jehoZ tehdejsi rezim se stal nepohodlnym. V jeho dile

jsou poezie a vytvarné umeéni nerozdelitelné propleteny — stejné tak, jak narusoval stavbu
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basnég, narusoval i strukturu obrazu. PfestoZze Kolatrova prvni vystava kolazi probéhla uz
v roce 1937, na dlouhou dobu se vytvarné odmlcel a do umélecké skupiny 42 se nejprve
zatadil jako basnik. Poezii se také po cela Ctyficatd a padesatd 1éta vénoval a v roce 1952
byl pro sviij projev na devét mésicti uvéznén ve vazbe. Postupné se kolazi zacal opét
zabyvat a vznikly jeho prvni konfrontaze. Tyto ,,obrazové basné®, jak je ptuvodné Kolar
nazyval, spocivaly v nalepovani zpravidla dvou az tii fotografii, které pfevazné nachazel
v Casopisech a novinach, na bily karton. Fotografie spolu sdilely spolecné téma nebo byly
naprosto rozdilné, a proto je stavél proti sobé. Zvlastnim pifikladem Kolafovych konfronta-
Zi jsou archy s jedinou fotografii, jez Kolaf nazyval ,,nalezené basn¢“, protoZze uz sama
fotografie méla takovy naboj, Ze konfrontaci s né¢im dalSim nepotiebovala. Tato linie
Kolatrovy tvorby byla pfedznamenanim kolaze, kterou se od Sedesatych let zabyval, roz-
vijel jeji variace a vytvoril celou fadu jejich novych variant. Nejcharakteristictéjsi pro jeho
tvorbu jsou tzv. prolaze, ve kterych pravidelné obdélnikové vytezy nahrazoval stejné
velkymi fragmenty z jiné fotografie — jednalo se tedy také o jakousi formu konfrontace
dvou fotografii. Jiti Kolaf z koldze vytvoftil svébytnou disciplinu a snad 1 diky jeho nutné
emigraci do Patize (1980) se stal jednim z nejznamé;jsich a svétove nejocenovanéjsich ces-

kych vytvarnych umélci. [19]

Ladislav Novak (1931-2011) byl také siln€ spjat s literaturou, pfes nizZ se dostal azZ do umé-
lecké experimentalni skupiny kolem Josefa HirSala a samotného Jifiho Kolate, ktery ho
také k vytvarnému uméni dovedl. Jeho zdjem se od ak¢ni malby a froasdze (technika
pracujici se znovu narovnanym zmackanym papirem, ktery se kresebné dotvari) sto€il na
praci s nalezenym materidlem, ktery destruoval a ptehodnocoval jeho vyznam. Zprvu Slo
o mini-kolaze, na nichz zenskym postavam vyiezaval oc¢i a ty umist'oval na jind mista nebo

oCi ptimo vySkrabal. O néco pozd¢ji presel na novou techniku alchymaz. Ta spociva
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v naruseni aniceni vychoziho tiS§téného obrazu chemickymi rozpoustédly a takovéto
vymyté misto poté umelec vyplni vlastnim motivem. Ladislav Novak pracoval z prostiedi
mensiho mésta, TrebicCe, pfitom vSak udrzoval styky nejen s prazskou scénou, ale ise

zahrani¢im. Knihy vénované jeho dilu vznikly dfive tam nez v jeho rodné zemi. [20]

Jak se da vytusit, hlavni rozdil mezi Ceskou a zahrani¢ni tvorbou 20. stoleti je zejména
v prostiedi ptisobnosti jednotlivych autorti. Limity pro zahrani¢ni umélce, vétSinou souvi-
sely s omezenosti finanéniho dotovani uméni. V byvalém Ceskoslovensku se viak museli
umelci potykat s problémy politického tutlaku a svoje pocity a ndzory pottebovali vyjadrit

spiSe expresivni cestou.

Obr. 17. Ladislav Novak, mini-kolaz, vpravo alchymaz

Vyse uvedené ptiklady dokladaji vzrastajici zajem o umélecké zpracovani archivu jiz od
druhé poloviny 20. stoleti. Piesto by se skutecné prvni takovy pfistup dal uz vysledovat ve
Warburgové Mnemosyne Atlasu z dvacatych let téhoz stoleti. Kariérni draha Gerharda
Richtera, Hans-Petera Feldmanna ¢i Joachima Schimda je ptikladem fascinace obrazovym
materidlem, ktery nyni vrcholi v dob¢, kdy se podoba obrazového materidlu zmeénila do
soucasnosti tim nejradikalnéjsim zpisobem — z hmatatelnych obrazi se staly soubory digi-

talnich informaci.

2.7 Digitalizace a jeji vliv na archivaci

Dokud neni obraz vytisknut, je to jen fada hodnot [21], které umoznuji podrobit si ho
pomoci matematickych operaci. Této vlastnosti digitalniho obrazu nejprve vyuzivaly obory
jako astronomie a armada, napiiklad k odstranéni Sumu a dalSich vad obrazii, nicméné
matematicka ,,forma‘ obrazu je zejména zékladem pro ,,post-fotograficky archiv®. [7] Tim-
to pojmem je oznacen archiv nepracujici jiz s klasickou analogovou fotografii, jejiZ prava
forma dle nékterych historikli nema budoucnost nebo zanikla uplné, ale s digitalni foto-

grafii ¢i zdigitalizovanym obrazovym materidlem, ktery ¢lovéka na prvni pohled osvobodil
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od hmotného bifemene, ale o to vic celou spolecnost pohltil tim, jak ji prorostl. Digitalizace
se stala prozatimnim vyvojovym ¢lankem v procesu uchovavani a prace s daty, jeji vyznam
doklada i mnozstvi vetejnych archivi, které svoje sbirky stale castéji prevadeji do digi-
talniho formatu, aby ho tak zpfistupnily §irSi vefejnosti na internetu, a zaroven se pojistily
proti jeho pfipadné ztraté (zniceni, kradezi). Digitalizace vSak sebou, kromé vsech zna-

mych vyhod a jistot, nese i mnoha uskali postupné vyplouvajici na povrch.

2.7.1 Data komprese

Jednou ze zéakladnich podminek pro archivaci a pfenos digitdlnich dat je nepochybné
datova komprese, ktera snizuje vyslednou velikost dat. K dispozici je bezztratova, ¢i ztra-
tova komprese, a v pfipad¢ potieby tedy mize byt ¢ast dat ze zdroje vypusténa a originalni
obraz tak nemtiZze byt v plném rozsahu rekonstruovan. To je pfinosné zejména v souvislosti
s autorskymi pravy. Mezi zastupce ztratové komprese patii napiiklad format JPEG, ktery je
také nejvyuzivangj$im. Internetovi poskytovatelé komercnich obrazovych dat (naptiklad
fotobanky) c¢asto vyuzivaji zmenSené ndhledy obrazkli v nizkém rozliSeni (tzv.
thumbnails), které odkazuji na jejich placené originalni verze (Casto chranéné vodoznakem
proti neopravnénému uziti) a slouzi tedy jako jista forma indexu. Je zfeymé, ze rozdil mezi
plvodnim obrazem a kopii neni v digitalnich souvislostech postfehnutelny a definovatelny,
atak celd problematika reprodukce a problémil spojenych s vlastnictvim ¢i autorstvim

obrazu byva stale vice diskutovana. [7]

2.7.2 Trvanlivost digitalnich dat

Ve srovnani s vysoce kvalitnimi Cernobilymi tisky je zivotnost digitalnich fotografii,
presnéji nosicl, na nichz jsou uloZeny, zna¢né zkracend. Ackoliv tato data mohou byt
zkopirovana na nespocet nosicli, vzdy existuje riziko poskozeni souboru, ktery uz nadale
nebude pouzitelny, na rozdil od analogovych médii, jejichz kvalita se zhorSuje pozvolna
a ¢itelna zstava po dlouhou dobu. [22] Casté zmény ve formétech obrazovych dat mohou
trvalost digitalniho obrazu také ohrozit, protoze je s nimi spojen vyvoj novych programti,
které uz staré formaty mnohdy nepodporuji. Digitalni obraz tedy miize piezivat pouze na

zéaklad¢ neustalych piesunu a konstantnich zmén jeho jadra.

2.7.3 Nepretrzity monitoring soukromi

Digitalni zpracovani informaci posunulo sledovaci praktiky nejen policejnich a detek-
tivnich slozek o velky kus doptedu. V téchto profesich digitalizace urychlila jak proces

identifikace zlo€incil, tak i jejich vysledovani. Technika rekonstrukce tvare zloCincli na
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zaklad¢ vypoveédi svédkll se z prace se znacné omezenou analogovou galerii vyvinula
v aktivni nastroje jako jsou E-FIT, Identikit a PhotoFIT, které generuji tvafe s mnohem
veétsi reflexi a presnosti. Identifikace zlocince recidivisty byla usnadnéna diky rozsahlym
on-line foto archiviim, ze kterych pocitac¢ vyhledava objekty, jenz se shoduji zadanim na
zaklad¢ nékolika fyziognomickych rysu. Jejich vysledovani zac¢aly napomahat vSudypfito-
mné bezpecnostni kamery umistované na veiejnych prostranstvich, nakupnich centrech,
parkovistich apod. Trend, ktery zacal v Anglii na pfelomu osmdesatych a devadesatych let
20. stoleti, se velmi rychle rozsifil do celého svéta, kde zejména lidé z bohatych ctvrti
zacali kamery pouzivat jako prevenci proti zlo¢inu, kdyz si je dobrovolné nainstalovali do
svych domacnosti a na své pozemky. Aniz by si uvédomili, jak rychle mize tento tento

nastroj ziskat ,,totalitni rys®, stal se soucasti jejich Zivoti.

Kamerovy systém je specificky monitorovanim potencialniho zlocinu, ke kterému jesté
nedoslo. Nahravaji tolik materialu, co jim kapacita umozni, a az nasledné, pokud k zlo¢inu
dojde, tomuto materialu clovék vénuje pozornost. Piikladem takovéhoto retrospektivniho
vyznamu je napt. slavny obrazek poslednich minut Zivota Lady Diany vychazejici z restau-
race toCitymi dvermi. Obraz spojeny se silnym prozitkem muze postradat pevné rysy i1 kva-

litu, a pfesto se vyznamné zapiSe do d¢€jin, protoze je spjat s konkrétni udalosti.

-

Obr. 18. Jamie Wagg, History Painting, Shopping Mall, 15:42:31, 12/02/93,
digitalni laminovany tisk (183 x122 cm), 1993—1994

Rozmazany obraz zaznamenavd malého chlapce ve spolecnosti o néco vétsiho chlapce.
Vyznam obrazu vSak spociva v tom, ze maly chlapec, dvoulety James Bulger, brzy poté co
ho dne 2. inora 1993 v Case 15: 42: 31 kamera zachytila, byl tim o néco vétsim desetiletym
chlapcem a jeho stejné starym kamaradem brutalné zavrazdén. Pro Britanii v roce 1993 se

tento zdznam z kamery stal symbolem Sokujiciho ptibehu ditéte, které zaplatilo za chvil-
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kovou nepozornost nakupujici matky Zivotem. Diky retrospektivé sebou jinak bézny zabér
nese mnoho emoci, a tak neni divu, Ze se umélec Jamie Wagg setkal s velkou vinou kritiky,
kdyz se ho v roce 1994 rozhodl pouzit ve své praci. Ze snimku vymazal nahrané informace
jako je Cas a hodina, tak typické pro kamerové monitorovani, a tim ho vyjmul z ,,interme-

dialniho kontextu* a postavil do ¢ist¢ emocionalniho kontextu. [23]

Zaznamova zafizeni se stala soucasti nasich Zivoti. Pomoci digitalnich kamer a fotoaparatt
a jejich zabudovanych variant v mobilnich zafizenich v€domé vytvaiime doklady o nasi
existenci. Naproti tomu se mnohdy nevédomky, a tedy nedobrovolné, stivame aktéry na
videozdznamech skrytych kamer instalovanych v ulicich mést, bankomatech, podzemnich
gardzich. Jsme soucasti ,,monitorované spolecnosti®, na kterou fotograf Willem Popelier
Casto ve své tvorbé poukazuje. Visual Proof of My Existence je projekt, ve kterém Popelier
zaznamenal svou kratkou dovolenou na Floridé pouze prostiednictvim vefejnych
zdznamovych zafizeni — fotoaparatii placenych fotografii zdbavnich parki, bezpecnostnich

kamer, ,,umé&leckych* fotoaparati typu Leonardo Sketch Express (vpravo dole) ad.

The Arf of PDTSNEE,

gErREL

Obr. 19. Willem Popelier, Visual Proof of My Existence, 2010
Globaln¢jsim nastrojem na sledovani se vSak stavaji ¢im dal vice propracovanéj$i metody
podrobného mapovani zemé. Google Maps, nejuzivanéjsi internetovd mapovaci aplikace,
jen doklada podstatu vzniku map, které od samého pocatku zaznamendvaly a zkoumaly
obraz Gzemi s cilem zmocnit se ho. V piipadé téchto volné dostupnych aplikaci se spojila
prvotni funkce mapovani krajiny s tkolem monitorovat pohyby lidi. Ti se do procesu
denné dobrovolné zapojuji, kdyz na socialnich sitich uvad¢ji polohy mist, kde se prave

nachézeji, ¢i presnou lokaci fotografie, co zrovna poftidili. V obou ptipadech geotaggingu



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 39

(pfidavani geografickych zdznami k riznym médiim) se jedna o velky hazard s lidskym
soukromim, jehoz nésledky, jak soucasné studie dokazuji, mohou vést i k organizovanému

zlo€inu — napf. pldnovanému vykradéani bytu.

Pro mnoho umélct a designéri se Google Maps a jeho funkce staly nevycerpatelnym
zdrojem inspirace a zabyvaji se tak jeho detailnim zkoumanim a budovénim bohatych
archivil, jako napt. fotograf Michael Wolf zaméfujici se na portréty, necekané zachycené

momenty i bézné situace, tak jak to délali klasi¢ti dokumentéarni fotografové.

Obr. 20. Michael Wolf, A Series of Unfortunate Events, Google Street View, 2010

Stejné tak umélci vyuZivaji i1 technické limity mapovacich aplikaci. V praci Disneyfication
designérky Afry Klinkenberg je neskutecny svét Disneylandu, ktery 3D rozmér Google
Earth postavil do roviny redlného mista, zobrazen pravé prostfednictvim chybovych

obraz, jejichz rizné kategorie jsou predstaveny v péti sesitech.

DISNEY
[CATION #

Afra Klinkenberg, Disneyfication, 2010
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To, co se skute¢né s ptichodem digitalnich médii zménilo, je pfistup s jakym lidé zachazeji
s obrazovym materidlem. Fotografie si stdle mizeme nechat vytisknout, pfesto davame
prednost jejich publikovani v digitdlnim formatu. Nejde ani tak o finan¢ni problém spjaty
s tiskem, jako spiSe o naSe potéSeni, Ze je umistujeme na oci celému svétu. Stejné jako nas
soukromy zivot uz neni tak soukromy, jak byval pied vznikem internetu, tak byl setfen
1 rozdil mezi vefejnym a soukromym archivem. Nejde vSak o jedinou zménu, ke které pii

praci s tak rozmanitym materialem doslo.

2.7.4 Potirani hranic a vytvareni novych

Podle Petera Lunenfelda, kritika a teoretika digitalnich médii, se diky digitalizaci stale vice
stiraji rozdily mezi dfive tézko srovnatelnymi materidly jako jsou obrazy, filmy, literarni
texty, hudba, atd, protoze zastavaji stejnou pozici ve spolecném ,,archivu® (internet, server,
apod.). To vypovida o trendu bourani hranic mezi riznymi médii a také akademickymi dis-
ciplinami. Zatimco tradi¢ni fotografie je relativné izolovany objekt, digitalni fotografie je
v kontextu ,,intermedialniho pro-linkovani* internetu pouze jednim elementem z mnoha.
[24] Nejen staly narast novych dat, ale itakovyto kontext by mél byt zohlednén pii
archivovani digitdlnich dat. V kontrastu s analogovymi daty je miZeme nejenom
uchovavat, ale 1velmi rychle tfidit a vyhledavat na zéklad¢ vizudlnich i obsahovych

podobnosti — naptiklad ve form¢ metadat.

Uz v ,,preddigitalni dob¢ ndm metadata v bézném zivoté napomahala organizovat infor-
mace. Prikladem je listek vlozeny v knize z knihovny, ktery obsahuje data o ptivodu knihy
1 umisténi knihy v regélu. Metadata jsou jakasi data o datech, ktera jsou k nim pftilozena ¢i
v digitdlnim svété pfimo s nimi svdzana. Vytvarfeji vyssi organizaéni strukturu na World
Wide Webu, jsou obsazena v HTML strankach, stejné tak jsou soucasti hudebnich soubort
a fotografii pofizenych digitalnim fotoaparatem. Ve vsech ptipadech usnadiiuji orientaci ve
velkém mnozstvi dostupnych informaci. Uvadéji jméno autora, datum a cas, klicova slova,
v piipad¢ fotografii také technické informace o nastaveni fotoaparatu (clona, ohniskova
vzdalenost, blesk, apod.). V souvislosti s fotografiemi metadata dostala kli¢ovou roli, pro-
toze ji pfidavaji na hodnoté. Ve fotobankach a ,,photo-sharing* webech plati, Ze ¢im vice
metadat fotografie obsahuje, tim cCastéji byvaji vyhledavany a tedy i proddvany. Kromé
metadat automaticky vloZenych fotoaparatem se ¢im dal ¢astéji jednd o ruéni zasah autora

fotografie, ktery uvadi klicova slova vézici se k obsahu obrazu.

Mnozstvi webovych ndstrojii nazyvanych hromadné Image Search Engines umoziiuje

vyhledavani obrazkii na zaklad¢ nejen klicovych slov, ale 1 barev, témat a textury (struktury
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obrazu). Dokazi prohledat miliony fotografii béhem sekundy z databazi jako je napf.
Flickr, a zna¢né tak urychli cely proces vyhledavani a tedy i praci designéri. Otazkou je,

zda vSechny tyto nastroje obrazy netiidi na zéklad¢ ptili§ oklesténych pojmd.

bmage Upload  Imape URL

Obr. 22. Image Search Engine — www.ideeinc.com

Této problematice se vénuje Lev Manovich, teoretik, ucitel a umélec zabyvajici se novymi
médii a softwarovou a digitalni kulturou, ve své teoretické praci Metadata, Mon Amour
(2002). Na metadata nepohlizi pouze jako na pramyslovy nastroj, ale jako na cestu vedouci
k prohloubeni lidského prozitku. Manovich poukazuje na vyvoj, kterym prochazi nejen
softwarova rozhrani, ale i samotny obraz, a ddle na nutnost co nejvétsiho poctu automa-
tizovanych operaci spojenych se zpfistupnénim, organizovanim a vyhleddvanim ve stale
nariistajicim mnozstvi dat. Metada jsou pro néj a mnoho dalSich teoretikti, védcti, umélcii
piili§ omezujici a Skatulkujici, protoZe redukuji obraz pouze na nékolik verbalnich pojmi

(keywords).

“Ancient and modern cultures developed rich and precise systems to describe oral and
written communication: phonetics, syntax, semantics, ... Paradoxically, while the role of
visual communication has dramatically increased over the last two centuries, no similar
descriptive systems and/or search tools were developed for images. While we do have
some concepts ... they do not approach the richness, the generality, and the precision of
concepts available to describe the texts. While In the last four decades there have been
many attempts to import concepts from literary theory and linguistics into art history and

visual culture studies, these imported concepts have not been widely adopted.” [25]

Starovéké a moderni kultury vyvinuly bohaté systémy slouzici k popisovani verbalni
a psané¢ komunikace: fonetiku, syntax, sémantiku, ... Paradoxné, zatimco se role vizualni

komunikace za posledni dvé¢ stoleti vyrazné zvysila, nebyly podobné popisné systémy
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a nastroje vyvinuty pro obrazovy materidl. Pfestoze se takové koncepty vyviji, nevystihuji
bohatost, obecnost a ptfesnost postupii dostupnych pro charakterizaci textu. Zatimco
v poslednich ¢tyfech desetiletich probéhlo mnoho pokust o jejich import z literarni teorie
a lingvistiky do d€jin uméni a studia vizualni kultury, tyto prevzaté metody nebyly Siroce

osvojeny. [ esky p eklad)]

SpiSe nez na analyzu jednotlivych obrazi bychom se méli soustfedit na vnimani celku, kte-
ry tato data vytvaii, a jak je v ném fadné organizovat, archivovat, filtrovat a vyhledavat,
s piihlédnutim k faktu, Ze na naSich diskovych jednotkach a serverech jsou uloZzeny miliar-
dy a miliardy takovych obrazovych dat. Soucasna kultura jiz nesestava z jednotek zastou-
penych individudlnimi obrazy, ale je slozena z rozsahlych strukturovanych i nestruktu-

rovanych (napf. na webu) databazi. [25]

Abychom se mohli adekvain zabyvat hledanim novych archiva nich metod, je t eba s
uv domit ashrnout zasadni zm ny, které archiv jakozto ingtituce prod lal. Uskladn ny
hmotny materidl nahradily nejmensi jednotky informace — bity a védzena budova archivu se

p etransformovala nabanalni dlozist —servery i diskové jednotky. OvSem stejn , jako se
lov k musel zorientovat \budovach archivu amateridlu v n m uloZzeném, musi byt sm -
rovan i sou asnym digitdlnim archivem ajeho obsahem.

Je aZz s podivem, jak dlouho lidstvu Usp Sn  douZzil klasicky systém stromové struktury dat,
ktery p ezil idigitani revoluci aaz relativné nedavno (v porovnani s dobou jeho existence)

se za aly vyvijet metody, které ho nahradi abudou |épe reflektovat sou asnou informacni

provazanost spolec¢nosti.
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3 ORIENTACE V ARCHIVU - STROMOVA STRUKTURA

Potfeba uskladnit a organizovat informace je s clovékem uZz od dob Sumerii. Ve dvanactém
stoleti vznik univerzit zapficinil Ubytek velkych klasternich knihoven a vzestup nové for-
my archivi védomosti — univerzitnich knihoven. Tato nova centra vyuky a vyzkumu se
postupné stala nezavisla na naboZenskych Cinitelich a zdjem o né se projevoval v nartistaji-
cim mnozstvi obsaZenych knih (dale se zvySujicim diky vyvoji knihtisku a dostupnosti
levnéjsiho papiru). Pfirozenou reakci na tento jev byla snaha nalézt vhodny systém inde-
xovani knih. Alfred W. Crosby vysvétluje v The Measure of Reality (1996) jak byli
sttedovéci vzdélanci ztraceni pfi hledani metody, jak uspofadat mnozstvi informaci pro

budouci snadné vyhledavani v knihovné.

Systémy kategorizace musely byt tvofeny alternativné s novymi indexy arabskych ¢islic,
které byly zrovna $iteny Evropou. Prvnim takovym systémem, tésné pted ptfichodem abe-
cedniho rejstiiku, bylo tfidéni knih na zaklad¢ jejich dulezitosti (tehdy striktné stanovené
dobou). Zacinajici Bibli, dile knihami o cirkevnich hodnostéafich, nebo témi, které sami
napsali, kon¢e knihami Sedmi svobodnych uméni (Liberal arts). Ty zpracovavaly souhrn
pfedmétd, které tvotily vSeobecné vzdélani sttedovékého vzdélance, napt. gramatika, réto-
rika, aritmetika, astronomie, hudba, ... [26]

O mnoho generaci pozdéji, v roce 1876, americky knihovnik Melvil Dewey vytvafi tfidici
metodu zalozenou na desetinnych &islech — Deweyiiv desetinny systém (Dewey Decimal
Classification [DDC]) — kterou si diky své nekomplikované struktuie osvojilo mnoho

knihoven po celém svété dodnes. Tento systém hierarchicky déli informace do deseti

hlavnich tfid, sta divizi a tisice usekd. (Viz. devata tiida DDC nize.) [27]
900 History and Geography
970 General history of North America
973 General history of United States
973.9  Twentieth Century
973.91 1901-1953

Dalsi metody, které po Deweyovi piisly, z jeho postupu bud’ vychdzeji, jako napt. Mezind-
rodni desetinné trideni (Paul Otlet a Henri la Fontaine, zacatek 20. stoleti) a Library of
Congress Classification (Herbert Lutnam, 1897), nebo Deweylv systém zavrhuji. Je totiz
prilis vazan tzv. taxonomickym zplsobem tfidéni, kde kazdy objekt nalezi pouze do jedné

ttidy (kategorie). Jinak feceno kniha je v knihovné uskladnéna vzdy na jednom misté
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a veSker¢ indicie, které k ni vedou, vychazeji z jediného prvotniho bodu (hlavni kategorie).
Deweyiliv sytém tedy ma své limity. Proto novéjsi metody, napt. ty zastoupené pojmem
fasetova klasifikace (faceted classification), jsou zalozené na definovéani setu parametru,
jako jsou nazev knihy, autor, téma, rok apod., aby nabidly vétsi flexibilitu. V jednom se

vSak vSechny klasifikacni metody schazeji — vychazeji z modelu stromové struktury. [26]

3.1 Mysticky strom

Strom je jednim z nejstarSich symbolid spjatych s lidskou historii. Byl klicovy pro vyvoj
komplexnosti lidského védéni, od teologické viry az po védecké obory. Ctyfi tisice let byly
stromy symboly prosperity, plodnosti, sily a rastu. Byly oznaovany za posvatné, pro
mnohé kultury mély astralni vyznam, také se stavaly ustfednim bodem pii cesté
k pochopeni vesmiru. Tvofily €lanky propojujici nebe, zemi a podsvéti, spojovaly tedy
mysteridozni svét se svétem svétskym, kde je strom i1 Ukrytem a zdrojem potravy. Po celé
veky si rizné kultury vytvarely svij vlastni obraz bajného stromu zivota, kazdy pod vlivem
své viry, a na jeho misto dosadily existujici druh stromu (nebo jeho konkrétni exemplar),
k némuz se vaze mnoho piibéhli nebo legend. Nejstarsi symbolické vyobrazeni stromu

predstavovalo Strom svéta a Strom zivota. [28]

Y SRR SIS

Obr. 23. Egyptsky a Babylonsky strom Zivota, vpravo Nordicky Strom svéta

3.1.1 Kabala a Sefiroticky strom Zivota

Jednim z nejzvlastnéjsich forem stromu zivota je pravdépodobné Sefiroticky strom. Stal se
stéZejnim elementem tzv. Kabaly — mystického uceni zabyvajiciho se esoterickymi aspekty
rabinského Zidovstvi. Sefiroticky strom je diagram skladajici se z deseti kruht symbolizuji-
cich deset pulsti bozi energie tzv. sefiri. Toto schéma se ¢te cikcak od shora dold. Pravy
sloupec reprezentuje spiritudlni silu — rozpinani, pravy predstavuje opak — omezeni.

Prostfedni fada stromu je rovnovaha a syntéza mezi témito nepiatelskymi tendencemi.
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Dvacet dva spojovacich linii ztélesiiuje spiritudlni toky mezi sefiry, jejich pocet je odvozen
z Genesis. Existuje mnoho vyklada Sefirotického stromu, je vSak jisté, ze diagram li¢i Bozi
stvofeni svéta v riznych fazich, sestupné ze vzneSené¢ho a nedotknutelného svéta do svéta
hmotného, pozemského. Nejnizsi sefir je nejbliz§i pozemskému svétu. Metafora stromu
zde reprezentuje mapu celé lidské existence a dosud si Sefiroticky strom zachoval znaény

vyznam pfi studiu Tory, prvnich péti knih hebrejské Bible. [26] [29] [30]

Obr. 24. Sefirotické stromy: Paulus Ricius, Portae Lucis, 16. st.,

vpravo Athanasius Kircher, Oedipus £gyptiacus, 17. st

3.1.2 Strom poznani

Bible mé hned nékolik odkazli na posvatné stromy, tim nejznaméjSim je bezesporu Strom
poznani dobra a zla z knihy Genesis. Strom stoji ve stiedu Rajské zahrady a byl divodem

vyhnani Adama a Evy z raje.

“The idea that knowledge is shaped like a tree is perhaps our oldest knowledge about
knowledge.” [32]

Myslenka, ze védomost je formovand jako strom, je pravdépodobné naSe nejstarSi pove-

domi o védomosti. [Cesky pieklad]

Strom jakozto symbol se tedy od prvopocatku nespojuje pouze s posvatnym nabozenskym
vyznamem, ale také s lidskou snahou porozumét fungovani realného svéta. Ve chvili, kdy
spole¢nost pochopila pfinos mnohovrstevnatosti (vétve, listy) a souc¢asné ucelenosti (kmen)
stromu, jakozto vyrazového prostiedku, zacala ho vyzivat k ilustrovani rodinnych
amocenskych vztahli, reprezentoval evoluéni a mnohé dalSi poznatky, ke kterym

spolecnost dosla v priibéhu tisicii let, od dob Sumerti az po soucasnost.
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3.2 Védni strom

Piestoze metafora stromu ma tak Siroké pouziti, z epistemologického hlediska (epistemo-
logie zkouma lidské pozndni, jeho vznik, proces a predmét) 1ze uZziti stromu rozdélit na dva
sméry: genealogicky — zkoumajici rodovou posloupnost, a klasifika¢ni — systematicky tii-

dici hodnoty a podhodnoty.

3.2.1 Genealogické stromy

Zaznamenavani piibuzenskych vztahli formou stromové struktury se prvotné vaze k déji-
nam kiestanstvi. Ve dvanactém stoleti bylo vizualné ztvarnéno propojeni Staré¢ho a Nové-
ho zdkona — demonstrovanim pfimé piibuznosti mezi JiSajem (Jesse) a izraelskym kralem
Davidem ve vyobrazeni tzv. Jisajova stromu (Jesse Trees). Jisaj je povazovan za jednoho
z moznych predkil JeziSe a JiSajliv strom demonstruje jeho pfimou piibuznost s proroky
Starého zékona. Jisajliv strom je povazovan za predchiidce rodokmeni a kromé vyobrazeni
stromu vyuzival nékdy i vétvici se kef révy. Byval soucasti iluminovanych rukopist ¢i

vyobrazen na vitrazich a obrazech. [33]

Obr. 25. Tobias Stimmer, Jisajiv strom, 1583

Od stfedovéku byl symbol stromu vyuzivdn pro znazornéni rodové linie Slechty —
rodokmenti. Jeho pouziti mélo v tomto piipadé prozaické opodstatnéni. K Sifeni modré
krve bylo tfeba postupovat dle kodifikovaného tadu, a proto byly stromové rodokmeny
vizualizacemi potencidlnich budoucich adeptd na manzelstvi a téch, kdo mohou dédit.
Vizualni stranka rodokmenu byla vzdy podfizena dobé. Od pocateéniho usili stromové
schéma vice stylizovat se potfeba prezentovani a vyzdvihovani majestatnosti rodu zaptici-
nila o0 mnozstvi nadbytecné dekorativnosti a pompéznosti. A tak jsou po grafické strance

v mnohém piinosnéjsi prvni snahy ilustratort upiednostiujicich prehlednost rodokment.
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Obr. 26. Vyvoj stylizace kralovského rodokmenu v romanskem slohu

Obr. 27. Rodokmen vévody Ludwiga 1., 16. stoleti

Zasadni zménu ucinil vynalez fotografie v devatenactém stoleti, ktery se zapficinil o zpo-
pularnéni badani po rodinnych kotfenech v Siroké vetejnosti. Fotografie totiZ tento proces
znacn¢ usnadnila a zmechanizovala. Pokud stard rodokmenové tabulka slouzila pouze jako
doklad o ptivodu, zachovala si svilj vyznam do soucasnosti, napf. v souvislosti s histo-

rickym badanim a genetickym vyzkumem.
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3.2.2 Klasifika¢ni stromy

Pro pochopeni Sirokého spektra aplikace klasifikacnich strom vyuziji zastupce z kazdého
odvétvi klasifikace, které v praci Classification of Knowledge (1974) stanovil némecky
filozof Alwin Diemer. Ten klasifikaci rozdé€lil nasledovné: ontologické (klasifikace druhtl),
informacni (klasifikace informaci), knihovnickd (klasifikace knih) a gnozeologické (kla-

sifikace znalosti).

Klasifikace druhii souvisi s touhou pochopit proces, v jehoz pribéhu vznikl z nezivé hmoty
pozemsky Zivot. Charles Darwin svou kariéru zasvétil mapovani rozmanitosti zvifect fise,
ke které dle Darwina doslo diky rozriziiovani druhti a pfirodnimu vybéru. V roce 1859
evolu¢ni biologie. Prace obsahuje jedinou ilustraci — abstraktni diagram. Pomoci stromové
struktury, jejiz rozvétvenost reprezentuje riznorodost druhl a jejich nepfetrzity vyvoj.
»Vetve této struktury vychazeji z jediného bodu — maji tedy spole¢ny zaklad, stejné jako
se rizné druhy zvitat vazi ke stejnym genim. Darwin svoje poznatky schématicky zakres-
loval do notesu uz dvacet dva let pted publikovanim O plivodu druht a jedna z jeho poca-
tecnich skic je povazovana za jeden z prvnich sitovych diagrami (network diagram) v his-
torii vitbec. Kresbu doprovazi povéstné slovo: ,,Myslim*. Pii pftilezitosti Sestého vydani
O ptvodu druhtt Darwin vysvétlil sviij pohled na strom zivota, kdyz cely evolu¢ni vyvoj
obrazné pfirovnal k vyvoji stromu. Nové zelené vétvicky podle néj reprezentuji noveé
vzniklé druhy a ty star$i pak poukazuji na dlouhou existenci ¢eledi. Konkurenéni boj druhti
zase prirovnal k nové rostoucim vétvim konfrontujicimi a zapasicimi s pivodnimi vétvemi

v té€sn¢ blizkosti. [28] [34]

o

Obr. 28. Charles Darwin, Skica ,, Myslim*, 1837
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Obr. 29. Charles Darwin, O piivodu druhii, 1859

Klasifikace informaci je nejstarSim znamym konceptem hierarchického organizovani infor-
maci. Zaklady ji polozil ve starovékém Recku Aristoteles v praci Kategorie. Dle Aristotela
vse, co vypovida o jakékoliv véci, ndlezi do jedné z deseti kategorii, které stanovil. Ve 3.
st. novoplatonisticky filozof Porfyrius ve spisu Uvod k Aristotelovym Kategoriim vizualng
kodifikoval tyto kategorie do stromové struktury, ktera byla pozdé€ji nazvana Porfyriuv
strom. Zpravidla jde o systém tii sloupcti, pficemz prostiedni je nejhlavnéjsi. V zakladu
stromu je Clovek, vyse zvite, Zivot, té€lo a substance stojici na vrcholu stromu. Pro Porfyria

proces definovani druhu kon¢i v bod€, kdy najdeme nejnizsi smrtelny druh, tzn. sestup

24

CORPOREAL INCORPOREAL

ANTMATE INANIMATE

Obr. 30. Porfyritiv strom, 15. st. a jeho anglicky preklad
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Klasifikace knih v knihovnach byla jiZ stru¢né€ nastinéna na zacéatku této kapitoly (Orienta-
ce v archivu — stromova struktura). V té je popsan i zakladni princip Deweyova desetinné-
ho systému, ktery se stal nejrozsifenéjSim systémem v knihovnéch po celém svéte a je tedy
vhodnym reprezentantem této kategorie klasifikace. Pro upfesnéni je dobré dodat, ze
Deweytiv desetinny systém prodé¢lal v pribéhu své existence dvacet dva vétsich revizi,
naposledy v roce 2004. Piestoze ma své limity pii vyhleddvani, je mozné ho vyuzit pro
nalezeni kombinované informace. Pokud napt. hleddme informace o evropské ekonomice,
zkombinujeme kod pro ekonomiku (330) s kodem pro Evropu (94) a jako finalni kod tedy
hledame 330.94. Deweylv systém se stal natolik uzivanym, ze nékteti autofi vybirali téma-
ta svych knih na zéklad¢ snadné zapisovatelnosti do tohoto systému. O Deweylv systém se
opira také mnoho dalSich soustav, jako je napt. Sachs-Hornbostelova klasifikace hudebnich

nastroju. [27]

Klasifikace znalosti Uzce souvisi s encyklopedii, jejiz Gcelem je znalosti shromazd’ovat.
V 18. stoleti vznikaji jedny z nejvyznamnéjSich predchiideti modernich encyklopedii —
Cyclopadia od Ephraima Chamberse, 1728, a Encyklopedie aneb Raciondlni slovnik véd,
uméni a femesel (déale jen Encyclopédie) Denise Diderota a Jeana le Rond d'Alemberta,
1751. Pravé Encyclopédie byla jednou z nejobsahlejSich knih tohoto typu do té doby
vydanych, obsahovala 20 milionti slov v 71 818 ¢lancich a 3 129 ilustraci. Diderot touzil
sesbirat informace rozsifené po celém svéte a predat je nejen tehdejSimu Ctenafi, ale zejmé-
na budoucim generacim, aby se minula stoleti nestala zbyte¢nymi. V¢fil, Ze encyklopedie
je hlavné sbirkou vztahl rozlicnych informaci, kde nové spojitosti mezi védnimi obory
jesté muizou byt objeveny. Tento koncept encyklopedie jakozto rostouciho organismu,
jehoz chovani je nevyzpytatelné, vysvétluje, pro¢ Diderot a d'Alembert do jejich Ency-
klopédie zahrnuli ilustraci The Systéme figuré des Connaissances humaines (Figurativni
systém lidské védomosti). Ilustrace byla provedena francouzskym designérem a rytcem
Charles-Nicolasem Cochinem a organizuje vSechna odvétvi védy do tii hlavnich skupin:
pamét’ (=historie), divod (=filozofie), predstavivost (=poezie). Konceptualné je schéma
inspirovano klasifikaci Francise Bacona (The Advancement of Learning, 1605) a graficky
bezesporu vychéazi z Chambersova diagramu v Cyclopadie, z které je piejaty vizudlni
prvek zavorek a jedna z nejzasadnéjSich zmén v historickém uzivani stromové struktury —
horizontélni ¢lenéni stromu. Doposud byl totiz stromovy diagram vzdy ¢ten ze zdola naho-
ru nebo shora dolti, Chambers vSak svij rejstiik v Cyclopaedii orientuje tak, ze nej-

v

hlavné;si informace je vlevo. [26]
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Obr. 31. Denis Diderot a Jean le Rond d'Alembert, Encyclopédie, 1751

r

Stromové schéma se diky své nadCasové srozumitelnosti v souCasnosti stale vyuziva
v mnohych odvétvich, jako jsou napt. archeologie, genetika, filozofie, lingvistika, gene-
alogie (véda o rodové posloupnosti), ale i informacni a pocitacova véda. Denné ji vidame
pfi prochazeni adresait a slozek na pocitaci, pii prohlizeni webovych stranek, aniz bychom
si uvédomili jeji pfitomnost. Podoba stromové struktury, tak jak jsme ji poznali v pribéhu
historie, prodélala velké zmény, stala se abstraktnim schématickym prostfedkem slouzicim

k demonstraci mnoha typt vztahli v rdmci riznych odvétvi.

Tato klasifikaéni metoda ma vSak stdle jedno uskali. Stromova struktura mé své limity,
kdyz pfichéazi fe¢ na organizovani digitdlniho svéta. To se vaze nejen k fenoménu neusta-
1€ho naristu bitovych dat, ale také k budoucimu smétovani internetu (Web 3.0), na kterém
budou informace zcela sémanticky propojené. Da se fici, Ze principy organizovani se tak
zasadné zmeénily, protoze byly osvobozeny od fyzického svéta. Ve stromové struktufe je
pouze jedind cesta, kterd vede k zddanému bodu, napt. knize na polici v knihovné. David

Weinberger, americky technolog a profesionalni fe¢nik, ktery se nejvice proslavil praci
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zaméfenou na zmény mezilidskych vztahli zpisobené internetem, stromovou strukturu
popisuje jako sytém, ve kterém lezeme po vétvich, abychom se dostali k listim, které hle-
dame. My se vSak nyni chceme dostat k informacim co nejptiméjsi cestou. Zjistujeme, Ze
tradi¢ni hierarchicka a centralizovana stromova struktura, co nam tak dlouho dobre slouzi-
la, uz nevyhovuje nasim naroktim. Stala se ale dilezitym vzorem pfi hledani nového systé-
mu, sit¢, prostiednictvim niz jsme schopni vyjadfit slozitou komplexnost moderni

spolecnosti a jejich poznatki.

3.3 Od stromii k network vizualizacim

K zdsadnim zménam podoby stromové struktury ve dvacatém stoleti nedochazi jen diky
pfevratnym technologickym pokrokiim, ale ptedev§im kvili kli€ové zméné povahy
a nejkomplexnéjsich systémi, ktery kdy byl ¢lovékem vybudovan. Stal se tak vyznamnym,
ze je snadné zapomenout na jeho relativné mlady vék. ,Internetovd revoluce™ zmeénila
zakladni charakter naSich osobnich a spolecenskych vztahi. MoZnost kazdodenni neome-
zené komunikace prostfednictvim emailu, socidlnich siti, hernich konzol, PDA, iPhont atd.
se zapficila o kvantitativni nartist mezilidskych vztahu a vznik novych komunit (studentd,
veédct, koleghh nadnarodnich organizaci atd.). Soudit kvalitativni hodnoty téchto vztaht,
pfenesené spolecnosti, neni na misté, protoze k jejimu pierodu doslo nenésilnou formou

svobodného jednani kazdého jedince. Tato spole¢nost ma mnoho nazvi a jeji zakladni cha-

vvvvvv

3.3.1 Informacni spole¢nost, Network spole¢nost

Vyvoj informacnich a komunikacnich technologii se zasadil o pferod spole¢nosti na jinak
strukturovanou Informacni spolecnost (information society). Znaky spole¢nosti v ramci
organizace, jako napf. hierarchie a teritorium, jsou nahrazeny provdzanosti a mobilitou
informaci a diky tomu dochézi k virtualizaci komunikace. Informacni technologie jsou
Casto vyuzivany ve snaze zefektivnit lidskou praci. Disledkem toho je nejen Casova, ale
1 prostorova neomezenost a dosazitelnost vsech spole¢enskych oblasti, coz je zasadni roz-

dil od predchozich technologickych vin. [36]

Network spole¢nost (network society) je podle Manuela Castellse takova spolecnost, kde
jsou klicové socialni struktury a aktivity organizovany kolem elektronicky zpracovavanych
informacnich siti. [36] Network spolecnost jde dal za hranice Informacni spole¢nosti. Jak

Castells tvrdi, pouze technologicky vyvoj moderni spolecnost neutvafi, je tfeba zohlednit
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1 kulturni, ekonomické a politické faktory. Vlivy, jako je nabozenstvi, kulturni vzdélani,
politické organizace a socidlni status, ty vSechny utvéaii Network spolec¢nost a mohou ji

stejné tak pozvednout jako brzdit.

3.3.2 Sociogramy

O transformaci nasi kultury se mizeme dozveédét vic, kdyz vySe zminéné nové tvotené
socialni skupiny podrobime analyze. Miizeme porovnavat jejich chovani v kyberprostoru
a redlném fyzickém svéte, sledovat jejich vétveni a vytvareni novych podskupin v pribéhu
Casu. Vyzkum interpersondlnich vztahli a obrazovy vystup ilustrujici poznatky formou,
ktera pfedznamenala sou€asny vizualni styl grafti — sociogrami, zapocali védci uz v tiica-

tych letech 20. let.

Sociogramy ptedstavuji formu grafického znadzornéni socidlnich vazeb cloveéka. Jde o grafy
zobrazujici strukturu mezilidskych vztahti v urcité skuping a situaci. Tyto struktury a vzory
skupinovych interakci mohou byt vypracovany na zdkladé mnoha riznych kritérii: socialni

vztahy, komunikac¢ni kanaly, kanaly vliva, atd.

Jeden z prvnich sociogramtli viibec vytvofil psycholog Jacob Moreno v roce 1933 a byl
publikovan v Casopise New York Times. Data zobrazuji studii dvou nezavislych skupin
chlapct a divek 4. tiidy a pratelské vztahy, které mezi sebou navazovali ¢lenové v kazdé
skupin¢ zvIast' a jak se tyto skupiny chlapct a divek prolinaly navzdjem (chlapci vlevo,
dévcata vpravo.) MiiZeme vidét, Ze pouze jediny chlapec se rozhodl spfatelit s divkou, a Ze

zadna divka si za kamarada nevybrala chlapce. [26]

Obr. 32. Jacob Moreno, jeden z prvnich sociogramii, 1933
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V padesatych letech kanadskd psycholozka Mary Northway, kterd vénovala tfi dekady
socialnim vyzkumu jako profesorka na torontské univerzité, pfiSla s novou vizualiza¢ni
technikou nazvanou teréové sociogramy. Tato metoda sestdva ze Ctyf soustfednych
kruznic, pficemz kazdd mulZze reprezentovat Ctyii stupné pravdépodobnosti. Umisténim
malych uzll na tuto sit’ kruznic — trojihelnikti (reprezentuje chlapce) a krouzki (reprezen-
tuje divky) — mohla Mary Northway snadno zobrazit pravdépodobnost, ze bude ¢len jedné
komunity vybran ¢lenem komunity druhé, a pfitom stale udrzet srozumitelnost grafického

sdé€leni. Cely ter¢€ je jeste rozdélen na kvadranty vztahujici se ke stafi déti.

Obr. 33. Mary Northway, tercovy sociogram skupiny deti ve skolce, 1953

Na torontské univerzit¢ vznikaji dal$i prace tohoto typu. Jedna ze studentek Mary
Northway nahradila ve svém sociogramu 1. tfidy uzivané abstraktni symboly trojuhelnika
a krouzk ilustracemi détskych tvaii a Sipky smétovala ke sttedu, kde byla zndzornéna kli-
¢ova osoba skupiny déti.

Dorothy McKenzie, dohlizejici ucitelka ze Skolky torontské univerzité, zase vytvoftila
fyzické modely teréovych sociogramtl s piemistitelnymi Spendliky spojenymi elastickymi

vlakny. McKenzie tak usnadnila reflektovani proménného stavu kolektivu a jeho vazeb.
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Obr. 34. Tercovy sociogram 1. tFidy, vpravo D. McKenzie, Target Sociogram Board

Vznik internetu a jeho zpfistupnéni Siroké vetejnosti v 90. letech zménily zakladni charak-
ter nasich osobnich a spolecenskych vztahd. S rozvojem socialnich siti, mikroblogl jako
jsou Twitter, FriendFeed a Facebook vznikly uspokojivé nastroje nejen pro komunikaci, ale
zejména ke sledovani a klasifikovani lidskych zivott na zéklad¢ jejich pozice ve virtudlnim
svéteé. Noveé volné dostupné vizualizacni nastroje, jako jsou Tweet Wheel (Twitter) a Friend
Wheel (Facebook), jsou zalozeny na vétveni stromové struktury, kterd se stala vice abs-
traktni, nelinearni a dynamickda. Tyto strukturalni diagramy demonstruji provazanost

jednotlivych socidlnich skupin a pozici jednotlivee v kolektivu.

Obr. 35. Tweet Wheel a Friend Wheel

Zajem bézného uzivatele o takovéto vizualizacni prostfedky stoupl, a proto bylo vyvinuto

nekolik dalSich nastrojii se snadnym uzivatelskym rozhranim. V roce 2006 IBM vydala
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ManyEyes, webovou aplikaci s mnozstvim vizualiza¢nich ndstrojt, kterou mtze kdokoli
vyuzit k vizualizaci vlastnich ¢i poskytnutych dat (denné aktualizovany seznam) a sdilet je
s ostatnimi. Sada nastrojii z ManyEyes byla integrovana do interaktivnich zpravodajskych
center, jako je napi. New York Times Visualization Lab a uzivatel¢ mohou vytvaiet online

vizualizace z dat poskytovanych editory NY Times.

3.3.3 Network vizualizace nastrojem badani

Na predchozim prtikladu sociogramil je zfejmé, jakym smérem se stromova struktura vyvi-
nula. Od hierarchické linearni podoby, kterou je mozno ,Cist“ pouze vertikdln¢ Cci
horizontalné€, k sitim informaci provazanych navzajem a reflektujicich tak komplexnost
dnesni informacni spolecnosti. Strom se pietransformoval na sit’ — network — diky pferodu

hierarchicky ¢lenéné spolecnosti na spletitou network spolecnost.

The Syniax of a New language

Obr. 36. Manuel Lima, Patnact vizualizacnich metod

network vizualizaci, 2011

Znovu nachazime spojeni mezi riznymi védnimi disciplinami a snadno dostupna data
v nas vyvolavaji z4jem badat. Vznikaji tzv. knowledge domain (domény znalosti) nyni zna-
mé spiSe jako science maps (védecké mapy), na jejichz ptikladech je mozné demonstrovat

obsahlost soucasnych datovych vizualizaci.
Diky nastroji online encyklopedie Wikipedia, ktery umoznuje generovat strukturu dat z jeji

databaze, byla vytvorena Science Related Wikipedian Activity Map. Ta vizualizuje, jak

jsou véda, matematika a technologie reprezentovany na anglické verzi Wikipedie,
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prosttednictvim graficky zndzornéného prolinani téchto obort. Pod celou vizualizaci mezi-
oborovych vztahll byla zakreslena neviditelnd miizka a do ni byly vloZzeny relevantni
obrazky z klicovych ¢lankt. (Jedna se o 3 599 matematickych, 6 474 védeckych a 3 164
technologickych ¢lankt.) V rozich mapy jsou prezentovany vizualizace zaznamenavajici
Cetnost editace jednotlivych ¢lanki a jejich vzajemnou provazanost. [38] Prestoze tento
ptiklad Wikipedie mapy je pouze vypovédi o stavu v jednom Casovém intervalu, ocekava

se, ze v blizké dob¢ budou takovato dynamické rozhrani béznou soucasti internetu.

Obr. 37. B. Herr, T. Holloway, K. Borner, E. Hardy, K. Boyack,
Science Related Wikipedian Activity Map, 2007

3.4 Prechod od obsahu k formé

Trefny postiech Rudolfa Frielinga poukazuje na historickou zménu interpretace dat. Diive
byly obrazy opakované transformovany na text prostfednictvim umeéleckohistorickych
debat o uméni. Dnes je situace opacnd, data a teoretické modely jsou pfeménovany
v obrazovy material, diky némuz je obsah snaze pochopitelnéjsi. [39] Divodem, kromé
snahy o ilustrovani sdé¢leni, je v§ak i1 soucasny trend vizualizovani dat, ktery obcas zapfici-

ni vznik nepodstatnych a predev§im neptesnych vizualizaci.
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Ptestoze z hlediska technologického rozvoje §lo vyvojaiim vzdy o snahu umoznit divakovi
snadngjsi a intuitivnéj$i orientaci v datech, enormné ptibyva vizualizaci, jejichz vypoveédni
hodnota je az na druhém misté za vizualnim pozitkem. VéEtSinou lze totiz v téchto typech
obsahlych vizualizaci vysledovat pouze jejich nejhlavnéjsi rysy (napf. nejobsahlejsi barva,
nejsilngjsi linie), ne vSak presnéji sdélit zaveéry vyzkumu. Pokud neni pfimym cilem vizua-
lizace znézornit spolecnost podmanénou informacemi, je otazkou, zda nés takovéto vizua-

lizace spiSe neutapi v proudech informacich na rozdil od zdméru informace si podmanit.

http://pml.wikidot.com

Obr. 38. Participatory Media Lab., Network of works produced

in the ccMixter community, 2007

Stromova struktura se promeénila ze statického obrazu na dynamicky se ménici sité velko-
objemovych dat. Pii procesu mapovani lidskych poznatkli jsme se dostali od zprvu trojroz-
mérného redlného stromu k dvojrozmérnym stromovym strukturdm informaci a jednim
z moznych dalSich krokl ve vizualizaci dat je névrat zpét do trojrozmérného svéta. Tieti
dimenze ndm dava do rukou nastroj, diky kterému se cely proces odkryvani informaci

miZe stat intuitivnéj$i a hlavné oteviengjsi.
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3.4.1 3D vizualizace dat

V roce 1991 predstavili Stuart Card a jeho tym z Xerox Parc jejich 3D verzi stromové

struktury. Slo o kuZelovity strom, kterym se dalo rotovat a vidét tak velké mnozstvi dat

v souvislostech v relativné kratké dobé.

Obr. 39. Xerox Parc, animovana 3D vizualizace hierarchickych informaci, 1991

Tti univerzitni studenti také pracujici u Xerox Parc, veetné vizualiza¢niho prikopnika
Ramana Raom, chtéli rovnéz vytvotit dynamicky zptsob, jak predstavit strom obsahujici
pro-linkované informace. Ovlivnén hyperbolickou matematikou M. C. Eschera, tym vytvo-
fil rozhrani prohliZe€e, ktery umozZnoval komukoliv zvolit si uzel jakoZto sttedovy bod,
kolem kterého byly vSechny piibuzné body organizovany. Tato vizualizace se stala prvnim

sférickym stromem produkovanym nové vznikajici Raovou firmou Inxight Software, Inc.
[28]
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Obr. 40. InXight, sféricky strom v 3D prostoru, 1995, vpravo inspirace M. C. Escherem



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 60

3D vizualizace piitahuje ¢lovéka uz svou podstatou. MiiZeme ji uchopit, otaCet, pozorovat
ji z venku ¢i se ponofit do jadra. Proplouvame prostorem a ptenesené ho i dobyvame, 3D
vizualizace jsou tedy paralelou historického vzniku map, které od samého pocatku zazna-
menavaly obraz izemi s cilem zmocnit se ho. MozZna nds vice zajima ona interakce formy
nez obsah dat, ktera jsou v ni ulozena. Mize totiz divak viibec pochytit vztahy informaci
v tak spletitém prostoru, kde Zadny prvek nema své pevné misto? 3D vizualizace je ¢im dal
vice zadana pro svou atraktivnost, avsak je otdzkou, zda stale zastava svou funkci a zda je

za jejim zdmérem viibec tento typ vizualizace tvoten.

3.4.2 Hledani vzorci obrazovych archivi

PrestoZe nastrojii na vizualizovéani dat je nespocet, z vétSiny zpracovavaji pouze textové
informace, a to za pomoci grafickych prvki jako jsou kiivky, symboly apod. Kdyz ale
dojde fe¢ na zpracovani Cisté¢ obrazového materidlu, jaké méme moznosti? Lev Manovich,
ktery uz byl zminény v souvislosti s tfidénim dat v kapitole Potirdni hranic a vytvareni
novych, zastdva nazor, ze pii zkoumani anasledné vizualizaci velkého mnozstvi
obrazovych dat bychom se méli zamétit na vizualni vzorec (pattern), ktery materidl vytva-
fi. Najit spolecny jazyk obrazového archivu, diky némuz mu porozumime a budeme ho
moci objektivné reprezentovat. Manovich obrazovy material vétSinou analyzuje na zakladé
hodnot saturace, svételnosti, kontrastu apod. Za posledni ¢tyfi roky se jeho vyzkumny tym
Software Studies Initiative vénoval analyze a vizualizaci v§ech maleb Van Gogha, kazdé
obdlce magazinu Time vydané¢ho v obdobi 1923-2009 (4 553 kusil), jednomu milionu
stranek japonskych manga komikst, stovkam hodin pocitacovych her a 130 videim projevu
Baracka Obamy z kazdého tydne z obdobi 2009-2011.

Obr. 41. Lev Manovich, 580 paintings of Vincent van Gogh (1885—1890)
and 580 paintings of Paul Gauguin, 2011
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Obr. 43. Lev Manovich, Time magazine (4553 covers, 1923-2009), 2009
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Hledani vizualnich vzorci muze byt vyvojovou fazi diivéjsi fascinace pixely digitalniho
obrazu (pixel art), pficemz pixely jsou nyni diky kapacit¢ datovych ulozist zastoupeny
celymi obrazy. Jde tedy o pfirozenou reakci na digitalni vék, ktera mlze vyustit ve
vefejnou fascinaci, stejné tak jak tomu bylo se smérem pixel art. Zachytitelnost mista,
objektu, vlastné c¢ehokoli v etapé Casu a moznost sledovat proces vyvoje laka jakozto
mocny nastroj slouZici k podmanéni si. Definice tohoto ,,vizualniho prizkumu® (pojmu
,,SmEr umeéni* se vyhybam zamérné, jak jsem jiz uvedla, z mého hlediska jde spiSe o pfiro-
zenou reakci) by pravdépodobné spadala do odvétvi pocitacové védy, protoze cely proces
vizualizace nyni mnohdy na programatorstvi zavisi. Dalo by se fici, Ze v sou€asnosti je pro
designéra znalost kddovani velkou vyhodou, ale v budoucnu bude mozna podminkou pro
to, aby se designérem mohl stat. Velmi obecné se prace soucasnych umélct na téchto sché-
matickych mapach daji délit na ty, které vyuzivaji jiz stavajiciho materidlu (viz. Lev

Manovich) a na ty, pro které je material imyslné vytvafen autorem.

Self-Organized Landscapes je dilem Bena Bogarta, umélce vénujiciho se instalacim, audio-
vizualnim improvizacim a vyvoji softwaru. Jde o série kolazi slozenych z tisici detailnich
snimkil riznych mist (vétSinou zhotovenych Bogartem), které dohromady tvoii obecny
obraz meéstské krajiny. Z jedné oblasti je primérné nashromazdéno piiblizné¢ 10 000
obrazi. Jejich barevné hodnoty jsou vstupnim materidlem pro algoritmus, ktery organizuje
data na zaklad€ jejich vizudlni struktury. Nejpodobné&jsi obrazy jsou umistény do tésné
blizkosti, zatimco ty odliSné jsou nejvzdalenéjsi. Vysledny obraz zobrazuje svét vidény

prostiednictvim tisicti fragmenti, které svoji barevnosti stanovuji naladu celého mista.

Obr. 44. Ben Bogart, Self-Organized Landscapes (Limerick — nadvori univerzity,
Sdo Paulo — park, Hong Kong — Mong Kok), 2009-nyni

Mezi oblasti zajmu Luny Maurer spadaji technologicky vyvoj, hledani vizuélnich feSeni
pro naSe proménné digitalni prostiedi a kli¢em k jeji praci je téma ,kontroly*. To vede

k hledani novych metod, pro které navrhnuti vhodného prostiedi pro vizualizaci ¢i for-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 63

vvvvvv

the product” je jednou z formuli Conditional Design manifesta, jehoz je autorem spolu
s dal$imi tfemi designéry. Spole¢né se kazdy tyden schazeji a potadaji workshopy, jejichz

vysledky publikuji na webové strance conditionaldesign.org.

Projekt Skycatcher Luny Maurer poskytuje pfistup k online archivu fotografii oblohy nad
Amsterodamem. Od ¢ervence 2005 kamera snimé fotky kazdych pét minut fotoaparatem
umisténym na stfese budovy v centru Amsterodamu (De Balie) smérem na vychod. Od
roku 2006 je tento archiv dostupny prostfednictvim webovych stranek (sky-catcher.nl)
aprojekt byl pfedstaven pii mnoha pfileZitostech formou instalace naprogramované

Jonathanem Puckey (€len Conditional Design).

Obr. 45. Luna Maurer a Jonathan Puckey, Skycatcher na vystavé At Random, 2007

3.4.3 Komprese filmové imaginace

Video po vtefinach uklddd mnozstvi pohyblivych obrazovych zaznamt, je tedy samo
0 sobé jistou formou archivu. Je tim nejvérnéjs§im zdznamem trojrozmérné reality, proto je
pochopitelné, ze tolik umélct ho pfi analyze do trojrozmérného prostoru zasazuje. Kazda
vtetina sebou nese analyzovatelné udaje (poloha, pohyb, zvuk, barva, ...), na jejichz zakla-
d¢ je mozno film reprezentovat ve vizualni zkratce ¢i ho porovnéavat. To v§e ndm pomtize
uvédomit si diive nepochytitelné nuance Cinici z kazdé¢ho filmu jedine¢ny zdroj audio-

vizualniho prozitku.

Masaki Fujihata se v interaktivni instalaci Field-Work@Alsace zabyva, stejné tak jako
v nékterych z jeho diivéjsich projektl, reprezentaci ¢asu v prostorové dimenzi pohyblivého
obrazu. Na cesté¢ Alsaskem v roce 2002 Fujitaha pofidil rozsahly kamerovy zaznam a spe-
cidlnim elektronickym kompasem zaznamenal 1 GPS informace jednotlivych zabéri. Tato
interni data digitdlnich videosnimkl poskytuji systém soufadnic o €asu a poloze, které

Fujitaha promita do 3D prostoru a generuje tak GPS osu, na niZ jsou navdzané jednotlivé
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zab&ry z videa. Field-Work@Alsace umoZznuje divakovi nasledovat obrazy a jejich stopy,

a zazit tak komplexnost provazanosti prostoru a ¢asu.

Obr. 46. Masaki Fujihata, Field-Work@Alsace, 2002

Projekt Invisible Shape of Things Past od Joachima Sauter a Dirka Liisebrink je vyzku-
mem reprezentace filmu navigovaného v Case ve virtudlnim prostoru. Projekt umoziuje
divakovi pfeménit filmové sekvence do interaktivnich vizuélnich objekt. Divék takovy
film spusti kliknutim na pfedni stranu objektu (titulni obrdzek), dvojité kliknuti vede
divéka virtualni cestou kamery skrz objekt a tazenim mysi film piehrava dopfedu nebo
zpét. V tomto piipadé€ Invisible Shape of Things Past zasazuje historické filmy o Berlinu

do prostorovych struktur, které jsou zaclenény do navigovatelné 3D rekonstrukce mésta.

Obr. 47. Joachim Sauter a Dirk Liisebrink,
Invisible Shape of Things Past, 1995-2001
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Cinemetrics, projekt Frederica Brodbeck, je zaloZzen na méfeni a vizualizaci filmového
materidlu s cilem odhalit vlastnosti filmu, a vytvofit tak jeho ,,otisk prstu. Informace, jako
jsou délka filmu, editacni struktura, barva, pohyb nebo fec, jsou extrahovany, analyzovany
aprevedeny do grafického zndzornéni tak, aby film mohl byt sledovan jako celek

a zéaroven se stal snadno porovnatelny s ostatnimi filmy.

QUANTUM
OF SOLACE

MOVIE FINGERPRINT

Obr. 48. Frederic Brodbeck, Cinemetrics, 2011

Pojmout celé¢ spektrum souCasnych data vizualizaci neni cilem této préce, je to spiSe
nastinit proces, jak se k nim lidstvo dobralo, a to zejména s pfihlédnutim na charakter
dnesni spolecnosti, jejiz zajem o vizualizace roste umérné s piibyvanim uzivatelsky ptive-
tivych aplikaci, které se staly béznou soucasti vizualni kultury dneSka. Vizualizace uz
nejsou privilegiem pouze védcl, programdatorii a umélci, ale 1 béznych uzivateld. Jsou
dal$im vyvojovym stupném dnes$ni network spolecnosti, kterd je pouziva jako ndstroje

k odhalovani a sdileni svého soukromi.
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4 PREZENTACE SOUCASNYCH FOREM ARCHIVU

Nartst vyznamu archivu v umélecké sféfe byl doted’ nastinén v souvislostech obrazového
materialu, ktery uskladnuji, a v metodéach, které jsou pouzivané k jeho prohlizeni. V jaké
form¢ jsou ale dnes samotné archivy nejcastéji prezentovany o¢im divaki a co vlastné

obsahuji za obrazova data, ze vzbudila zdjem umélce ¢i designéra podélit se o né?

4.1 Kbnihy a dalSi tiskova média
Médium knihy v sobé nese hodnoty diivéryhodnosti a hmatatelnosti — skutecnosti. Kniha
se k archiviim historicky vadze jako Zadné jiné médium, a tak ho i v dne$ni digitalni dobé

umélci a designefi stale vyuzivaji pro prezentace svych i cizich obrazovych sbirek.

4.1.1 Christien Meindertsma — kniha formou archivu

Christien Meindertsma se zabyva Zivotem produkti a surovych materialti. Pro svou prvni
knihu, Checked Baggage, zakoupila kontejner naplnény pifedméty zabavenymi pii bez-
pecnostni kontrole na amsterodamském letisti v pribéhu jednoho tydne. Christien 3 267
polozek rozttidila do kategorii, vyfotila je na bilém pozadi a stejny klasifikani systém
zachovala 1 v knize. Jeji druha kniha, PIG 05049, je rozsahla kolekce fotografii dokumen-
tujicich ohromnou fadu produktii, mnohdy necekanych, vyrobenych z ¢asti jedin¢ho prase-
te oznaceného Cislem 05049. Kniha odhaluje provazanost surovin, produktl a spottebiteld,
ktera je v globalizovaném svété ¢im dal méné patrnd. Hibet knihy je opatfen plastovou

usni znackou s Cislem 05049 a piebal limitované edice byl vyroben z veptové klize.

' E i

Obr. 49. Christien Meindertsma, PIG 05049, 2007

4.1.2 Florian Gottke — obrazova online sbirka

Florian Gottke sesbiral na internetu stovky novinafskych i amatérskych fotografii padajici
sochy Saddama Husseina. Tento digitalni archiv pouzil k vytvoieni ikonografického knihy

Toppled, kterou doplnil i svym textem. Kniha odhaluje mnozstvi informaci o d¢ji v teh-
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dej$im Irdku, o znesvécovani diive uctivané sochy, jeji transformaci ze symbolu totalitni
moci do ikony svrzeni rezimu, o jejim vyho$téni z vefejného prostoru a premisténi do
muzei nepratel a o symbolické tloze sochy pfi protivalecnych protestech.

“The destruction of images guarantees the production of images. Images also become
icons themselves — or idols, depending on one's point of view — that can be deployed as

weapons in today's political, cultural and religious battlefields.” [40]

Zniceni obrazl garantuje produkovani obrazl. Obrazy se také samy o sob¢ stavaji ikonami
—nebo idoly, to zéalezi na thlu pohledu — které mohou byt pouzity jako zbran¢ na dneSnim

politickém, kulturnim a nabozenském bitevnim poli. [Cesky pieklad]

\ "A‘ﬁ
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Obr. 50. Florian Gottke, Toppled, 2010

4.1.3 Anne Geene — archivace mista

V knize Parceel nr. 235 Anne Geene vytvofila uceleny zdznam o vSem co roste, kvete,
plave nebo leti na malé pridélené zahradé v Rotterdamu, jednom z nejvice urbanizovanych
mist v Holandsku. Prostfednictvim fotografii, mikroskopickych snimkl a nékrest podro-
buje malou parcelu dikladné analyze. Projekt byl inspirovan jazykem védy, ale nema
zadné védecké ambice. Zakladem jsou velmi osobni postiehy, i kdyz byly vybrany a defi-
novany s védeckou presnosti a smyslem pro detail. Myslenka vSak neni ani tak o vnimani,

jako spiSe o uméni pozorovani a vztahti mezi fotografii a védou.

Obr. 51. Anne Geene, Parceel nr. 235
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4.1.4 Vydavani archivi

Stoupajici zdjem o téma archivii doklada i rostouci pocet nakladatelstvi publikujicich umé-
lecké a designérské knihy, Casopisy a fanziny pracujici s timto ndmétem. Z kniznich nakla-
datelstvi jde naptiklad o Phaidon a Gestalten, zejména ale o nakladatelstvi Edition Patrick
Frey, jehoZ naplni jsou pouze obrazové archivy a rocné produkuje nespocet velmi kvalitné
zpracovanych knih. VétSina Casopisti, ve kterych mizeme na archivy narazit, spada do
kategorie ,,fotografickych magazina* (napf. holandsky FOAM magazin). Najdou se vSak
1 Casopisy orientované vyhradné na archivy, jako némecky magazin Ohio, ktery uz od roku
1995 v kazdém cisle zvetejituje jeden fotograficky archiv (klub modell Zeleznic, rocni
pobyt na lékatské klinice, zabéry bezpecnostnich kamer apod.). Kazdy vytisk je prodavan
ve specialnim baleni s pfilozenym artefaktem vazicim se k ¢islu (mapka, televizni ovladac,
dva platky lososa, ...). Formatem podobné Casopisiim, avSak levnéjsi v tisku a produkci —
fanziny. Uz od samého pocatku, kdy se jednalo o ,,fanousSkovské Casopisy* zabyvajici se
tématy, kterym se nedostavalo mista v mainstreamovych médiich (nebo po tom ani netou-
zily), se staly idedlnim prostorem pro prezentaci (zejména soukromych) archivl. Driive
z vétSiny amatérsky produkované na domacich tiskarnach, nyni stale Castéji publikované
nizko nakladovymi vydavateli. RawRaw, 4478zine, Nieves, Motto, Rollo Press a mnoha

dalsi nakladatelstvi ziskavaji ¢im dal vétsi slovo na poli tiSténych publikaci.
01. The book is the carrier for my (photographic) series.

02. The printed page is the perfect form for the reproducibility of the photographic

image.

03. The spread contextualizes the single images.

04. The sequence of pages may provide yet another context

... (from 4478zine's manifesto) [41]

01. Kniha je nosi¢ pro mé (fotografické) série.

02. Tisténa stranka je idealni formou reprodukovatelnosti fotografického obrazu.
03. Dvojstrana stavi jednotlivé snimky do kontexti.

04. Potadi stran muze poskytnout jest¢ dalsi kontext

... (z manifestu 4478zine) [Cesky preklad]
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NELORE]

Sirblorg

Obr. 52. RawRaw, 4478zine, Nieves, Motto, Rollo Press, Edition Patrick Frey
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4.2 Instalace

Klasicka 1 interaktivni instalace archivii umoziuje divakovi vnimat celé vizudlni spektrum
dat pohromadé& béhem kratké doby. V ptipad¢ klasickych instalaci umélci Casto vyuzivaji
ptidané hodnoty vystavnich prostor, kterd obrazova data stavi do novych kontextl. Inter-
akce zase umozni potiebnou reflexi, kterd dovoli béhem okamziku znazornit nové a nové
vztahy mezi jednotlivymi obrazy. Zaroven byva ¢im dal Castéji do procesu zapojovan

divak, ktery tak neni pouze pasivnim pozorovatelem, ale i aktivnim ¢lankem celé¢ho dila.

4.2.1 Hasan Elahi

Interdisciplinarni medialni umélec a ucitel Hasan Elahi se svétové zviditelnil dobrovolnym
monitorovanim a vizualizovanim Zivota, ve snaze pfedejit dalSim problémim s FBI, ktera
ho dlouhy cas podrobovala vyslechtim kvili mylnému udani v souvislosti s pfechovavanim
vybusnin. Elahi si uvédomil, Ze pokud je jednou ¢lovek na listu sledovanych potencialnich
teroristl, je tézké se z n&j dostat. Rozhodl se tak praci FBI usnadnit tim, ze ji bude denné
dodéavat podrobné informace o tom kde je aco déla prostiednictvim webové stranky
(trackingtransience.net). Jeho nekonec¢né fotografické série banalnich mist a okamzikd, od
GPS lokalizovanych ulic po zabéry toalet a talifa s jidlem, se staly vizudlné i myslenkove

bohatymi informacemi reflektujicimi stav jedince v soucasné globalni spolecnosti.

- - il i

Obr. 53. Hasan Elahi, monitoring Zivota, 2002—nyni

4.2.2 George Legrady

George Legrady byl jednim z prvnich z generace umélcii, kteti v 80. letech zaclenili poci-
taCovy proces do svych uméleckych projektii. Jeho pfinos spocival v zahrnuti data proces-
singu jakozto prostiedku vytvarejiciho nové formy estetickych reprezentaci a sociokul-
turnich zazitkd. V interaktivni instalaci Pockets Full of Memories klade Legrady duraz na
integraci pokrocilych metod programovani, pomoci nichz piimo komunikuje s divéky.

Cilem vystavy je predstavit navstévniky muzea prostiednictvim osobnich predméth, které
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si sebou do muzea pfinesli, na misté je naskenovali, doplnili zdkladni informace o povaze

pfedmétu a tim vSim se zasadili o vytvareni pohyblivého obsahu samotné vystavy.

4.2.3 Theworldasaflatland.net

Holandské studio The World as Flatland se specializuje na vizualizovani komplexnich
informaci. Jejich cilem je hledani skrytych souvislosti — znalosti — které mohou byt odhale-
ny pit vhodném zplsobu organizovani, kombinovani a nahusténi téchto dat. Na vystavé
Infodecodata (Museum of the Image, Breda) prezentovali projekt Designing Universal
Knowledge, pro ktery navrhli 26 metrovou ,,informac¢ni sténu* (data wall) zobrazujici
vyvoj informacniho designu a data vizualizovani v prubéhu ¢asu od velkého tfesku po rok
2010. Modré popisky reprezentovaly nejvlivnéjsi informacni designéry a databaze, Cerny
text pak zdsadni ,,univerzalni udalosti, osobnosti a obrazy ze subjektivniho pohledu
padesati 1idi, které studio pozadalo o Gi¢ast na tomto projektu. Cast stény byla zaroveti pii-
stupnd navstévnikim galerie, ktefi tak mohli na ¢asovou osu zaznamenat dal$i, podle nich

zasadni body historie svéta. Diky takto Sirokému spektru participanti bylo moZno

znazornit déjiny lidstva z jiného uhlu pohledu, nez jak jsou b&zné vnimane.

Obr. 55. Theworldasaflatland.net, Designing Universal Knowledge, 2010
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Obr. 56. Ari Versluis a Ellie Uyttenbroek, Exactitudes, 1994—nyni,
Julian Rosefeldt, Global Soap, 2001-2001,
Hans Eijkelboom, Photonotes, Paris-New York-Shanghai, 1992-2007,
Peter Piller, Nimmt Schaden (Takes Damage), 2007
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4.3 Ceska tvorba

Situace na Ceské kulturni pidé€ se da jen téZce srovndvat s tou zahrani¢ni. Tento fakt byl
ovlivnily, a tak stale lehce pokulhdva za svétovou scénou. Avsak tento stav se v poslednich
letech ¢im dal vyraznéji méni a ve tvorbé eskych umélcti a designérii mizeme sledovat
1 stoupajici zajem o téma archivu. Sjeho rlznymi formami se muzeme setkat téméft
v jakémkoliv odvétvi a prostiedi. V nékterych ptipadech je archiv jako motiv a bod zajmu
patrny ihned, jindy ho miizeme v dile najit okrajovée, a tak je jen velmi tézko stanovitelné,
ktefi autoii a prace by nejlépe poslouzily jako ilustrac¢ni ptiklady. Nize uvedené ukazky
jsou proto subjektivné zvolené projekty, které jsem vybrala na zéklad¢ riznorodych

archivnich zdroji, které zpracovavaji — mentélni, internetovy a digitalni archiv.

Katefina Seda, mlada svétové uznavana autorka pracujici s tématem &lovéka, se v projektu
Je to jedno zaméfila na lidsky archiv — pamét’. Ve snaze vzbudit u své babi¢ky znovu chut’
do Zivota se Katefina Seda rozhodla vyuzit jejich vzpominek na léta stravena jako vedouci
skladu domacich potieb. Ve spolupraci s vnuckou pak babicka zacala zpaméti kreslit sorti-
ment skladu, mnohdy i né€kolik velikosti jednoho piedmétu, i s detailnimi popisky. Za

katalog k projektu Katefina Sed4 v roce 2005 obdrzela cenu Jindficha Chalupeckého.

gt e —- — "ol

Obr. 57. Katerina Seda, Je to jedno, 2005-2007

Graficky a webovy designér Milan Nedvéd, studujici posledni semestr na Rhode Island
School of Design v USA, ve svych projektech mnohdy pracuje s internetovou databazi,
jako napft. v projektu Chilean Miners Accident, ktery dokumentuje cely ptibéh chilskych
uvéznénych horniku z roku 2010 prostfednictvim titulkl a fotografii zpravodajské agentury
Reuters. Nedvéd se také zapfiCinil o vznik Ceského uméleckého online archivu Kybl

(kybl.net), kde jsou kazdy den uploadované ukazky ceské designérské tvorby.
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Obr. 58. Milan Nedvéd, Chilean Miners Accident, 2010

V neposledni fad¢ je tieba vzpomenout praci studia Laboratoi Ze zivota lidi a domi, ktera
vznikla v roce 2011 pro architektonicky ateliér Projektil. Vystava a katalog prezentuji Sest
staveb z Ceskych Budgjovic ne formou modeld, pland a vizualizaci, ale prostiednictvim
fotografii lidi, ktefi v ni pfimo ziji. Vznikl tak soubor 962 profesionalnich i zcela amatér-
skych fotografii, které jim na vyzvu bud&jovicti zaslali. Bez jakékoliv selekce Laboratof
fotografie roztfidila do nékolika skupin (zvifata, vernisaze, jidlo, déti atd.) zastoupenych

barevnym kodem, ktery prostupuje celym projektem.

Obr. 60. Laborator, katalog Projektil 2007/2011, Ze Zivota lidi a domii, 2011
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Jak jiz bylo feceno, obrazovy material, at’ uz ten z digitalnich ¢i analogovych archivi,
dokaze vypravét rizné pribehy v zavislosti na kontextu, do kterého ho postavime. Z for-
malniho hlediska se d4 fici, Ze knihy stavi do kontextu prvotfad¢ obrazy na dvojstrané, a az
poté divakovi umozni vnimat obsah komplexnéji prostiednictvim kontextu dalSich stran.
Instalace na rozdil od toho prezentuji veskery obsah pohromadé¢, déavaji tak vzniknout
obrazovému rastru, ktery je pro vnimani celku mnohdy vhodné&j$i. Piestoze by se mohlo
zdat, ze médium knihy tedy trpi omezenimi a je pro soucasnou dobu malo flexibilni, mnoz-
stvi produkovanych knih zaméfenych na archivy vetfejné i1 soukromé, analogové ¢i digi-
talni, jasn¢ dokazuje opak. Médium knihy v sobé stale nese jiz zminénou hodnotu vaznosti
a opravdovosti. Je tedy nutné dikladn¢ uvazit, jak ptesné chceme nas archiv ptedstavit
divakovi. To, co maji médium knihy a instalace spole¢né, je fakt, Ze nosnost prezen-
tovanych obrazi je natolik silnd, Ze k pochopeni vyznamu daného archivu je tfteba vyuZzivat
jen téch nejnutnéjSich vyrazovych prvki. Jakychsi voditek, ktera nas provedou vizualnim

sveétem takovou cestou, jakou autor zvolil za nejvhodnéjsi.

V n¢kom mohou soukromé archivy vzbuzovat takovou uctu k jejich tviircim 1 aktérim, ze
nedovoli ¢lovéku hledét na jejich vyuziti v umélecko-designérské sfére bez pochybnosti
sovisejicich s tématem autorstvi a originality. Takovému problému uz celil Hans-Petera
Feldmann v dobé, kdy soukromi mélo jest¢ svou pilvodni vahu. V dneS$ni network
spole¢nosti je vSak tento pojem natolik dennodenné popiran, Ze je bariéra predsudka viici
archivim druhych irelevantni. Osobnosti jako Hans-Petera Feldmann i Gerhard Richter se
zapsaly do vizualnich dé&jin a inspirovaly celou fadu soucasnych mladych tvilircl, coz jen
doklada, ze pokud s obrazovym materialem pracujeme na védecko-analytické bazi, nase
prace neni jen efektni, ale zejména celna. V této souvislosti chci poukazat na kli¢ovou roli
designért, ktefi se svou ¢innosti, at’ uz v oblasti usnadnovani orientace v archivech, ¢i pre-
zentacich soucasnych vizudlnich archivii ilustrujicich spoleenskou situaci, zasluhuji

0 zaznamenavani historie a napomahaji tak v kulturné-historickém procesu.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 INTERNETOVY ARCHIV CHOTEBOR 10 000

5.1 Predstaveni projektu

Archivy jsou v dnes$ni dob¢ stavény do nového svétla. Material, ktery obsahuji, mize byt
i nadale tradi¢ni (historick¢ dokumenty, artefakty apod.), stejn€ tak ho ale ¢im dal Castéji
doprovazi nebo zcela nahrazuji zdigitalizované sbirky. Od trojrozmérnych objektli jsme se
dostali k neuchopitelnym digitalnim datim a naSe vnimani hodnot se tak radikalné zméni-
lo. Pocity, které v nas vyvolavaly mistnosti archivli a objekty samotné, jsou skrze monitory
pocitacli potlaceny a soustfedime se zpravidla na co nejrychlejsi vyhledavani predméti
zajmu. K této transformaci nedoslo pouze v otazce formy archivi, ale ve vnimani informa-
ci, vjemu a reality obecné. Kladla jsem si otazku, zda mlze prostfedi internetu ménit nejen
identitu lidi, ale ovlivilovat iobraz mist. Stejné¢ jako lidé pfikrasluji svou virtualni
osobnost, znamé destinace a postupné i mensi mésta se staraji o svou propagaci na interne-
tu. Déle m¢ zajimalo, zda mlize byt obraz mista deformovan nejen z finan¢nich divodu
meésta, ale i potfebou béznych lidi pod¢lit se prostrednictvim fotografii o ¢ast soukromi,
které by, dle o¢ekéavani okoli, m€lo byt atraktivni. S tim souvisi 1 vhodné lokace a momen-
ty, které jsou hodny zachyceni. Pokud se jedna o misto turisticky zndmé, mtizeme ocekévat
série fotografii se stejnymi architektonickymi monumenty, parky apod. Jak je tomu ale
u malych mést? Existuji neznama mista v malych méstech, ktera si vétSina lidi intuitivné
zhodnoti jako atraktivni? Uv€domila jsem si, jak malo miizeme védét o mistech, kde zije-
me. V mém piipad¢ se jednalo o mésto Chotebot, kde jsem od détstvi bydlela, ale stravila
jsem tu vzhledem ke studiu v cizich méstech malo ¢asu. Postupné ztrata kontaktti v misté
bydlisté¢ omezila milj tamni pobyt na prostor domu a zahrady, ptilezitostné cesty na nakup

a prochazky na nékolik zndmych mist.

5.1.1 Heslo, zdroje, pocet fotografii

Mee

Zacala jsem se veénovat vyhledavani hesla ,,Chotéboi na internetovych vyhledavacich
a komunitnich webech pro sdileni obrazkd. Zaméfila jsem se vyhradné na obrazovy mate-
ridl a za zdroje jsem zvolila Google, Flickr, Panoramio a Raj¢e.net s pfihlédnutim na nej-
Castéjsi vyskyt jednotlivych snimkl. Rozhodla jsem se pro urcity Casovy interval, ve kte-
rém fotografie stdhnu (1.3.2012-6.4.2012), a proto bylo tfeba ujasnit si vysledny pocet sta-
zenych snimkii. Kromé Googlu bylo mozno fotografie na jednotlivych webovych stran-
kach spocitat (Flickr 503, Google ?, Panoramio 132, raj¢e.net 43428). Za vysledny pocet
fotografii jsem si zvolila ¢islo 10 000. Vyplynulo z primérného poctu obyvatel mésta Cho-

tebot (9638 ke dni 1.1.2012) a zaroven tvoii obrazovy prumér celého archivu, jehoz pfesny
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pocet fotografii je jen stézi vyhledatelny, protoze se méni kazdym dnem. Pro stahovani
velkého mnozstvi snimkt jsem vyuZzivala nékolik program, jednotlivé i v kombinacich, na

zakladé jejich kompatibilnosti s webovymi strankami.

5.1.2  Velikost fotografii

V pritbéhu procesu stahovani jsem si uvédomila, ze vétSinu obrazového obsahu internetu
vnimdme pouze jako miniatury. Jsme tak schopni pojmout velké mnozstvi obrazovych dat
a proces vyhledavani a organizovani fotografii v komunitnich webech pro sdileni obrazkt
nebo fotobankach je zna¢né¢ urychlen, protoze malé velikost snimkt postaci k jejich rozpo-
znani. Tyto miniatury jsou oznacovany jako thumbnails, tedy v prekladu otisky prsti, pro-
toZe ve vétsing piipadl odpovidaji velikosti otisku prstu ¢lov€ka. Pouziti slova se poprvé

vyskytlo jiz v 17. stoleti, v kontextu digitalnich obrazka pak v 80. letech 20. stoleti.

Velikost thumbnail neni fixné dand, kazdy web ma své uzivané maximalni rozméry, obecné
plati, Ze delsi strana se pohybuje v rozmezi 100—150 pixeli. Pro sviij projekt jsem zvolila
velikost 100 pixeld. Aby 1 pfi tisku snimky odpovidaly velikosti na monitoru, bylo nutné
ptizplsobit jejich velikost z diitvodi rozliSeni 72 dpi, které pii tisku 1:1 obrazky zvétSovalo
a také prili§ znehodnocovalo kvalitu. Vysledny rozmér tisténé fotografie je 2, 28 X 1, 7 cm
(rozmér krat§i strany vychazi z nejuzivanéjSiho formatu fotografii, ktery ma kolekce
obsahovala). Pfi zvolen¢ velikosti je obsah obrazu stale ¢itelny, zaroven jsem ale fotografi-
im ponechala jistou davku anonymity a soukromi, které v internetovém prostredi sice ztra-
ceji, ale v tisténé formé by na sebe detailni obsah kazdé fotografie pfili§ strhaval pozornost.
Pro tento sbérny projekt je kladen vétsi diraz na celkové plisobeni mnozstvi snimka a na
hledani novych souvislosti mezi alby uZivateli nez na jednotlivé fotografie. Pokousela

jsem se najit rovnovahu mezi voyeurismem a kratkym nahlédnutim do cizich zivott.

Obr. 61: Thumbnail

5.1.3 Zdivodnéni tiSténého vystupu

Prezentovat projekt tiSténou formou jsem se rozhodla z diivodil, o kterych pojednavam
v teoretické Casti v kapitole ,,Digitalizace a jeji vliv na archivaci®. Nestabilita a neuchopi-

telnost digitalnich dat pro mé¢ byla hlavni pfic¢inou, pro¢ jsem chtéla praveé digitalni data
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jakymsi zplisobem zajistit v Case. Zduraznit jejich jedine¢nost, to, ze za kazdym snimkem
stoji autor a ditvod, pro¢ ho zachytil. Tisk byl soucasti tohoto konkrétniho zdméru a pokud
bych chtéla svym projektem data ukazat v jiném svétle, nabizi se mnoho moznosti vice

spjatych s digitdlnim prostfedim internetu.

5.2 Vizualni stranka

Forma prezentace fotografii byla ujasnéna po kompletaci obrazového materialu. Zaroven
m¢él na mé rozhodnuti vliv prizkum forem archivii, kterymi jsem se zabyvala v teoretické
Casti prace. Archiv jsem chtéla predstavit pokud mozno z n€kolika uhli pohledt zaroven,
nicmén¢ jsem je nechtéla stavét do role konkurentti, ale nechat je podporovat sebe navza-
jem a zejména pak vyznéni obsahu archivu. Proto jsem se rozhodla, ze s fotografiemi budu
pracovat jako s denikovymi zdznamy, které pro mé snimky ptedstavuji. Vzhledem k tomu,
ze thumbnails pienesen¢ zastupuji roli textového indexu, zacala jsem o nich uvazovat
ijako o (textovych) znacich. Jejich umisténi do vodorovnych fadkd s nulovym prokladem
1 prostrkanim se jevilo jako logicky krok. Obrazky jsou umistény na miizku — vSechny
maji jednotnou vysku. Vertikalni obrazek je tedy zmenseny, aby neptfevysoval horizontalni
snimky. Mezery vznikl¢ diky rozdilnym pomértim stran vSech snimkii dodavaji vzniklé
obrazové struktufe rytmus a frazuji ji. UmozZiiuji mnohdy oddélit jednotliva alba a vypovi-

daji o pouzivanych formatech v digitalni fotografii.

5.2.1 Instalace a barevny kod

Pro instalaci jsem se rozhodla z diivodu, ze jsem chtéla archiv Chotébote prezentovat jako
celek, ktery ptsobi jinak zpovzdali a jinak zblizka. Zaroven jsem povazovala za dilezité
zapojit do procesu pozorovani divaka aktivnéji, vzbudit v ném zajem o pfistoupeni blize
a prozkoumavani jednotlivych fotografii. Vysledny format instalace vychazi ze samotného
formatu jediné fotografie (2,28 x 1,7 cm) a je jejim stondsobkem. 100 fotografii na vysku
a 100 fotografii na $itku vytvofilo obraz o rozméru 228 x 170 cm. Zvazovala jsem rtizné
systémy uspoiadavani fotografii. Radit je v pofadi, ve kterém byly stazeny a zachovat tak
jednotliva alba neporusend, vyskladat je na zakladé velikosti nebo dle ndhodného poradi.
Po promysleni, jak chci vizudlni vjem z archivu ptfedat divakidm, jsem se rozhodla pro
metodu tfidéni barev. Barevny kod totiz vnese mezi obraz systém, dle kterého mizeme
¢aste¢né identifikovat, jakou roli hraje pro obyvatele mésta Chotébof ptiroda, jaky je jejich
nocni zZivot apod. Pfi poloautomatickém tfidéni jsem Castecné vyuzivala software pro tfide-
ni fotografii a vzhledem k jeho limitim jsem data ddle manudlné vyfazovala. Pfi zva-

zovani, jaky typ barevného pfechodu pouziji, jsem upustila od gradientli souvisejicich
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s barevnym rozhranim monitorli, protoze barvy, které se postupné z archivu vynotovaly,
mély zcela jiny charakter. Zvolila jsem horizontalni gradient v nasledujicim potadi: bila,
zluta, oranzova, ¢ervend, rizova, fialova, modra, zelena, bézova, hnéda, Sedd, cernd. Diky
horizontalnimu uspofadani gradientu se obraz opticky vice rozclenil a upozornil na nové
souvislosti mezi jednotlivymi snimky, které se dostaly do kontaktu jen diky spolecné
barveé. Zaroven byly sjednoceny opakujici se naméty fotografii (fotbal — zelena, portréty —

bézovéa/hnéda atd.) .

vvvvvv

zfejmé vystavni prostor. Hovofim-li o idedlnim prostoru pro instalaci, minim tim takovy,
ktery by co nejvice vyzdvihl vyznéni archivu. V takovémto prostoru se jako nejidedlné;si
pracovni postup nabizi manualné vytezat vSech 10 000 fotografii a ty poté umistovat dle
planu na zed’. Ta by méla mit dostate¢né velky pfistupovy prostor, jenz by umoznil vnimat
z dalky obraz Cisté jako barevny pifechod a po pfibliZzeni by divak mohl zpozorovat jeho
jednotlivé komponenty — fotografie, které v tomto ptipad¢ plni troven pixeli. Mozaika,
ktera by diky pouzitému lesklému fotografickému papiru vynikla na matné zdi, by pod-
poftila cely pfistup k internetovému archivu, ktery by byl manuélni ¢innosti vymanén jesté
vice z anonymity, protoze bych s jednotlivymi fotografiemi ptichazela do styku. Snazila
jsem se pro praci zajistit co nejvhodnéjsi prostor, v misté obhajob — Zlin€ — jsem komuni-
kovala se zastupci n€kolika pouzitelnych prostor, nakonec vSak z nejvhodnéjsi galerie
(Kabinet T, 32. budova tovarniho arealu Zlin) seSlo kvuli terminu kryjicimu se s pfi-
pravovanou vystavou. Jiné z rozjednanych prostor se nakonec ukazaly za dal$i nej-
vhodnéjsi, nicméné z technickych diivodu (prasné zdi) a kviili neznalosti konkrétniho mista
pro mou praci, az do né€kolika malo dni pfed findlni instalaci, jsem se rozhodla pro jinou
podobu finalni instalace. Zvazovala jsem skladani obrazu z rtiznych formatt (A4; format
10 x 10 fotografii), past (100 horizontalnich pasu; 2 vodorovné pasy; 3 svislé pasy). Jako
nejlepsi feSeni se ukazal tisk foto-tapet (3 svislé pasy), které dobie splynou se zdi a nebu-

dou pulisobit jako docasna instalace.

Pro prohloubeni obrazového vjemu jsem se rozhodla vyuZit lupu jako soucast instalace.
Divak tak bude mit moznost zvolit si, zda bude obraz vnimat bez bariéry, pouze svyma oc¢i-
ma, nebo vyuzije nastroj, ktery mu obraz ptibliZi, ale realitu dale zkresli. Mnou zvoleny
typ fresnelovy lupy je vyuzivany pro Cteni. Jeji Gcel, podélny obdélny tvar i transparentni
plastovy material tak koresponduji se zaméfenim projektu a nebudi dojem archaické
pomucky. Optické vlastnosti fresnelovy lupy maji své limity, obraz ¢asteéné deformuji, coz

vSak podporuje pokiivenou realitu, s kterou se na internetu mizeme setkat.
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5.2.2 Kbniha a kategorie

Kniha v tomto ptipad¢ predstavuje jistou formu kroniky mésta a katalogu zaroveil. Mize
byt soucasti instalace, stejné tak stat sama o sob€. Aby byla zachovana povaha archivu,
knihu doprovazi pouze minimum textovych informaci — zékladni idaje o méstu a fotografi-
ich — tedy jejich rozdéleni do kategorii a pocet snimkii v kazdé z nich. Snimky jsem rozia-
dila podle namétt, které se vyskytovaly v obrazovém archivu nejcastéji, do 19 kategorii:
architektura, dopravni prostiedky, exteriérové objekty, hudba, lidé atd. Potadi kategorii je

dle abecedniho poradku, coz nejlépe koresponduje s povahou tématiky archivu.

Typografie, jak jiz bylo naznaceno, ma v knize doprovodny vyznam. Na prvnim misté bylo
tteba nechat promlouvat obrazovy materidl. Zvoleny systémovy monospace font — Menlo —
byl vhodny kandidat z dGivodl jeho propojenosti s pocitacovou platformou a také pro jeho
technické tvaroslovi, jeZ jsem ocenila zejména v otézce ¢iselnych znaki. Cislovani v knize
vychazi z poctu fotografii a poradi posledni fotografie na strance. Forma cislic je odvozena
zpoctu 5 znaki c¢islovky 10000 — napt. 00053 — a tak ¢islovani navozuje dojem koédu
stranky nebo obrazkl a koresponduje is formou ndzvoslovi snimka pofizovanych digi-

talnimi fotoaparaty.

Format knihy je pfizpisoben poctu obrazki, které jsem na jedné strané¢ chtéla zobrazit
(36). Zaroven jsem chtéla, aby mél ,,ctenat* v rukou knihu, kterd na néj bude plisobit pfi-
jemnym dojmem — Casten¢ jako kapesni kniha. Zvoleny papir je lehce zabarven, ¢imz je
povaha fotografii také lehce pozménéna. Obalka knihy je inspirovana €ervenobilou vlajkou
meésta Chotébote a uzavira tak celou knihu. Abych jeji povrch nemusela narusit textovou
informaci, nazev knihy — Chotébof — jsem umistila na knizni ofizku. (Malba na ofizku se
v historickych knihach Casto vyskytovala a vétSinou zobrazovala veduty mést.) Jednotlivé
¢ernobilé pruhy, ze kterych se nédpis ve vysledku sklada, jsou uvnitf knihy na okraji kazdé
strany. Stejné jako instalace, i kniha je doplnéna o fresnelovu lupu, v tomto ptipadé v jiném
formatu, ale ze stejného materidlu. Lupu je mozné vyuzit jako zadlozku, at’ uz pouhym

vloZenim do knihy, nebo pfipnutim ke strance.

5.2.3 Pohlednice

Pohlednice predstavuji nedilnou soucast propagace meésta. Piestoze jsou vytésniovany
a nahrazovany rozesilanim vlastnich fotografii z cest online, i nadale se podili na Sifeni
obrazu daného mista. Rozhodla jsem se vyuzit jejich format a rozeslat pozvanku na
vystavu diplomové prace obsahujici fotografie uspotadané dle kategorii, tak jako v knize,

na Méstsky tfad a Infocentrum v Chotébofi a fakulty univerzity ve Zliné.
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Obr. 62: A. tapeta, B. lupa, C. stoupaci box, D. kniha, E. box na dokumentaci (uvnitr)
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Obr. 63: Vyrez instalace, 1:1
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Obr. 64: Nahled dvojstran knihy, .
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Obr. 65: Nahled dvojstran knihy, I1.
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Obr. 66: Tisk stranky knihy, 1:1
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Obr. 67: Erb a viajka Chotébore, model knihy, fore-edge printing, tirdz, lupa
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Obr. 68: Vzor pohlednice/pozvinky na vystavu
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Obr. 69: Dokumentace
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ZAVER

Cilem této diplomové prace bylo pfedstavit jednu z mnoha cest, kterou se graficky design
muze ubirat a jeho moZnou provazanost s uméleckym svétem prohlubujicim jeho hodnotu.
Obory se ¢im dal vice prolinaji, proto je pro vyvoj grafického designu nezbytné, aby se
ion dostaval do jinych rovin, pokousel se komunikovat co nejvice prostfedky a zabyvat
teoretické Casti této diplomové prace bylo shrnout informace souvisejici, at’ uz ptimo ¢i
okrajové, s tématikou archivu. Tato latka je natolik obsahla, Ze bylo tfeba vymezit si hned
na zacatku pole z4jmu, kterému bych se mohla co nejplnohodnotnéji vénovat. SpiSe nez na
hledani novych souvislosti v této problematice jsem se zaméfila na prezentovani
archivacnich metod a projektii objevujicich se v sou¢asném volném umeéni a designu, s pii-
hlédnutim k historickému vyvoji, ktery k nim vedl. Klicovym pak pro mé byl archiv
obrazovy. Pro praktickou ¢ast diplomové prace bylo nutné vybudovat pevné zéklady,
z nichz bych mohla Cerpat, at’ uz se jedné o soudobé technologicky vysoce zvladnuté inter-
aktivni prezentace archivili, nebo prvopocatky vizualizovani informaci, z kterych vzdalené
vSechny soucasné klasifikacni a tfidici metody vychazeji. Provazanost historie a sou-

Casnosti nesporné tvoii podstatnou cast prace.

Stejné tak, jak je Siroka problematika archivace, je i obtizné zvolit osobnosti, na kterych je
mozno praci s archivy demonstrovat. V kazdém kulturnim 1 nekulturnim odvétvi se
s archivy setkdvame, jsou paralelou nasi paméti, a je tedy logické, ze nas v kazdodennim
zivoté archivy obklopuji. Z tohoto divodu je tfeba zminit, Ze na mista osobnosti, které
jsem subjektivné zvolila, by bylo mozné dosadit osobnosti jiné. Ja tak ucinila z diivodu, zZe
jejich préci povazuji za kli¢ovou v souvislosti s t¢ématem archivu (André Malraux, Aby M.
Warburg, Gerhard Richter a Hans-Petera Feldmann), a nebo za technologicky a mysSlen-
kové zvladnutou a pfinosnou, nepodléhajici trendovym manyrim, viz. projekty Lva
Manoviche a jeho Software Studies Initiative. V kapitole 4 ,,Prezentace soucasnych forem
archivi® pak poukazuji na zcela rozdilné naméty a zpracovéani archivii spiSe neZ na
osobnosti samotné. Aby nami zvefejnény archiv mohl co nejlépe zastavat svou funkci —
tedy prezentovat archivovany obsah — je nutné piihlédnout k vysledné formé archivu. Tedy
presnéji k tomu, jak chceme, aby nas archiv pusobil na divdka. Se vzrlstajicim zajmem
o tématiku archivli na Ceské kulturni scéné mlzeme stale cCastéji prichdzet do styku
s projekty, které z archivli Cerpaji nebo se inspiruji modelem archivu, a to jak ve volném
umeni, tak i designu. Jakozto ukdzky jsem, stejn€ jako v ptipadé zahrani¢ni tvorby, zvolila

jednotlivé prace spiSe nez autory. Zaméfila jsem se na projekty graficko-designerského
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rdzu s cilem demonstrovat nastupujici zdjem o téma archivu i v odvétvi grafického
designu. V souvislosti s volnym uménim bych na zavér rdda upozornila na déni
a osobnosti okolo programu tranzit.cz v Praze, ktery sleduje aktualni tendence v uméni,
kultute 1 v bézném Zzivoté. V programu galerie se ¢asto objevuji projekty s archivy spjaté
a této tématicce je zde vénovan velky prostor. Nejaktudlnéjsi je napt. vystava Mobilniho

archivu z izraelského Centra digitalnich médii v Holonu.

Dulezitou linii prostupujici celou praci je téma digitalizace a spole¢enskych zmén s ni spo-
jenych. Vzhledem k zaméteni praktické casti diplomové prace — digitdlnimu obrazovému
archivu — jsem chtéla co nejobjektivnéji struéné popsat pozitiva i negativa, ktera digitalni
poméra jako na nezbytny proces, o kterém jsme rozhodli my samotni a nadale tak ¢inime.
Nyni je dostupnych dat a informaci vice, nez kterykoliv védecky pracovnik miize za svij
zivot nastudovat, prohlédnout nebo dokonce vyhledat. Nami tvotfené databaze se tak rychle
meéni, ze t¢méef neni mozné zachytit aktualnost informace. S cilem fesit problémy nartistaji-
ci komplexnosti a propojenosti spole¢nosti musime uvazit nové metody analyzy
a metodologie informaci. Musime zvazit alternativni zplisob mysleni. Pisobime a zijeme
v sitich, takze dava smysl, ze za¢iname piemyslet ,,v sitich®. Oc¢ekdvani pro vznikajici for-
mu sémantického webu (internet 3.0) naznacuji, Ze tato nova uUroven komunikace ndm
umozni predstavit ¢im dal vétsi komplexnost a provazanost informaci. Zda se jedna pouze
o pfinos spole¢nosti a ¢i pfinese vice kladi nez uskali, zadvisi opét jen na naSem jednani.
V souvislosti s obrazovym archivem je internet nevycerpatelnym ulozistém lidskych zivo-
th, které nikdy nepfestanou byt pro okoli atraktivni a bohuzel mnohdy i zneuzivatelné.
Uvazujeme-li o jednotlivych fotografiich jako o denikovych zaznamech, internetovy
archiv se stava prakticky kronikou spolecnosti v urcitém case. Dle mého ndzoru ma tedy
1 ta nejnepodstatnéjsi fotografie svlij vyznam pro komplexnost vypoveédi a meli bychom je
nechat promlouvat v jejich syrovosti a opravdovosti. Reflektovat tak urcity stav ¢i okamzik
spole¢nosti, ktery bychom jinak jen stéZi postfehli. O to jsem se pokusila ve své praktické
casti diplomové prace — zachytit moment zivota mésta, o kterém jsem veédéla tak malo, ze
jsem k ziskanym informacim mohla pfistupovat jakoZto Castecny cizinec a pozorovat tak,
jaky dojem na mé mésto dela. Zaroven jsem méla tu vyhodu, ze nékteré realie mi byly zna -
my, navstivila jsem mistni archiv, vyuzila i ten zdigitalizovany a ptedevsim jsem se v pri-
béhu archiva¢niho procesu ve mésté nachdzela. Mohla jsem tak porovnavat, ve kterych
oblastech je obraz mésta v internetovém prostiedi zkresleny, pozndvat mesto i jeho obyva-

telé z dvou tak rozdilnych zdrojl: reality a internetové reality.
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