Adrian Frutiger:
Design tisicileti

Miroslav Toman

Bakalaiska prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2012 Fakulta multimedialnich komunikaci




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 3

ABSTRAKT

Cilem prace Adrian Frutiger: Design tisicileti je popis zivota a prace jednoho
z nejvyznamnéjSich typografi 20. stoleti. Velice plodny profesiondlni zivot Adriana
Frutiger je velkou inspiraci nékolika generaci typodesignéri a ackoli hodnotu jeho prace
nejlépe zhodnoti az nasledujici desitky a stovky let, jiz nyni je mozné oznacit jeho praci za
nesmrtelnou. Tato bakalaiskd prace ptredstavuje hlavni milniky Zivotni cesty typografa

a grafika Adriana Frutigera.

Kli¢ova slova:

Adrian Frutiger, typografie, pismo, sazba, design, grafika, symboly

ABSTRACT

The aim of the work Adrian Frutiger: Design of Millennium is a description of life and
work of one of the leading typographers of 20th century. Very prolific professional life of
Adrian Frutiger is a great inspiration for several generations of font designers and although
the value of his best work to further evaluate the tens and hundreds of years, it is already
possible to label his work as an immortal. This work represents a major milestones of ty-

pographer and graphic designer Adrian Frutiger.
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UvVOoD

Adrian Frutiger je jednou z nejvyznamnéjsich postav svéta typografie a grafického desig-
nu. Asi bychom nenalezli obyvatele zapadniho svéta, ktery se nesetkal s vysledky jeho
prace. Frutigeriv pifinos spoc¢iva v preciznim pfistupu k praci, v jeho odhodlani ptinasSet
moderni a dotazena fesSeni zdanlivé obycejnych ukoli a uméni sladit moderni informacni
vek s jemnou eleganci. KdyZz se v roce 1998 seslo v Bernu pfi oslavé Frutigerovych sedm-
desatin na sto vyznamnych typografii a designérii z celého svéta, aby blahoptali této legen-

de, Frutiger zhodnotil sviij Zivot slovy "Kdepak, jsem dité své doby".

-

/

1 Adrian Frutiger, zdroj: http://www.thescienceofcreativity.com
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I. TEORETICKA CAST
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1 OSOBNI ZIVOT

1.1 Détstvi v Interlaakenu

i W

Adrian Frutiger se narodil 24. kvétna 1928 v Unterseenu blizko mésta Interlaken ve Svy-
carskych Alpach. Narodil se jako tfeti ze ¢tyf déti matce Johanné, kterd byla dcerou pekate
a pracovala jako sluzka a otci Johannovi, ktery byl syn tkalce a pracoval v textilni firmé

v Unterseenu.

V roce 1934 si Johann Frutiger oteviel svou vlastni dilnu, do které se cela rodina také pte-
ste¢hovala. Mlady Frutiger mél ze svého pokoje vyhled na ndkladni nadrazi, na zasobniky
uhli a vody, jefaby a blizkou stanici horské lanovky. VSechna tato mechanicka zafizeni jej
od malicka fascinovala a postupné v ném zazehla zéjem o stroje a elektroniku a také pfiro-
zenou touhu po sebevzdélavani a poznani. Zkoumal také tkalcovsky stav svého otce — jeho
technologie jej fascinovala a vnimal ji, jako pokrok — poloautomatické zatizeni, které bylo

Castecné programovano pomoci dérnych Stitki, které ovliviiovaly vysledny vzorek latky.

2 Interlaken, mésto frutigerova mladi, zdroj: http://www.intoxicatedabroad.com
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Na pocatek podnikani Johanna Frutigera pozdéji navédzala rodinnd firma Frutiger Heim-
textil, kterou vedl Adriantiv mladsi bratr Erich az do roku 2006. V osmdesatych letech pfi-

sp€l Adrian Frutiger svym umem a pro firmu zpracoval logotyp.
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2 SETKANI S TISKEM

2.1 Prvni vzory

V roce 1935 zacal Frutiger dochédzet na zékladni Skolu v Interlakenu. Prvni Skolni léta
v ném rozdmychala nadSeni pro sebevzdélavani — naSel zalibu v Cetbé, psani, kresleni
a malovani. Zaujala jej hlavné prace spisovatele détské literatury Ernsta Eberharda. Jeden
z piib&hd, které si Frutiger oblibil, pojednaval o chlapci, ktery ziskd diky své ochoté po-
mahat lidem spoustu penéz, za které odejde studovat Kunstgewerbeschule v Bernu. Pfibéh
kon¢i tim, Ze chlapec odchéazi na studia do Italie. Kniha jej tak oslovila, Ze se rozhodl na-
psat Eberhardovi dopis. Ten v mladikovi nalezl zalibeni a zacal mu pomahat s jeho vlast-
nimi vytvarnymi pracemi. Ernst Eberhard se tak stal prvnim Frutigerovym radcem

a mentorem.

V roce 1948, kdy jako dvacetilety pracoval na své prvni knize Die Kirchen am Thunersee,
Frutiger rozvinul pfatelstvi se svym byvalym ucitelem ze zdkladni $koly Franzem Knuche-
lem a jeho Zenou Leny. Vzdélany par mél na Frutigera zésadni vliv — diky nim zacal ¢ist
klasickou némeckou literaturu, jako byly knihy Hermana Hesseho (Steppenwulf, Narcis
a Goldmund nebo Das Glasperlenspiel), které na Frutigera siln¢ oslovily. Okouzleni
Frutigera osobnosti Franze Knuchela nezmensily ani desitky let, kdy Frutiger procestoval
cely svét a mnoho let zil v Pafizi. KdyZ jej Knuchel v roce 1971 pozadal, aby vytvofil pie-

bal pro knihu Jahrbuch vom Thunder- und Brienzerse, rad tuto nabidku pfijal.
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Na stfedni skole zapocal Frutigeriiv skutecny zajem o pismo. Na poc¢atku se jeho prohlubu-
jici se vnimani pisma projevilo v odporu ke standardizovanému ru¢nimu pismu tzv.
Hulliger Schrift. Pismo bylo vytvofeno ucitelem z Basileje Paulem Hulligerem. Ten jej
ptedstavil na basilejskych skolach v roce 1926 a od roku 1936 bylo zavadéno v deseti dal-
Sich Svycarskych kantonech. Zékladem Hulliger Schriftu bylo pismo Ludwiga Sutterlina,
které bylo uzivano na némeckych Skolach od roku 1911. Frutigertiv rukopis se posunul od
standardniho, doprava sklonéného ostrého pisma k zakulacen¢jSimu a plynulejSimu pismu,

jaké pouzival jeho vzor, Ernst Eberhard.

3 Oficialni pismo na $vycarskych zakladnich $kolach, tzv. Huligerschrift, zdroj: spielzeuguseumrichen.ch
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2.2 Ucen Adrian Frutiger

V patnicti letech se Adrian Frutiger rozhodoval o svém budoucim povolani. Velkym snem
pro néj byla kariéra malife, ale jeho otec se planim postavil. Rodina neméla penize na
Skolné na umeélecké Skole a Johann Frutiger ani nedokézal vnimat uméni jako plnohodnot-
né povolani. Vedl Adriana k myslence, Ze je nejdiive nutné vystudovat prakticky obor
a poté se miiZze vénovat tomu, co jej bude bavit. Adrian Frutiger si pfivydélaval na stiedni
Skole ptilezitostnymi pracemi pro cukrafstvi Confiserie Deuschle v Interlakenu a pfislo mu
tak logické, aby se vyucil pravé v oboru cukraistvi. Do véci ale zasahl Ernst Eberhard
a doporucil mu obor, ktery bude mnohem blize uméni. Frutigera ptedstavil svému pfiteli
Ernstu Jordimu, ktery byl feditelem tiskdrny Otto Schlaefli Buch und Kunstdruckerei AG
v Interlaakenu. Frutigerovi bylo umoznéno aby se v tiskarn¢ vyucil. Zde vSak znovu nara-
zil u svého otce, ktery s ohledem na bouflivé obdobi praveé probihajici 2. svétové valky
oznacoval vSechny tiskafe za socialisty. Nakonec vSak nakonec ustoupil a Adrian Frutiger

se tak nestal cukrafem, ale typografem.

4 Adrian Frutiger v patnacti letech, zdroj:
http://www.linotype.com/5369/photogalleryadrianfrutigerandlinotype.html
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2.3 Gewerbeschule v Bernu

V pribéhu ctytletého uceni v tiskdrné Frutiger navstévoval Gewerbeschule v Bernu. Na
doporuceni skoly mu tiskarna Otto Schlaefli Buch und Kunstdruckerei AG zaplatila jeden
den v tydnu navic, kdy mohl vedle bézné vyuky studovat kresbu a dievoryt. Frutiger se od
vétSiny svych spoluzdkti liSil — svym vyjime¢né velkym nasazenim, odhodlanim
a kreativitou. Béhem svého uceni vytvotil dvé knihy. Prvni byla Die Rede des jungen
Hediger a vroce 1948 jako absolventskou praci dokonlil Die Kirchen am Thunersee.

Pifedmluvu do této knihy napsal frutigertiv $¢f Ernst Jordi:

"Tato drobna prace, kterou nyni posuzujete, je hlavne nezavislou kreaci slov a obrazii na-
Seho mladého kolegy Adriana Frutigera. Na jeho cestich a vychazkach se vratil v case
k utulné, dodnes nejkrasnéejsi stavbe naseho kraje, kostelu u jezera Thun. S laskou a péci
Jjej nakreslil, vytvoril dievoryty a ulozil jej tak do historie. Napliuje nas radosti a pychou,
Ze vam dnes mohu predstavit tuto malou knizku, které jsem prispél ke zrozeni jejim vytiste-
nim. Vyjadruji tim nadéji, Ze tento mlady remesinik udeéla prvni krok, ktery se stane za-
kladnim kamenem jeho uspéchu ve svete umeni. Takovy uspéch mu preji z celého srdce.

Biih Zehnej umeni!"”
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Die Rirdye von Lelfigen

HWenn wic nun de (U] haufer am T

Furg betradyten wollen, o it es wohl am nilidiften, wenn
wir [ie hrer g nady

2Am obern Gnde des T dem 7

Fu Stgen, llegt das [dmude Dorflein Lelgigen. 2Aitten aus
[einen Dadjern und BaumeEronen hervor echebt [id) der ftatts
lidye Turm elner n vortrefflidiem Stile erbauten Rivdje. In
fhyrer einfadien und gefélligen Sorm diente [ie [einerzeit als
Dorbild fir die Rivdren der Sdywelzerddrfer an der Landess
ausftellung fn Genf 1896 und an der Weltausftellung in
JParis 1900.
DieRirde von Lefgigen zahlt 3u den Glteften im Bereldje des
Thunerfees. Woll ift der heutige Bau ecft im Tahre 1675 ent+
ftanden, aber er wird, wenn nidt in den Ausmagen, fo dody
in fefner Sorm dem alten Dorbild nadjgebaut worden fein.
Die Ge[dyidjte diefes Gotteshaufes und feines Rirdienfabes
reidt bis zurdd in das 10. Yahrhundert. Sie [oll 933 von ¢ X r
Ro6nig Rudolf IL von Burgund und feiner Gemallin, der s 3 z = m‘
DBertha von A geftiftet worden fein als 3 (\.’ (4 ”I‘ %
eine der zwblf Todjterfirdien von Ginigen, deren gemeins \ \\\\& :
fame Gefdyidite wic [phiter betradyten werden.
Den erften Befiter diefes Rirdjenfabes finden wir ucfundlidy
fm Falre 1289 unter dem ¥Tamen Hefnrid) von Stedttligen;
diefer verfdienEte ihn 1312 dem Rlofter Interlafen. In den
Dot Biidjern von J lefen wic
(ber diefe Sdjenfung: ,Fohann, Heincid) und Ulrid) von
Strdittligen, Herren zu Spiez, als waljre Patrone der Rirde

Ful g das diefes Rivdjens
[abes, um Gotteswillen und zu fhrem und aller Vorfahren Sdylogfirdie Splez
12

Kniha byla vysazena blackletterem Claudius od Rudolfa a Paula Kochovych. Kniha s jeho
texty a 12 dfevoryty byla za autorova dohledu vytisténa v 1000 kopiich, pfi¢emz prvnich
25 kopii dostalo pevnou vazbu, byly ruéné kolorovany a ocislovany, a nakonec irucné

Frutigerem nadepsany.

Po uspésném absolvovani Skoly a zakonceni uceni nastoupil Frutiger na ptl roku jako sa-
ze¢ ve znamé tiskarné Gebr. Fretz AG v Curychu. Tato praxe pro néj byla jen mezistup-

ném v cest¢ za hlavnim cilem: studiem na curySské Kunstgewerbeschule.

5 Ukazka z knihy Die Kirchen am Thunerseesautorovou ilustraci, zdroj: repro z knihy Heidrun Osterer, Phi-
lipp Stamm, Adrian Frutiger Typefaces. The Complete Works, Birkhauser Verlag AG, 2009
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3 KUNSTGEWERBESCHULE

3.1 Alfred Williman

V roce 1949 byl Adrian Frutiger pfijat na svou vysnénou skolu. Spolu s Maxem B. Kamp-
fem se rozhodli pro obor design pisma. Frutiger zafal dochdzet na ptfednaSky Alfreda

Willimanna a Waltera Kicha. Také se vénoval studiu kresby v ateliéru Karla Schmida.

Frutigertiv ucitel kaligrafie Alfred Williman byl sochat, grafik a typograf, ktery na Skole
pusobil od roku 1930. Kdyz mu Frutiger ptedstavil svou knihu o kostelich, neudélal na
Willimana pftilisny dojem. Jeho prace mu pfipadala piili§ starosvétskd. Williman Frutige-
rovi nevénoval piili§ pozornosti. On vSak zacal dochdzet na vSechny Willimanovy pied-
nasky a oteviené ateliérové hodiny a peclivé sledoval jeho praci se studenty. Poslouchal
jeho komentare tykajici se kaligrafie a ziskaval uplné novy pohled na pismo, tak odlisny od
toho, co se diive naucil na Gewerbeschule. Dle jeho slov se prvni tydny v Curychu citil

jako v bludisti - vSe co se dfive naucil se zdalo byt tak neohrabané a naivni, staromoédni

6 Alfred Willimann, zdroj: www.magnumphotos.com
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a také kycovité. Willimaniiv styl uceni se zakladal na pochopeni historie pisma, kterou
predstavoval praktickymi ptiklady, jako bylo psani kiidou nebo sefizlymi pery. Pravé
Willimann naucil Frutigera to, z ¢eho Cerpal cely profesionalni zivot — kaligrafie je vice
nez pouhou stavbou cerného pisma — spiSe jde o zakryvani bilé plochy tak, aby sdéleni
promlouvalo prosvitajicim papirem. Willimannovo uceni také dovedlo Frutigera k jeho
diirazu na dotah pismene - tlak pii psani kazdého znaku musi byt znatelny na zacatku
i konci a bez dirazu na konec tahu se stava pismeno plochym. Vysledky Willimanova vli-
vu mizeme jasné pozorovat v n¢kolika Frutigerovych pracech — technicka preciznost spolu

s velkym dirazem na potiebu Citelnosti se stala typickym znakem Frutigerovy prace.

3.2 Walter Kach

Frutigerovym ucitelem typografie se stal Walter Kidch. Willimannovym zékladem vyuky
byly antické fecké a fimské kapitalky z patého az druhého stoleti pied nasim letopoctem.
Kiéch narozdil o néj Cerpal spiSe z modernéjsich fimskych uncidl ze ¢tvrtého a patého stole-
ti naseho letopoctu. Tato pisma se vyznacovala dirazem na propor¢nost a vyrazné inspiro-
vala tvlirce v devatenactém stoleti, napt. v pismu Akzidenz Grotesk. Aby Kich popsal

princip proporci pisma, definoval jeho symetrii znaku do sitového rastru a popsal jej ve

7 Walter Kéch, zdroj: www.linotype.com
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tiech zakladnich prvcich — ¢tverci, ovalu a trojihelniku. Tento princip nasledoval Frutiger
ve svych pracech pod Kidchovym dohledem na zacatku padesatych let. Pozdéji v Deberny
& Peignot v Pafizi pfi praci na slavném Universu, ktery se stal prvnim pismem v historii,
které bylo navrzeno uz na pocatku jako rodina 23 fezili, Frutiger ¢erpal z Kdchovy Skoly -
"V hlave jsem mel vidy myslenku uplnosti, ktera se zacala formovat prave pod Kdchovym

vedenim. UCcil nas jak premyslet v ramci celé pismové rodiny."”
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4 PUSOBENI V PARIZI

4.1 Deberny & Peignot

Zavérecnou diplomovou praci se pro Frutigera stala studie 15 historickych skripti vrytych
do deviti dievénych desek — vyvoj pisma od starovéku pies karolinskou dobu, gotiku az po
renesanci. Aby ziskal pfesné tvary znaki, nejprve umistil vSechny texty na papir, ze které-
ho je leptanim ptenesl na bukové desky. Prace byla v roce 1951 publikovédna v cury$ském
Bildungsverband Schweizerischer Buchdrucker pod nazvem Schrift Ecriture Lettering
s kratkou predmluvou od Alfreda Willimanna. Tuto referenci pak rozeslal do mnoha pis-
molijen po celé Evropé. Béhem tydne se mu ozvala zndma patizska firma Deberny
& Peignot a nabidla mu ro¢ni kontrakt. Majitel firmy Charles Peignot potteboval designé-

ra, ktery by pracoval na revolucni technologii fotosazby, kterou hodlal jako prvni v Evropé

8 Majitel pismolijny Deberny & Peignot Charles Peignot, zdroj: http://shoe-horn.tumblr.com
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ptredstavit. V Patizi také potkal svou budouci manzelku teolozku Simone Bickelovou, ktera

pochazela ze Zenevy. S Frutigerem byli manzelé celych 40 let.

V 1été roku 1952 zacal Adrian Frutiger pracovat jako typodesignér v Deberny & Peignot,
kterd byla jednou z nejrespektovanéjSich pismolijen v Evropé. V letech 1954 — 1957
Frutiger vytvofil latinku Méridien, ktera se stala jeho prvnim kompletnim profesionalnim
pismem. Méridienu ptedchazely Initiales Président a Phoebus z roku 1953 a Ondine z roku
1954. Byl to vsak pravé Méridien, kterym se Frutiger etabloval jako respektovany desig-
nér. Od roku 1952 ve Frutiger zacal vedle prace v Deberny & Peignot vénovat i vyu€ovani
na grafické $kole Ecole Estienne. Frutigera fediteli $koly Robertu Rancovi doporugil Char-
les Peignot. Na Ecole Estienne §lo o odpoledni kurzy, ale s tim, jak se obor typografie roz-
Sitoval, Frutiger zadal vyudovat také na dali patizské $kole — Ecole Nationale Supérieure

des Art Décoratifs. Dohromady tak vyuc¢ovani vénoval den a ptl v tydnu.
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4.2 Emil Ruder a Univers

Celosvétovy uspéch Frutigerovi ptineslo pismo Univers. V roce 1953 zacal pracovat na upl-
n¢ nové koncepci pismové rodiny, slozené z promyslené¢ho souboru fezli. Stalo se tak popr-
vé, kdy jednotlivé fezy pisma nevznikaly postupné s tim jak pfichazela potieba jejich pouziti,
ale cilen¢ od samého pocatku. Frutigerovym mentorem se pii praci na Universu stal jeden
z nejvyznaméjSich sveétovych typografit Emil Ruder, ktery vyucoval na basilejské Allgemei-
ne Gewerbeschule a je autorem bible typografie Typographie: A Manual of Design. Spolec-
né s Arminem Hofmannem je také vniman jako zakladatel tzv. Svycarské designové skoly.
Frutiger se s Ruderem seznamil pfi svém piedchozim piisobeni na basilejské Skole. Ocenoval
jeho konstruktivni kritiku, ve které¢ vzdy akcentoval odkaz minulosti. Ruder jej varoval pred
pfehnanymi osobnimi z4sahy a vedl jej k €isté tvorbé&, kterd ma potencial zanechat vyznamny
ptinos do budoucnosti. Frutiger si vzdy Ruderova vlivu cenil a shledaval jej ve vztahu ke své

celozivotni tvorbé jako naprosto zasadni. Podstatny piinos pro uspéch Universu mél i Rudolf

9 Frutigertiv pedagog a pozdéji i radce, Emil Ruder, zdroj: http://www.thinkingform.com
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Hostettler, ktery byl $éfre-
daktorem Casopisu  Typo-
graphische Monatsblatter,
ktery byl vydavan Svycar-
skou unii tiskaft. Kom- univers  univers
pletni koncept pismové
rodiny byl publikovan ve
vydani  Univers Special univers  univers
Edition vroce 1961. Od
tohoto c¢isla byl Casopis po . .
mnoho let sdzen uz pouze e E
Monotype Universem.
Také Ruderova kniha Ty-
pografie —Manual desig-
nu, vydana v roce 1967 ve

trech jazycich, byla vysa-

zena Uniersem a Frutiger

pro ni napsal pfedmluvu.

10

10 Zakladni ptehled fezt rodiny pisma Universe, zdroj: www.linotype.com
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S FOTOSAZBA

5.1 Revolu¢ni nastroj pro sazbu

s
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11 Diskspismy pro systém Photon-Lumitype, zdroj: Ukazka z knihy Die Kirchen am Thunerseesautorovou
ilustraci, zdroj: repro z knihy Heidrun Osterer, Philipp Stamm, Adrian Frutiger Typefaces. The Complete
Works, Birkhauser Verlag AG, 2009
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Zasadnim milnikem ve Frutigerové profesi se stal prichod fotosazby. Az do padesatych let
dvacétého stoleti dominovala tzv. horka sazba, tedy pfiprava tiskové matrice za pomoci
z kovu litych liter. Toto zpracovani tiskové predlohy bylo velice pracné a ptes postupné
zavadéni mechanizace (nejpouzivanéjsi technologie strojové sazby byly produkty firem
Linotype a Monotype) nedosahovala takova sazba dostatecné rychlosti. Dobry saze¢ byl

schopen za hodinu za pomoci sazebniho stroje vysazet zhruba 6 az 10 tisic znakd.

V dobé Frutigerova pfichodu méla firma Deberny & Peignot okolo 450 zaméstnancti. Bylo
to 15 rytcid, 100 sazeci a mnoho zen zaméstnanych v zasilacim odd¢leni. Dalsi lidé byli
navazani ve vyrob¢ Stockl a celé horni patro sidla firmy bylo dilnou pro embosovani
a razbu. Firma vSak méla pouze jediného designéra, kterym byl pravé Adrian Frutiger.
Firma méla velké mnozstvi kvalitnich rytcii, které ucil syn Charlese Peignota Rémy. Ten si
uvédomoval, ze se tato kvalita firmy da dobfe prodat a navédzal spolupraci s némeckymi

pismolijnami. Bohuzel tito lidé m¢li pravé z divodu néstupu fotosazby ztratit zaméstnani —

v dalsim vyvoji tohoto specifického oboru uz pro né nebylo misto.

i

12 Klavesnice a ovladaci panel pro sazbu systému Photon-Lumitype, zdroj: www.wikipedia.org
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V roce 1949 predstavili v New Yorku francouzi Louis M. Moyround a René A. Hionnet
svlj prototyp elektromechanického stroje pro fotosazbu. Tento stroj dokézal za pomoci
negativu s pismem promitat vysledny obraz na svétlocitlivy material. Odpadla tak potieba

odlévani liter z kovu a proto je nékdy fotosazba oznacovana jako "studena sazba".
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Na jejich préci navazala Nadace grafického designu pro vyzkum se sidlem v Cambridge ve
stat¢ Massachusetts, ktera financovala jejich dalsi vyzkum. Dalsi francouz Charles Peignot
se rozhodl pfevzit vyvoj a komer¢ni prodej vysledkl projektu Photon-Lumitype v Evropé.
KdyzZ Peignot v roce 1952 piijimal Frutigera do své firmy Deberny & Peignot, mél uz jas-
nou predstavu o tom, ze prace tohoto mladého typografa bude spocivat zejména ve vytva-
feni pisma pro jeho novy fotosazeci stroj. V bfeznu 1954 byl prvni Photon dopraven do
Patize. Veskeré jeho dily byly vyrobeny v USA. Deberny & Peignot Photon ptedstavili

v kvétnu 1954 na vystavé Salon International des Techniques papetieres et Graphiques

13 Detail disku s pismy Photon-Lumitype, zdroj: www.flickr.com, Bureau I’Imprimante



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 27

(TPG) v Paftizi. Prozatim se nejednalo o originalni D&P Lumitype, ale o americky Photon.
Pro evropsky trh bylo nutné stroj upravit a vyvinout nékteré jeho ¢asti dle specifickych
(zejména francouzskych) pozadavku. Jednalo se hlavné o rozlozeni znakl na disku s nega-
tivem a Upravu klavesnice. Americky Photon a francouzsky Lumitype se lisily pravé témi-
to upravami, ale zmény nebyly natolik zdsadni a proto se uziva také oznaceni Photon-
Lumitype. Prvni stroj, ktery byl vyroben pfimo ve francii pod oznacenim Lumitype, byl

predstaven na Salon TPG v PaiiZi v roce 1956 a o rok pozdgji v Lausanne ve Svycarsku.

Zakladnim prvkem fotosazeciho pfistroje byl disk s negativem, ktery obsahoval v ptipadé
Photonu osm tad se dvéma fonty v kazdé z nich. Disk tak nesl 16 riznych fontl s dvanacti
riznymi bodovymi velikostmi, coz znamend 17 000 dostupnych znakid. Pro Lumitype
vznikl upraveny disk, ktery obsahoval nové diakritické znaky a akcenty, které byly umisté-
ny v fad¢ nejblize ke stfedu disku, takze disk v této verzi obsahoval 14 fontl plus specialni

znaky. Jeden fotosazbovy disk tak dokazal nahradit tuny kovovych liter.

5.2 Novy systém c¢islovani

Charles Peignot byl zodpovédny za prvotni vybér pisem urcenych pro fotosazbu. Frutige-
rovi svefil jejich prepracovani pro tuto novou technologii. Peignot se dal vénoval technic-
kym a obchodnim zélezitostem a typografickou stranku vyvoje nechal plné na Frutigerovi.
Ten jako prvni véc vytvofil ¢islovaci systém, ktery nahradil t€Zko vyuzitelny stary systém
pojmenovavani. Ciselny systém sjednotil mezinarodné nesourodé znadeni. Firma Monoty-
pe méla svij systém Cislovani, ktery byl ale pfili§ slozity a dle Frutigerovych slov mu ni-
kdo nerozumél a nechtél jej pouzivat. Photon mél svlij systém, ktery na tom ale nebyl
o moc lépe. Frutiger se tak rozhodl vytvofit novy, ptehledny, ¢isté ¢iselny systém. Charles
Peignot jej nechal okamzit¢ zavést jako oficalni kli¢ pro komunikaci mezi firmou

a zékazniky, coz vyznamn¢ pomohlo pfi dal§im rozsifeni fotosazby.

Frutigertiv systém Cislovani spocival v kombinaci tfimistného a dvoumistného ¢iselného
kodu, ktery presné uréoval o jaké pismo jde. Ttimistné ¢islo ozna¢ovalo konkrétni rodinu,
dvoumistné pak ptesny fez. Kod 301-55 tak byl Garamont (renezanc¢ni antikva) v fezu re-

gular a 301-56 byla italic verze.

Propracovany c¢islovaci systém dobfe ilustruje Frutigertiv systematicky a peclivy pfistup

k praci. Prave tento piistup pfinesl, pfes nepfili§ dlouhé obdobi fotosazby jako hlavni tech-
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nologie piipravy tisku, vyrazny posun vnimani celého oboru a dodal praci Adriana Frutige-

ra unikatni ptesah.

5.3 Prekreslovani pisma pro Lumitype

Prvni pisma, ktera byla pro Lumitype piepracovana byly klasické fonty Garamont (v De-
berny & Peignot bylo uzivano jméno francouzské Garamont, obvykle se vSak setkdvame
s ozna¢enim Garamond) a Bodoni, nésledovany Baskervillem, Jansonem, Caslonem a Per-
petuou. Poptavka po bezserifovych pismech nebyla tak vyraznd a proto pfisla na fadu az
pozdéji, zhruba az dva roky po zavedeni Lumitypu. Jako ptedlohu pro pfevod vétSiny pi-

sem pro Lumitype obvykle Frutiger uzival verze Monotype.
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Pii zpracovani Garamontu Frutiger vyuzil fezii piimo z Deberny & Peignot. Dle svych slov
si vS8ak uvédomil, Ze neni tim nejvhodnéjsim pro tuto préci. Trépilo ho védomi, Ze neni
skute¢nym umélcem a tvircem, ale pouze upravuje jiz hotové dilo pro uzavieny a velice

specificky systém. Horst Heiderhoff, ktery byl v t¢ dobé¢ feditelem firmy D. Stempel AG

14 Logo projektu Lumitype, zdroj: repro z knihy Heidrun Osterer, Philipp Stamm, Adrian Frutiger Type-
faces. The Complete Works, Birkhauser Verlag AG, 2009
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(pozdé¢ji prevzaté firmou Linotype), Frutigerovi navic ukazal i chyby, jakych se dopustil,
kdyz pracoval na Baskervillu. I Frutiger musel uznat, ze ve srovnani s pismem Baskerville
pro fotosazbu vytvotrenou ve firmé Linotype byl ten jeho pfili§ Siroky a otevieny - nebylo

z né¢ho citit 18. stoleti a dle Heiderhoffovych slov v ném bylo "ptili§ mnoho Frutigera".

Pii praci na klasickych pismech se Frutiger dle svych slov nikdy pf#ili§ nedival do minulos-
ti. Precizné nestudoval historické origindly jako napf. Robert Slimbach, ktery je autorem
Adobe Garamondu z roku 1988/89. Frutigerova pisma pro Lumitype vznikala v dob¢, kte-
rou miizeme oznacit za détstvi moderni sazby a naprosté historicka ptesnost nebyla priori-
tou. Ale Frutigerovou dobrou vlastnosti bylo, Zze vzdy dokazal se sebereflexi kriticky zhod-

notit svou diivejsi praci a pfiznat chyby, ktery se dopustil.
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6 ATELIER ADRIAN FRUTIGER

6.1 Nezavislé studio

Na zacatku Sedesatych let Frutiger opousti Deberny & Peignot a zakladd malé nezavislé
studio na pafizském predmésti v Arcueil na misté byvalé sklarské dilny. Na tomto misté
Frutiger plsobil pres 30 let a vytvofil zde velkou ¢ast svého dila napt. pismo pro patizské
metro nebo Upravy starsich fontil pro pocitacovou sazbu pro spolecnost Linotype. Pracoval
zde také na pismu Roissy pro letisté¢ Charles de Gaullea v Patfizi. S grafikem Bruno
Pfifflim Frutiger spolupracoval na mnoha grafickych a typografickych znackach. Svycar-

sky designér Pfiffli ptivodné pfisel do studia jako zaméstnanec, ale jeho vztah s Frutigerem

15 Adrian Frutiger ve svém studiu v Arcueil u Pafize, zdroj: www.onpaperwings.com
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se postupem cCasu zménil v pratelstvi pretavené v mnohaletou uspéSnou spolupraci.
Frutigera poznal jako srdecného a pratelského ¢lovéka a oznacil pocatek jejich spoluprace
jako "lasku na prvni pohled" — jeho Sestimésicni staz se rozvinula do spoluprace, ktera tr-
vala 35 rokd, pfi¢emz jsou dobrymi prateli dodnes. Pféffliho klienti se ¢asto rozhodovali,
jestli bude v grafice uzito klasickych nebo modernich skripti a klienti si témét vzdy vybra-
li moderni pisma Adriana Frutigera. Ne pro to, kym Frutiger byl — vétSinou jej viibec ne-

znali — ale pravé pro unikatni vlastnosti jeho prace — Cistotu a kvalitu.
Frutiger také fidil tym grafickych designérq, ktefi pracovali na standardizaci a modernizaci
Indického pisma. Zvolen byl postup, ktery vychazel z principt latinky. Tento pfistup mu

umoznil vést tuto specifickou praci aniz by znal pouzivany jazyk.

6.2 Pismo pro letiSté Charles de Gaullea

16 Odletova hala letisté v Roissy, zdroj: http://media.nowpublic.net
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Pii praci na typodesignu pro nové letiSt¢ v Roissy u Pafize pfisla nejdiive na fadu otazka
"Které¢ pismo?". Mnozi ocekavali, Zze Frutiger vyuZzije v té€ dob¢ jiz slavny Univers. Frutiger
mél jasno v tom, Ze serifové pismo nepfichazi v ivahu. Chtél zakulaceny skript, kterym
Univers neni. Odmitl i Bauhaus nebo pisma s prodlouzenymi diiky a rozhodl se, Ze vytvoii
uplné novou rodinu. Vzniklé pismo Roissy muselo byt maximalné dobfte Citelné. Vychazel
z teze, ze 2 cm vysoké znaky musely byt Citelné z jednoho metru vzdalenosti — aby byly

Citelné z jednoho kilometru, musely stacit znaky o vySce pouhych 2 metrti.

Po uspésné praci pro patizské letisté byl Frutiger osloven, aby vytvofil nové pismo i pro
orientaéni systém parizského metra. Frutiger zjednodusil systém uzivajici padesat raznych
fontd do jednoduchého logického celkusjednim zékladnim pismem. Tento systém byl pou-
zivan v pafizské podzemni draze ptes 20 let. Vedeni metra nejdiive prosazovalo uZiti revo-
luéniho, moderniho pisma, zatimco Frutiger chtél dosahnout zmény pouze malou Gpravou.
Odmitl avahy o efektnim, modernistickém pismu — zaméfil na detaily a vytvofil bezchybny
systém skladani jednotlivych prvkl systému do skupin tak, aby byla zachovana Citelnost

a pfesné urcené mezery mezi znaky.

Vedeni letisté¢ Charles de Gaullea Frutigera oslovilo s pozadavkem, aby zkuSenosti s dfi-
v¢&jsi praci na pismu vyuzil pfi zpracovani orientacniho systému letisté. Frutiger se stal

autorem celé navigace, pfi¢emz vytvoril také pikogramy. K jejich uziti vSak nakonec nedo-

17 Sipka, ktera ziistala jedingm pouzivanym piktogramem v celém orientaénim systému, zdroj: repro z knihy
Heidrun Osterer, Philipp Stamm, Adrian Frutiger Typefaces. The Complete Works, Birkhauser Verlag AG,
2009



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

Slo — na ptéani hlavniho architekta letisté byly nakonec z orienta¢niho systému odstranény
a cela koncepce tak byla vyhradné typografickd. Architekt Paul Andreu byl presvédcen, ze
slovo Bar plné nahradi obligatni sklenku na Martini a jedinym piktogramem se tak stala

Frutigerem vytvofena Sipka.

Vzniklé pismo Roissy bylo pozdéji také upraveno, aby mohlo byt zdigitalizovano a uzito
1 pro systém informacnich obrazovek na letisti. Napf. ¢islovka "1" musela byt pro obrazov-
ky narovnana a rozSifena. Plivodni pismo Roissy by bez dodatecnych uprav digitalizaci
nesneslo. Takto zdigitalizované pismo dostalo jednoduchy obchodni nazev: Frutiger. Pis-
mo Frutiger dosahlo téméf stejného Uspéchu jako starsi a slavnéjsi predchiidce — Univers.
Font Frutiger se stal velice oblibenym a vyhleddvanym mezi designéry. Ocetovali jeho
krasu a Citelnost v sazbé — je estetické a zaroven velice funkéni, mad moderni vlastnosti
anetrpi rigidnosti jako jeho pfedchiidci. V kone¢ném dlsledku dochazelo nékdy

1 k jistému naduZzivani.

N

18 Pismo Roissy je v orientaénim systému leti$té vyuzivano dodnes, zdroj: http://www.fontblog.de
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7 TVORBA

7.1 Pisma

Adrian Frutiger za svou kariéru vytvofil pfes tficitku fontd. Mnohé z nich se staly brzy
velice uzivanymi a dnes jsou jiz legendarni. Cast z nich sam autor aZ piili§ kriticky oznacil
za Spatné zpracované nebo vylozené nepovedené, coz dokazuje jeho zraly a realisticky
pohled na vlastni praci. Schopnost sebereflexe mu vzdy umozinovala kvalitativni posun pro
kazdy dalsi projekt, jak dobfte ilustruje piijeti pozdéjSich vysledka prace jeho studia. Prvni
projekty ve firmé Deberny & Peignot nesly z pocatku stopy utvareni pracovniho postupu
a byly vytvafeny na objednavku trhu, pozdéjsi prace nezavislého studia Frutiger jiz byly
mnohem sofistikovanéj$imi dily typografa s jasnou piedstavou a bohatymi zkuSenostmi.
V t¢ dobé dochdzelo na modernizaci starSich pisem a jejich zaclefiovani do portfolii mo-

dernich pismolijen.

7.1.1 Président

PRESIDENT

V roce 1952 byl Frutiger pfijat do firmy Deberny & Peignot. Majitel slavné pismolijny
Charles Peignot jej zaméstnal s jasnym umyslem — mlady, talentovany typograf by mél byt
hlavnim designérem novych pisem pro systém Lumitype (to se vSak Frutiger dozvédél az
mnohem pozdéji). Prvnim samostatnym projektem Adriana Frutigera ve byla prace na ak-
ciden¢nim verzalkovém pismu Président. V dob¢ Frutigerova ptfichodu do D&B tvofil
80 % zakazek spolecnosti prodej Futury (ve Francii zndma jako Europe). Charles Peignot
pocitoval potiebu rozsifit portfolio nabizenych font. V nabidce bylo velké mnozstvi fan-
tasy pisem, stinovanych nebo outline fontii. Co chybélo bylo kvalitni verzalkové pismo
uréené pro sazbu vizitek — obchodni oddéleni firmy tento zamér bralo jako jednu
z nejjistéjsich investic.

Frutiger si jako vzor vybral pismo Latins Larges, ktery byl v nabidce Deberny & Peignot
jiz mnoho let. U této zakazky neslo o vyrobu nového pisma s unikdtnim vyrazem, ale spiSe
o vyuziti ofekavané formy v dotazené podob¢ specialné pfipravené pro specifické ucely
uziti. Nejvetsi diraz byl kladen na vyrobu regular a bold fezu, ale vznikla Siroké Skéla fe-

zl. Ty byly odstupiiovany v pomérné malych rozdilech— vizitkové pismo dle Peignota mu-
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selo obsahnout co nejvetsi variaci Sifky taht, rozdil napf. mezi thick a thin fezem byl veli-
ce maly. Specifické potieby vizitkového pisma také pfinesly potfebu zpracovani ligatur
nebo pfipravu zkratek pro tituly a logotypy. Také byly pfipraveny skupiny pro ¢asto pouzi-
vané vyrazy jako "Rue", "Avenue" nebo "Boulevard". Bylo to néco nového — Charlesi

Peignotovi skute¢né zalezelo na usnadnéni sazby.

U Présidentu si Frutiger zkousSel nové postupy, které pak zopakoval pfi dalsi préci a staly
se jeho stylem prace. Jako prvni vzniklo pismeno H, tfi samohléasky a ¢tyfi samohlasky.
Ostrou tuzkou pfipravil sadu znakti ve velikosti 24 bodd, ktera dostacovala k tomu, aby
mohl precizovat jejich tvary. Tyto nakresy si nechal zvétsit aby je piekreslil tusi a doladil
je bilou kryci barvou. Vznikl¢ litery o velikosti cca 10 cm ndzorné prezentovaly vlastnosti
nového pisma. Poté bylo ptipraveno 10 znakii v riznych velikostech a tloustkach
a predano Marcelovi Mouchelovi (vedouci odd€leni rytct), ktery nechal vyrobit ocelové
rytiny, které byly jeste jako zahtaté upraveny do findlni podoby. Poté byly vykaleny a byly
sestaveny matrice. Na celé abecedé pracoval kazdy den tfi nebo ¢tyfi mésice. Pismo obsa-

hovalo francouzské a nordické ligatury a akcenty.

Deberny & Peignot nabizeli pismo ve velikosti 8, 12, 16, 20 a neobvykle z komer¢nich
diivodt i1 ve velikosti 24 bodt. Font byl ve Francii ptijat velice dobfe. Jméno pro ngj vy-
myslel Charles Peignot. Pro Frutigera byla tato zakdzka prvni praci ve frankofonnim svéte.
Uvédomoval si, ze je pro n&j vyhodou, ze byl v mladi ovlivnén prostiedim némecké ¢asti
Svycarska a specifika francouzského svéta tak dokazal vnimat s odstupem. Tento zvlastni

nesoulad se stal pfirozenou soucésti jeho prace a je k nalezeni ve vSech jeho pismech.

7.1.2 Delta

V roce 1952 se Adrian Frutiger rohodl pfipravit rodinu pisem, kterd by dokazala skloubit
verzalky a minusky do pfechodového pisma. Charles Peignot si ptal mit v nabidce podobné
hravé pismo a ptizval ke konzultacim zkuSeného typografa A. M. Cassandreho, ktery vSak
vysledky prace nikdy nepfijal jako plnohodnotné kvalitni pismo a projekt se pies zkousky

ptipravy pro fotosazbu nikdy nedockal komercniho vyuziti.

7.1.3 Phoebus

PrlOEBLUS
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Ve srovnani s dobou potfebnou na vytvoreni Initiales Président byla vyroba Phoebu velice
rychla. Abeceda byla koncipovéna jako verzalkova a proto na ni dle Frutigera nebylo zase
tolik prace. Charles Peignot nepozadoval pifimo stinovy font, ale obecné chtél zajimavé
fantasy pismo. Frutiger po prostudovani konkuren¢nich pisem zvolil pravée stinové pismo —

tehdy ziskala popularitu Memphis Luna nebo Gill Shadow.

Prace na Phoebu byla specifickd tim, ze rovnovdha mezi stinem a svétlem byla otazkou
citu. PfiliSna sila stinu by mohla pismo ucinit pfili§ objemnym, slaby stin by zase znemoz-
nil vnimani samotného pismene. Vysledek se Peignotovi velice zamlouval, pismo bylo
zcela bez kontur a jeho stinova podstata zpiisobila, Ze pasobilo jako kdyby plulo ve vzdu-
chu. Prezentovano bylo ve tvaru slova Lumineux, ve kterém vynikly vSechny jeho kvality.
Jméno Phoebus byl ndpad Rémyho Peignota — ten chtél pouzit vyraz, ktery ma néco spo-
lecného se svétlem (podobné jako konkurencni Luna nebo Umbra). Slovo nepochazi
z francouzstiny, jde o historické fecké pojmenovani boha Apolona a znamena "Cisty" nebo
"svétly". Phoebus se neprodaval tak dobfte, jak se ¢ekalo, ale ned4 se mluvit o netspéchu.

Naopak obohatil nabidku D&P o kvalitni, moderni a neobvyklé pismo.

7.1.4 Element Grotesk

Tento projekt vznikl v roce 1953 jako zkouSka moznosti sazebni technologie nazyvané
v D&P jako listy pro transfer Typophane. Elementy vysledného znaku byly konstruovany
pomoci samostatnych liter, které byly pii sazb¢é bez mezer kladeny vedle sebe a dohromady
tvofily tvar znaku. Vysledek byl jisté zajimavy — vzniklo technické pismo s jasnou logikou,
ale pro sazece se jednalo o velice pracnou zalezitost a tak nebylo pismo nikdy v praxi vyu-

Zivano.
7.1.5 Federduktus

V roce 1953 Frutiger pfipravil v ramci projektu zvaného Federduktus perové pismo sloze-
né pouze z minusek. Pismo mélo byt obohacenim nabidky fontl pro loga a nadpisy, ale
nakonec se doc¢kalo pouze jediného vyuziti pro Kirchhofer's Casino Gallery v Interlakenu.

To vyuzivé pisma Federduktus dodnes.
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7.1.6 Ondine

ONDINE

Ve druhém roce Frutigerova plsobeni v Pafizi Charles Peignot rozhodl o zpracovani pis-
ma, které by navazalo na spéch fontu Mistral od Rogera Excoffona. Peignot véd¢l, ze
portfolio jeho pismolijny potiebuje néco unikatniho a ze jeho nabidce chybi dekorativné;si

abeceda.

Verzéalky se inspirovaly romanskymi ru¢nimi kapitdlkami, minusky hlavné uncidlami, ka-
rolinkami a gotickymi minuskulemi.. Prvni ndvrhy nechtél Frutiger Peignotovi ukazat
v syrovém stavu a protoze by piekreslovani tusi trvalo pfili§ dlouho, rozhodl se vytvorit
nahledy nového pisma vysttizenim z papiru. Ty Charlese Peignota zaujaly a nechal pismo
vyryt. Ryti nebylo tak slozité jako u Présidentu, naproti tomu byla pomérné slozitd prace

s nastavenim pozice minusek a verzalek.

Pismo bylo na trh uvedeno velice rychle, coz Frutigerovi tplné nevyhovovalo. Jeho vlastni
préace trvala zhruba 6 mésicli — rychla prace v ném vyvoléavala pocit, Ze zrazuje své ucitele
Willimana a Kacha. UZ pfi vyrob¢é Frutiger védél, ze se pismo jen tézko muize méfit se
svym vzorem v podobé Mistralu. Peignot nevyslySel designérovi namitky — jednoduse
chtél ru¢né psané pismo, na které v této podobé nebyla Francie zvykla — pismo vychazejici
ze skriptd psanych sefiznutym perem pusobilo ve frankofonni typografii jako vettelec.
Celkovy neuspéch projektu nebyl Frutigerovi davan za vinu, pro firmu neznamenal pfilis-

nou finan¢ni ztratu. Pisma tohoto typu ziskala na oblibenosti az mnohem pozdéji.

7.1.7 Meéridien

MERIDIEN

Az do ptichodu Lumitypu v roce 1954 musel Adrian Frutiger pracovat na spise vedlejSich
projektech jako bylo zpracovani ru¢nich skriptil, fantasy a akciden¢nich pisem a pravé Mé-
ridienu. Mezi lednem a kvétnem 1954 byl vytvotfen light f ez Méridienu. Frutiger ostrou
tuzkou nakreslil tahy pisma, které pak doladil pomoci noziku. Pfi své praci nikdy nepouzi-

val mazaci gumu. Zacal slovem "mondegvr" averzilkami H a O. Takto vytvofenou
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a vyladénou podobu pisma zpracoval do celé abecedy. Po dokonceni light fezu se Frutiger
vénoval nové praci na prepracovani klasickych fontl pro fotosazbu — Garamontu a Bodoni.
Protoze tak nem¢l ¢as na praci na dalSich fezech Méridienu, navrhnul pouze zakladni po-
dobu boldu a semi-boldu a jejich dopracovani nechal na kolegovi Marcelu Mouchelovi,
ktery byl $éfem rytct v Deberny & Peignot. Pozd&ji vznikl také italic, ktery byl ur¢en vy-

hradné pro fotosazbu a pro klasickou horkou sazbu byl zpracovan az pozdéji.

Méridien byl Charlesem Peignotem vybran jako ukazkové nové pismo pro fotosazbu Lu-
mitype. Pismo se ukazalo byt pro fotosazbu pfiili§ tenkym a bylo tedy lehce nasileno. Vy-
davatelstvi Berger&Levrault z Nancy zakoupilo prvni Lumitype a velice rychle ptedstavilo
knihu vysazenou v Méridienu — Beaumarchais' Le Mariage de Figaro — Figarova svatba —

jako prvni oficidlni vyuZiti nové technologie.

Sam Frutiger si Méridien ceni jako dobfe Citelny a blizsi ruéné psanému pismu nez ostatni
klasické latinky. Vychozim vzorem se stala benatsk4 antikva Nicolase Jensona z roku 1740
(kterou mimochodem Alfred Williman nesnaSel). Frutiger byl fascinovan rytmem tohoto
pisma a hledal mozZnosti jak jej pfenést do své doby. Diilezité pro néj bylo nalezeni rovno-
vahy mezi svétlem a barvou a inspiraci Frutiger nalezl v gotickych pismech, které bral jako
dobry piiklad této vyvaZzenosti. Pfi praci na Méridienu byl jasné vidét piiklon
k naturdlnimu pojeti pisma, dfiky uz nebyly "pravitkove" pfimé, ale dostaly jemné zakii-

veni a sousedici serify ziskaly jemnéj$i kresbu aby vytvately jednodussi meziprostor.

7.1.8 Univers

UNIVERS

Vznik pisma Univers je datovan mezi roky 1953 — 1957. Poté, co pismolijna Deberny &
Peignot dokoncila prace na ptekresleni klasickych serifovych fontl pro fotosazbu Lumity-

pe bylo rozhodnuto, ze bude pozornost pfenesena k bezpatkovym pismam.

Tehdy nejprodavanéjsim pismem byla Futura (ve Francii oznacovand jako Europe). Char-
les Peignot planoval pravé jeji zpracovani pro Lumitype, ale Frutiger jej od tohoto rozhod-
nuti odrazoval — podle néj jiz Futura nebyla aktualni. Mé&l za to, Ze Futura byla odrazem
jiné doby —nova architektura vyzadovala novy rytmus, ktery spocival ve variabilnim vzta-

hu znakt a prostorti mezi nimi. Litery jsou oteviengj$i a volné misto uzsi. Podle Frutigera
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typografie reflektuje dobu vzniku a proto je nutné nova pisma vytvaret s ohledem na jeji
rytmus. Frutiger nabidl Peignotovi, ze navrhne nové pismo, které plné vyuzije moznosti

fotosazby.

Univers byl od pocatku navrhovéan jako kompletni rodina s velkym rozsahem sily tezq.
Béhem Sesti let intenzivni prace vzniklo na 4000 kreseb a 35000 matric. Univers nebyl
prvni nazev — ptivodné byla zamyslena jména jako Monde, Europe a Universal. Zadsadnim
prvkem nové rodiny Univers byl Ciselny systém (viz 5.2), ktery pak Frutiger aplikoval

u vsech svych fontt.

Frutiger tento systém pripodobnuje k hvezde: ve stredu je zdkladni textovy rez, oznaceny

vvvvv

vvvvvv
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tem. Licha cisla oznacuji stojaté rezy, suda rezy naklonéné. Vsechny znaky tak spolu logic-

ky souviseji a odvijeji se od jediného ,,pravzoru*.

Univers se stal skute¢né globalnim fontem. Ve srovnani s dal§imi oblibenymi bezserify své
doby je Univers povazovany za ponckud chladny a chybi mu ona libivost Futury nebo
Helvetiky. Je to pravé Frutigeriv duraz na Citelnost, ktery ¢ini jeho kvality ponékud skry-
t¢jSimi, ale o to trvalejSimi. Adrian Frutiger napt. V rozhovoru pro casopis Typo z roku
2003 oznacil Helvetiku za "dZinovy grotesk pro délniky" — jejimu rozsifeni napomohlo jeji
uziti v technickych materidlech a ve strojich na vyrobu gumovych razitek.

=
v

vmxdem

19 Originalni Frutigerovy studie pisma, zdroj: repro z knihy Heidrun Osterer, Philipp Stamm, Adrian
Frutiger Typefaces. The Complete Works, Birkhauser Verlag AG, 2009



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

Pismo Univers vdéci za své rozsifeni nejen fotosazbé, ale také firmé Monotype, kterd od
Deberny & Peignot zakoupila licenci a zpracovala ji pro svilj systém strojové sazby.

Frutiger byl tehdy pysny, ze se jeho pismo dostalo do portfolia této slavné firmy.

Celkem vzniklo 21 fezl pisma Univers — pro fotosazbu vSak bylo pfipraveno pouze 20
z nich — u ultratenkého fezu 39 se objevily problémy s expozici. Kompletni soubor fezi byl

pfipraven pro systémy Monotype a Monophoto.

7.1.8.1 Deutsche Bank Univers

Deutsche Bank .

V roce 1994 bylo rozhodnuto, Ze bude piivodni Linotype Univers modernizovan. Hlavnim
diivodem ke zméné bylo rozhodnuti agetury zodpovédné za novy graficky styl Deutsche
Bank, Ze korporatnim pismem bude pravé Univers. Pivodné zamysleny Berthold Univers
byl zamitnut kviili problémlim s globalnimi autorskymi pravy a proto byl vyuzit pravé mo-
dernizovany Linotype Univers. Dva roky prace Adriana Frutigera a Reinharda Hause daly
vzniknout nejlepsi a nejkomplexné&jsi verzi Universu v historii. Sdm Frutiger zhodnotil

vysledek za lehce ptehnany, protoze ve vysledku rodina obsahuje celkem 59 fezi.

20 Logo Deutsche Bank zaloZzené na pismu Univers, zdroj: www.deutschebank.de
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7.1.8.2 Univers pro IBM composer (golfovy micek)

21

V roce 1964 byl Adrian Frutiger kontaktovan, na doporuceni typografa Maxe Calfische,
evropskou centralou firmy IBM. Pozadali jej o spolupraci na designu pisma pro jejich nové
psaci stroje s tehdy jesté tajnym jménem. Frutiger odcestoval do amerického Lexingtonu
do centraly firmy IBM, kde podepsal kontrakt na upravu pisma Univers pro potfeby Uplné
nového stroje pro textovou sazbu. IBM jiz méli zpracované tzv. golfové micky (specidlni
kulové hlavy obsahujici pismo) pro pismo Times (z diivodu absence prav od spole¢nosti

Monotype bylo nazyvano Press) a potiebovali bezserifovy font.

Pismo bylo vytvoteno ve velikosti 9 bodu, coz je polovina standardu 18 boda v piipadé
Monotype. Schopnosti stroje na Frutigera udélaly dojem — text netrpél typickym vzhledem
sazby s pevnou Sifkou znakt, dobfe plynul a viibec nepiisobil, jako by byl napsan na psa-
cim stroji. IBM composer mél pro Frutigera urcitd specifika, se kterymi musel pii praci na
vysledné podobé pisma pocitat. Stroj umél pracovat se tfemi rdznymi silami uderu hlavy,

ale presto byly n¢které znaky pfili§ tenké a proto musely byt zesileny. N&které znaky zase

21 Tzv. golfovy micek IBM — hlava obsahujici vZdy jedno pismo, zde konkrétné Univers, zdroj: repro
z knihy Heidrun Osterer, Philipp Stamm, Adrian Frutiger Typefaces. The Complete Works, Birkhauser Ver-
lag AG, 2009
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nebyly uplné presné¢ umisténé. Naptiklad pismeno "s" bylo na golfovém micku umisténo
daleko a jeho drdha pfi uderu byla velice dlouhd — dochdzelo pak kjeho vyoseni
a naruSovani kerningu celého slova. Zde vSak Frutiger narazil na specifika technologie
a jeho upravy byly odmitnuty jako pfili§ umélecké a ke zménam proto nedoslo. Pro stroj
bylo vyvinuto osm t ezt Universu — light, medium, medium italic a bold ve normalni
a kondenzované verzi. Frutiger byl najat jako konzultant a proto dojizdél do Lexingtonu
pouze jednou za tii mésice zhruba na tyden. Pro IBM composer bylo z jeho pisem vyuzito
pouze Universu. Frutiger zpracoval i zvlastni podobu semi-kondenzované egyptienky, ale
i kdyz byl vytvotfen zkusebni golfovy micek, do prodeje se nikdy nedostala. Spoluprace
s IBM trvala az do roku 1981.

IBM composer se stal pozoruhodnym vynélezem své doby, ale byl pomérné brzy porazen

rychlym technologickym vyvojem a stal se tak pouze pfechodnym fenoménem.

7.1.9 Egyptienne F

EGYPTIENNE F

22 IBM Composer, www.ibm.com
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Font Egyptienne F vznikl jako ndhrada pisma Bodoni pro tcely fotosazby. Tiskafi se poty-
kali s pfili§ slabymi fezy pisma Bodoni, které v§ak nebylo vhodné pro nasileni vlasovych
tahd a serifil, které pozadovali. Adrian Frutier se tak zacal vénovat praci na upln¢ novém
pismu. Egyptienne je silnym neoklasickym pismem stojicim na hranici klasické antikvy
a egyptienky. Pismo vzniklo pouze pro fotosazbu, vyroby pro horkou sazbu se nikdy nedo-
ckalo. Kdyz mélo dojit k vyryti a vyrobé raznic, bylo oddéleni Marcela Mouchela zavaleno

praci na vyrobé 35 000 raznic pro Univers a tak z tohoto planu seslo.

Frutiger celkové nebyl pfili§ spokojen s vysledkem prace. Zejména pismena f a y mu pfi-
padala jako vylozen¢ chybné. Ani klienti nepiijali egyptienku jako ndhradu za Bodoni, ale
ptesto bylo pismo ¢asto vyuzivano jako dobte Citelné a pouzitelné. Bohuzel nikdy nedosta-

lo tradi¢ni jméno a bylo vzdy oznacovano jako Egyptienne F (Egyptienka F).

7.1.10 Opéra

OPERA

Opéra vznikla v roce 1958 na objednavku Alfreda Devolze, ktery zakladal firmu Sofratype,
ktera by dodavala francouzskym novindm matrice pro fadkovou sazbu. V té dob¢ ve Fran-
cii novinam vladlo pismo Excelsior od Linotype — pismo Times od Monotype tehdy jeste
nebylo pfili§ vyuZzivéno.

Alfred Devolz nemél dostatek financi na investice do drahé vyroby a proto serify pisma
nemély konkévy, aby se snadnéji ryly. To nakonec neznamenalo vétsi problém. Pismo za-
koupil slavny denik Le Figaro, ale byla jim vysazena pouze jedna zkuSebni strana, ktera
dle slov Frutigera nevypadala ani hif, ale ani 1épe nez bézné novinové stranky. Jméno

Opéra vybral Devolz — jde o jméno pafizského centralniho namésti.

7.1.11 Orly

ALPHABET

ORLY
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V roce 1959 byla firma Deberny & Peignot oslovena, aby pfipravila pismo pro novou jizni
Cast letiSté Orly u PatiZe. Na zZadost Charlese Peignota pismo vychazelo z ptivodniho fontu
Peignot a bylo pouze verzalkové. To se Frutigerovi pfili§ nezamlouvalo — podle néj byly
verzalky pro navigacni systém piili§ veliké. Napisy ve francouzstiné byly provedeny za-
kladnim f ezem, angli¢tina byla psana kurzivou. Totoft eSeni nebylo nejStastnéj$i —
v nékterych momentech byly jednotlivé jazyky téZko rozpoznatelné a tak byl narusovan

zakladni ucel systému.

p—

———
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!
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7.1.12 Apollo

APOLLO

Reditel firmy Monotype John Dreyfus piisel v roce 1960 s pfanim vytvofit pro novy sazeci

pfistroj firmy nové pismo. Frutiger byl sice stile zaméstnancem Deberny & Peignot, ale

23 Letiste Orly, Pafiz — zdroj: repro z knihy Heidrun Osterer, Philipp Stamm, Adrian Frutiger Typefaces. The
Complete Works, Birkhauser Verlag AG, 2009
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Charles Peignot byl pfitelem Johna Dreyfuse a rdad mu tak "zaptjc¢il" svého designéra.
Dreyfus chtél silné pismo, které by dokazalo vzdorovat znamym problémim, které fotosa-
zba piinasi.

Pismo Apollo je nakonec vice Dreyfusovo nez Frutigerovo, protoze hodinové konzultace
z Frutigera udélali nastroj Dreyfusovych zaméri — Frutiger dle svych slov jiz nemé¢l silu se
s Dreyfusem hadat a tak radéji poslouchal co po ném chce a ptfenasel to na papir. Piesto
pismo nese n¢kolik znakl pro Frutigera tak typickych. Pismo nese n¢kolik neobvyklych
feSeni, jako jsou pfechody z tahu do serifu, které jsou u minusek vpravo pravothlé a vlevo

zakulacené.

Pro Frutigera byl tento projekt prvni a posledni praci pro firmu Monotype.

7.1.13 Francis Bouygues — firemni pismo

adABCDEeEFGHIJKLIIIM
INIINOPORSTUOVWXYZ

Toto pismo vzniklo v roce 1961 jako korporatni font pro stavebni firmu Enterprise Francis
Bouygues. Firma potfebovala logo, které bylo vytvoteno z nového pisma, které se inspiro-

valo konstrukénim materidlem jako jsou ocelové nosniky apod.

Pismo dostalo dlouhé¢ serify, oblouky byly inspirované tvary betonovych blok, které byly
v té dob¢ velmi uzivané. Vznikla verzalkova i minuskova abeceda, ale nakonec byla pou-

zivana pouze ta velka.

7.1.14 Concorde

CONCORDE

Druhou zakazkou pro firmy Sofratype Alfreda Devolze se stalo bezserifové pismo Con-
corde, které bylo od poc¢atku koncipované jako bezserifovy grotesk ve tfech fezech (regu-
lar, bold, kurziva), coz pfineslo Frutigerovi daleko vétsi svobodu nez pfi praci na Universu,
ktery od pocatku pocital s 21 fezy. Frutiger pfipravil pouze prvni kresby, dalsi praci pak
provadél André Giitler, zak Emila Rudera, ktery ziskal zkuSenosti v anglické firmé Mono-

type. Pismo bylo ur¢eno pro rubrikusnabidkami prace pro francouzské noviny. Pismo bylo
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pojmenovano po dal§im z pafizskych namésti. Na konci Sedesatych let byla firma Sofraty-
pe prevzata spolec¢nosi Mergenthaler a pismo bylo pfes svou stdle moderni podobu stazeno

z prodeje.

7.1.15 Algol

ALPHABET

ALGOL

Pismo Algol vzniklo v roce 1963 pro jedinou knihu, kterd byla manualem programovaciho
jazyka. V té dobé Frutiger pracoval na pismu OCR, které mélo s praci na Algolu hodné
spolecného. Frutiger musel proniknout do specifik novych technologii a rozhodné bral tyto

projekty jako velice zdbavné.

Abeceda vznikla pomérné rychle — nebylo nutné pfipravovat velky pocet akcentil
a nestandardnich znakt, obsah knihy byl jasn¢ dén a proto vznikla zakladni abeceda s ver-

zalkami a minuskami a n€kolika matematickymi znackami.

7.1.16 Serifa

SERIFA

V roce 1963 zacaly prace na novém slab-serifovém pismu pro pismolijnu Bauer. Frutiger
tehdy pracoval jako externi art director pro Deberny & Peignot, ale tehdy jiz zacal s pfi-
pravami na vznik svého vlastniho studia. V té dobé jiz nevedl D&P Charles Peignot, ale
syn jednoho ze spoluautort projektu Photon-Lumitype René-Paul Higonnet. D&P se v té
dobé uz pfili§ nevénovalo vyrobé novych pisem a tak Frutiger pismolijnu definitivné opus-

til a dalsi projekty jiz vznikaly pro jiné klienty.

Serifa pfiSla na trh v roce 1967, ale ru¢ni sazba jiz tehdy zanikala a s ni i firma Bauer. Byla
pfevzata firmou Wolfganga Hartmanna, ktery byl feditelem Fundicion Tipogréafica Neu-
fville v Barceloné. Hartmann se o Serifu zajimal a i kdyz nenechal pfipravit Serifu pro fo-

tosazbu ve své firmé&, prodal nekolik licenci jinym pismolijndm, které se jiz fotosazbou
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zabyvaly. Byvaly feditel firmy Bauer Walter Greisner, nyni jiz ve firm¢é D.Stempel AG,
potieboval pro svou firmu novou pismovou rodinu. Byly vytvofeny tii dalsi sily pisma

(thin, light a regular), které dostaly pravou kurzivu, ktera ptivodni Serifé chyb¢la.

Serifa byla vzdy pouzivana spiSe pro nadpisy nez pro béznou sazbu, v té se projevoval hor-
$i plynulost, zplisobena velkou Sitkou liter. Frutiger Serifu vnima jako nepfili§ podafené
pismo —na vysledku se podepsala jeho mensi zkuSenost se slab-serifovymi pismy
a celkové Spatny ptistup ke konstrukci pisma. Oproti ostatnim pismtm, které Frutiger vy-
tvoril se také vyznacuje horsi Citelnosti, coz autor bere jako své selhani. Z obchodniho hle-
diska méla Serifa §tésti na dobu kdy vznikla. Sedesata 1éta byla naklonéna slab-serifovym

pismim a Frutiger vyjadfil pouze nad¢ji, ze bude uzivana spravnym zptisobem.

7.1.17 OCR-B

OCR-B

Vlastnosti Frutigerovy prace byly oceflovany také vyrobci pocitact, ktefi potfebovali vy-
tvotit pismo pro OCR abecedu. Prvotni abeceda OCR-A urcend pro strojové ¢teni pochaze-
la ze Spojenych statli. Toto pismo bylo dle Frutigera pro Evropu nepfili§ vhodné. Vytvofil
tak jemné&j$i rastr na jehoz zaklad¢é vzniklo pismo OCR-B, které se stalo standardem pro

strojové Citelnou abecedu.

Alphabet OCR-A
puvodni americke strojove citelne pismo

ABCDEabcde

Alphabet OCR-B
Frutigerovo pojeti pisma pro elektronicke cteni

ABCDEabcde

OCR-B se svym urc¢enim stalo nejuzivanéjs$im Frutigerovym pismem. Setkavame se s nim
skutecné kazdy den — na vstupenkéach na koncerty, jizdenkach v MHD, ¢arovych kodech

na vyrobcich nebo identifika¢nich dokladech. Pro Frutigera je paradoxem, ze se z OCR-B
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stal velice oblibeny font pro sazbu. Graficti designéfi jej radi uzivaji jako trendy a "cool"

techno pismo.

7.1.18 EDF-GDF

ALPHABET

EDF-GDF

Znacka EDF-GDF je ve Francii dobfe znama — jde o konglomerat dodavatelt energii. Pis-
mo vzniklo pro uziti v logu firmy, ale vytvotena byla i celd abeceda, kterd byla uzivana pro

veskeré firemni tiskoviny a korespondenci.

7.1.19 Devanagari — Tamil

STARRY - SLOILD

DEVANAGARI TAMIL

Zajimavym projektem se pro Frutigera stala prace na modernizaci indickych pisem. Profe-
sor Armin Hofmann z Kunsgewerbeschule v Basileji, ktery prednaSel v Narodnim institutu
designu v Ahmedabadu ptivedl do svého plsobisté Frutigera jako dal$iho pfednasejiciho.
VéEdél, Ze bude tieba odbornika na zépadni typografii, ktery by dokazal posunout indicka

pisma blize k zapadnim standardim.

V Indii je 13 riznych typografickych kultur. Nejdilezitéjsi je Devanagari ze severni Indie.
Jedna se o "pismo bohil", které se vyznacuje rovnou horizontalni linii na kazdym znakem.
Pti jeho zpracovani vysel Frutiger z tvarti Universu. Nejprve vSak musel pochopit v§echny
zakonitosti indického pisma, s ¢imz mu pomohli indi¢ti kolegové Mahendra a Vikas. Pro
konstrukci pisma doslo k otoceni polohy pomyslného pera o devadesat stupiti. Frutiger
zkousel psat pismem Devanagari nékolik dni a vysledky poté prochéazeli jeho kolegové
a upozornovali ho na chyby a vysvétlovali mu specifika pisma. Na zéklad€ nabytych zku-

Senosti zacal Frutigerskonstrukei grotesku, ktery byl pfijat v institutu velice dobfe.
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V roce 1973 byly hotové verze Monotype ve velikostech 12 a 24 bodt. Firma Monotype

bohuzel nakonec pismo nikdy na trh neuvedla.

Druhym projektem, na kterém Frutiger pracoval s Mahendrou bylo pismo jizni Indie —
Tamil. Pivodni tamilské skripty byly psany na palmové listy, coz jim dodéavalo specifické
zakulacené tvary, protoze lomené tvary by mohly list roziiznout. Frutiger se zde stal pouze
supervizorem a na designu pracoval Mahendra. Stejn¢ jako u devanagari bylo pismo pifimo
vytvareno dle standardll syst¢ému Monotype. Oproti tehdy béznému pismu Calam, které
bylo v Indii pouzivano bylo pismo od Frutigera a Mahendry silnéjsi a neslo vyrazné znaky

konstrukce bezserifového pisma.

7.1.20 Alpha BP

ALPHA BP

V roce 1968 byla londynské agentura Crosby/Fletcher/Forbes povéfena ptipravou nového
korporétniho stylu pro spole¢nost British Petroleum. Korporatnim pismem byla do t¢ doby
Helvetica, ktera se BP pfili§ nezamlouvala pro jeji ¢asté uzivani. Pivodné bylo uvazovano
o pismu Universal od Herberta Bayera z Bauhausu, ale jeho font byl oznacen za pfili§ abs-
traktni. Osloven byl tedy Adrian Frutiger, ktery mél pro BP adaptovat popularni Futuru.
Frutiger Futuru pfetvofil ve vice geometrické pismo, musel ale opustit od myslenky ud¢lat

pismeno o vice ovalnym — tam byl jasny pozadavek na ptisn¢ kruhovy tvar.

Prace na pismu trvaly vice nez rok a vysledkem bylo precizni, dobte Citelné a zaroven mo-

derni pismo.
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7.1.21 Documenta

DOCUMENTA

Documenta vznikla v roce 1969 jako zakazkové pismo vhodné pro OCR ¢tecky pro Natio-
nal Zeitung z Basileje. Frutigera oslovil majitel firmy Fritz Sutter, ktery chtél mit své
vlastni OCR pismo — oproti OCR-B dostala Documenta §ir§i mezery, méné ostré dotahy

a napiiklad D nebo o dostaly pfirozenéjsi, mén¢ pravidelny tvar.

DMQRW
DMQRW.

7.1.22 Alphabet Facom

ALPHABET

FACOM

Vic nez 12 let byla firma Facom velkym zakaznikem studia Frutiger. Tento vyrobce naradi

dodéaval zejména zakazky na vyrobu katalogii pro Frutigerova spolupracovnika Bruna
Pfaffliho. V roce 1970 pfisel pozadavek na piipravu celé abecedy, ktera by vychdzela

z loga vytvofeného Lucette Girardovou.

=D FAcComM}

24 Porovnani pisma OCR-B (horni fadek) a pisma Documenta, zdroj: repro z knihy Heidrun Osterer, Philipp
Stamm, Adrian Frutiger Typefaces. The Complete Works, Birkhauser Verlag AG, 2009



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 52

Frutiger nejdiive pfipravil sadu ¢islic, na které navéazal celou abecedu, ktera se oproti logu
zuzila a doslo k upravé nékolika znakt (A, M a f, které bylo zmenSenou verzalkou). Vyho-
dou bylo, ze logotyp byl velice kvalitni — designérka Girardova nebyla Frutigerovi nezna-

ma — vystudovala Ecole Estienne v Pafizi.

7.1.23 Alphabet Brancher

ALPHABET

Firma G. et P.Brancher Fréres byla dodavatelem tiskovych inkoustli, pro kterou Frutiger
pracoval uz v Deberny & Peignot. V roce 1971 byl uz jako majitel soukromého studia
osloven, aby vytvortil vizualni styl pro tuto firmu. Prakticky celé studio pracovalo na pii-

pravé loga, oballl, brozur a pisma.

ABCDEFGHUUKLMNOPQR
STUVWXYZ01223456789

7.1.24 Iridium

IRIDIUM

Iridium se stalo prvnim pismem, které Frutiger v roce 1972 navrhnul pro firmu D. Stempel
AG. Tato neoklasicka antikva byla vytvofena s jasnym zdmérem — firma D. Stempel AG
potiebovala skute¢né krasné univerzalni pismo a na to Frutiger slySel. Jasna inspirace kla-
sickym antikvami jako jsou Baskerville nebo Bodoni je jasna, ale autor zde mé¢l volnou

ruku a nedoslo tak k typickym chybam, se kterymi se Frutiger na pocatku tvorby potykal —

25 Logo Facom, zdroj: www.facom.com
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vkladal do redesignti klasickych pisem az moc své osobité invence a tim je ¢astecné zne-
hodnocoval. Zde tvoftil "své" pismo a vysledek je skute¢né vynikajici. Nazev Iridium vze-
Sel pfimo od klienta, m¢l symbolizovat stalost a uslechtilost, pfesné takovou, jakou zndme

u kovu hodnotnéjsiho nez je platina.

7.1.25 Alphabet Métro

ALPHABET

METRO

Reditel patizského dopravniho podniku RATP Ebeling pozadal Paula Andreua, aby zpro-

sttedkoval komunikaci s potencidlnim tviircem nového pisma pro pafizské metro. Ten po

zkuSenostech na projektu letisté v Roissy doporucil Adriana Frutigera.

Ten pii praci vySel ze zékladniho faktu, ze je patizské metro jako stara ddma, ktera nemutize
byt ze dne na den zménéna na moderni seskupeni pouhou zménou orientaéniho systému.
Vizualni komunikace metra se za desitky let vyvinula ze secesni estetiky do soucasné po-

doby a tento vyvoj je nutné respektovat.

Jako zaklad bylo uzito pismo Roissy, ale vyuzity byly pouze verzalky — minusky se ukéaza-
ly jako zbyte¢né. Ve Francii je zvykem uvadét nazvy monumentti a znamych mist kapital-
kami a stanice metra byly pojmenovany prave po nich, tak bylo pfirozené zistat u kapita-
lek. Diky tomu také nebyla zména systému pro cestujici tak piekvapiva. Aby nedochéazelo
k typografickym chybam zplisobenym neodbornosti zaméstnanct firem, které zpracovava-
ly vlastni nosice, opatfil Frutiger kazdy znak pruhem, ktery pfesné urcoval pozici znaku

a zajiStoval tak perfektni kerning.
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7.1.26 Alphabet Centre Pompidou

ALPHABET

CENTRE POMPIDOU

V roce 1974 povéftil Frutigera Jean Widmer vytvofenim pisma pro vznikajici kulturni cen-
trum na ndmésti Beaubourg v Patizi. Béhem stavebnich praci bylo centrum pfejmenovano
na Centre Georges Pompidou (po francouzském prezidentovi). Pismo bylo objednano jako
font pro psaci stroj, které umozni vertikdlni zapis a bude dobfe slouzit pro merkantilie,

korespondenci nebo katalogy.

Frutiger se stal autorem prvotnich skic, dalsi prce jiz byla zalezitosti jeho kolegy ze studia
Hanse-Jiirga Hunzikera. Vzniklé pismo bylo dobfe vyvazené a ve své jediné Siice, ktera

vznikla, dobfe slouzilo mnoho let.

26 Orientaéni systém patizského metra, zdroj: http://stbride.org
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7.1.27 Frutiger

FRUTIGER

Jednoduché a robustni bezserifové pismo Frutiger ptivodné vzniklo pod jménem Roissy
jako soucast vizudlniho orienta¢niho systému pro nové praziské letist¢ Charlese de Gaullea
(vice v kapitole 6.2 Lezist¢ Charles de Gaullea). V roce 1974 vzesel z firmy Linotype po-
zadavek na zhotoveni pisma uréeného pro bézny tisk. Pismo bylo pro nové ucely komplet-

né prekresleno.

27

Zasadni diraz byl kladen na maximalni Gitelnost a vécnost pisma. Citelnosti byla diive
podiizena i podoba orientacnich panell, které byly vyvedeny ve zlutych plochach s cernym
pismem, coz se stalo ¢asto pouzivanym feSenim po celém svéte. Pismo ma dokonalé indi-

vidudlni Sitkové proporce a pies dnesni kritiku ze strany samotného autora (pfiliSna uza-

27 Model zmény kiivek dle sily tahu pisma Frutiger, archiv autora
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vienost a svétlost) se stalo velice uznavanym a svétové uzivanym. Frutiger je dnes uzivan
nejen na letistich, ale také na dopravnim znac¢enim na francouzskych a Svycarskych délni-
cich. Rodina Frutiger samoziejm¢ uzivala systém clenéni vytvofeny pro pismo Univers.
Pravé firma Linotype stoji za rozSifenim Frutigeru do celého svéta. Stal se jednim
z nejoblibenéjSich fontl pro béznou sazbu. Velké mnozstvi detailné pfipravenych t ezl

umoziuje precizni praci pii designu tiskovin.

E F G
M N
T U

>

Co

N

A< = O <X AO
— ® N U\ =

=<0 T <<QOI
NST TS0 —
UIT N »n

28

V roce 1985 byla na trh uvedena i verze pro cyrilici, v roce 2007 pak arabska verze.

K vyrazné modernizaci Frutigeru doslo v roce 2001 kdy se firma Linotype rozhodla pro
zasadni prepracovani pisma pro ucely modrnich digitalnich zobrazovacich zatizeni. Vznik-

la varianta Frutiger Next, kterd se vyznacuje nckolika zcela prepracovanymi literami

28 Abeceda Frutiger 55 Regular, zdroj: archiv autora
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a hlavné po vice nez ctvrtstoleti doslo na vyrobu pravé kurzivy, protoze pivodni Frutiger

vzdy pracoval s tzv. faleSnou kurzivou.

Adrian Frutiger si uvédomuje, Ze jeho nejvétsim dilem je Univers, ale on sam vnima jako
svlij oblibeny font pravé Frutiger. Je vice odrazem jeho vnimani typografie. Popisuje jej
jako hiebik, ktery je spolehlivé zatlu¢eny a vy mate ditvéru na néj povésit prakticky cokoli.

Navic mu stéle pfipada skute¢né krasny.

Frutiger se ve svych riznych verzich stal soucasti mnoha vyraznych znacek, reklamnich
tiskovin anosicl, napt. loga zbrojaiské firmy Raytheon, Narodniho zdravotni sluzby
v Anglii, Télefoniky O2, Britského kralovského ndmotnictva, kanadské televize CBC nebo
firmy DHL. Je také v upravené podob¢ pismem navigacniho systému na Svycarskych silni-

cich.

7.1.28 Icone

ICONE

Toto pismo vzniklo v roce 1978 jako reakce na rozsifujici se digitalni zobrazovani pisma.
To pfinaSelo Casté deformace, které zna¢né poSkozovaly klasickd pisma. Icone byla

"gumovym" pismem.

Icone casto pfipomind Antique Olive Rogera Excoffona, ale Frutiger popira jakékoli
kopirovani tohoto pisma. Antique Olive je nepochybné skvélé pismo a je skutecnym
klenotem francouzské typografie, ale Icone je propracovanéjsi a devét jejich fezl to jasné
dokazuje. Icone se stala velice GspéSnym pismem a zGstala oblibenym prvkem nabidky

Linotype dodnes.

7.1.29 Breughel

BREUGHEL
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Rodina pisma Breughel vznikala mezi roky 1978 — 1982. Jde o humanistické pismo
postavené na logickych zakladech klasického Jensonu, které vSak bylo modernizovano tak,
aby sneslo (stejné jako Icone) zobrazovani na CRT obrazovkich a s tim souvisejici
deformace. Breughel byl dal§im z uspéSnych projekti vzeslych ze spoluprace Adriana

Frutigera a firmy Linotype.

7.1.30 Versailles

VERSAILLES

Pismo vzniklo na objednavku Linotype Type Library. V roce 1982 vznikla potfeba oboha-
tit portfolio firmy o klasickou francouzskou latinku. Versailles vznikl silné ovlivnén kla-
sickym rytim do olova jako pocta tviirci patizské opery z roku 1861. Vyznacoval se hlavné
vyraznymi trojuhelnikovimi serify. Vysoké stfedni vysky a ostré serify mu dodavaji vzne-

Senost a ziskal oblibu zejména jako nadpisové pismo pfi propagaci kulturnich udélosti.
7.1.31 Centennial

LINOTYPE

CENTENNIAL

Pismo vytvofil Adrian Frutiger pro oslavu 100. Vyro¢i firmy Linotype. Zékladem se stalo
pismo Century od Linn Boyda Bentona z konce devatenactého stoleti. Prvotni objednavka
znéla "chceme citelnéj$i Bodoni", coz dokéazal Frutiger splnit. Pismo vSak nebylo tak
uspésné, jak Linotype oc¢ekaval — ukdzalo se, Ze sila Adriana Frutigera je skutecné spise
v sans-serifech. Nelze tici, ze by byl Centenial $patnym pismem —jak bylo u Frutigera
zvykem, je precizn€ navrzen a zpracovan, ale chybélo mu néco malo z legendarnich patko-

vych pisem historie — emoce a ptirozenost.

7.1.32 Avenir

AVENIR
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Avenir byl vroce 1988 vytvofen aby prezentoval vyvoj 20. stoleti na oblibenych sans-
serifech jako je Futura nebo Erbar. Slovo Avenir znamena ve francouzstin€ budoucnost,
jde tedy znovu o variaci na téma Futura. Frutiger se snazil do nového pisma vlozit veSkeré
védomosti, které béhem své pétatficetileté kariéry nabyl, pfesto vSak zlstava Avenir spise
pokusem o navazani na stale nevycerpanou komerc¢ni silu originalni Futury. V roce 2004
pak byl Avenir pod vedenim t editele Linotype GmbH Akiry Kobayashiho pfepracovan

a pfedan do prodeje jako Avenir Next.

7.1.33 Westside

WESTSIDE

Adrianu Frutigerovi na konci roku 1989 v portfoliu chybéla klasicka italienka (pismo
s mohutnymi plochymi deskami serifl) neboli tzv. wood type. Tento typ pisma pochazi
z pocatku 19. stoleti, kdy bylo ryto do dievénych desek nebo tisténo na rucnich tiskarnach.
Pismo ma silné horizontaly a kontrastni tenké vertikaly. U Westside Frutiger odbocil od
seridzni prace a bez vyraznych komerc¢nich cilti vytvofil hravé pismo, které je jiz tficet let
v nabidce firmy Linotype. S odstupem je hodnoceno jako velice konzistentni a nepfili§

zastaravajici.

7.1.34 Vectora

VECTORA

Pismo Vectora navrhnul Adrian Frutiger v roce 1990 pro ucely velice malych tiski ¢i elek-
tronickych zobrazeni. Pismo bylo odpovédi na fonty Franklin Gothic nebo News Gothic.
Tento sans serif je velice dobie Citelny, ma oteviené meziprostory, vysokou stiedni vysku
a peclivé vybudovany systém sileni tahti pro jednotlivé fezy. Vectora jako konkurence vy-
Se jmenovanych fontli méla ukol téZ§i v tom, ze pfiSla jako nova a musela obhajovat své

misto na zemi.
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7.1.35 Linotype Didot

LINOTYPE

DIDOT

Rodina Didotovych vlastnila kolem roku 1800 nejvyznaméjsi tiskdrnu a pismolijnu ve
Francii. Pierre Didot vydéaval knihy a dalsi tisky provedené fonty vytvoifenymi jeho bra-
trem, Firminem Didotem. Jejich prace byla velice podobné pismim Giambattisty Bodoni-
ho zItilie. Pismo oznacované jako "moderni" se vyznaCovalo silnymi vertikdlami
a vlasovymi horizontdlami. V roce 1991 byl pivodni Didot upraven Adrianem Frutigerem
pro potieby moderniho uziti pisma na zdklad¢ originalnich ndvrh Firmina Didota z let
1799 — 1811. Jako studijni podklady Frutiger pouzil také Didotovu knihu "La Henriade" od
Voltaira z roku 1818. Pismo bylo dokonceno ve 12 fezech a je velice oblibené zejména pro

knizni sazbu, zejména u tiskd, kde je Zadouci lehky dotek historie.

7.1.36 Herculanum

HERC\VULANUN

Herculanum se stalo v roce 1991 Frutigerovym piispévkem do rodiny pisem Linotype —
Pisma pfed Gutenbergem. Pismo se jmenuje podle jednoho z mést, kterd byla zniceno pfi
vybuchu sopky Vesuv v roce 79 pf. n. 1. Je zalozeno na historickych skriptech z té doby.
Jedna se o verzéalkovy font, ktery dynamicky sttida uzké a Siroké litery. Je uzivan zejména

jako individualistické akcidenéni pismo.

7.1.37 Shiseido

SHISEIDO

Pismo Shiseido bylo vroce 1991 vytvofeno na zakdzku pro stejnojmennou japonskou
kosmetickou spolecnost. Ta potiebovala korporatni pismo, které by bylo pouzité i pro logo
firmy. Vzniklo elegantni bezserifové pismostenkymi horizontdlami, naptl cesty mezi gro-

teskem a serifem. Pismo je dodnes firmou vyuzivano.
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7.1.38 Pompeijana

POMPEIJANA

Pompeijana je dekorativni skript pojmenovany podle nejznadméjSiho mésta zni¢eného vy-

buchem Vesuvu. Pompeijana vznikla v roce 1992.
7.1.39 Frutiger Capitalis

ceuNrIaTn e e

CAPITALILS

Capitalis je dal$im z dekorativnich pisem, které byly zatazeny v roce 2005 (prvni skici
vznikly jiz v roce 1991) do série Pisem pfed Gutenbergem firmy Linotype. Font saha pro

inspiraci ke kotfeniim fimské kultury a zatradilo se tak vedle Herculana a Pompeijany.

7.1.40 Rusticana

RUVSTICANA

Ttetim pfispévkem Adriana Frutigera do specialni skupiny fontl z dob pfed Gutenbergem
se stala Rusticana z roku 1993. Ptedlohou ji byly fimské kapitalky z 3. az 2. stoleti pf. n. 1.
predstavené v knize ¢eského malife a typografa FrantiSka Muziky — Krdsné pismo. Pismo
vSak neni pouze prevedenim starého pisma do soucasné¢ho formatu, ale jde o kombinaci

nékolika piivodnich abeced s pfidavkem Frutigerovy invence.
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7.1.41 Frutiger Stones

FROTI®

STONES

Vedle analytické a technicky naprosto presné podoby Frutigerovy prace ¢asto vyplouvala
na povrch také jeho umélecka stranka. Nejvice se projevila asi pravé v ptipadé pisma Sto-
nes, které¢ je obrazem volné duse umeélce, ktery nechal plynout své typografické touhy
zvéénéné v hravém pismu vsazeném do oblazki, které jsou staleti obrusovany proudem
vody. Frutiger vroce 1998 promitnul do pisma Frutiger Stones cast svého mladi

v Interlaakenu, kdy takové oblazky sbiral.

7.1.42 Frutiger Neonscript

NEQNSCRTPT

Frutiger si pohraval s myslenkou na pismo ze spojenych glyfi uz v padesatych letech, ale
az Neonscript z roku 1996 se stal skute¢nym produktem této snahy. Pismo je inspirovano
neonovymi napisy, které produkovala firma Westineon, se kterou Frutiger v osmdesatych
letech spolupracoval. Bohuzel nebyl Neonscript nikdy doveden az k prodeji, ackoli vznikla

jeho True Type podoba.

7.1.43 Nami

NAMI

Poslednim vysledkem spolupradce Adriana Frutigera a feditele Linotype Akiry Kobayashi-
ho se stalo pismo Nami z roku 2006. Jde pravdépodobné o nejhumanistictéjsi pismo, které

Frutiger vytvofil. Pismo vzniklo ve tfech fezech, ptivodné se jménem Tectum, ale na po-
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Cest obétem velké viny tsunami v jihovychodni Asii byl pfejmenovan na Nami (japonsky

vlna).

7.2 Autorské publikace v oblasti zkoumani symboliky a znacek

Od zagatku padesatych let, kdy se Frutiger usadil v Pafizi a zadal ugit na Ecole Estienne
a Ecole Nationale Supérieure des Art Décoratifs, zapocala jeho fascinace ve zkoumani
puvodu, logiky a vyvoji znacek a symboli. Ackoli nebyl Frutiger historikem pisma (a ¢as-
to sam poukazoval na své malé nadSeni do detailniho zkoumani historickych pramenii pfi
praci na piekreslovani starych pisem), v ptipadé¢ symbold se rad ponotfoval do minulosti
a zkoumal jemné morfovani starych symbold, zakonitosti heraldiky, posouvani vyznamu

znacek nebo jejich psychologické vlastnosti.

7.2.1 Der Mensch und seine Zeichen

Frutigerovy zkuSenosti a soustavné zkoumani byly pfetaveny do knizni trilogie, ktera vysla
prvnim dilem vroce 1978 pod nazvem Der Mensch und seine. Dalsi dily nasledovaly

v roce 1979 a 1981. Vydavatelem se stal Horst Heiderhoft.

Obsahla prace byla rozdelena do tiech ¢asti (v roce 1997 vysla souhrné publikace Signs &
Symbols: Their Design and Meaning, Syndor Press GmbH, Cham, Svycarsko), které po-

stupn¢ odhalovaly zakladni témata utvareni znacek a jejich logiku:

1. Rozpoznani znacky, formovani znacky
2. Znacky jako vyraz feci

3. Znacka, symbol, emblém, signal
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Der Mensch und seine Zeichen

Der Mensch und seine Zi

Der Mensch und seine Zeichen

29 Puvodni piebal tfidilné knihy Der Mensch und seine Zeichen, www.amazon.de

29
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Knihy nerozebiraji do detailu obecné zdkonitosti symboliky, ale o to vice detailné¢ zkouma-
ji konkrétni logiku vniméni grafickych symbola. Ty jiz tisice let slouzi jako zékladni ko-

munikacéni prostfedek a jejich podoba dobte ilustruje vyspélost prislusné kultury. Frutiger

30 Priklad prezentace vysledku reSerSe Adriana Frutigera — kiiz jako symbol kiestanské viry, zdroj: repro
z knihy Signs and Symbols — Their Design and Meaning, Syndor Press GmbH, Cham, Switzerland 1997
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jasnymi argumenty doklada zékonitosti vnimani zakladnich znakd jakymi jsou body nebo
¢ary. Jako zékladni model lidského vniméni symboliky si bere hraci Sestisténou kostku, na
které prezentuje rozdily ve fixaci zndmych konfiguraci te€ek. Posun schopnosti rozpoznat
hodnotu pfi uziti nestandardniho rozlozeni bodl na sténé kostky je nejlepSim dikazem jak

vyznamny je vliv symboliky na lidskou schopnost zachytit informaci.

) ( N~ O ) (...
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Na grafickou symboliku navazuje popis vyvoje psaného slova zasazeny do kontextu histo-
rickych, fyzikalnich, jazykovych a praktickych uvah. Symboly jsou soucasti kazdodenniho
zivota a Frutigerova pecliva prace soustiedila jejich piehled ve vSech moznych skupinach
podle zplsobu jejich zobrazeni, popisnosti, zpisobu ¢teni, kulturniho plivodu nebo ucelu
sd€leni. Nezlstava pouze u vyctu, ale zkouma i jejich elementarni logiku. Dulezitou sou-
casti dila je ¢ast vénovana Frutigerovu hlavnimu oboru — typografii. Posun od egyptskych
hyeroglyfi, které byly zaloZeny na piimém zobrazeni grafickych symbolt pies dalsi staro-
vekka a sttedovekd pisma k modernimu textu. Ten ve své vrcholné podobé piimo ovliviiuje
dalsi logickou evoluci kulturni symboliky, ktera jako kdyby uzavirala cely historicky vyvoj

popisovany v trilogii, tedy logo.

31 Ukazka konfigurace bodi na kostce slouzi jako dikaz vlivu grafickych prvkt v komunikaci, zdroj: repro
z knihy Signs and Symbols — Their Design and Meaning, Syndor Press GmbH, Cham, Switzerland 1997
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Knihy jsou vyjimecné bohatym zdrojem ptikladii morfologie symboll jednotlivych kultur,
nabozenstvi a historickych obdobi a maji tak obrovsky inspira¢ni potencial pro designéry

uzivatelskych prosttedi, brand designéry a pro graficky design obecné.

32

32 Morfologicka tabulka, ktera prezentuje mozné kombinace tvari — od zcela uzavienych, ptes oteviené
a nepropojené az po Citelné pismo, zdroj: repro z knihy Signs and Symbols — Their Design and Meaning,
Syndor Press GmbH, Cham, Switzerland 1997
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7.2.2  Type/Sign /Symbol

V roce 1980 nechal Adrian Frutiger zdjemce nahlédnout do svych pracovnich postupt
a filosofie celé své prace. Kniha je unikétnim zpiisobem, jak nahlédnout do vétSinou ukry-
tého svéta Spickové grafické produkce. Frutiger zde rozebird zakonitosti typodesignu, své
navyky a poznatky. Rozsahly piehled jim vytvofenych znacek obohatil o explikaci jejich
vyvoje a vyznamu. Kniha se, podobné¢ jako trilogie Der Mensch und seine Zeichen, vénuje

také samotnym symboliim a jejich vyvoji.

33

33 Adrian Frutiger: Type / Sign / Symbol, zdroj:
http://www.modernism101.com/frutiger type sign symbol.php
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7.3 Autor grafickych znacek

Adrian Frutiger je zndm zejména jako typograf a pedagog, ale znacnych uspéchii dosahl
také v corporate designu. Od padesatych let vytvoril né€kolik desitek znacek, z nichz jsou

nckteré bez vétSich tprav dodnes pouzivany.

"Mym velkym Stéstim je skutecnost, Ze jsem byl za prvé obdaren uméleckym vnimanim

tvaru a za druhé schopnosti chapani technickych procesit a matematiky." Adrian Frutiger

Frutigerova loga se vyznacuji nadcasovou estetikou spocivajici v tvarové jednoduchosti
a hlubokém pochopeni potieb zadavatele. Pochopitelné Casto propojoval grafickou znacku
s propracovanou typografii, mnohé znacky vznikly cCisté jako typografické. Loga Adriana
Frutigera jsou velice dobie zapamatovatelnd — typografie jej naucila citlivému vnimani

tvaru a vyvazeni ¢erné a bilé.

Prvni profesiondlni prace v corporate designu Frutiger vytvofil na konci padesatych let
(architekt Georges Johannett, Deberny & Peignot, vydavatelstvi Editions Scientifiques
Herman, vydavatelstvi Pierre Berés, Librarie Scientifique Herman, vyrobce hodinek a
Sperki Kirchhofer nebo vydavatelstvi Sciences), ale nejvétsi mnozstvi log vzniklo v prvni
poloving Sedesatych let, kdy zacaly francouzské a némecké firmy investovat do vizualni

komunikace.

Mezi nejvyznaméjsi Frutigerem vytvoiené logotypy patii:

Brancher (francouzsky vyrobce tiskovych barev)

Réunion des musées nationaux (Asociace francouzskych narodnich muzei)
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PTT

r

Die Post (Svycarské posta)
EDF-GDF (francouzsky dodavatel energif)

L R

Agence Arma Publicité Jacqueline Iribe Deberny & Peignot, Pafiz

kirchhofer

Editions Scientifiques Kirchhofer Editions Tallandier
Hermann vyroba hodinek a $perkd
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II. PROJEKTOVA CAST
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8 AUTORSKA KNIHA
MIROSLAV TOMAN: ADRIAN FRUTIGER

8.1 Predstaveni projektu

Praktickym projektem mé bakalaiské prace je autorska kniha, ktera obsahuje mé originalni
grafiky na téma Adrian Frutiger doprovazené textem teoretické casti bakalarské prace. In-
spiraci pro jednotlivé artworky byly vyznamné prvky Frutigerova zivota. Format listii 25 x
35 cm mi umoznil na dostate¢ném prostoru prezentovat vizualy respektujici dobu, ve které
Frutiger aktivné tvofil. Dobu, ve které vznikla vyznamnd pisma Univers nebo Frutiger, kdy
vyucoval na slavnych grafickych skolach a zacal pracovat na svych teoretickych dilech
zabyvajicich se znaky a symboly, dobu, ve které se vénoval historii pisma a jejimu odkazu
pro dnesni typografii. Velkou dilezitost jsem kladl uziti omezeného spektra barev a uziti
grafickych prvki, které dobfe vykresluji popisované udalosti a skutecnosti z Frutigerova

zivota. Cast grafik je vyti§téna na velkoformatové plakaty.

8.2 Ukazky

u

Adrian Frutiger
Design tisicileti

Adrian Frutiger *™
Design tisicileti
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c

Alfred WiI[iman

V roce 1949 byl Adrian Frutiger pFiat na svou vysnénou
Skolu. Spolu s Maxem 8. Kampfem se rozhodli pro obor
design pisma, Frutiger zatal dochazet na prednaiky Alfreda
Willmanna s Walters Kachs. Toké se vénoval studiu kresby
v stelidru Karls Schmids.

Frutigeriv utite keligrafie Alfed Williman byl sochar, arafk
a typograf, ktery na ikole psobil od roku 1930. Kyt mu
rutiger piedstavil svou knibu o kostelich, neudélal
Willimana piilény dojem. Jeho préce mu pripadala pidis
storoswitsks. Willman Frutigerowi nevinoxal pif pozormost.
On visk zatal dochazet na vieehny Willmanovy piednilky

sestodenty. Paslouchsljeho komentéde tjkajici se kaligrafie
Joiné tak odli

€ se diive nauil ns Gewerbeschule. Dle jeho slov se pryni
tdiny v Curychu et jako v bludit - vie co se dilve nausl
se 2d4lo bt tak nechraband a naivni, staromédn  také
kyéouité. Willmendy styl uéens se 2aklsdal ns pachopeni
historie pisma, kterou predstavoval praktickymi piikiady,
jako bylo psani kifdou nebo sefizljmi pery. Prévé Willmann
nautil Frutigera to, 2 éeho erpal celj profesionsini Hvot -

jde 0 zakejuini bilé plochy tak, aby sdéleni pro-miouvelo
prosvitsicim papirem. Willmannovo uéeni také dovedlo
Frutigers k jeho dirazu na dotsh pismene — tisk pf psani

Ecleho znaku musi byt znatelng na zadtku | konci & bez
dirazu na konec tahu se stévé pismeno plochym. Wsledky
Willmanovs viiu mizzeme jasné pozorovat v nékoliks
Frutigerovjch pracech — technické preciznost spolu s velkjm
dirazem na potiebu ditelnosti se stala typickjm znskem
Frutigerovy price.

PACES

E

Walter Kach

Celosvétonf Gspich Frutigerov prineslo pismo Univers.
v roce 1953 zatal pracovat na Gpiné nové koncey
Sl 2 Y

Frutigerovjm uditelem typografie se stal Walter Kich. Willman
5 e
talo

novjm zikladem viuky byly antické fecke a fimské kapitslky
tého a pied nadim letopoétem, Kich

2pétého

tak

Kely jech

narozdh o livé 7
K piichézela potrebs jejch poult,

Etwrtsho s pétého stole-ti naieho letopodtu. Tato pisma se e clent od samého

tirce v devotenbctém stolet,napi. v pismy Akzidenz Grotesk.
Ay Kich popsal princip proporc pisma, definoval jeho sym
etr znaku do sifového rastru » popsal e v tiech zékladnich
prvcich - &tverce, ovélu a trojohelniku. Tento princip nésledoval
Frutiger ve swjch pracech pod Kachouym dohledem na zacitku
padesstjch lat. Pozdéj v Deberny & Peignot v Pai pi préci
o slavném Universu, ktery e stl prunim pismenn v histori,
které bylo navrieno ué na poétku jeko todina 23 fezt, Frutiger

] Sholy -V hlavé iy mylenku G
nost, kterd se zacala formouat privé pod Kichowm vedenim.
Uil nés jak piemySet v rimei clé pismové rodiny.”

i

varoval pred piehnangmi osobnii zésa

budouenosti. Frutiger si vid

Emil Ruder
é:
i
£

jej v vatahu ke své celoivotni tvorbé jako naprosto zéssdni

ADRIAN FRUTIGER

DESIGN TISICILETI
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Avenis byl v roce 1988 vytvuien aby prezentoval vyvoj 20, stoleti s oblibenych sans-serifech jako je Futura
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ZAVER
Adrian Frutiger je zivouci legendou. Za timto tvrzenim stoji jeho celozivotni prace, ktera

ovlivnila obor grafického designu jako takovy.

Frutiger se mohl stat, diky prostfedi ve kterém vyrlstal, zaméstnancem rodinné textilni
firmy, vypravéim nebo cukraiem, ale byla to jeho cilevédomost a kreativni mysl, kterd jej
dovedla ke grafickému designu. M¢l také velkou davku §tésti, protoZe se jeho osobnost
mohla formovat pod vlivem velikanti oboru jako jsou Alfred Williman, Walter Kéch, Emil
Ruder nebo Charles Peignot. Klicovou strankou Frutigerova uspéchu je schopnost pfijmout

moderni trendy a umné je kombinovat s tradicnimi nad¢asovymi formami prace.

Frutiger ve své kariéfe vytvofil pfes tficet fontl, vic nez stovku firemnich log, desitky ty-
pografickych projektti a n€kolik knih. Od padesatych let také pisobil jako pedagog
a vychoval tak stovky svych néslednik. Na jeden Zivot je to mnoho prace, pficemzZ ne

mnozstvi, ale kvalita jeho prace jej zapsala uz béhem jeho Zivota do historie.

Pokusil jsem se pfiblizit rozsah dila Adriana Frutigera. Ve vétSiné piipadl jsem se zdrzel
vlastniho hodnoceni. Mé&l jsem za cil spiSe kompilaci rznych zdroji, které existuji prak-
ticky bez vyjimky jako cizojazy¢né a vytvoreni piehledné préace, kterd bude i diky on-line

verzi dostupnym zdrojem informaci o genidlnim Svycarském typografovi a grafikovi.
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SEZNAM PRILOH

Obrazova ptiloha 1 — Vybér znacek Adriana Frutigera



PRILOHA PI: UKAZKA ZNACEK ADRIANA FRUTIGERA

Zdroj: repro z knihy Heidrun Osterer, Philipp Stamm, Adrian Frutiger Typefaces. The Complete Works,
Birkhauser Verlag AG, 2009
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