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ABSTRAKT

Moja bakalarska praca analyzuje priebeh tvorby mojho zavere¢ného projektu Ciara.
Popisuje cely proces vzniku filmu, zahfhajuc vSetky Stadia jeho vyroby, ale aj problémy,

ktoré bolo nutné riesit’ a vyriesit.

Ako prvé uvadzam zhrnutie pribehu Ciara a in$piraéné zdroje, ktoré ma k jeho
napisaniu priamo, ¢i nepriamo priviedli. Nasledne vysvetlujem kombinovant techniku,
ktori som pouzila a dovody mojej vol'by. Analyzujem tieZz otazky vytvarnej stranky filmu
a popisujem postup vyroby jednotlivych charakterov, rekvizit, odoévodiiujem vyber
priestorov i hercov. Nakoniec sa ststredim na zvukovy aspekt zavere¢ného projektu —

zvuky a hudbu, ktort som pouZila.

Moja pisomna praca obsahuje zavere¢nu reflexiu, v ktorej opisujem pracovny

postup z hl'adiska ¢asovej narocnosti vzniknutého projektu.

Klacové slova:

Pribeh: ekoldgia, linka, stena, priroda

Technika: pixilacia, mal'ba na stenu, rotoskoping, akryl, sprej
Vytvarné navrhy: tablet, malba, exteriér, interiér

Postprodukcia: kolorovanie, strih, hudba



ABSTRACT

My bachelor work analyzes the process of making of my final film project The
Line. | describe the whole filming process including all the production stages, difficulties

encountered and problems solved.

First | offer the outline of the story of The Line, and the sources of inspiration that
had led me either directly or indirectly towards creating it. Further I explain the combined
technique | used and the reasons for the choice. I also analyze the artwork design and
explain the process of creating characters, props, choice of exteriors and actors. | elaborate

on the sound aspect of the film — the sound effects and music that | used.

I conclude my paper with a reflection on what | have achieved in my work and the

lessons | have learned during the process.

Keywords:

Story: ecology, line, wall, nature

Technique: pixilation, animation on the wall, rotoscope, acryl, spray
Artwork: tablet, painting, exterior, interior

Postproduction: PC coloring, editing, music
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UvoD

Uprostred tejto uponahlanej doby sa stava Coraz va¢sim problémom, ¢o ilen na
chvil'u sa zastavit’ a zamysliet' nad tym, ako myslime a koname. Clovek postupne prestava
vnimat’ prirodu navokol, dobro v ostatnych Zivych tvoroch aj kazdodenné mali¢kosti, ktoré

by dokazali svet spravit’ o kisok krajsim.

MGoj bakalarsky film Ciara rozprava pribeh dvoch nespokojnych mladych Pudi, ktori
sa rozhodnu najst’ sposob, ako Zemi prinavratit’ sviezost' a Zivot, ktory z nej denne po
kaskoch unika. Opisuje pokus 0 zmenu k lepSiemu prostrednictvom kreativity. Malovanie
na stenu ¢iernou linkou a nasledné oZivanie rastlin i zvierat vychadzajlcich z nej von vo
farbe, je pre mna akousi metaforou ocisty. Stena sa stava filtrom, v ktorom ma
nespracovana myslienka schopnost nadobudnut akukol'vek podobu. Symbolizuje
existenciu neobmedzeného mnozstva moznosti. Myslienka je nekone¢na a ¢iny su len jej

zhmotnenim, pretoZe realitu je mozné menit’ dovtedy, kym sa s iou nezmierime.

Vo filme sa stretdvaju dva r6zne svety, okrem iného rozliSené aj technikou. Na
jednej strane potemneld pixilovana realita v malej, aZ klaustrofobickej izbicke. Ako jej

protipol animacia mal’bou na stene, prechadzajuca do farebnej tabletovej kresby.

Tato tému som si zvolila, lebo mi je blizka priroda a trapi ma pozorovat, ako z nej
véetko Zivé postupne ublda. Namet mi poskytol dostatok priestoru pre vloZenie
roznych veci, ktoré ma zaujimaju a z&roven natia premyslat. Vkrocila som do tvorby
filmu s najbliz§imi I'ud'mi a tym sa pokusila preniest’ ¢ast’ z naSej rodinnej a priatel'skej

vzajomnosti do nieCoho okom vidite'ného.
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.  TEORETICKA CAST
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1 SCENARISTICKA FAZA

Na samom pociatku bolo dlhé ¢akanie. Nosim si v sebe viacero nametov z davnejsich
Cias, ktoré mam rada a doposiall som nemala moznost’ ich zrealizovat. AvsSak, ziadny
z nich sa mi nezdal dost’ dobry a kvalitny pre bakalarsky film. Vedela som, Ze to musi byt
nie¢o celkom iné, ako vSetko, ¢o som vytvorila doposial. Pribeh, o ktorom budem
skalopevne presvedCend, ze mi dokaze robit’ radost’ pocas celého dlhého procesu vyroby

filmu, bez toho, aby sa mi znechutil.

Ako prvé sa mi vhlave zrodilo vytvorit hudobny videoklip. Vyber vhodného
interpreta netrval dlho. Americké folk — punkové zoskupenie True Nature sa viac, nez
¢okol'vek iné priblizuje mojmu vnimaniu okolitého sveta. Sympaticki chlapici vybaveni
Cisto akustickymi nastrojmi, ktori broja proti rasizmu, sexizmu, zneuZivaniu zvierat
a nasluchaniu autoritam bez pouzitia vlastného rozumu, sposobili moju tuzbu stvarnit’
prave ich mudre slova vizualne. Zaslo to aZ k vyberu piesne ,,One Species”, ktora rozprava
struéné posolstvo 0 rovnocennosti vSetkych zivoc¢isnych druhov, bez nadradenosti. Po
dlhej Gvahe som sa rozhodla presunut’ predsavzatie vytvorit hudobny klip préave tejto
kapele, na obdobie po ukonéeni Filmovej Skoly. Odradila ma nevyhnutnost zmluvne;j
dohody hudobnej skupiny s vedenim 3koly, nakol’ko prave tito muzikanti autorské prava
odmietaju, rovnako ako zmluvy, ¢i peniaze, z ktorych by mal niekto (vratane nich)

profitovat’.

Po odchode na letné prazdniny, ktoré som celé stravila pracovne pri veternom pobrezi
oceana v Portugalsku, sa mi v hlave zacali myslienky utriedovat’ celkom inak. Stretla som
vela zaujimavych Tudi, mala moznost' preskimat’ domovu odliSné prostredie a stat’ sa
sticastou multikultrne rozmanitej, nezriedka umelecky zameranej spolocnosti. Moje
kresby boli dlho viazané na urcité vSeobecne vladnuce predsudky o krase. Stretnutim
s tvorbou umelcov, ako je napr. Jean — Michel Basquiat vo mne dozrelo presvedcenie, Ze
nechcem, aby boli moje vytvory nutne pekné a dlhé rozhovory s temperamentnymi 'ud'mi,
bez znamok akejkol'vek tunajSej normality, ma v tom len podporili. Odklon od reality sa
tak stal aj vd’aka posunom v mysleni, vplyvom bezstarostnej portugalsko - Spanielskej

kultdry nezvratnym.
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1.1 Namet

Tak ako vel'a malych deti, aj ja som si ¢asto predstavovala, ako to, ¢o nakreslim na
papier oZije a vystUpi von do priestoru. Sice to na prvy pohl'ad evokuje klasické klise,
myslim si, Ze detské pohnutky nepoznaju konvencie. Predstava, Ze mézem sama vytvorit
vSetko vokol mna, mi prisla nesmierne vzrusujuca a inpirativna. Nebude prekvapenim, Ze
prave toto bol jeden z dbvodov, ktoré ma priviedli kanimacii. Kombinacia reality
s animovanym svetom, tak pre mia zostava magickou zalezitostou aj v stiCasnosti. Prave
tato skutocnost’ ovplyvnila moju mysel’ v tvorbe pribehu pre méj zavereény film. Po dlhom
spisovatel'skom utlme, spdsobenom mnozstvom nametov a rdznych ulomkov napadov
v mojej hlave, som sa jedno rano zobudila s ucelenou viziou nie¢o nového, odlisného od
predoslych pokusov. Dvaja l'udia, jedna miestnost. Melancholicka realita postavena do
kontrastu s farebnymi animovanymi prvkami ato v3etko s ekologickym podtextom,
o ktorom som vedela, Ze ho chcem do diela vniest. Nevedela som, ¢o, ani ako chcem
docielit, no pocit, Ze prave toto by mohol byt’ ten pravy namet na zaujimavy film ma zalial
takmer okamZzite. Po porovnani vSetkych technik, ktorymi by bolo mozné ¢erstvo
vymysleny dej spracovat’, som si zvolila pixildciu kombinovanu s kreslenou animaciou
pomocou tabletu. Cely d’alsi vyvoj nametu sa totiz musel nevyhnutne odvijat' od zvolenej

techniky a moznosti, ktoré ponuka, ¢i vylucuje.

Tato volba odhalila nevyhnutnost spoluprace sniekym dalsim. Najst' kolegov,
s ktorymi by bolo mozné vytvorit’ film podl’a mojich predstav skuto¢ne nie je jednoduché.
Ked’ze zastavam nazor, ze timova praca je vacSinou hodnotnejsia, ako dielo jednotlivca,
potrebovala som niekoho, kto by sa mohol stat’ spolahlivym partnerom pocas celého
vyrobného procesu filmu. Touto osobou sa stal moj najlepsi priatel’ Marek Baranec, ktory
bol zaroven aj mojim spoluziakom na strednej umeleckej Skole v Bratislave, kde sme obaja
vyStudovali animovanu tvorbu. Druhou spriaznenou duSou sa stal méj bratranec a vel'mi
blizka osoba Michal Nencev, ktory bol oficialne dohodnuty ako kameraman, no stal ako
pri literdrnom zrode filmu na zaciatku, tak pri animacii, strihu, titulkoch, zvuku aj
renderovani na samom konci. Po dlhych spolo¢ne stravenych hodinach a diioch sme sa
postupne prepracovavali k zakladnej kostre pribehu o dvojici mladych T'udi, ktori sa

pokusia 0 zmenu tohto sveta k lepSiemu prostrednictvom kreativity.
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1.2 InSpirac¢né zdroje

Po rozhodnuti, rozpracovat’ rodiaci sa pribeh plny protikladov, som si zacala ovela
viac vSimat’ svoje okolie. To ako l'udia chodia, rozpravaji, vnimaja svoje okolie, Zija, ¢i
prezivaju. Snazila som sa do filmu nejakym spdsobom vniest’ oby¢ajnu I'udskost’ v podobe
smutku, nadeje, sucitu, strachu, hnevu, ¢i pocitu vyslobodenia. Kazdodennd paletu emacii
doplnit’ o fantazijné prvky a vytvorit’ tak nieco, ¢o v koneénom dosledku pobavi, zaujme,
ale aj posunie k zamysleniu. Duchovny obsah filmu by ale nebol ni¢im, ak by ho forma

a technické i vytvarné prevedenie nepodporili.

Zakladny pramen mojej indpiracie a vobec povedomie o technike animéacie na stenu,
vyviera eSte z prvej triedy na strednej Skole, kedy nam bol na hodine animacie premietnuty
kratky film. VZdy som sa zaujimala o street — art ainé formy pouli¢ného umenia, no
napriek tomu, som vtom obdobi o panovi s pseudonymom BLU BLU nikdy predtym
nepocula. Blu je taliansky umelec so starostlivo skryvanou identitou, uz od roku 1999,
kedy vytvoril svoje prvé graffiti v historickom centre Bologne. Podarilo sa mu vytvorit
nezamenitelne svojsky Styl a to aj vd’aka velkolepym rozmerom svojich diel. Mal'uje na
fasady najroznejsich budov pomocou kladky umiestnenej na hornej Casti teleskopickych
ty¢i, Co mu umoznuje pokryvat’ obrovské plochy a tym vytvorit’ neprehliadnutel'né odkazy
pre kazdého, kto prejde vokol jeho vytvorov. Castym prvkom v jeho tvorbe su figuralne
motivy so surrealistickym nadychom, takmer vZdy nasiaknuté nemalou davkou irdnie,
sarkazmu a vysmechu z konzumnej spolo¢nosti. Blu Blu si aj po rokoch zachovava
otvorenu mysel’ a svoju charakteristickl neukojiteI'nti potrebu vyjadrovat’ sa cez napadité
atrefné obrazy k politickym machinaciam, ekonomickym problémom ale aj k otdzkam
zékladnej ludskej existencie, neistotdm, ¢i zlozvykom, ktoré ludi casto postihuju.
Kazdému novému dielu predchadza starostliva priprava, vyber lokality i konkrétneho
miesta a Vv neposlednom rade aj precizna volba motivu. Jeho prace su akymsi ¢arom
okamihu. Objavia sa znenazdajky nanefakanom mieste, vzdy dokonale vytvarne
prevedené, ale rovnako nahle aj mézu zmiznut, ¢i uz pésobenim ¢asu, pocasia, vandalov,
mestskych orgénov posadnutych cistotou fasdd, bez ohladu na umelecki hodnotu
vytvoreného, alebo vplyvom ,,vy$Sej moci®, ktorej kritika odvazneho taliana nie je po
chuti. Svoje prace zanechal v stovkach miest po celom svete. Neda mi nespomentit’ napr.
impozantné nastenné malby v Juznej Amerike sodkazom na protest pracovnikov na
bananovych plantdzach; d’alej, malba na rozhladni , ktora je sti¢astou steny oddel'ujucej

zapadny breh Betlehema od Izraela, symbolizujiica zafalost’ a absurditu izraelsko —
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palestinskeho konfliktu. AZ nakoniec, v rokoch 2007 — 2008 Blu Blu investoval vietku
svoju energiu do vytvorenia viac, ako sedem minttovej animovanej nastennej malby,

nazvanej Muto. Je zloZena zo stoviek malieb po stenach v uliciach Buenos Aires.

Tento ¢lovek je fenoménom a pre mma i zosobnenim prototypu tvorivého ¢loveka,
ktory je schopny dokonale previest’ vlastné myslienky do vizualnej podoby. Priklady jeho

tvorby sa uvedené v prilohe.
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2 PRIPRAVNA FAZA

Jazyk, specificky zpiisob individudalniho nebo kolektivniho vyjadiovani, ma ctyri hlavni rysy,
které urcuji jeho misto ve vzajemnych lidskych vztazich. Za prvé slouzi jazyk ke sdélovani a vymeéné
mySlenek. Za druhé jazyk umozZiiuje dorozumeéni téch, kdo spolu hovori, na zdkladé jeho
oboustranné srozumitelnosti, tedy na zdkladé rovnopravnosti. Za treti se jazyk musi vyznacovat
presnosti, nedvojsmysinosti pojmii, neménnym vztahem mezi znénim a vyznamem slov. Za ctvrté

musi mit jazyk dostatecnou moznost, aby vyjadril pojmy dost subtilni a abstraktni.

Jak znamo, mluvend rec nespliuje idealné Zadnou z techto podminek, na coz si stezuji jak

zakonodarci tak basnici.* [1]

A nielen z vysSie uvedenych dbvodov je literdrno — obrazova priprava tak déleZita.
Filmovy jazyk je totiz celkom odlisny od toho beZne pouZivaného. Castym problémom
byva nedostato¢na orienticia na divaka. Autor je ten, kto ma hlavné slovo a ucelend
predstavu, no velakrat zabuda na to, Ze on sam nie je cielovou skupinou, ktord bude
audiovizudlne dielo sledovat. Je nutné vyvarovat sa presytenosti vyrazovymi
prostriedkami  a zbytoénymi prvkami, zktorych divdk s&m, nedokaze vyvodit
jednozna¢ny, ¢i pozadovany zmysel. Na druhej strane, nebezpe¢nym protipolom vysSie
spomenutého rizika je presvedéenie autora o tom, Ze to, comu sam rozumie a dokaze si bez
problémov vydedukovat’, zvladne divdk rovnako hravo ibez kontextu, ¢i ucasti na
vyrobnom procese filmu. Je preto délezZité a pre vyvazene dielo nevyhnutné, pokusit’ sa
dosiahnut’ rovnovahu medzi tym, ¢o autor vhodne obrazovo zndzorni a tym, ¢o adekvatne

zaml¢i v prospech zrozumiteI'ného, no nie popisného pribehu.

[1] PLAZEWSKI, Jerzy. Filmovd fec. Praha: Orbis, 1967, str. 16.
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2.1 Technicky scenar

Po prevedeni myslienok na papier v podobe nametu som pristupila k rozzaberovaniu
filmu. Nacrtla som si bodovy scenar, aV priecbehu jeho tvorby som nespocetne krat
upravovala poradie zdberov, ich velkost, obsah, funkciu, ale aj vzt'ah voci ostatnym
zaberom. Prehodnotila som logiku a vyznamovi hodnotu jednotlivych ¢asti filmu. S
vytvorenim bodového scendra sa znacne zvysila pochopitel'nost’ pribehu, ale aj schopnost’
vizualnej predstavy o budicom diele. Napriek tomu, Ze dejova linia, rovnako, ako aj
obrazova Struktura bola neskér eSte mnohokrat pozmenena, tento krok bol nevyhnutny pre

celkovl zrozumitel'nost’ planovaného projektu.

Dalsim krokom pripravy a zaroven dokumentacie bolo vytvorenie literarneho
scendra, ktory mi pomohol este viac skonkretizovat’ vlastné myslienky a javy, ktoré by som
rada preniesla do deja. Zosumarizovala som si prostredia, charaktery a povahy postav,
podobu rozpravania a spisala scenar, s ktorym bolo mozné d’alej pracovat’ a konzultovat’
ho s pedagdgmi. Stretla som sa s pozitivnym ohlasom od p. Storcha, ktory si m6j napad
precital a v podstate ho bez vécsich pripomienok schvalil. Ako vediceho prace som si
zvolila p. Sebestu, ktory sa podujal prezit’ so mnou vytvorenie mojho zavere¢ného filmu.
Konzultacie som si priebezne dohadovala ako sp. Sebestou, tak aj s p. Carringtonom.

Kazdé jedno stretnutie bolo vel'mi plodné, kreativne, uzito¢né a navyse aj prijemné.

Poslednou scasti literarnou fazou pred zaciatkom rieSenia vytvarnej stranky filmu
bola tvorba storyboardu a nasledne technického scenara. Ked'ze je medzi technikami, ktoré
som si zvolila aj pixilacia, obrazky do storyboardu som si provizorne nacrtla, kladic doraz
prevazne na kompoziciu, nakol’ko som si dopredu povedala, Ze do finalnej verzie doplnim
nafotené snimky priamo z filmu. Vyvoj pribehu i ¢asté zmeny, ktoré sa v iom aktivne diali

mali priamy vplyv na vznikajlci storyboard, ktory si presiel nespoc¢etnymi podobami.

Uvediem priklady. Prva a najvic¢Sia zmena nastala, ked’ som si uvedomila, ze podla
povodného nametu by bol rozsah filmu minimalne desat’ minat. Po prekonzultovani
alternativnych rieSeni, som odstrihla cely koniec. Ten mal sprvu vyzerat' tak, Ze po
domal'ovani mali obe hlavné postavy vyjst’ von z dveri, a objavit’ sa v Uplne novom svete.
Postavy, ktoré predtym vychadzali von zo steny farebné/kreslené si tam mali v pokoji
nazivat' advaja hlavni hrdinovia by medzi nich prisli, stym, Ze by boli tieZ
animovani/stylizovani. Tento koniec, ktory by (ako to s odstupom ¢asu tiez vidim)

evokoval zaciatok nejakého d’al$ieho filmu, som uplne zavrhla. Nahradeny bol odchodom
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hlavnych l'udskych postav cez dvere miestnosti von do pestrofarebného, jarného, realneho
lesa. Nakol’ko bola priroda predtym smutna a bez zndmok Zivota a chcela som vyjadrit

nadej na zmenu, Zivy les na konci mi priSiel ako idealne rieSenie.

V samom pociatku som mala v plane pouzit’ vo filme realne zédbery dokumentujuce
rozne prirodné katastrofy, po¢nic masovym vyrubom pralesov, stroskotanim ropnych
tankerov, ilegalnym vrazdenim tulefiov Kanade atd’. Tato myslienka vo filme pretrvala
pomerne dlho, azZ pokym som na prvom audite nemala moznost’ hovorit’ s p. Hejcmanom,
ktory vyslovil svoj subjektivny nézor, hovoriaci jasné nie. Vniesol do predpripravného
obdobia novy vietor ato najmé tym, Ze mi vysvetlil Uplne iny uhol pohladu. Doposial’
negativne koncipovany pribeh, tak zmenil svoj moralizujici a bezvychodiskovy podtext na
laskavy a pozitivnejSie poOsobiaci. Vylucili sme nasilie, ktoré tieto realne zabery

nevyhnutne evokovali. Tym dostal film, uz len v predpripravnej faze celkom ind tvar.

Dalsia vyraznejsia zmena nastala az v zavereénej ¢asti vyrobného procesu, takZe v ase
predpripravy sme o0 nej eSte netusili. Boli fiou zabery v ktorych zo steny intenzivne po sebe
vychadzali ozZivené stvorenia a pohybovali sa po izbe. Povodny zamer bol posilnit
zazra¢nost’ a pocit rekonvalescencie, avsak vysledok by vyvolal skor zméatok a neziadanu

roznorodost’, narusujlicu dejovu aj vytvarni jednotu.

Napriek neskér uskuto¢nenym zmenam bol mne i kolegom zo Stabu, vytvoreny
storyboard vel’kou pomocou a tiez zakladnym pilierom, ktory nam pomahal orientovat’ sa
v skladbe zaberov, ako ajv celkovej vyznamovej rovine ich vzajomnej vazby.
Dodrziavanim prekonzultovanych velkosti a uhlov zéberov sme sa snaZili Zivy namet

spestrit’ aj technicko — vizualnou réznorodost’'ou.

Zakladnym postupom samotnej vystavby filmu je delba scén do viacerych rozli¢nych
pohladov, vd’aka ktorym dosiahneme mnohotvarne rytmické roz¢lenenie obrazu a S nim aj funk¢éné

a deju prospesné tempo. [2]

[2] DRVOTA, Mojmir. Zakladni slozky filmu. Praha: NFA, 1994. ISBN 80-7004-076-9.
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2.2 \ytvarné navrhy

Vytvarnd stranka filmu sa sklada, kvoli vyuZitiu viacerych animacnych technik
z niekol’kych Casti. Prvou je pixilovana realita to¢ena v lese a v malej pustej izbe dievcata.
Co sa tyka prirodného prostredia, na za¢iatku som zvolila nehostinnl, sucht krajinu plna
stromov bez listov a zeme bez zelene. Na konci sa nachadza pravy opak. Krasny zeleny les
hyriaci farbami a zivotom. Interiér izby je rovnako, ako vchodové dvere poznaceny zubom
¢asu. Jednoduchy priestor vyplneny len nepatrnymi stopami po l'udskom obyvatelovi,
nevyvolava Ziadne prijemné pocity. Vyberu prave tychto miest a tieZ hercov sa ale budem

venovat’ az v nasledovnych bodoch préce.

Prejdem k animacnej technike, ktora mi realizaciou tohto filmu ustedrila poriadnu

priuc¢ku. Je fiou animovana mal’ba na stene. InSpirdciou mi bol uz spominany umelec Blu.

Nebojim sa povedat’, ze vSetko, ¢im som si v poslednych mesiacoch pred vytvorenim
nametu pre film Ciara presla, vo mne zanechalo jednoznaény odkaz, ktory smeruje

k jedinému slovu.
Nedokonalost'.

Ta je dovodom pre vyber ,Spinavej” malovanej animacie na stenu, ale aj celého
d’alSieho vytvarna. Stopy Stetca ,,gumované* bielym sprejom pri vytvarani kazdej novej
fazy a aj napriek tomu, stale viditeIné, vnimam bez zavahania ako zamer, nie ako chybu.
Po dlhej dobe kreslenia na papier, som pocitovala existen¢ni potrebu akymkol'vek
spbsobom kone¢ne pracovat’ s materidlom. V druhom ro¢niku som sa aktivnejSie
zoznamila s babkovou animaciou, ktora ma sice vel'mi bavila a prirastla mi k srdcu, no bez
podobnym smerom zanieteného kolegu/kolegyne, by som si na to netrafla. Odhliadnuc od
toho, Ze je vmojom bakalarskom filme animacia malovana na stene, vocitabletom
kreslenej animacii v pomere cca 1:1, moja tuzba po novom, doposial’ nevyskuSanom

experimente s materialom zostala uspokojena.

PreruSovana linka striedand nepravidelne vkladanymi protichodnymi tahmi,
vylucujica pravidelny obrys je aplikovand na vSetko kreslené vo filme, bez ohl'adu na
techniku. Dalsim pouzitym spdsobom vyjadrenia pohybu je kreslena animécia pomocou
tabletu. TG som sa rozhodla uplatnit, ako protiklad voéi redlnej pixilacii a zaroven ako
pokra¢ovanie malovanej animacie na stene. Nakreslila som jednoduchsie, Stylizované

postavi¢ky, miestami mierne ladené do geometrickych tvarov svyraznym nepomerom
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malého tela voéi velkej hlave. Vzhl'adom tychto zvieratiek a rastliny som chcela vyjadrit’
detskost’, ktord vzisla spod ruk, sice mladych, ale dospelych I'udi. V podstate vSetko, ¢o sa
vo filme nachadza ma pripominat’ existenciu moznosti slobodnej vol'by, ale tieZ chybajucej
spontannosti a empatie. Postavicky st kolorované v pocitaci. Zo vsetkého najviac som
dbala na to, aby bolo spojenie pixilacie s kresbou nenéasilné a pdsobilo prirodzene

a autenticky.

Poslednou pouZitou technikou je rotoskoping, ktory sa objavuje potom, ako postavy,
vyjdu von zo steny do miestnosti. Vtedy nastava zlom, obrat k lepSiemu a z tmavej kutice
sa stava prijemny priestor zaliaty teplymi tdnmi. Vsetko, ¢o bolo doposial’ namal’ované na
stenu — vySlo von kreslené a syto farebné. Preto mi priSlo vhodné, aby aj postavy po

vtiahnuti do steny a vyskoceni z nej presli vytvarnou zmenou.

Na cely film su aplikované filtre navrhnuté v Photoshope, ktorych cielom je
spOsobit’ pochmurnu, melancholicku a bez(teSnu atmosféru. Az do chvile kedy obaja —
chlapec aj diev¢a prejda premenou vo vnutri steny, zostava farebna nalada nemenna. S ich
,obnovou* sa meni aj filter prostredia, z temného na vesely, pozitivny, plny teplych ténov

a nadeje, ktory zotrvava az do konca filmu.

2.3 Vyber hercov

Rozoznavame niekol’ko typov herectva:

1) Herec, ktory ,,hra“ a okrem kostymov a lienia vyuziva aj mimiku a gestikulaciu

2) Herec, ktory ,nehrd“, ale pouZiva seba samého, stym, Ze svoje prirodzené spravanie
nepovysuje na symbolicki uroven

3) Neherec, ktorym je herecky neskoleny ¢lovek, ktory bud’ vnima hranie, ako svoj koniéek;
alebo ma vynimoc¢né schopnosti, ktoré méze vo filme predviest’ (napr. akrobat, tanecnica
atd’.); popripade je jeho ulohou, znejakych dévodov sa vo filme ukazat (napr. kvoli

nevSednému vzhl'adu) [2]

Dvojicu hlavnych postav vystupujicich v mojom zavereénom filme, by som zaradila
niekde medzi druhu atretiu kategoriu. Jedna sa o herecky neskolenych Tudi, ktorych

prirodzené spravanie je dokumentované. Myslim si, Ze pri vybere hercov nie je ani tak

[2] DRVOTA, Mojmir. Z&kladni slozky filmu. Praha: NFA, 1994. ISBN 80-7004-076-9.
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dolezity vyzor, ale skor ich schopnost’ uvedomovat’ si vlastni mimiku a silu gest, ktoré
nevedome pouZivaju v kazdodennom Zivote. V mojom pripade je to eSte o kusok
zlozitejSie, nakol’ko som potrebovala hercov pre pixilovanti animéciu, nie zivl akciu.
Pixilacia je fotografovanie niekoho, alebo nie¢oho v pohybe, snimok po snimku.
Néaslednym zoradenim obrazkov za seba vznika ilGzia pohybu, ¢ize animacia. Z toho
vyplyva, Ze herec, uCinkujuci v akejkol'vek pixilovanej epizéde by mal mat aspon
zakladné znalosti o tom, ako animacia funguje. Z tohto dévodu, som poZiadala svojho
kamarata Mareka Baranca, ktory vyStudoval animovanu tvorbu, aby hral v mojom filme.
Vedela som, Ze to bude idedlne rieSenie, aj preto, Ze si rozumieme a nemame problém

komunikovat’ o ¢omkol'vek.

Druhti postavu som sa pokusila zahrat' ja sama. Dovodov je viacero. PO prve,
nepodarilo sa mi zohnat' ziadne dievca, byvajuce nablizku alebo ochotné dochadzat. Po
druhé, nechcela som do projektu zatiahnut eSte viac Tudi, ako Mareka, ako herca
a koloristu a Michala, ako kameramana a partnera v postprodukcii. A po tretie, tym, Ze
som to zahrala sama, som uSetrila mnozstvo c¢asu, ktory by som inak stravila
vysvetl'ovanim mojej predstavy niekomu druhému. Mojim zamerom bolo obsadit’ vo filme

dvojicu — muzsku a Zenskd postavu a to sa aj podarilo.

2.4 Vyber lokécie

Dej filmu Ciara je situovany na troch rozli¢nych miestach. V Gvode sa nachadzame
Vv prirode, ktora je vyschnuta, zni¢ena a bez Zivota. Nevlidne prostredie, stromy bez listov
a suchd trava plna buriny, ma symbolizovat’ kriticky stav Zeme, ale aj mysli I'udi, ktori po
nej chodia. Les pri poli sa nachadza vo Velkom Bieli — obci, v ktorej byvam. Na tieto
miesta chodi méalokto, preto bol vysoky predpoklad, Ze nas pri praci nikto nebude rusit’. Pre
natdCanie som urcila jesen. PresnejSie, obdobie tesne pred tym, ako napadne sneh, kedy je

priroda zbavena v3etkych sil a pripravena na odpocinok.

V zévere hlavni hrdinovia opat’ vstupuji do prirodného prostredia. To je ale
Uplnym opakom toho predoslého. Krasny, zeleny les hyri farbami a Zivotom. Tato podoba
prirody symbolizuje obnovu, nadej, energiu, uzdravenie premysl'ania a Sancu na zlepSenie.

Lokalita sa nachddza v obci Pernek, ned’aleko mesta Pezinok. Jedna sa o krasny, stary les
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S mnozstvom stromov, potdcikov a zvierat. NatacCanie prebehlo v prechode jari na leto,

kedy su vSetky listy na stromoch sviezo zelené.

Posledné prostredie je umiestnené do interiéru. Je nim mala izbic¢ka, v ktorej sa
nachadza kreslo, koberc¢ek, stard lampa, maly stolik sknizkou francuzskych basni
o0 slobode a par obrdzkov na stenach a dverach. Na zemi sa poval'uju $tetce, maly kyblik
s farbou a roz¢itané staré vydanie knihy Robinson Crusoe. Dlazba je siva a steny biele.
Prvky Gtulnosti kontrastuju s chladnou, ponurou naladou. Prva asociacia, ¢o mi napadne je,

ze nieco nie je v poriadku.

2.5 Pitching

Zaciatkom treticho ro¢nika som sa zucastnila pitchingu. Pripravila som si vsetko, ¢o
som doposiall na filme stihla rozpracovat, tj. namet, storyboard, technicky scenar,
vytvarne navrhy a prvoplanovy animatik pozostavajuci zo zoradenych anacasovanych
obrézkov zo storyboardu. Tiez som zostavila dokumenty potrebné pre tcast’ na pitchingu,
ato titulkovu listinu, rozpocet a Casovy harmonogram vyroby. Potom som si zhrnula
zakladné informacie o vznikajucom filme. To znamena: pouZité techniky, stru¢ny dej
pribehu, dévod, pre ktory si volim prave tento namet a tiez to, ¢o chcem vlastne filmom
povedat. Po absolvovani pitchingu som mala dobry pocit a tak som nedockavo sledovala
vyhlasenie vysledkov. Znamka bola C a to znamenalo neposunutie projektu do d’alsieho
kola pitchingu, v ktorom sa rozhoduje o financiach. Sice troSku sklamand, ale pracovala
som d’alej. Konzultovala som s p. Sebestom, p. Carringtonom a's p. Storchom. Pustila som
sa do rozpracovavania animatiku a stale rychlejSie napredovala. Nakoniec sa ku mne
dostala sprava, Zze do druhého kola pitchingu budem zaradena aj ja. Dospelo to az do

Stadia, kedy mi boli poskytnuté financie na moj film, za ¢o som vel'mi vd’a¢na.

Dalsim krokom bolo zabezpetenie materialu. Napisala som zoznam a postupne
vyskrtdvala polozky zrozpoétu. Nakupila som farby, Stetce, trysky, spreje, valcek,
riedidlo, respirator a rozne iné potrebné veci. Vypozicala som si svetld zo Skoly. Stativ,

fotoaparéat a ostatnu techniku od rodiny a natacanie sa mohlo zacat'.
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2.6 Animatik

Prvu otdzku, ktord som si kladla pred vytvorenim animatiku bolo, akd techniku
pouzit’. Napadla mi kreslenka, ale t& sa logicky ukazala, ako plytvanie ¢asom, ked’Ze vo

filme prevazuje pixilacia. Vyber tak padol na provizorne fotografie zakladnych faz.

Dal$im a velmi dolezitym krokom bola prvotna priprava priestoru pre nataanie.
Interiér sa nachadza v nasej garazi, doma vo Velkom Bieli. Pretvorit’ kazdodenne
pouZivanu, zaprdSenti miestnost’ plnd néradia a nabytku na ¢istd scénu, nebolo vobec
jednoduché. Vyupratovala som to tam a potom radostne privitala pomoc od bratranca
Michala. Na zem sme uloZili stary koberec, ktory mal byt pévodne pouzity aj vo finalnej
podobe scény. (Nakoniec sme od neho kvoli zachovaniu ¢istoty upustili — $lo 0 vzorovany
koberec, ktory vytvaral iltziu prilisnej Gtulnosti, ¢o sa prie¢ilo satmosférou filmu.)
Privliekli sme mohutné kreslo, stativy a fotoaparat. Niekolkostranovy, vytlaceny
obrazkovy scenar padol za obet’ nozniciam. Zaciato¢nych niekol'’ko obrazkov, pocas celého
procesu natacania dosiahol na stene rozmery Skolskej tabule. Ujasnili sme si zékladné
predstavy medzi sebou a po prichode Mareka — herca, zacali natacat’. Za par dni bol
nahrubo nafoteny animatik hotovy. Pocas tejto doby sme si uvedomili viaceré omyly
a nezrovnalosti v storyboarde i predstave v mojej hlave. Vymyslela som dej pribehu i
rozzéaberovanie, avSak situovat’ ho do konkrétneho — vel'mi malého priestoru si vyziadalo
mnozstvo zmien. Dotklo sa to najméd kompozicie a nadvazovania niektorych zaberov na
seba. Uvedomili sme si, Ze po dramaturgickej strdnke mame pred sebou este vel’'mi vel'a

préce.

Nasledovala postprodukcia nasnimaného materiadlu v programoch Adobe Premiere
a Adobe Photoshop. Pri tejto prilezitosti mi vyrazne pomohol moj novy, Cerstvo zakupeny
Tablet Wacom Bamboo. Moje zoznamovanie sa s nim, bolo su¢asne skiSobne nahodenym
vytvarnom tych Casti deja, ktoré mali byt dodato¢ne animované inou technikou, ako
pixilaciou. Potom som pridala nacrtnuté titulky a vyexportovala animatik do videa, ktoré
som nasledne prezentovala na prvom audite. Audit mi otvoril celkom nové moznosti
anahlady na film i celd jeho stavbu aj myslienku. Podpora od p. Sebestu a p. Hejcmana
eSte viac posilnila nadSenie, ktoré vnas zacinalo vzrastat s bliziacim sa zaciatkom

realizacie.
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2.6.1 Animacné skusky

Animadcia na stenu je narocna technika, ktord si vyzaduje predpripravu. Chystala
som sa ju pouzit’ po prvy raz, takze obavy z vysledku ma eSte viac hnali do vytvorenia
animacnych skuSok. Vzala som ceruzku, papiere, animacny kolik, otvorila si v pocitaci
animatik a pustila sa do ru¢ne kreslenej animacie. Tak ku kazdému, neskor malovanému
zaberu, vznikol pomocny materidl. Pomohlo mi to ujasnit’ si konkrétny pohyb a akciu

animovanych postaviciek vo filme.

Dalsou formou animadnej aséasti aj technologickej predpripravy bola skugka
mal’ovania na stenu. Najprv som si nachystala vSetko potrebné: Cierny akryl, biely latex,
ventilator, respira¢nu rasku, sprej, Stetec a samozrejme vhodnu stenu a prijemnu hudbu.
Rozhodla som sa pre animaciu rastliny. Prvy pokus som zakoncila s hlavou v dlaniach.
Neslo to. Vyskusala som vSetko, o mi napadlo a vysledok bol utapkand, flakatd stena,
mnoZzstvo minutej farby, prebdena noc arodiaca sa neur6za. Mal'ba S$tetcom v linke
¢iernym akrylom bola v poriadku. Problémom bolo ,,gumovanie* jednotlivych faz.
Premal'ovévanie bielym latexom sa ukdzalo ako nadmieru nepouzitel'né, nakol'’ko by jedna
faza aj s pouZitim ventilatora schla cca 10 min. Vyskd3ala som d’alsiu alternativu. Biely
sprej Montana, ktory sa stal mojim spolo¢nikom pocas celej realizacie. NanaSanie
prebiehalo podstatne jednoduchSie a doba schnutia sa znizila o viac ako polovicu. Do
arzenalu som musela pridat’ aj riedidlo, nakol'’ko zasah Stetcom do nie celkom zaschnutého
povrchu zacal leptat’ Stetec. Cely tento pokus, dopadol UspeSne z hladiska ujasnenia
spbsobu prevedenia animovanej malby. Negativna vSak bola doba, ktord tato skdSka
zabrala. V tomto bode sa u mna po prvy krat objavili pochybnosti o realnosti pouZzitia tejto
techniky. Neskor som uskuto¢nila eSte jednu animacnt skasku tohto druhu, ktora dopadla
podstatne lepsie. Opéat’” som si vybrala rastlinu a tento krat som mala k dispozicii uz aj
predkreslend animéciu na papieri. Pokus bol rovnako, ako minule ¢asovo naro¢ny, ale
celkové trvanie sa skréatilo minimalne o polovicu. ZlepSilo sa aj moje psychické

rozpoloZenie a viera v pouzitel'nost’ animacie na stenu.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 NATACANIE

Pred zacatim natdCania bolo potrebné zrealizovat’ eSte niekol’ko poslednych krokov.
Dolezité bolo pripravit scénu. Zacali sme teda Ciasto¢ne pripravenu garaz pretvarat’ na
obyvanu izbicku mladého dievcata. Ako prvé, sme odstranili koberec polozeny v Case
vytvarania animatiku. Nasledne sme porozmiestiiovali rekvizity. Umiestnili sme velké
kreslo do priestoru podl'a zdberu, ktory sme sa rozhodli to€it’ ako prvy. Neskor sme ho eSte
mnoho krat premiestiiovali a nakoniec celkom odstranili, nakol'’ko ndm skromny priestor
inak nedovol'oval nasnimat’ potrebné uhly kamery. Ku kreslu sme prilozili stary dreveny
stolcek vypozi¢any od starej mamy, na ktory sme polozili knihu franctzskych basni a na
spodné ,,poschodie’ mali jazzova platiu. Z druhej strany kresla sme postavili krasnu
starozitni lampu, zapozi¢ani od sesternice Lenky. Hlinené kvetind¢e na okno priniesol
bratranec a kameraman v jednej osobe — Michal. Na stenu som prilepila jednu moju starsiu
malbu a druhou, ktor som nakreslila kratko pred zacatim, som prekryla okno, ktorého
sme sa potrebovali nenapadne zbavit. Na dvere som zavesila kalendar starych vojnovych
plagatov, otvoreny na stranke, ktord pripomina existenciu vojny ironicky ladenou reklamou

na bicyklové duse Dunlop.

Nastal ¢as zapojit’ techniku. Stanovili sme si, pokial maximalne mozZe siahat’ zaber. To
bolo nemenne ur¢ené zacinajucimi sa garazovymi dverami. Umiestnili sme svetld av
,hepouzitelnom™ priestore vybudovali akési zakulisie. Vyrobili sme si pracovny stol z
plastovych zeleninovych prepraviek a velkej drevenej dosky. Podonasali stoli¢ky, vSetky
farby, rézne handry, smetny k&S, notebooky a maly televizor, ktory nam poskytol
Michalov otec Peter. Televizor sme vyuzivali na nahlad. KedZe som rezisérkou aj
hereckou st¢asne, nemala by som bez neho $ancu kontrolovat’ kompozicie zaberov. Dalej
sme priniesli velky stativ Velbon, rovnako zapozi¢any od Petra a maly stativ Velbon od
mojho brata Rasta. Digitdlnu zrkadlovku znacky Nikon vlastni Michal, ktory sa ako
kameraman rozhodol, Ze sa mu bude najlepSie pracovat’ s vlastnym fotoaparatom. Uz
zostavalo vyriesit’ len nedostatok zasuviek. Zapojili sme komplikovanu siet’ predlzovaciek,
aby mal kazdy pristroj odkial’ Cerpat’ energiu. Zdalo sa, Ze je vSetko pripravené a tak sme

sa pIni entuziazmu pustili do préace.
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3.1 Organizacia vyroby

UZ v Stadiu dotvarania ndmetu som vedela, Ze realizicia tohto druhu projektu si
vyZzaduje spolupracu. Poskladat’ spolahlivy, Sikovny a zaroven pozitivne premyslajici tim
nebolo jednoduché. Z volby pribehu bolo jasné, ze potrebujem muzského herca. Stal sa
nim Marek Baranec, moj kamarat a byvaly spoluZiak zo strednej Skoly, kde sme obaja
vystudovali animovanu tvorbu. Vopred som tusila, Ze jeho animaéné znalosti budi v roli
pixilovaného herca obrovskym prinosom. A tak sa i stalo. Avsak pocas celej doby bol
Marek nielen hercom, ale aj poradcom pri animacii, ktoroukol'vek z pouZitych technik
a vel'kou psychickou podporou v tazkych chvilach. Tiez je autorom vytvarného navrhu
priSery, ktora dvojicu ohrozuje akoloristom rotoskopickej Casti deja na konci filmu.
Poméhal mi aj s mnozstvom inych drobnejSich veci ako si napr. transformécia uZ
nakreslenej planéty, presnejSie jej napasovanie do dlani dievéata; ziara vychadzajuca

zZ dveri alebo prechod cez kI'a¢ovu dierku z izby do lesa.

Dal§im vyznamnym postom, ktory bolo nutné obsadit’ bola kamera. Nemala som
predstavu, kde na kameramana natrafit. Komické, vzhl'adom k tomu, ze navStevujem
filmova Skolu. Mojim vyraznym obmedzenim bol fakt, Ze som chcela natacat’ doma na
Slovensku, takze ktokol'vek zo Skoly neprichadzal do uvahy. V tomto mi priSla vhod
situacia, kedy sme s bratrancom, s ktorym mam vel'mi pekny vzt'ah, sedeli na pive a ja som
rozprévala svoj plan o bakalarskom filme a namete, ktory som prent vymyslela. Spominala
som, kto a ¢o vSetko mi eSte chyba. Po spontannej otazke: ,,A nechce$ mi ty robit
kameru?‘ som ziskala d’alSicho uzasného ¢loveka do timu. Michal vyStudoval grafiku a ma
aj vlastnu grafickd firmu. Rad foti a ma omnoho lepsie logické premyslanie, ako ja. Nikdy
predtym kameru vo filme nerobil, ale to sme zhodnotili ako bezpredmetny fakt, vzh'adom
k tomu, ze ja som tiez nikdy neskuSala animaciu mal’by na stenu ani kreslenie pomocou

tabletu. Rozhodli sme sa spolo¢ne vstupit’ do experimentu.

Netreba zabudnut’ na d’alsiu délezitu poziciu pri vyrobe filmu. Je iou hudobnik. Na
toto miesto bol pévodne dohodnuty brat méjho herca, Stanislav Baranec. Spolupraca vSak
trvala len kratko. Spolo¢ne sme sa zhodli na tom, Ze mame rozdielne predstavy o tom, aka
filmova hudba bude najvhodnejSia. Preto som poprosila moju priatel’ku lvetku Stehlikovu,
¢i by sa nepokusila zabezpec€it’ tato stranku filmu. Sahlasila a tym do nasho timu pribudol

d’al$i nadmieru Sikovny jedinec ochotny prispiet’ svojim kiiskom umenia.
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3.2 Animacia

Vo filme Ciara vyuzivam viacero technik. Kazda z nich bola uzivana v samostatnom

tvorivom procese, i ked” vo vysledku su plynule kombinované.

3.2.1 Pixilacia

Pomerne rychlo sme zistili, ze natacanie pixilovanym spdsobom bude prave
v trojici ja, Marek aMichal nielen naro¢né aobjavné, ale aj nesmierne zabavné
a kreativne. Nikto z nas nie je herec ato sa odrazilo aj na naSich pokusoch o stvarnenie
niektorych emocii. Pred kazdym zaberom sme si museli stanovit’, ¢o nim chceme povedat,
pripomenut’ kontext v deji a skontrolovat’ v storyboarde kompoziciu a velkost’ zaberu.
Taktiez sme Casto pristupovali k predohravaniu planovanej akcie, ato nielen, ked’ sa
jednalo o0 naro¢ny zaber. To sa spaja s vymyslenym pravidlom tvrdiacim, Ze ¢im je zaber
krat3i, tym je aj jednoduchsi. Coskoro sme pochopili, Ze je to loz. Spodiatku sme kazdy
zaber robili na minimalne piaty krat. Toto pramenilo z viacerych brzdiacich mechanizmov.
Priznavam, Zze som nimi bola Casto ja sama. Neistota o splneni mojej predstavy o vyzore, ¢i
vypovednej hodnote zdberu, ma hnala do niekedy aZ zbyto¢ného opakovania uz
nato¢eného materialu. Niekedy sme mali produktivne dni avSetko iSlo ako po masle.
A inokedy sme stravili nad jednym zaberom niekolko hodin. Rekord bol zaber hned
v uvode filmu, v ktorom Marek po prvy raz pristupuje ku kreslu, za ktorym sedim.
Opakovali sme ho 15x. Potrebovali sme sa zosuladit' a najst si svoj idealny spdsob

gestikul&cie a mimiky, ktory by bol funkény aj v pixilovanom prevedeni.

Za zmienku stoji snimanie zaberu, nasledujuceho po znesSkodneni priSery, ktora sa
na nas pokusi zautoCit' zo steny. Dej z&beru: stojime Sokovani oproti stene po tom, ako
Marek v predoslom zabere hrdinsky vychrstol na priSeru cely kybel’ bielej farby. Na prvy
pohlad celkom obycajny zaber, az na to, ze sme sa museli kompletne celi zaprskat’ od
farby, aby to pésobilo autenticky. Najprv sme si naivne mysleli, Ze bude postacujuce, ak si
kazdy sam sebe Stetcom pomal'ujeme tvar a mierne zaftkame obleCenie. Vyzeralo to vSak
umelo a neprirodzene. Pristlpili sme teda k drastickejSiemu postupu. Prekryla som
Marekove oci baliacou potravinarskou féliou a postavila ho k stene. Rozriedila som bielu
farbu, nasadila si gumené rukavice a celtd zmes postupne hadzala na Ubohého kamarata.
Asponi viem, aky p6zitok musel mat’ zo svojej tvorby Jackson Pollock. Citila som sa kvoli
tomuto atoku na Mareka velmi previnilo, ale chvila kedy mi na tvari acelej hornej

polovici tela pristala plnd mensia miska farby, vymazala vSetok stcit. Po odkryti oci
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a pohl'ade do zrkadla nastal vybuch smiechu. Boli sme nachystani. Bolo nutné ihned’ zacat’
natacat, ked’ze farba Primalex, ktora sme pouZili, zacala ve'mi rychlo schntt’ a nasledne
praskat. Zaber sa podaril, no umyvanie nebolo jednoduché ana navrat garaze do

pdvodného stavu sa tieZ prilis neteSim.

O nieGom inom bolo natacanie v exteriéri. Do lesov sme vyrazili niekolkokrat.
Prvy krat, ked’ sme potrebovali zachytit’ krasu zelené¢ho lesa, este pred zacatim jesene. Bol
to uplne prvy zaber, ktory sme natocili — paradoxne, vo filme bol v poradi posledny. Je
evidentné, Ze sa eSte len zoznamujeme s technikou, aj spdsobom aky nam bude vyhovovat’
najviac. Pocas celého vyrobného procesu som pozorovala, ako sme sa od zaberu k zéberu
zlepSovali az to nakoniec $lo, tak ako by mohlo od zaciatku. Radikalne odline vyzeralo
natacanie zaberov suchej krajiny, uskutoénené po zime, kedy sme to€ili pre zmenu prve
zabery. Je v nich citit' predchadzajuce sktsenosti v lese iv interiéri. UZ ndm do cesty
neprichddzali technické problémy atak sme mali priestor pre vdé8iu sustredenost’ na

esteticku stranku tvorby.

3.2.2 Animovana malba na stenu

Tato technika je velmi zaujimava. Jedna sa o pracnu zalezitost, naro¢nti na cas,
priestor i trpezlivost, ¢o som si naStastiec predtym neuvedomila, inak by som do toho
pravdepodobne nikdy nepustila. Na druhej strane, tento sp6sob animacie pondka vytvarno,

aké by nebolo mozné dosiahnut’ ani s najvac¢sim snazenim za tabletom.

Kazdy jeden takto malovany zaber mi pocas realizacie dozi€il pestra Skalu pocitov.
Obrovské nadSenie pred zacatim, bez ohladu na predoslé zlyhania v tejto oblasti av
protiklade uplné zufalstvo a vycerpanost’ pri jeho ukoncovani. Boli dni, presnejSie noci,
kedy som 15 faz robila do piatej rano. Postupne som prijala, ako to funguje a brala to

S vacsim odstupom. Taku techniku som si zvolila, tak si to teraz ,,odskd¢em®.

K tvorbe najnarocnejsicho a najrozsiahlejSieho z&beru som si prizvala Mareka.
Jednd sa o konflikt dvoch oblakov a metamorfézu vo vire do podoby hrozivej prisery.
PriSlo mi az nemiestne komické, ked’ mi moj kolega s Usmevom na tvari oznamoval, ako to
mame za dve hodiny hotové. S Cerstvymi spomienkami na minulé zazitky som nieco

namietla. AZ s vychadzajicim slnkom mi dal za pravdu.
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Obréazok 1: Pociatok konfliktu

Obrazok 2: PriSera

Ak to zhrniem, je tato technika vel'mi naro¢na, ale zaroven neprestavam tvrdit, Ze

to stoji za to. Mam radost’ z impulzivnej animacie, ktora sa fiou podarilo vytvorit.
3.2.3 Kreslena animéacia pomocou tabletu

Tato technika mé& vo filme Ulohu prirodzeného pokracovania animécie na stene. Pri
jej realizacii mi bol vel'mi napomocny Tablet Wacom Bamboo, ktory som si zakupila
prave kvoli mojmu zédvereénému projektu. Ako kazdy zaciatoCnik pocitacovej kresby som
mala sprvu ,,dreventl ruku®. Musela som si zvyknut' a rozkreslit' sa novym sposobom.
Spociatku mi vSetky pokusy trvali ovel'a dlhSie, ako som predpokladala. Mala som pocit,

Ze ma tablet zdrzuje. Dnes viem, Ze mi uSetril mnoho préace aj mnoZstvo papiera.
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Na viaceré odportacania som si zvolila animac¢ny program TvPaint. Vel'mi rychlo
som ho opustila, nakolko jeho wuzivatel'ské prostredic bolo pre mna ovela
komplikovanejSie, ako déverne zname programy od spolo¢nosti Adobe. Z tohto dévodu,
som sa celkom neprofesionalne pustila do animovania v programe Adobe Photoshop. Je
dost’ mozné, Ze mi toto rozhodnutie sposobilo miernu ¢asovu stratu, stale si vSak myslim,
7e¢ by bola omnoho vicsia pri Studovani fungovania nového programu. Moja schopnost’
pracovat’ s tabletom i animovat’ v programe, ktory nie je ureny na animaciu, sa S kazdou
fazou zlepSovala. Logicky mi z toho vyplyva, Ze ak v tejto oblasti ¢lovek vie, ¢o robi,

nezalezi na prostriedku, ktory pouZije.

Thto Cast’ realizédcie by bolo mozné zaradit’ aj az do postprodukéného procesu,
pretoZze som vzdy pracovala suz nato¢enym materialom. Kazda animacia bola pevne
viazand na pixilovany z&ber. Tento fakt bol obmedzenim aj pomocou v jednom. Musim
spomenut’” moju obrovsku radost’ zakazdym, ked’ sa mi podarilo zanimovat' nieCo, ¢o
nasledne v kombinacii s realnou pixilaciou posobilo vierohodne. Som presvedcena, Ze som

sa spojeniu tychto technik nevenovala naposledy.

Obrézok 3: Rastlina vylieza von zo steny

3.2.4 Rotoskoping

Prekresl'ovanie postav podl'a realne nato¢eného podkladu som najprv vébec nemala
Vv plane pouzit. Na samom zaciatku mal koniec filmu tvorit’ klasicky animovany Usek,
ktory mal byt protikladom k pixilovanej realite. Po zvazZeni bol tento napad zamietnuty
z viacerych dovodov. Tym najzavaznej§im bola ¢asova naroénost. Dalia nevhodnost
pouZitia sa ukazala v tom, Ze dlhy animovany Usek na zaver filmu, evokoval celkom iné
dielo, ako to, ¢o divak videl dovtedy. Nechcela som rozbit' jednotu potencionélne

harmonického deja a tak som uvaZovala nad nahradou tohto Useku nie¢im inym.
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Rotoskoping sa ukazal ako najvhodnejsie rieSenie, vzh'adom k snahe zachovat
urcity celok. Prva cast’ realizacie prebehla rovnako, ako pixilovand cast’ natdCania.
Uvedomovali sme si, Ze ¢im bude predto¢eny material dokladnejsSie pripraveny, tym bude
cely d’alsi postup jednoduchsi. Animaciu som opit’ previedla pomocou tabletu. Zvolila
som si rovnakd nepravidelnt obrysovu linku, kreslend pomerne hrubou stopou, ako pri
predoSlych kreslenych veciach. Prekresl'ovanie i8lo dobre, ak nepocitam bolesti zapastia.
V tejto Casti realizdcie musim zdoraznit’ obrovski pomocnt ruku, ktord mi podal Marek
Baranec. Ja som cely rotoskopicky uUsek deja prekreslila arozpracovany priebezne
posielala Marekovi na kolorovanie. S jeho pracou som bola nadmieru spokojna, ked’ze

som priaznivec jeho tvorby aj mimo tento film.

Vdaka rotoskopingu sa nam podarilo zachytit’ identické pohyby, ale aj zvyraznit’

premenu, ktorou obaja mladi I'udia na konci filmu prejdu.

Obrazok 4: Rotoskoping - vychadzanie postav zo steny
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4 POSTPRODUKCIA

Zékladnou a ¢asovo najnaro¢nejSou Castou vyroby méjho zavereéného projektu bola
samotna realizacia. PoCas nej sme vykonali najvac¢Sie mnozstvo prace a zamerne sme sa
snazili o to, aby sme si do postprodukéného procesu odniesli ¢o najmenej povinnosti. Tak,
ako pri mnohych inych veciach, predstava predbehla realitu a my sme niektoré useky filmu
nedokazali alebo nestihli natogit. Ci to bolo nepriaziiou poéasia, nedostatkom priestoru

v interiéri, obmedzenymi technickymi moznost'ami alebo len tinavou, uz nie je dolezité.

Vsetok nasnimany material som priebezne pocas celej vyroby vkladala do animatiku.
To zahffialo mnoZstvo mensich, ¢i véacSich ukonov za pocitatom. Ako prvé som si
skopirovane fotografie zmenSila v programe Adobe Photoshop na poZadované rozliSenie,
s ktorym by bola mozna jednoduchSia manipulacia. Nasledovalo zoradenie snimok
v programe Adobe Premiere, popripade v Adobe After Effects. Tu som mala moznost’
vidiet’ zabery za sebou a vd’aka tomu prehodnocovat’ jednotlivé nadvéznosti. S pixilovanou
I na stenu malovanou Castou to bolo pomerne bezproblémové. Avsak zladenie kreslenych
sekvencii s redlnymi fotografiami uZ nebolo také jednoduché. Animéciu s tabletom som
kreslila dvoma sposobmi. Prvy spocival v striktnom drZani sa predto¢eného materialu. To
znamena — na jeden pixilovany obrazok, jedna z neho vychadzajuca kreslena faza. Druhym
sposobom bolo vol'né animovanie, pri ktorom som sa rozhodla ucelenu kreslend sekvenciu
aplikovat’ do redlneho zaberu. V prvom pripade nebol so zostladenim pixilécie a kreslenky
vobec Ziadny problém. Druhou moznostou som si privolala mnozstvo vrasok. Bola som
obmedzovana uz existujucim pozadim idejom, ale aj timingom, ktory uréil pocet
nasnimanych fotografii. Takto dopiiané zabery mi zabrali mnoZstvo ¢asu. Na druhi stranu,

kazdy autenticky pdsobiaci zaber bol pre miia malym vitazstvom.

Po skonceni nata¢ania, animovania i skladania hotového materialu do Adobe Premiere
projektu, kameraman Michal pristapil k stabilizacii obrazu. Ked’Zze sme pouZivali stativy,
ktoré nedokazu zabezpecit' stopercentne staticky obraz, nie vZdy sa nam podarilo zaobist’
bez neZelanych skokov. NemdZem to vSak vsetko prisit’ technike. Predsa len sa nam
viackrat stalo, Ze niekto v nepozornosti o stativ zakopol alebo nim vedome pohol
v domnienke, Ze je zadber hotovy a nebol. Stabilizacia prebehla v programe Adobe After
Effects a to pomocou trekovacich bodov. Tymto sp6sobom bolo mozné skakanie obrazu
takmer bez stop odstranit’.
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Dalsim krokom k dosiahnutiu jednoty zéberov bola farebna korekcia. Premenlivost
osvetlenia, sposobenti najma nasou neskisenost'ou sa nast’astie podarilo v ramci moznosti
eliminovat’. Hlavnou chybou bola neustale menena intenzita svetiel. Na zaciatku filmu sme
sa snazili o pochmurnu atmosféru, ktord sa nam v priebehu natacania nepodarilo udrzat.

Zaverecnym aplikovanim textirovaného filtra, sa vSetky svetelné vykyvy stratili.

Po spominanych upravach prirodzene nasleduje strih. Na tato zlozku filmu som kladla
doéraz uz pri tvorbe storyboardu. Pri nata¢ani nam niektoré zabery samé ponukli moznost’
dlhSej vydrze, ¢i idealnej prilezitosti pre rychly strih. Tempo filmu bolo stanovené druhom
pribehu. Strihaniu opédt” v programe Adobe Premiere som sa venovala spolo¢ne
s Michalom. Obaja sme citili, kde je potrebné zabery skratit, ¢i predizit. Avsak s tak
dlhou dobou, akda sme na filme pracovali, nevyhnutne vzréastla aj neschopnost
akéhokol'vek nadhl'adu. Preto bolo pre nas obrovskym prinosom, ked’ sa k findlnej Uprave

videa pripojil aj p. Michael Carrington.

4.1 Hudba a zvuk

Ozvucenie je jednou z najdoleZitejSich zloZiek audiovizudlneho diela. Niet pochyb
otom, Ze zrak asluch st pri vnimani filmu najpotrebnejSie. Vyvazenie obrazovej
a zvukovej zloZzky nie je jednoduché, no po jeho dosiahnuti mézu vzniknat’ kvalitné diela,

schopné v ¢loveku zanechat’ mnozstvo emocii a dojmov.

Musim sa priznat’, Ze pocas realizacie méjho bakalarskeho projektu som sa nad jeho
budicou hudobnou strankou vel'mi nezamyslala. Milujem hudbu a sama hrdm na djembe a
darbuku, ale vziat’ si na zodpovednost’ disciplinu, akou je vytvorenie filmovej hudby, bolo
nad moje sily. Vedela som, Ze najlepsie bude najst’ ¢loveka, ktory ma podobné vnimanie
ako ja a vd’aka tomu bude schopny porozumiet mdéjmu popisu hudby pomocou emocii,
ktoré méa vzbudzovat'. Marek mi povedal, Ze sa jeho brat venuje skladaniu hudby a Ze by
mi mohol nazvucit’ film ak by som chcela. To mi pri obrovskom mnozstve inej prace
okolo filmu priSlo vhod. Kontaktovala som Marekovho brata Stanislava a zac¢ala s nim
diskutovat’ o komponovani hudby do méjho filmu. Podrobne som mu opisala svoju
predstavu. Dala som si zalezat na objasneni atmosféry, ktora v réznych Gsekoch filmu

vladne. Zdéraznila som pokojné, melancholiou zaplnené miesta, ale aj dramatické vrcholy.
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Stano zacal pracovat’ na zdkladnej melddii. Poprosila som ho, aby mi ju hned’ po nahodeni
poslal. Bola som nesmierne zvedavd na jeho interpretaciu, zloZzeni z jeho vlastnych
dojmov z filmu a mdéjho ovplyviiovania. Po vypocuti kratkej melodie som zistila, Ze
spolupréca nebude fungovat’. Pohovorila som si so Stanom a zhodnotili sme, Ze bude pre
vSetkych najlepSie, ak sa vytvorenia hudby pre moj film vzda. NaSe predstavy boli odlisné
v jednoduchej, no dblezitej veci. Ja som dufala v citliva, jemnu az baladickq, ideéalne Cisto
akusticki melddiu. Stanovi sa do filmu hodila viac elektronicka melodia s klavirnou

a basovou linkou.

TuZila som po vnimavej hudbe, ktora by podporila ducha celého filmu. Oslovila som
svoju dobru kamaratku lvetku Stehlikovu, ktorda okrem iného vyStudovala Filmovu Skolu
Zlin. Odkedy ju poznam, zaoberd sa zvukom a uZz v minulosti mi ozvucila semestralny
babkovy film, s ktorého hudobno — ruchovou strankou som bola velmi spokojna. Pri
mojom bakalarskom filme som s fiou bola dohodnuta na poskladani ruchov. Po kratkom

rozhovore sa s Usmevom podujala vytvorit’ pre mna aj filmova hudbu.

4.2 Problémy pocas natacania

Pocas dlhej, takmer rocnej cesty za vytvorenim doposial najzlozitejSieho
animovaného diela v mojom Zivote, ma postretlo mnozstvo problémov. Najcastejsie
a pravidelne nés postihovali najma technické problémy. Jednym z nich bolo blikanie
niektorych fotografii snimanych v sérii za sebou. Tato komplikédcia nam spdsobila
niekol’ko hodin neplanovanej postprodukcie. Nakoniec sa nam to po natocCeni priblizne

desiatich zaberov podarilo vyriesit’, ale mam obavy, Ze nikto nevie ako.

Dal§im, pomerne kuriéznym problémom sa pre miia stal aerosol. Pri prekryvani faz
sprejom som mala na tvari respiratnu rusku, no dovolim si tvrdit, Ze mala skor
psychologicky ucel. Kamen trazu bol v tom, Ze ak som uzZ jeden ,,malovaci zaber zacala,
musela som ho dokonéit, bez ohladu na podmienky, osobny stav, &as, &i jeho dizku.
Prerusenie takého zaberu by malo nutne za nésledok jeho budice opakovanie, nakol’ko by
som mala problém s plynulym nadviazanim na predosla mal'bu a tieZ bola zvySena Sanca
nedopatrenim pohntt so stativom. S vyvojom filmu, mi zac¢ali vypary spdsobovat’ tazkosti.

Bolela ma hlava anedokazala som udrzat’ rovnovahu. Tiez ma postihol silny kasel,
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sprevadzany pichanim v plicach a malatnost. Po tychto symptomoch som sa vzdy

rozhodla na Cas presedlat’ na tabletovi animaciu. Iné rieSenie som nenasla.

Tretou kategériou problémov bola pracovna moralka. Vsetci traja sme priatelia a
neexistuje medzi nami Ziadna hierarchia. Nikto z nas ju neobl'ubuje, ani nema potrebu ju
na ostatnych ,aplikovat™. Tento krat sa to vSak neukazalo, ako charakterova cnost’, ale
problém. Nemohla som chalanom vy¢itat, Ze po mnohych rokoch, pocas ktorych ma
vnimali ako kamaratku, mali problém zrazu vo mne vidiet' rezisérku. Vdaka tejto
skutoCnosti sme si uzili vela zdbavy, ale aj rusnych chvilok plnych napitia, nervozity
a kriku. Postupne sme si vytvorili spdsob, ako pracovat’ produktivne a sucasne si ponechat’

kazdy svoj diel tvorivosti.
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ZAVER

Uplynulé obdobie mi dalo nesmierne vela. Naucila som sa mnoZstvo veci
v umeleckej i duchovnej oblasti. Svojich vlastnych priatelov a rodinu som vd’aka tvorbe
nasho filmu spoznala este viac. Uvedomila som si, aké mam obrovské $t’astie, ze za mnou
stoja l'udia, ako st oni. Podpora, laska, ochota a zaujem. Som hrd& na to, Ze sme tuto etapu
naSich Zivotov dotiahli spoloénymi silami dokonca. Zas aznovu som pochopila, aka
dolezita je komunikécia a kol’ko réznych poddb v sebe skryva. Bolo pre mna velkym
prinosom prekonavat’ samu seba. Okrem iného mi v tom bola napomocna i zodpovednost’
voci ostatnym ¢lenom $tabu, v com vidim obrovské pozitivum timovej prace. Vyskusala
som si nové vytvarne ianimaéné techniky, ¢o mi rozsirilo obzor a povzbudilo ma do
buducnosti, v ktorej sa chcem venovat' prevazne malovaniu. TieZ som pochopila, Ze zo
vsetkého najdolezitejSie je rozplanovanie vznikajuceho diela. V tomto som zaznamenala
vyrazné problémy, nakolko organizacia ocividne nie je mojou silnou strdnkou. Pocas
natdCania sme zazili ukazkovl pohodu ale aj extrémny stres. Akoby neexistovalo ni¢
medzitym. Napriek tomu, som obom ¢lenom $tabu nesmierne vd’aénd za spolupracu
a myslim si, Ze s nikym inym by sa mi nieco takéto vytvorit’ nepodarilo. Bol to jedine¢ny
zazitok ukazujuci hodnotu vzajomnej pomoci ale aj nasich medzil'udskych vzt'ahov. Proces
vyroby filmu bol dlhy a namahavy, ale naucil nas fungovat’ v time a tiez vazit’ si vsetky
buduce chvilky volna. Ja sama vnimam vznik filmu Ciara, ako obrovsky prinos v kazdej
oblasti. Myslim si, Ze sa nam podarilo vytvorit’ hodnotné dielo reflektujuce individualitu

kaZzdého z nas, zmieSanu v jeden pestry celok.
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PRILOHAP I: INSPIRACNE ZDROJE
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Obr. 2: Street art v uliciach Beogradu
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PRILOHAP II: UKAZKY STORYBOARDU
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Obr. 3: Storyboard str. 1
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Obr. 4: Storyboard str. 7
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Obr. 5: Storyboard str. 13
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PRILOHAP I11: UKAZKAVYTVARNEHO SPRACOVANIA -TABLET
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Obr. 7: Hlavné postavy kreslenych casti filmu
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PRILOHAP IV: UKAZKA - ROTOSKOPING + MAI’BA NA STENU

Obr. 8: Odchod hlavnych postav do prirody v zavere filmu

Obr. 9: Pes vychadza zo steny
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PRILOHAPV: STAB

Obr. 11: Natacanie v lese
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