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ABSTRAKT

V mojej praci hr dolezitl ulohu sekcia, popisujuca samotny proces praktickej realizacie
Almanachu FMK. Pred touto kapitolou sa snazim predstavit’ vyskum na poli tvorby vyro¢-
nych publikacii, ktory mi ziskanim ddlezitych poznatkov napomohol v praxi, ich teoreticku
analyzu a stru¢ny fakticky popis. Od stru¢ného predstavenia historie prechddzam ku kon-
krétnym prikladom produktov tejto sféry, tvorenych hlavne v nasom regione, postupne
prezentujlc problematiku univerzitnych almanachov, vyroénych sprav a multimedialnych

prezentacii, ktoré povazujem za ukazku buducnosti.

Krucové slova: almanch, vyro¢na sprava, layout, kniha, brozdra, typografia, histéria

ABSTRACT

The important role in my thesis is played by the section describing the process of the Al-
manac FMC execution. Before this chapter I try to present a research in the field of annual
publications, which helped me by gaining important knowledge for the practise, my analy-
sis and factual descriptions. From the brief historical description | get to the specific
examples of products created mainly in our region. Gradually presenting design of uni-

versity almanacs, annual reports and multimedia presentations.

Keywords: almanac, annual report, layout, book, brochure, typography, history
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UvoD

,.Ked’ vam dizajnéri s bolestnym vyrazom na tvari povedia, Ze tvoria knihu, tato boless sa
zvycajne miesa s hrdosrou. Navrhovar knihu je znamkou cti a napriek tomu, Ze je obvykle
slabo zaplatena, je to jedna z najuspokojivejsich veci, na ktorych mozZe dizajnér

pracovar.*“[1]

Citacia, vorne prelozena z knihy sldvneho teoretika v oblasti grafického dizajnu menom
Adrian Shaugnessy, absolUtne suhlasi s mojim ndzorom na proces tvorby tlacenych
publikacii, a prave preto mdzem sradostou prehlasit, ze je pre mna velka cest byt

realizatorom vyro¢ného almanachu pre moju ,,alma mater®.

Pracujem na dizajne knihy, ktorej G¢elom je ukézat’, aky sebavedomy a Uspesny moze byt
subjekt, akym je fakulta jednej univerzity oslavujlca desat’ rokov svojej existencie. Tento
vysledny produkt nie je komerénou zalezitostou, ale je urc¢itym zbornikom Uspechov,
prelomovych momentov a vysledkov dosiahnutych pocas spominaného obdobia a slizi na
prezentciu nas vsetkych — Tudi vdychujucich zZivot tejto kultdrnej institucii.
Zaznamenavaju sa v nom historické momenty, spomienky jednotlivych pamétnikov, ale
zaroven v nej najdeme aj tazby, plany a priania do dalsich rokov. Kniha slizi ako medium,
ktoré nam pomaha uchovat’ si v paméti nasu minulost’ a bez toho, aby sme ju poznali,

nemo6zeme byt’ Gspesni ani v buddcnosti.

Préve z tohto dévodu sa T'udstvo snazi uz od nepamadti zaznamenavat’ historické udalosti,
¢o z nas robi civilizovanych jedincov, ktori maji zaujem zanechat’ posolstvo aj buddcim
generacidm. Za pociatok tohto snazenia si dovolim oznacit’ uz prvé vyjavy na stenach
jaskyn, kedy aj z dévodu ritualnych, ale aj z dévodu tuzby vyobrazit’ uskutoc¢nené udalosti
¢i priania do buddcich obdobi, si nasi predkovia uctievali schopnost’ zobrazovaciu
a dokumentacna. V priebehu dalsich storo¢i sme vyvojom znakov vyjadrujucich nase
myslienky dospeli az k tvorbe prvych almanachov a kronik, ktoré hrali velkd ulohu pri
popisovani faktov minulosti, a tiez aj pri predpovediach buddcnosti. Prezentécia takychto
informacii oznacujucich nase vysledky dosiahnuté v urcitej uplynulej ¢asovej peridde sa
premietla aj do sG¢asnosti a vo forme vyroénych sprav ich pravidelne vydavaju vsetky
institdcie formujuce komerend, neziskovu ¢i vzdelavaciu ¢innost’ Krajin a statov. Tato
zlozka pisomneého vyjadrenia je zakotvena aj zdkonom a stalo sa z nej povinné pravidlo
s presne danou struktdrou limitujucou obsah. Nasa tendencia vyjadrovat’ sa a hodnotit’

jednotlivé ¢iny ¢i skutky je jednoznacne viditelna aj v sucasnej dobe internetovej,
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elektronickej ¢i virtualnej komunikacie, kedy tvorba blogov ¢i e-magazinov ulahéuje
jednotlivym subjektom prezentovat svoje nazory, ¢i produkty a poskytuje vysoku
pristupnost’ sirokej verejnosti, kedze médium nestce informéciu nie je tlacené ale
elektronické (iPad, eBook...).

Vsetky vyssie spominané vysledky l'udskej informacnej a zaznamenévacej ¢innosti mali
vzdy svoju vizualnu podobu, ktord si zakonite postupom ¢asu vybudovala svoj styl, svoje
typické obrazoveé prvky alebo Sstrukturu, ktor4d sa dodrziavala takmer s absolUtnou
pravidelnost'ou. A aj vzhladom na toto je neoddelitelnou suc¢ast'ou ich tvorby kreativna
zlozka — c¢lovek zaoberajuci sa vizualnou kultdrou ateda aj graficky dizajnér budujici
esteticki a funkeéna stavbu tychto publikacii. Graficky dizajnér dnesnej doby by mal
svojim dielom zasiahnut’ pozorovatel'a. Nemal by automaticky predpokladat’, ze Fudia si
jeho knihu chytia a precitaju. Takymto tvorcom som sa stal aj ja. Chcel som dospiet’ k
netradicnému rieseniu, aby som svoju pracu odlisil od priemeru. Som autorom vizualnej

podoby a jednym z mnohych ¢lankov, tvoriacich organizmus produkujici nds almanach.

V teoretickej ¢asti mojej diplomovej praci teda chcem uviest’ moje poznatky z jednotlivych
oblasti predstavenych vtomto Uvodnom slove, fakty ovplyviujice a formujuce ich
produkciu a predstavit’ priklady podobnych publikécii vytvorenych v nasom regione aj
vzhlradom na fakt, Ze inSpiracia nimi bola pre mna nevyhnutna pri spracovani praktickej
Casti. Vyjadrim svoj ndzor na uvedené priklady, hodnotenie a dévody, pre ktoré som sa
z pozicie dizajnéra nimi zaoberal. Na konci prace popisem proces mojho snazenia, ktoré
mi napomohlo k realizacii vysledku a detailne rozoberiem moju Ulohu v celom projekte aj

s akcentom na problematiku grafického dizajnéra a jeho lohy v time.
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1 POHLAD DO MINULOSTI

Jednotlivé komunity v historii mali vzdy tendenciu zapisovat’ udalosti, ktoré vyznamne
ovplyvnili progres a rozvoj ich ¢inosti. Presne tento dévod mali aj pedagdgovia nasej fa-
kulty pri rozhodnuti vytvorit’ sthrnnd kninu, ktora dostala ,,honosny* ndzov — Almanach k
10. vyro¢i Fakulty multimedialnich komunikaci. Pri blizsom uvazovani a vyskume slova
»-almanach sa mi ponukla otazka, ¢i je tento ndzov naozaj vystizny a ¢i doslovne charakte-
rizuje realizovany produkt. Avsak tak, ako takmer vsetko, aj vyznam slov sa v priebehu
vekov formuje a meni. Pri nasledujucej citacii z vykladového slovnika uvadzam aplné
upresnenie slova almanach definujuce jeho pdévodny vyznam: Almanach (z arab. Al
manah — vypocet), tiez rocenka, povodne kalendar s astronomickymi a astrologickymi
Udajmi; patril medzi vobec prvé tlacene knihy (vytlacky pripisované J. Gensfleisch
Guttenbergovi, tzv. Astronomicky kalendar, 1457-1458). Od 18. Storocia vychédzali

almanachy rocne, rozsirené o udaje o sviatkoch, trhoch, stavoch, remeslach, o poucné ¢i
zabavné texty, ktoré postupne zatlacovali pévodnu kalendarovi c¢ast. Dodnes sa almanach
udrzal ako vedecka rocenka, dalej ako rocenka muzei, galérii a nakladate/stiev
s odbornym aj ndborovym obsahom. Almanachy boli v umeleckych hnutiach programovou
tlacovou zakladrou (almanach skupiny Der Blaue Reiter, ruskych futuristov Sadok sudej |
¢i Sadok sudej 11 a dalsie). [2]

Uz na tomto popise som spozoroval, ze sa obsah Uplne prvych almanachov nie Uplne
zhodoval z obsahom suc¢asnych vyroénych publikécii, ktoré si dovoluju pouzivat' tento
nazov. Je vidiet, ze povodne sa zaoberali striktne Udajmi popisujicimi prirodné procesy,
astrologickeé astronomické vypocty a fakty, informéacie o jednotlivych por'nohospodarskych
¢innostiach ¢i farméarskych vysledkoch. Avsak, ako postupne réstla obl'uba pravidelne
vydavat’ tieto rocenky, obsahovali aj predstavenie spoloc¢enského diania vyznamného

v tom konkrétnom obdobi a chronologicky mapovali histériu komunity.

Tu som prisiel k zaveru, Ze napriek tomu, ze obsah nebol (a ani nemohol) byt zhodny
s obsahom nasim (obsahom sucasnych almanachov), ich Gc¢el ostal stdle rovnaky —
zanechat” d’alsim pokoleniam stru¢ny a uceleny hmotny dékaz doby oslavujdci fakt, ze
jednci, tvoriaci Specifick( skupinu popisovani v knihe, boli pocas uplynulého obdobia
uspesni a s presnymi viziami maju zamer pokracovat do buddcna, cerpajuc z vlastnej

minulosti a stavat’ na pevnych zékladoch.
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1.1 Prapociatky

Predchodcov almanachov treba hradat davno pred vznikom knihtlace v Eurdpe, ato
v pévodnych dokumentoch zobrazujucich astronomické vypocty starych Grékov, popisy
hviezdnych konstelacii a slne¢nej ¢innosti. V mnohom sa spaja aj s funkciou kalendarov.
Dokonca uz v starovekom Rime mdzeme povazovat’ za jeho pdvodcu aj tzv. ,,Fasti““.[3]
SU to rimske listy tvoriace kalendéar, ktoré boli neskdr spracovavané do jednotlivych
kompil&cii silne pripominajacich neskorsie almanachy. Na zachovalych malrbéch z toho
obdobia vidime aj urcity typograficky cit ich tvorcov. Vizuélna Struktira ma prisne
pravidla, vidime zvyraznené dblezité dni v tyzdni ¢ervenou farbou a logika usporiadania
Hlayoutu“ je tak prepracovana, ze po kratsom zoznadmeni sa srimskym kalendarnym

systémom, ¢lovek nema problém zorientovat’ sa (Obr.1).
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Obr. 1, Rimsky kalendar

Avsak prave knihtla¢ je zlomovym momentom, kedy si almanach zacal budovat’ svoje
ustalené miesto v eurdpskej spolo¢nosti. Hlavne tato technika umoznila vzniku tychto
astronomickych konstrukcii a supisov, ktoré nielen opisovali uplynulé procesy, ale aj
predpovedali nasledujuce, ¢o bolo vel'mi prospesné vzhl'adom na vyvoj vedy vtom
obdobi. Jednym z najslavnejsich prikladov prvych almanachov su ,,Efeméry* od autora
menom Regiomontanus, atiez sa jednalo skor o predpovede.[3] Co sa tyka kategorie
predpovedi buducnosti, st vel'mi zname aj Almanachy Nostradamove (Obr. 2), v ktorych

predpovedal mnoho udalosti, ktoré sa mali stat’ kazdy nasledujuci rok.[4]
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Obr.2, Nostradamov Almanach / Obr.3, 4, Poor Richard Almanack

Nesmiem zabudnut' ani na pévodcu techniky knihtlace menom Johannes Gutenberg.
Jednym z jeho prvych tlacenych textov sa pretavil v existenciu Astronomického kalendara
vroku 1447. Co je pre mia uzitoéné z pohladu grafického dizajnu, je poznatok o
pouzivani typu pisma v tejto dobe v danej oblasti. VVsetky nemecké vytlacky latinskych aj
nemeckych textov boli tlacené stvorcovou textirou, ¢o bolo zapric¢inené aj tym, ze
Gutenberg si prave ju vybral ako vzor svojto tlacového pisma, ktoré sa dobre vyrezavalo
pri prvych pokusoch a bola to aj vrcholna forma stdobého pisma knizného rukopisného.[5]

Postupom c¢asu sa almanachy vyvijali smerom, ktory sa stéle viac blizi forme a obsahu
dnesnych typov tychto publikacii. Uz v osemnastom storo¢i mézeme povazovat' takéto
zvazky za hodnoverné zdroje informécii, popisujice histériu a mézme z nich cerpat
relevantné Gdaje porovnatel'né s pravdivostou novinovych reportazi. Hlavne v Amerike,
ktora bola postupne osidlovana obyvatel'stvom celého sveta vznikaja jednotlivé etnické ¢i
narodnostné komunity, ktoré mapuju svoju ¢innost’ tymto spdsobom. Ich obluba bola
nastartovand vydanim ,,Franklin’s Poor Richard Almanack* v roku 1733 (Obr. 3, 4),
napisana Benjaminom Franklinom, jednym z otcov zakladatel'ov Spojenych Sstatov.
Druhym najslavnejsim je dielo autora menom Robert Bailey Thomas, ktorého nédzov je
,1he Old Farmer‘s Almanack* (Obr. 5-7) ajeho vydanie sa objavilo vroku 1793
apovazuje sa okrem iného aj za dolezity zdroj pre poznavanie historie statu New
England.[3]
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Obr.5-7, The Old Farmer‘s Almanack

Pri prechode do devétnasteho storocia som zistil, ze Uzemie Spojenych statov je dokonca
loziskom mnohych almanachov popisujucich aj ceskd ¢i slovenskd historu. V meste
Chicago bol vydavany cesky ,,Amerikan, narodni kalendd/~* autorom menom August
Geringer. Prvy vytlacok sa datuje do roku 1878 a jednym z jeho typickych a opakujucich
sa prvkov bolo biografické prezentovanie prvych ,,Cecho-Ameri¢anov. Mnoho z tychto
komunit, nachadzajucich sa na spominanom Uzemi patrilo pod rézne krestanské spolky.
V oblasti statu Missouri existoval rozsiahly vyskyt evanjelickych veriacich, ¢o sa do¢itame
v dalsom z mnohych prikladov almanachov ,,Amerikanischer kalender fiir Deutsche
Lutheraner*. Su tam zmienky aj o minoritnych spolocenstvach ako napriklad Slovenska

Synoda, alebo Slobodné cirkev pol'ska.[6]

Povazoval som za vhodné v tejto kapitole o prapociatkoch naozaj iba velmi stru¢ne
popisat’ prichod objektu s nazvom almanach na tento svet a oboznamit’ ¢itatel’a so vznikom
udskej tuzby po zobrazovani minulosti a buducnosti. Predstavit’ zakladné vizuélne prvky,
ktoré sa v priebehu doby az do zac¢iatku dvadsiateho storocia prilis neodlisovali a nemenili.
Vidime tam ur¢ita strohost” a citime vysoku mieru pragmatickosti z dévodov dosiahnutia
dobrej citatel'nosti a prispdsobenie sa dobovym moznostiam techniky tlace.
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1.2 Popis historického almanachu (AVU, Praha)

Po vseobecnom uvedeni historickych faktov, ktoré formovali vznik fenoménu zobrazova-
nia minulosti v tlacovej forme pod ndzvom ,,almanach* by som rad predstavil hmatatel'ny
dokument, ktory dokumentuje historicku tvorbu tohto typu v nasom regione a pochadza
z oblasti, ktora je viac nez blizka kultirnemu kontextu, v ktorom sa naché&dza aj nasa fakul-
ta pri tvorbe vyro¢nej knihy. Jedné sa o ,,Almanach Akademie Vytvarnych Uméni v Praze*
k 125. vyrociu zalozenia tohto Ustavu vydany v roku 1926. Kniha je dokazom, ze tradicia
tohto typu je zakotvena aj v nasom regione. Moznost’ nahliadnutia do tak vzacného objektu

mi bola pondknuté v kniznici ,,Uméleckoprimyslového Musea v Praze®.

Kniha uz svojou $pecificky komponovanou tirdzou dokumentuje svoj historicky povod:
,»Sbornik tento byl vydan péci Akademie vytvarnych umeni s podporou ministerstva skol-
stvi a narodni osvéty v Praze. Fotografie a reprodukce provedl Stenciv graficky zavod.
Vytiskla knihtiskarna statniho nakladatelstvi v Praze.““[16] Podla tohto sa da t'azko vysto-
povat’ ,art director celého projektu, avsak spdsob vyjarenia informéacie prijemne posuva
¢loveka v case spat’. Publikacia vysadzana statickou klasicistickou antikvou do bloku, pri-
znacnou pre dobu, v ktorej vznikla, pdsobi velmi elegantne a jemny reliéf spésobeny kla-
sickou knihtlacou je prijemne vyhibeny do kvalitného ru¢ného papiera. Toto vietko je
zviazané v brozovanej vazbe, ktora je neorezana, a tak je dokonale vidiet’ prirodzené okraje
ru¢ného papiera, ¢o robi z publikacie objekt pripominajuci autorskd knihu. Tento efekt
umocnuji aj vodoznaky umiestnené v stredovej ¢asti niektorych stranok. (Obr. 9)

Titulka nesie vyhradne informativny charakter, typograficky cisto prevedeny, korespon-
dujuci s dobovymi trendami (Obr. 8). Za takyto kvalitny materidl dosiek a farebné odli-

Senie najddlezitejsich informacii by som sa nehanbil ani pri mojej tvorbe v dnesnej dobe.

Obrazové ¢ast’ almanachu vsak este nenesie hlavnd ulohu. Kniha mé striktne informacny
charakter podavany zaujemcovi textovou formou a obrazky sluzia iba ako doplnok a spes-
trenie. Pocas celého obsahu knihy nas sprevadzajd reprodukcie obrazov jednotlivych ¢i-
novnikov akadémie, ¢o suvisi aj so st¢asnymi tendenciami, o ktorych pisem d’alej, a ktoré
sa odrazili aj pri tvorbe almanachu FMK (Obr. 9). AZ na konci da dostavame k prilohe,

ktora vsak nezobrazuje préce studentov, ale interiéry a exteriéry skoly (Obr. 10).

Almanach mi bol vel’kym prinosom s pohladu toho, Ze som bol schopny ohmatat’ si

historiu v oblasti, do ktorej som prispel aj svojim skromnym vytvorom.
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Obr. 8, Ttitulka Almanachu Obr. 9, Vodoznak rucného papiera

Obr. 10, Obrazova reprodukcia dejate/a skoly + Fotografia interiéru skoly
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2 POPIS UNIVERZITNYCH ALMANACHOV (SUCASNOST)

V nasledujucej kapitole je mojim zamerom ukazat’ ¢itatel'ovi priklady a tendencie dizajné-
rov nasho regiénu, ktori sa rovnakou problematikou zaoberali a vytvorili zaujimavé pro-
dukty, ktoré sldzili na inspirdciu aj pri mojej tvorbe. Dizajnér, ¢i chce alebo nechce, je
vzdy ovplyvneny tym ¢o vidi okolo seba, u¢i sa na kazdom rohu a preto povazujem za
dolezith fazu tvorby prejst’ si podrobnejsim prieskumom préc, ktoré boli v danej oblasti
realizované. Clovek tak nadobudne poznatky, ktoré mdze zlzitkovat' a zéroven si dokéaze
predstavit’, do akého prostredia sa vrha, ¢o si moze dovolit’, aby Sokoval, ale rovnako tak

presne splnil funkciu danej publikacie.

Pomocou mojho veduceho prace dr akad. soch. Rostislava lllika som mal prilezitost’ nahli-
adnut do relativne verkého mnozstva podobnych préc z oblasti regionu Slovenska a Ceskej

republiky a tie najvyraznejsie z nich popisujem nizsie.

Velmi zaujimavym prikladom, pochadzajicim z elitnej umeleckej skoly na Slovensku je
vyroény Kataldg VSVU (Vysoka skola vytvarnych umeni, Bratislava) 2004, vydany pri
prilezitosti 55 rokov od zalozenia. Mal som to st’astie kontaktovat’ samotného autora publi-
kécie, grafického dizajnéra Martina Mistrika, ktory mi prostrednictvom elektronickej ko-
munikécie ozrejmil zaujimavé informacie priblizujlce proces jeho tvorby, faktory ovplyv-
nujace jeho rozhodovanie a obhajobu tychto prvkov. Po¢as mdjho popisu prace budem

teda miestami citovat’ z jeho textu.

Pri prvom nahliadnuti do obsahovej stranky knihy si pozorovatel’ znovu uvedomi fakt, kto-
ry popisujem aj v mojej teoretickej praci nizsie, a tym je velka prevaha obrazovej casti,
ktord logicky vyplyva z charakteru popisovanej institlcie, ked’ze nosnym prejavom vy-
sledkov studentov skoly je vizudlna strnka, a tak aj ich prezentécia hrd verka ulohu. Pri
popise tohto fenoménu citujem aj zaujimavy poznatok, vychadzajuci z autorovej teoretic-
kej diplomovej préce, kedy ...mapoval propor¢ny vziah medzi vizualnou a textovou formou
v magazinovom dizajne 20. storocia... a ...zistil, ako sa za vyse storocie zmenil vzzah k textu
a obraz nabral na neuverite/nej sile a vyzname.[15] S tymto poznatkom sa stotoznujem aj
ja a dokazuje to aj vyrazna prevaha obrazovej ¢asti v nasom almanachu FMK. Autor d’alej
popisuje proces, ktory je za pozadim celej kreativnej tvorby, avsak silne formuje vysledny
produkt, ked’ze graficky dizajnér pri rieseni zkaziek je limitovany poziadavkami zékazni-
ka, ¢oho svedkom som bol znovu aj pri tvorbe praktickej a vyjadruje sa, ze ...naskocil do
idaceho vlaku...[15], ¢o znac¢i nutnost’ prisposobit’ sa danej situécii a z nej vychadzat’. Vy-
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raznym prvkom vnutornej kompozicie knizného bloku su vodorovné linie tvoriace riadko-
vanie textu a vytvaraju ...prad liniek (sekundarneho riadkovania) tecici napriec celym
katalogom, pohybujuci sa skrz obrazky. Zacina na zaciatku kazdej katedry od malého blo-
ku textu a rozsiruje sa pod/a toho, do ¢oho ,,narazi*“ — na niektorych dielach sa zastavi a
na dalsich sa rozvija. Takto mi vlastne samotny obsah predurcoval formu a vytvoril sa
suvisly tok diel, tak ako plynie ¢as na skole a niektori studenti sa spolu so svojimi dielami
vyvyjaju, niektori miestami stagnuju.[15] (Obr. 13) Tento prvok povazujem za inspirativne
grafické riesenie doplnujice jednotlive obrazové a textové ¢asti tvoriace urcity pribeh, kto-
ry takato publikacia musi predstavovat. Textové bloky, zobrazujluce pozndmky miestami
»posadené” na tychto ciarach, zaujimaju funkciu extravagantného riesenia, ktoré do take-
hoto typu tlacoviny patri. Typografickd funkciu plnia dva fonty — Andulka Book Pro a
Zeppelin. Prvy spominany je idealny na vysadenie textovych blokov ¢itatelnym spésobom
a presne takto je aj pouzity (Obr. 12). Hlavné textové bloky st rozdelené do dvoch stipcov,
pricom anglickd mutécia sa nachadza vzdy v pravom. Spestrenim kompozicie je mensia
velkost’ pisma v cudzojazy¢nom variante, ¢im autor Setri miesto a vizualne rozdel'uje tieto
dva typy textovych ,,prudov*. Pismo Zeppelin je pouzité v rezoch 31, 32 a 33 podla potre-
by na titulky kapitol ¢i odstavcov a zaroven aj na popisky jednotlivych obrazovych repro-
dukcii. Aplikaciu bezserifového fontu na popisky (mensie velkosti) som zvolil aj ja pri
tvorbe almanachu, hlavne z dévodu podpory citatelnosti. Vel'mi netradi¢né riesenie vizu-
alneho prejavu obalky autor obhajuje zaujimavou myslienkou, na ktor( by som asi bez
vysvetlenia neprisiel (Obr. 11). Jedna sa o struktdru fasddy budovy, ktora vsak aj sama o
sebe pbsobi prijemne a jednoducho. Obhajobu prezentujem citaciou z nasej komunikécie:
,,Upriamil som sa na obal — skrupinu, v ktorej to celé vznikalo. Skola ako forma obalu kre-
ativneho inkubétora, kde vsetky tie stovky studentov tvorili, tvoria a budu tvoriz svoje die-
la. Obal skoly pre msia forméalne znamenal jej vlastna budova. Zvolil som preto detail jedi-
necnej naruzovelej fasady skoly — a to v mierke 1:1, farebne upravenej pod/a realnej farby,
¢im sa vytvoril efekt mimikry po prilozeni katalogu ku skutocnej faséde budovy. Ve/mi jed-
noducho som tym docielil efekt personalizovanej publikécie, kde kazdy méze v ruke doslo-
va drzar kusok skoly a byz tak ¢o najblizsie k publikovanym dielam studentov. [15]

Predstavenim tejto pulikacie prezentujem priklad, kedy sa touto tvorbou zaoberal student
formou diplomovej préce, ¢o je zhodna situécia s tou mojou. Preto som povazoval za déle-
Zité zoznamit’ sa s jeho kreativnym procesom, pre porovnanie jednotlivych situdcii a ziskat’

d’alsie ponaucenie do nasledujiceho profesného zivota.
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Obr. 13, Obrazova cast, Jednotny vizualny prvok vodorovnych ciar
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Pri mojom skimani som narazil aj na vizudlne najvyraznejsi, apre moje potreby
najinspirativnejsi, priklad tvorby v tejto oblasti, ktory pochédza znovu z dielne VSVU
v Bratislave aje nim vyro¢na vypravna publikacia vydana pri prilezitosti uplynutia 60
rokov od zalozenia $koly v roku 2009. Kniha sa svojou obsahovou koncepciou mierne lisi
od typickych predstavitel'ov kategdrie ,,almanach“ z dévodu svojho delenia na tri celky,
kde v prvom z nich predstavuje texty vytvarnych teoretikov o sG¢asnom smerovani umenia
a umeleckych vysokych $kol. Uvodné stranky tak pripominaji skor kompilaciu vedeckych
poznatkov z oblasti tedrie umenia. V tych dalsich sa vsak uz blizsie dozvedame
o fungovani skoly, jej katedier a zloziek podporujucich chod institdcie s prihliadnutim na

historiu, zobrazenie produkcie a informécii o absolventoch i ¢inovnikoch.

Z pohladu ,kreativca“ ma vsak najviac zaujal spdsob vizualneho prevedenia brozdry, ktora
sa prezentuje vo svetle netradi¢nosti a experimentalnosti logicky patriacej do oblasti
vytvarného vysokého $kolstva sucasnosti atakto dostojne zastdva svoju Glohu. Uz pri
prvom styku s knihou je pozorovatel’ svedkom odkrytej vézby ¢o je docielené chybajlicou
ochranou knizného chrbatu, a tak je vidiet’ detailne vsetky stehy nite majlcej kontrastnd
cervenu farbu (Obr. 14). Uz tento fakt zd6raznuje vysoky podiel ru¢nej prace na realizacii
a tym aj hodnotu brozary. Dalsim vyraznym prvkom, uréujicim vizuélny dojem, je volba
papiera. Kniha je pIna specifickych typov, gramaze ¢i farebného prevedenia a kazda knizna
zlozka je tak vizudlne oddelend od tej predoslej, co symbolizuje rozmanitost’ jednotlivych
¢lankov timu skoly, délezitu pre potreby kreativneho rozvoja. Kniha sa tymto netradi¢énym
prevedenim dostala do pozicie, kedy ju odbornici bud’ ,miluja“ alebo ,,nenavidia“.
V jednej z epizdd diskusného projektu s ndzvom ,,3/4 — Trictvrte” sa k publikacii vyjadruje
moderator Luk&s Veverka nagativne: ,,... to uz je fakt jako vzornik papiri, tam mas 20
druhz papiri a vlastne te nazajima obsah...““[18]. Ja si na druhej strane myslim, ze kniha
nenesie iba informac¢na funkciu a prave tato oblast’ je priestorom na prekacovanie hranic,
kde sa nejedna o komeréna realizaciu, ale o urcity sebavedomy prejav subjektu, ktory chce

navonok komunikovat’ svoje specifické miesto v spolo¢nosti.

Titulka nesie grafickd ¢istotu a jednoduchost’, korespondujucu s jednotnym grafickym
prejavom vysokej skoly. Vznika zaujimava vizuélna ,,hracka®, pri ktorej hrd vyrazna litera
.V prevzata z logotypu VSVU ulohu rysky ukazujicej na &islicu ,,60“ naznadujlcej
hodnotu pomyselného merného pristroja, ktorého kott¢ s ¢islami ustalil svoju polohu prave
v tomto bode. K tomuto prejavu napomahaju aj d’alsie dva Udaje zastapené ¢islami ,,59* a

,061“ zdeformované perspektivne a ohranicujuce centralny udaj zhora azdola, ¢im je
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docieleny 3D efekt pripominajuci kota¢ s ¢islami (Obr. 14). Tento symbol zaroven ukazuje
ambiciu subjektu ohliadnut’ sa do minulosti a stavajuc na pevnych zakladoch pokracovat’
do dalsich Uspesnych rokov v buddcnosti.

Do oblasti kontroverznej by som zaradil aj kompozi¢na Upravu textovych blokov, ktoré
v mnohych pripadoch zapinaju takmer celt plochu stran a pre niektorych pozorovatel'ov
suvisly text v sirokych blokoch pdsobi nevhodne pre citatel'nost’” (Obr. 15). Ja sa vsak
domnievam, Ze pri tomto type brozdry, kde nie je nutné vnimat’ dlhé obsahové struktary,
ako je to v pripade beletrie, ale divdk sa zameriava na relativne kratke texty a myslienky, je
mozné experimentovat’ aj s velkost'ou plochy zabranej odstavcami. Tato plocha vsak nie je
vysddzand malym rozmerom vybraného pisma, ale jednotlivé velkosti nesi pomerne
vysoku hodnotu, atak nie je potrebné citat’ Uzke a dlhé riadky. Pri ¢itani teda vidime

rozmerny blok textu, zlozeny s ,,vel’kych* pismen, ¢o nepovazujem za komplikaciu.

Zvoleny font — Zeppelin 31 a Zeppelin 31 Italic je logicky pouzity typ groteskného pisma
tvoriaci jednoliaty celok v textovych blokoch a zaroven slizi aj pre potreby tituliek.
Zaujimavostou je, ze autor (Marcel Ben¢ik) nerozdeluje styl tituliek zmenou rezu pisma,
avsak ho ponechdva anadpisy tvori pridanim grafického prvku urcitej vinovky
podciarkujucej jednotlivé riadky (Obr. 15). Toto riesenie koresponduje so sucasnymi
trendmi, kedy sa prvky ako podciarkovanie pouzivaji v hojnom mnozstve. Font

v Kurzivnej verzii je urceny pre potreby sadzby anglickych jazykovych variant.

Pri predoslom popisovani problematiky vysokeého stupna vyskytu obrazov a fotografii
v sucasnej tlacovej produkcii by som rad spomenul, ze v tejto knihe hra délezitd Glohu aj
Cast’ textova, a obrazové prilohy ako doplnok najdeme az v jej druhej (rozsahovo mensej)
Casti. Aj tu hradam dévod autorovho rozhodnutia pre striedanie druhov papierov, ¢o pri
tolkom texte pdsobi ako inspirativny vizualny prvok, nahradzajici obrazovu prilohu, ktora
sa pouziva na prerusenie toku textu najcastejsie. V casti vyhradenej pre obrazové
reprodukcie najdeme priklady prac ¢lenov skoly vytlacené na rozdielne typy podkladu,
k comu je prilozeny aj jeden ,3D“ prvok tvoreny vyseknutou a nésledne zlozenou
jednoduchou skladac¢kou, naznacujlci trojrozmerny charakter mnohych z vystupov
Studentského snazenia (Obr. 16). Zaujimavostou je aj rozdielne ponatie kompozicie strén,
ktora je vzdy rozdielna v zavislosti od jednotlivych prezentovanych katedier a je nemozné

spozorovat’ jednotny layout tohto obsahového odseku (Obr. 17).
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Obr. 16, 3D skladacka
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Obr. 17, Sekcia s obrazkami
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Tretim prikladom skimanych inspira¢nych zdrojov bola pre mna aj rozsiahla publikécia
vydana k pripomenutiu si 120. vyroc¢ia zalozenia ,Vysoké skoly umeéleckopramyslové
v Praze*. Vysla v roku 2005 ana jej tvorbe sa z vytvarného hlradiska podielal dizajnér
Mikulas Machéacek pod hlavickou ,,Studia Najbrt*, s ktorym som mal opét ta cest’
komunikovat’ elektronicky a po vyziadani si stru¢nych informacii som s radostou obdrzal
pozitivnhu odpoved’, atak ponuknem par faktov prostrednictvom citacii z nasej
komunikacie. V prvom rade by som ocenil hodnotné kniharske a vizualne prevedenie,
ktoré stavia knihu do pozicie kvalitného objektu na prvy pohlad a mdze hrdo niest
pomenovanie ,,almanach®. Svoju hodnotu kniha ziskava uz svojimi lakavo riesenymi
kniznymi doskami tvoriacimi klasicku vazbu V8, zlozenymi z ¢asti bielej (potiahnutej
laminatom) a ¢asti symbolizujucej platno zakryvajucej oblast’ knizného chrbatu (Obr. 18).
Realizacia tymto sp6sobom je odbvodnena autorovymi slovami: ,,Vazba a desky knihy
volné vychazeji z estetiky 19. stoleti, doby vzniku VSUP.“[19] Titulka nesie zaroven
kreativny doplnok vo forme reliéfne razeného grafického symbolu vyrocia. Ten je zlozeny
z ¢islic ,,120%, ktoré st vo vzdjomnom natoceni prepojené. Vznikol tak ornament, ktory sa
svojou obrazovost'ou méze znovu zarad’ovat’ do obdobia vzniku $koly. Tento je na obalke
razeny metalickou féliou a d’alej sa objavuje aj v ¢asti knizného bloku vo forme urcitého
raportu na predsadke a v predeloch jednotlivych kapitol (Obr. 18, 19). Pouzitie struktdry
raportu na predsadke suhlasi aj s mojim nazorom tvorit’ oblast’ zaplnend vyraznym

grafickym prvkom, objavujucu sa priamo po otvoreni jednoduchej titulnej strany.

Pri realizacii produktu sa dizajnér opat’ ocitol v situécii, ze pri jeho zapojeni sa do procesu
tvorby bola uz Struktira a koncepcia knihy vopred dana: Kapitoly z historie skoly /
Prezentace ateliériz / Texty teoretikiz / Soupisy posluchacii.[19] Zaujimavym faktorom
z mdjho pohladu je autorove vysporiadanie sa stouto situaciou, kedy sa prispdsobil
koncepcii tvorbou samostatnych vizudlnych stylov pre jednotlivé kapitoly, vystihujuc
charakter obsahu popisovanom v nich. Vznika tak samostatny layout pre odsek
prezentujlci historiu tvoreny v dobovom style. Tak st odstavce (delené do dvoch stipcov)
vzdy v strede stran s vysokou hodnotou verkosti okrajov a s hlaviéckou oddelenou jemnymi
liniami ponad textové bloky. Tento dobovy dizajn je doplneny o vyrazné ilustrované
inicialy na pociatkoch jednotlivych textovych odstavcov. Pri prechode do sekcie
informujlcej o sacasnosti jednotlivych Kkatedier autor prezentuje ,,..mix ruznych
vrstev‘[19] , ¢o tvori modernd dynamickl kompoziciu obrazového materidlu volne

rozmiestneného a doplneného textovou oblast'ou zasadenou do presne definovanej mriezky
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(Obr. 20). V tomto pripade je znovu kladeny déraz na titulné dvojstrany tychto odsekov,
ktoré vzdy na l'avej strane obsahuju vyrez fotografickej kolaze a na protilahlej ,,negativna“

kompozicia vyrezu tvori ordmovanie priestoru ur¢eného pre nazov kapitoly (Obr. 21).

Pouzité pismo Tyfa ITC predstavuje hodnotnu prezentéciu kvalit ceskej typografie, ktord
len podporuje prestiz ,,Vysokej skoly uméleckopramyslové® patriacej medzi hlavné
institcie formujuce trendy v kreativnej sfére nasho regionu uz viac ako jedno storodie.
Font zaroven spina vsetky poziadavky na ¢itatelnost a svetelnost textovych blokov.
V pripade popiskov pouzity font Helvetica Neue zas funguje ako vhodny nastroj na

prevedenie tejto ,,informativnej* zlozky.

Obr. 18, Materialova rozmanitoss kniznych dosiek, Razba ornamentu

Obr. 19, Pouzitie ornamentalneho raportu, Iniciala ako stcast klasickej typo. kompozicie
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KATEDRA DESIGNL

Obr. 21, Vyrezy do oblasti fotografickych kol&zi uvadzajuce jednotlivé kapitoly
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3 POHIZAD DO MINULOSTI - PODROBNY A PRESNY

Nadpis nasledujaceho obsahovo jednotného celku uz naznacuje, ak( oblast’ grafického
dizajnu budem popisovat’. Odstavec odzrkadl'uje moju snahu stru¢ne predstavit’ zaujimavé
priklady realizovanych produktov, ktoré slGzia na presné popisanie a zobrazenie Udajov
dosiahnutych ur¢itymi subjektami pocas obdobia jedného roka, pdsobiacimi na komerénej
alebo kulturnej ¢i vzdeldvacej urovni. K tomuto predstaveniu jednotlivych diel, ktorymi
som bol inspirovany aj pri navrhovani ndsho almanachu, pridavam aj kréatku reflexiu mla-

dého dizajnéra zaoberajlceho sa vo svojom profesnom zivote aj touto problematikou.

3.1 Vyroéna sprava

Uz Uvodna podkapitola naznacuje, ze mam zaujem predstavit’ prave tento vysoko Struktd-
rovany typ publikécie, ktora patri v oblasti grafickeho dizajnu do svojej samostatnej kate-
gorie. Vyro¢na sprava sa svojou technickou a zna¢ne informativnou povahou odlisuje od
typov knih, ktoré nazyvame ,almanach®, a tak sa méze zdat’, ze do mdjho teoretického
vyskumu nepatri. Ja vsak vyro¢né sprdvy povazujem za tzv. vzdialeného pribuzného prave
tychto typov publikécii a myslim si, ze aj tvorca almanachu méze byt inspirovany produk-
ciou Vv tejto oblasti.

V prvom rade chcem narazit’ na fakt, ktory povazujem za zasadny rozdiel medzi tymito
dvoma typmi brozar. Je nim Kreativita, alebo velkost’ pol'a pdsobnosti, ktoré uréuje manti-
nely, medzi ktorymi sa moéze tvorca pohybovat. Tento priestor na moznd vizualnu i
»~hmatatel'na“ kreativitu sa logicky zuzuje a prechadza od absolutnej vornosti, objavujlcej
sa pri tvorbe almanachov méjho typu, az po tvrdé pravidla limitujdce dizajnéra tvoriaceho
vyrocnl spravu. ,,Vyrochd spréava je oficialny dokument zo zakona vydavany jedenkrat
roche obsahujdci zdkonom dané financné (daje a dalsie dblezité Udaje o spolocnosti.

V rade ve/kych spolocnosti je vyrocna sprava aj zakladnym propagacnym materialom...

Vyrocna spréava je spracovana v sulade s opatrenim Ministerstva financii (CR) ¢j. 281/71
701/1995 a je povinne vydavanym dokumentom pre akciové spolocnosti, ktorym tato po-
vinnost’ uklada § 39 Obchodného zakonnika, dalej obchodné spoloc¢nosti, ktoré povinne
vytvaraju zakladné imanie, pokia/’ v predchadzajucom roku splnili dve z troch kritérii: vys-
ka ich rozvahy cinila viac nez 40 mil. K¢ a priemerny stav zamestnancov nad 50 os6b, od
roku 2001 potom komanditné spolocnosti a druzstva. Dalej tiez nadacie a nadacné fondy,
ktoré sa v tejto oblasti riadia § 24 a § 25 zakona ¢. 277/1997 Sh., o nadaciach a nadac-
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nych fondoch v zneni neskorsich predpisov.*“[9] Citovana definicia jasne ukazuje, ze dizajn
vyrocnej publikacie, ktora nepozna presné zakonné pravidld, poskytuje autorovi o0 mnoho
vacsie pole pdsobnosti, ako tvorba takto specificky definovaného produktu. Avsak existuju
priklady kvalitnych a vysoko kreativne riesenych vyroénych sprav, ktoré naozaj spinaju
funkciu propagacie subjektu a dopiiiaji obraz firemnej kultary len v tom najpozitivnejsom

vyzname. Niektoré z nich popisem v dalsich kapitolach.

Co maju tieto dva typy knih spolo¢né, je ich funkcia, ktorou je ohliadnutie sa do histdrie a
rekapitulacia ¢innosti popisovanych subjektov. V oboch pripadoch si mdzeme precitat’
textové vyjadrenie myslienok, paméti, tizob ¢i hodnoteni jednotlivych ¢inovnikov a riadi-
acich pracovnikov firmy, ktori st ¢asto zaujimavym spdsobom vyobrazeni a vizuélne rie-
Senie tohto problému sa casto stdva jednym z hlavnych faktorov kreativnnej kocepcie.
Prikladom, kedy sa portrétne vyobrazenie ¢lenov tymu stdva délezitou suc¢astou kompozi-
cie vyroc¢nej spravy je niekol’koro¢na spolupraca studia Najbrt so spolo¢nostou PPF, kedy
. --.Spolocne s fotografom Vaclavom Jirdskom v poslednych piatich rokoch akcentuja cle-
nov vedenia vyraznymi portrétmi (Obr. 22).*[10]

Obr. 22, Vyroché sprava PPF 2010 + Vyrocné sprava PPF 2008

Ingpiraciou pri tvorbe almanachu FMK mi teda bol aj tento pripad, kedy po obdrzani foto-
grafii hlavnych predstavitel'ov nasej fakulty, sme sa aj po konzulticiach s vedenim rozhod-
li pre vizuéalne predstavenie ich portrétov, ktoré dostali Specifické orezanie liniami kore-

Spondujuce s kompoziciou celej knihy.

»Mostikom“, sa presivam od pamétnych textov ¢inovnikov subjektov cez ich portréty az
k obrazovej casti, ktord hrd opat’ jednu z esencialnych uloh v obsahovej struktdre oboch
porovnavanych druhoch publikacii. Fotografie a obrazy su dblezitym doplnkom informa-
tivnej textovej casti, ktora vo vyroc¢nych spravach predstavuje velkd obsahovd vacsinu. Aj

z tohto dévodu je vel'mi délezité vytvorit’ rytmus, pri ktorom sa strieda obraz s textom, aby
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bola citatel'ova pozornost’ neustéle inspirovana obrazmi a dynamika kompozicie tak pred-
stavovala vyssiu mieru ¢itatelnosti. Tato ¢ast’ vizuélneho prejavu publikacie hrd celkom
urcite aj informativnu Glohu vzhradom na fakt, Ze nie vsetko sa da popisat’ ¢islami a slo-
vami a napriklad zobrazené produkty firmy pdsobia reprezentativnejsie. Inak tomu nebolo
ani v nasom almanachu, v ktorom zapiia obrazovéa ¢ast’ najvacsi priestor ¢o je pochopi-

tel'né vzhladom na vizualny charakter vysledkov prace nasich studentov.

Zhodnym prvkom popisovanych dvoch tla¢ovin je aj struktdrovana povaha ich obsahu.
Deli sa na mnohé kapitoly, majuce presne definovany svoj obsah a popisujlce ¢asto $peci-
ficky presny problém. VVznika tam teda urcité delenie, pri ktorom je délezita stranka zobra-
zenia obsahu umiestnena v Uvode knihy a paginécia, oznacujuca jednotlivé strany knihy.
Na toto vsetko nadvazuje zobrazenie jednoduchej navigéacie, ktora nas sprevadza a koriguje
nas prechod publikaciou. Informacie, predstavujlce naviga¢nu funkciu, mézu byt ulozené
jednoducho v zahlavi ¢i zapati, ale ich pouzitie nepozna hranice kreativity. Navigacné rie-
Senie bolo dblezité aj pri mojej tvorbe almanachu a povazujem ho za jeden zo $pecifickych
prvkov, odlisujuci moju pracu od priemeru a symbolizujuci tiez mieru tvorivosti dizajnérov

nasej skoly (popis — 4.1.3. Vnutornd kompozicia brozury).

3.1.1 Pohrad z praxe

Ako tvorca teoretickej ¢asti mojej absolventskej prace som sa snazil oslovit’ a ziskat’ in-
formécie od etablovanych odbornikov pésobiacich na poli grafického dizajnu ¢i typografie.
Jednym z nich je aj mlady dizajnér Tomas Nedoma, ktory sa velkou mierou pri¢inil o vy-
slednd podobu almanachu FMK poskytnutim svojho autorského pisma pre textovu ¢ast’. Je
to byvaly student nasho ateliéru, momentane pdsobiaci v oblasti knizného dizajnu a dizaj-
nu pisma, ktorého povazujem za praktika s bohatymi skusenostami aj napriek jeho nizke-
mu veku. Bol som poteseny moznost'ou rozhovoru s nim aj na tému vyro¢nych sprav, kto-
rych vo svojom profesiondlnom zivote vytvoril zna¢cné mnozstvo, a tak som s radost'ou
privital nahliadnutie do niektorych z nich a aj jeho zaujimavy popis procesov ovplyviuju-
cich realizaciu projektov tohto typu. Reflexiu zhliadnutych produktov a aj popis ovplyvne-

ny rozhovormi s autorom predstavujem v nasledujucich radkoch.

Jednotlivé vyrocné spravy dizajnér navrhoval ako pracovnik jednej z najvécsich reklam-
nych agentur v republike menom Ogilvy CID. Dolezitost’ tohto faktu podporujem myslien-
kou, ze mlady dizajnér ma malu sancu dostat’ sa k vel'kym z&kaznikom, pre ktorych boli

prace realizované a verka agentira majuca dobrd povest’ na medialnej péde méa zaruceny
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zaujem firiem o jej sluzby. Na druhej strane, graficky dizajnér je ¢lenom velkého kolosu a
to prinasa do jeho tvorby prvky, ktorym sa musi podriadit’ a nie kazdy je stavany na takdto

situaciu.

Obr. 23, Vyrocné spréava pre firmu ECM

Prvou realizovanou pracou autora je vyro¢né sprava z roku 2008 pre firmu ECM Real Es-
tate Investments A.G. Je to subjekt, zaoberajuci sa developerskou ¢innost’'ou, ¢o sa neodde-
litelne spéaja so stavebnou a architektonickou praxou. Kreativnu snahu autora reprezentuje
spbsob, akym sa snazi vyjadrit’ prave tento charakter firmy jednoduchymi geometrickymi
grafickymi prvkami. Tieto maju vzdy iba jednu farbu — sedu s timenym nadychom modrej
a nachadzaju sa vzdy na Gvodnych stranach kapitol, ¢im formuji koncept velmi podobny
almanachu FMK, kde m& uvod kapitoly vzdy rezervovanu jednu dvojstranu. Geometricke
tvary pdsobia ako kontrast k fotografiam, nachadzajacim sa na protil'ahlej strane, avsak
vzdy svojou konstrukciou vychéadzaju z detailov zobrazovanych objektov a vytvaraju akési
Stylistické zjednodusenie ¢i vyjadrenie fotografie (Obr. 23). Popisal som najvyznamnejsi
vizualny prvok tejto publikacie, d’alej obsahujucej hlavne verké mnozstvo informacii vy-
sadzanych ¢itatelnym grotesknym pismom v textovych blokoch zarovnanych naravo. Clo-
vek sa rychlo orientuje pomocou jednoduchej navigacie (Obr. 24), ktord aj so strankou
obsahu upozornuje na dve casti, do ktorych sa sprava deli. Je to ¢ast’ vseobecna — hodnoti-
aca a c¢ast’ s presnymi Udajmi. Tento odsek obsahuje velrké mnozstvo tabuliek a grafov,
ktoré st vsak vel'mi dobre citatel'né a nepdsobia v nich elementy, ktoré by podporovali ich

rusivost’. Zaujimavou informéciou ziskanou rozhovorom s autorom je fakt, ze cela publi-
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kécia je tlacend iba z dvoch farieb, ¢o jej mozno ubera na obrazovej pestrosti, avsak dotva-

ra prijemny pocit elegancie vzhl'adom na strieborné ladenie odtiena. Toto pouzitie malo aj

vyrazny efekt z pohl'adu finan¢nej stranky (Obr. 25).

Obr. 24, Geometricka Stylizacia a vertikalne umiestnena navigéacia s farebnym odliSenim

Obr. 25, Jednoduché farebné prevedenie zlozené z dvoch farieb
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Druhym z prikladov tvorby Toméasa Nedomu v oblasti vyro¢nych sprav nie je, podla jeho
tvrdeni, vyhradne produktom jeho navrhu, ale na vyslednom dizajne sa podielali aj d’alsi
spolupracovnici agentary a aj tu vidime, ze graficky dizajnér nie je vzdy samostatnou jed-
notkou, ale musi sa naucit’ spolupracovat’ a kooperovat’ v time a tato vlastnost’ je pri jeho
praci velkym prinosom. Jedné sa o vyroénu sprdvu nadécie s nazvom ,,Nadace charty 77
pre rok 2008. Je zrejmé, ze v tomto pripade sa autori nepohybovali vo vodach komercnych,
ale tvorili produkt pre organizaciu poskytujicu potrebnd pomoc 'udom v nadzi a ich pri-
marnym poslanim nie je tvorba zisku. Avsak aj takato institucia potrebuje komunikovat’
svoj vizualny prejav kultdrne, ¢o iba podporuje jej prestizny charakter. Uz riesenie obalky
knihy preukazuje elegantnost’ a jednoduchost’, ktorou sa Uspesna organizécia prezentuje.
Za netradi¢ny ndvrh povazujem vytvorenie tzv. obratenej kompozicie obalky. Titulna stra-
na spolu so zavere¢nou na seba nadvézuju a pri Uplnom otvoreni brozury sa pred nami ob-
javi jednoduchy udaj s ¢islovkou ,,08“ naznacujicou rok popisovany v sprave. Text nesie
biele zobrazenie a pozadie je vyplnené bordovou farbou patriacou do jednotného grafické-
ho prejavu nadécie. Jednoduch& kompozicia titulky je doplnena len o logo a nadpis popi-
sujuci typ publikécie v dvoch jazykovych variantach. VVnatorna strana obalky vsak odhal’u-
je reprodukcie umeleckych artefaktov ¢eskych vytvarnych umelcov, ¢o povazujem prave
za netradi¢nu ,,obratenost™ kompozicie, kedy jednoduchost’ spociva na titulke a zlozitejsi
obrazovy prejav najdeme az po otvoreni knihy (Obr. 26). Tento prvok povazujem za velmi
inspirativny a aj tu sa d& hlradat’ paralela s almanachom FMK, kde sa snazim o ¢isté a jed-
noduché prevedenie obalky, za ktorou nasleduje predsadka, obsahujica komplikovanejsi
prejav, sluziaci na funkciu kontrastu tvoriaceho rytmus detailu a plochy. Textové bloky vo
vnutornej ¢asti zarovnané nalavo, poskytuja ¢itatelnd mieru informovanosti pozorovatel’a,
podporent elegantnym grotesknym pismom Meta Pro. Zaujimavost'ou je vizualne oddele-
nie jednotlivych odstavcov, predstavujucich odlisné jazykové varianty (Obr. 27). Cesky
text vidime v klasickom ¢iernom farebnom prevedeni, avsak do anglického jazykového
prevedenia bola pretavend farebnost’ pouzitd na obalke korespondujica s jednotnym fareb-
nym prejavom subjektu. Rozé¢lenenie kapitol ndm znovu ukazuje koncept uvadzacej dvoj-
stranky, ktora v tomto pripade nesie hlavne ilustra¢nu estetizujucu funkciu vzhradom na
to, ze je tvorend vzdy jednou z reprodukcii ¢eskych vytvarnych umelcov, doplnenou o

stru¢ny titulny nadpis definujlci nasledujuci obsah (Obr. 27).
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Obr. 27, Titulna dvojstrana kapitoly + Farebné rozdelenie jazykovych variant textov

Po rozhovore s autorom som nadobudol pocit, ze tretia popisovana vyroc¢na sprava patri
v jeho tvorbe medzi vrcholové produkty v tejto oblasti, ¢o sa tyka rozsahu aj typu klienta a
rovnako by som to ohodnotil aj ja po zhliadnuti konkrétnej publikécie. Jedna sa o produkt
pre firmu Skoda-auto, ¢ize najsilnejsi subjekt v priemyselnej oblasti tejto krajiny. Logicky
teda vyzaduje specifick struktiru zobrazenia jednotlivych informécii, ktoré dosahuju vy-
sokého rozsahu a su spracovavané pocas vel'mi dlhého obdobia. Dizajnérova kreativita
bola tiez limitovana prisnym grafickym manualom tohto podnikatel’skeho subjektu, ktory
musel byt dodrzany. Pri rieseni problematiky extravagantnosti vysledného vizuélneho pre-

vedenia sa mi autor zveril so $pecifickou situaciou, ktord presne prezentuje zlozitost' a
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rozmanitost’ jednotlivych faktorov, ovplyviujucich tvorbu umelca pri rieseni takéhoto typu
dizajnového produktu. Autor narazil na problém pri konzulticiach s predstavitel'mi kon-
cernovej matky firmy, ktorej dcérou je prave spolocnost’ Skoda-auto. Tieto osoby trvali na
nizkej drovni kreativity striktne dodrziavajucej dizajn-manudl firmy, ¢o vsak viditel'ne
neplati pre realizaciu vsetkych jej dcérskych spolo¢nosti vid’. vyro¢na sprava firmy Audi
(popisovana nizsie), ktora svojou vysokou mierou kreativity d’aleko prekrac¢ovala konzer-
vativne riesenie, do ktorého boli dizajnéri spravy pre Skodu tlageni. Autor si tento zamer
vysvetluje snahou vedenia firmy drzat’ liniu komunikécie, pri ktorej sa jedna znacka pre-
zentuje ako exkluzivny prémiovy tovar a ta druha ako produkt pre konzervativny typ za-
kaznikov.?’ Tento priklad z praxe naznacuje, akym je vizuéalna kultdra délezitym prvkom
pre firmy, akd velka Glohu hra pri marketingovej komunikacii a aké vysokeé mantinely sa
niekedy postavia pred grafického dizajnéra pri jeho tvorbe.

&

Obr. 28, Obalka brozary + Vizualna personifikacia na titulk&ch kapitol

Brozdra vsak predstavuje vysoku Uroven grafického prejavu, korespondujicu s celkovou
stratégiou vizualnej prezentacie firmy. K najzaujimavejsej casti knihy, ktort vyzdvihuje aj
jej tvorca, patria Uvodné dvojstrany jednotlivych kapitol, ktoré su zlozené z obrazovej a
textovej casti. Obrazova ¢ast’ poskytuje ¢itatel'ovi prijemny vizuélny pribeh, tvoreny vzdy
dvomi fotografiami prezentujucimi na jednej z nich detail jedného z produktov spolo¢nosti
a na druhej fotografiu zobrazujdcu tvarovo pribuzny objekt, ktory mé vsak prirodny pévod,
¢o tvori inspirativny kontrast medzi priemyselne spracovanym produktom a prirodnym

vytvorom (Obr. 28, 29). Toto porovnanie podporuje Vv Citatel'ovi aj pocit stladu firmy so
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zivotnym prostredim, ¢o je v automobilovom priemysle st¢asnosti jednym z hlavnych pro-

blémov.

Obr. 29, Vizualna personifikécia na titulkdch kapitol + Navigécia

Predstavenim predoslych vysledkov kreativity jedného umelca povazujem za délezitu
sucast’ mojej préace, vzhradom na ukézku mojej ambicie prezentovat’ si¢asni praktickd
tvorbu v tejto oblasti a zaroven podat’” dokaz o blizsom skimani problematiky, ¢o vzdy
ovplyvni dizajnéra pri jeho produkcii v pozitivnom zmysle.

3.2 Inspirécia svetovou elitou (vyro¢na sprava + almanach)

V nasledujucej kapitole stru¢ne predstavim niektoré z prikladov publikéacii vytvorené vo
svete, ktorymi som sa inspiroval pri svojej tvorbe, a ktoré slizia ako ukazka, ze aj nas al-
manach patri do sirokej skupiny podobnych knih vysokej urovne. Zaroven sa budem snazit’

narazit' na problém ,elektronickej publikécie* buducnosti. Odprezentujem moj nazor
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ovplyvneny sucasnymi trendmi v elektronickych médiéach, ktoré postupne vytlacaja tla-

¢ovu produkciu a presadzuju svoju interaktivnu a 'ahko dostupnu funkciu.

V predchadzajucom odseku som sa zaoberal problémom vyro¢nej spravy vseobecne a na-
sledne z pohl'adu mladého tvorcu z praxe. Teraz vsak ukdzem struény pohl'ad na mdj naj-
vacsi idol z oblasti grafického dizajnu, ktory je tym spravnym prikladom ukazujicim, ze
grafika dokaze zasiahnut” a inspirovat’ ¢loveka rovnako ako umelecké dielo. Je nim Stefan
Sagmeister, ktory ma aj v oblasti vyro¢nych sprav na konte velmi zaujimavé realizécie.
Vyraznym produktom jeho tvorby je vyroc¢na sprava pre firmu Zumtobel — veddci eurdp-
sky vyrobca svetelnej techniky. Tato publikécia patri medzi hlavna trojicu knih, ktoré svo-
jou vizudlnou prezentaciou inspirovali moje snazenie pri navrhovani almanachu. Z tohto
prostredia poch&dza aj findlne rozhodnutie pouzitia 3D efektu namiesto tlaceného grafic-
kého prejavu, ktoré sa aj v tomto priklade ukazuje ako vyrazne pozitivny vizualny prejav

odlisujuci knihu od ,,klasickych predstavitelov* tejto oblasti.

Obr. 30, ,,0Obalka tejto vyrocnej spravy predstavuje teplom vymodelovay reliéfny povrch
zlozeny z piatich kvetov vo vaze symbolizujucich 5 dcérskych znaciek pod menom Zumto-
bel. Vsetky vnatorné obrézky su fotografiami tohto istého obalu zachytené pod odlisnymi

svetelnymi podmienkami, ilustrujicimi neuverite/nud silu meniaceho sa svetla.*“[11]
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Pri prehlade prac tohto sldvneho dizajnéra som sa dostal aj k oblasti, ktord vel'mi Uzko
suvisi s mojou tvorbou praktickej diplomovej prace. Jeho studio je podpisané pod autor-
stvom niekolkych vyroénych publikécii pre ,,Columbia University of New York®, kon-
krétne pre Fakultu architektary, Gzemného planovania a ochrany. Tym, Ze aj popisovana
fakulta je kreativne zamerana, vysledky tvorby tychto publikacii (ndzov: Columbia Abs-
tract) ukazuju vysokd mieru vornosti, ktort autor dostal pri jej havrhovani. Zasadnym roz-
dielom je fakt, ze tieto publikacie su ro¢enkami, a tak ich v priebehu dlhsieho ¢asu vyslo
viac kusov, ¢o znamena, ze kniha nema az taky punc vyro¢ného periodika popisujiceho
dIhsie obdobie, avsak v pripade dizajnu $tudia Stefana Sagmeistra je Uplne jedno, aké ob-
dobie kniha popisuje, pretoze vysledky posuvaju publikacie medzi tie najlepsie priklady
z tejto oblasti. Kazda ro¢enka je ina a svojou dizajnovou koncepciou vel'mi netradi¢na. Ich
postupné nastudovanie inspirovalo aj moje kroky pri tvorbe almanachu. Za zaujimavé po-
vazujem riesenie obalky rocenky z roku 2007, ktora zobrazuje iba reliéf na bielom podkla-
de. Tato kniha zaroven vo svojom obsahu vyuziva tzv. ...dualny systém, pomocou ktorého
si mdze citatel’ nakombinovar jednotlivé kurzy a odbory.[12] Tomuto napomahaju aj odkry-
té vyseknuté zalozky po stranach knihy. Déleziti obrazovd cast’ dopliia aj typograficka
praca opierajuca sa o vyraznu titulkovua cast’ (Obr. 31).
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Obr. 31, Columbia Abstract 2006/2007

Dalsou ukézkou netradiéného ponatia dizajnu zameraného na interaktivitu a zaujatost’ di-
vaka je novsi priklad spominanych univerzitnych roceniek z roku 2008. Tentokréat je obsah
rozdeleny do troch rozdielnych brozar diferencovanych farebnym koédom. Tieto do seba
postupne zapadaju, ¢o vo vysledku vytvéara jednotny nadpis na titulke (tvoreny cisto typo-
grafickym riesenim, pricom pismo opticky tvori 3D efekt) publikacie a zaroven pomyselnd
architektonickl pyramidu (Obr. 32). Najmensia knizka obsahuje iba fotografie zamestnan-
cov a Studentov, stredna iba text a najvacsia kompletnu prezentéaciu studentskych prac.[13]
Kniha takto vytvara inspirujuci umelecky objekt, ktory vdbec nevyzaduje komplikované
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graficke riesenie, ale zasahuje l'udské vnimanie svojou konstrukciou. Podobny zdmer som

mal neustale na mysli aj pri tvorbe almanachu FMK.

Obr. 32, Columbia Abstract 2007/2008

Obr. 33, Columbia Abstract 2008/2009

Poslednym z prikladov poch&dzajdcich, z dielne tohto prestizneho stddia, je rocenka pre
spominanu univerzitu z roku 2009. V nej je netradi¢né riesenie podporené dokonca prvka-

mi, ktoré knizny dizajn dopliuju, avsak nepatria don svojou prirodzenostou. V tomto pri-
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pade totiz prichadzame do styku s tzv. skladac¢kou tvoriacou obalku brozury spojenou bie-
lymi gumovymi lankami formujucimi literu ,,X* (Obr. 33). Z méjho pohladu je vel'mi in-
Spirativne aj typografické riesenie, ktoré sa opiera o extravagantnu sadzbu titulkov kapitol,
ozvlastiujacich kompoziciu strdnok geometrickymi prvkami. Kniha opat’ pésobi ako ob-
jekt a nesie tak popri informacnej strdnke aj pridant hodnotu vo forme skladania a interak-
tivity.

Priklady, pochéadzajuce z grafického studia Stefana Sagmeistra, ma inspirovali najvyssou
mierou, a tak st na prvom mieste v mojej teoretickej praci, ale rad by som odprezentoval aj
zopér ukédzok dalsich kvalitnych slavnych dizajnérov, ktori sa pocas svojej tvorby zaobera-
li podobnou problematikou prezentacie vzdelavacich institacii. Jednym z nich je aj byvaly
spolupracovnik San Franciskej poboc¢ky slavneho studia Pentagram Kit Hinrichs. Z pozicie
kreativneho riaditel’a vytvoril rozsiahlu publikaciu pre institiciu ,,Art Center College of
Design* v Kalifornii s nazvom ,,Design Impact* oslavujicu 75. vyrocie tejto vysokej sko-
ly. Objekt je zlozeny z jednoduchej krabi¢ky o rozmeroch 12 x 12 palcov, v ktorej sa po-
stupne nachédza struéna brozdrka a niekolko zlozenych pozdiznych plagatov (Obr. 35),
ktoré po svojom rozlozeni tvoria suvisli ¢asovu os reprezentujucu jednu dekadu v historii
Skoly.[11] Hlavnu obsahovu cast’ tvoria pochopitelne obrazky, ked’ze sa opat’ jedna o pre-
zentaciu umeleckého subjektu. Tieto si doplnené o jednoduché popisky a kazda ¢asova os
ma na svojom zaciatku stru¢ny popis popisovaného desatrocia. Titulnd strana krabicky je
riesena jednoducho a typograficky, podporujuc eleganciu publikacie (Obr. 34).

Obr. 34, Design Impact — Titulka + Uvodné strany jednotlivych casovych plagatov
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Obr. 35, Design Impact — Casova os (80’s)

Pri popisovani vizualnej komunikacie spominanej vysokej Skoly som sa dostal aj
k fenoménu, ktory podl'a méjho ndzoru prudko ovplyvni tlacent produkciu v oblasti vy-
roénych publikécii najblizsich rokov. Tymto fenoménom je elektornickd prezentécia jed-
notlivych subjektov, ktora je v dnesnej dobe plnej navzdjom zosietovanych elektronickych
médii (iPad, iPhone, Kindle...) na vel'’kom vzostupe a z tvorby multimedialnych prezentécii
¢i e-magazinov sa stava postupne samostatné odvetvie vizualnej komunikécie, ktord ¢aka
velka buddcnost’. Prvkom, tvoriacim tato velkd skupinu, umoziujucim internetové prehli-
adanie vytvorenych publikécii je forma tzv. ,,Flip Booku“. Je to typ softvéru, ktory sa po
vytvoreni sprava ako virtualna kniha ponukajuca prechod strankami priamo na obrazovke
uzivatel'ovho osobného pogitaca. Tento prvok umoziuje instituciam zobrazenie publikacie
na svojej internetovej stranke bez potreby tlace, ¢o funguje ako faktor setriaci finan¢né
prostriedky a vacsiu dostupnost’ Citatel'om z celého sveta. Na druhej strane povazujem za
potrebné zvyraznit', ze tymto spésobom s vytvarané najméa periodika, ktoré nehraju naj-
vyznamnejsiu Ulohu v oblasti vizualnej komunikéacie subjektov a st skér doplnkom, pred-
stavujucim funkciu informacna. Tvorba vyro¢nych almanachov je spésobend zaujmom
prestiznych institlcii ukazat’ svoje sebavedomie a to este v najblizsej dobe plne poskytne
tlacena forma opierajlca sa o vysoku kreativitu a invenciu dizajnérov a moderné technolo-
gické postupy, ktoré napomahaju k vytvoreniu hodnotnych pamétnych objektov. Ako
priklad by som vsak rad uviedol niektoré zaujimavé elektronické prezentacie spominanej
Skoly ,,Art Center College of Design“, na ktorej internetovej stranke mézeme natrafit’ na
niekolko zaujimavo graficky riesenych publikécii, ktoré svojou vizudlnou a kompozi¢nou
strankou boli navrhnuté rovnakym spésobom, akym by dizajnér tvoril knihu, ale vysledok
je vidiet’ na obrazovke podporeny moznost'ou stiahnutia obsahu vo forméate PDF (Obr. 36).
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Obr. 36 Art Center Viewbook 2011-2012
Nasledujuci priklad oblasti z tlacovin vytvoreny d’alsim slavnym dizajnérom iba podporuje
vysoké zastUpenie podobnych publikacii prave na Uzemi Spojenych statov. Jedna sa o
prehlad préc a predstavenie institacie ,,California College of Arts and Crafts“, a teda nie je
to vyrocna kniha. Zarad’'ujem ju do mojej prace z dévodu ukézky aj relativne starsej prace
(rok 1995), ktord moze aj v st¢asnosti fungovat’ ako dizajnérska inspirdcia. Znamy tvorca
Michael Cronan nou vytvoril ,,...mozaiku pre studentov, ktora reflektuje institGciu a dovo/-
uje im predstaviz si ich vlastny potenciél**.[14] (Obr. 37) V knihe vidime zaujimavé fareb-
né kol&ze tvorené studentskymi pracami a fotografiami prostredia skoly doplnené jednodu-
chymi grafickymi prvkami a ilustrdciami. Na jednotlivych strandch rozpoznavam aj expe-
rimentalnu pracu s pismom. Rozvrhnutie jednotlivych prvkov v mnohom pripomina tvorbu

dnesnej modernej dizajnérskej koncepcie, kedy sa prekracuju urcité konzervativne zésady.

Obr. 37 California College of Arts and Crafts Viewbook
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3.2.1 Ao dalej

Né&zvom podkapitoly médm z&ujem naznacit, ze by som fou rad osvetlil su¢asny trend a
oc¢akdvanu buducnost’ pri tvorbe vyroénych sprav a publikécii mapujucich historiu. Uz
v predoslom odseku som prezentaciou elektronického magazinu naznagcil, akym smerom sa

uberaju trendy stc¢asnosti.

Interaktivitu a inovéciu v pévodne tak podcenovanej oblasti, akou st vyroéné spravy, zno-
vu ukazem na priklade automobilového producenta, ktory sa radi do svetovej triedy a patri
do rovnakého obchodného koncernu ako Skoda-auto, ktorej vyroénia spravu popisujem v
predoslom odseku. Jedna sa o znacku ,,Audi“, ktorej slogan (Naskok vd’aka technike) do-
slovne symbolizuje stav, v ktorom sa nachadza prejav jeho vizualnej komunikécie zaroven
aj sjeho aktuélnou elektronickou vyro¢nou spravou. Na stranke http://www.audi-
reports.com si tak méze zaujemca vychutnat’ plnohodnotny vizudlny z&zitok doplneny o
davku hravosti a interaktivity. Predstavuje sa nam prepracovana internetova aplikacia, kto-
r4& ndm umoznuje instalaciu na vsetky druhy modernych prenosnych médii (tablet, smart-
fon...) a z&roven sa prostrednictvom intuitivnej navigacie dostaneme k potrebnym informa-
ciam vo virtudlnom prostredi zachvacujicom divaka vizudlnymi ¢i hudobnymi prvkami.
V tomto pripade sa objednana tlacend verzia dorucuje ako vyziadany doplnok a aj napriek
svojim neodskriepitelnym vizudlnym kvalitdm nem6ze konkurovat’ multimedialnemu ob-
sahu na internete (Obr. 38, 39).
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Obr. 38, Uvodna stranka multimedialnej vyrocnej spravy Audi
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Review of first quarter

The first quarter began with sporting moments,
including the FIS Ski World Cup in KitzbUhel
and the FIS Alpine World Ski Championships in
Garmisch-Partenkirchen. Star violinist David Garrett
discovered his passion for the brand on a drive through
Berlin in the Audi A6. See more highlights of the Audi
year 2011 here.

It looks like a simple wooden box

from the outside. But the inside
features nothing less than an ex-

clusive insight into tomorrow’s in-

terior concept. In the A2 e-file study,

. the designers show how the interior
) of all-electric cars may look in the
Audi world. What's so exciting: Since
electric cars do not have a combustion
engine and electric motors are
smaller, their structure is completely
different. Those elements currently
located behind the dashboard can be
placed in the space where the engine
was, and there is no longer a central
tunnel

Obr. 39, Dalsie ukézky uzivateZsky prijemného prostredia aplikacie

Pre névrat do prostredia sféry vzdelavacich institdcii som sa zameral na subjekt, ktory patri
medzi svetovu elitu v oblasti dizajnérskeho vysokého skolstva. Je nou ,,Design Academy
Eindhoven®. Ich graficky cisté a uzivatel'sky vysoko prijemné internetové stranky, kore-
spondujdce s (jednoduchym) vizualnym stylom skoly, ponukajd znovu urgité mnozstvo
publikécii, volne stiahnutel'nych a vizuélne atraktivnych, ¢o opéat’ ponika moznost’ zauje-
mcovi dozvediet’ sa dolezité informacie na vizualne atraktivhom podklade bez potreby

tlacovej produkcie. M6zme sa dopétrat’ k vyroénym sprdvam skoly, katalogom Kk vystavam
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a pre vsetky tieto potreby slizia jednoduché prvky vizualneho prejavu, zalozené na ¢ita-
tel'nej typografii a grafickom prvku ,,obdiznika“ vychadzajlceho z loga akadémie (Obr. 40,
41).
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Obr. 41, Titulka vyrocnej spravy + Dvojstrana katalégu magisterskych prac 2011-2012

I=—1|
CONTEXTUAL DESIGN

Do tretice by som réad predstavil d’alsi zaujimavy spésob, akym je mozné komunikovat’
historiu subjektu interaktivnym spdsobom a velkému mnozstvu cielovych zdkaznikov.
Jedné sa o internetov( aplikaciu ,, Timeline* (Casova os), ktora funguje na mnohych webo-
vych strdnkach a ja by som spomenul dve z nich, vzh'adom na fakt, ze su to znovu institd-
cie skolského prostredia. Je to ,Pratt Institute* v New Yorku a uz vyssie spominana ,,Art
Center College of Design®“. Jedn& sa o institlcie, vychovavajuce umelcov a kreativnych
ludi a ich vizualny prejav podporeny modernou technoldgiou koresponduje s tymto zame-
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rom. Newyorsky institut tohto roku oslavuje 125. vyrocie a pri tejto prilezitosti zverejnili
aplikaciu mapujdcu ich historiu. Druha spominana skola pouziva tento spdsob na priveti-
vejsiu komunikéciu s pozorovatel'om a blizsie vysvetlenie svojej ¢innosti, ¢o tiez odstarto-
vala pri prilezitosti 80-ho jubilea. Jedna sa vzdy o intuitivny spdsob, vizualne tvoriaci ur-
Citu ¢asovl os, tvorenu zalkadnymi ¢asovymi Gdajmi spolu s ilustracnou fotografiou ¢i
obrazkom. Pozdiz tejto osi sa da jednoducho postvat prostrednictvom kurzora a po kliknu-
ti na vybrany letopocet sa ndm rozbali blizsie info o danom obdobi ¢i udalosti. Takto sa
ndm do jednej obrazovky zmesti celkova a obsazna kronika $kél, po ktorej prejdeni sme

plne informovani o ich historii.
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Obr. 42, Umiestnenie aplikacie na internetovej stranke skoly
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Obr. 43, Zobrazenie rozkliknutého prvku casovej osi
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Obr. 45, Zobrazenie rozkliknutého prvku casovej osi
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V predoslych kapitolach som odprezentoval oblast’, ktorou som sa nutne zaoberal pocas
mojho dusevného stavu, kedy som tuzil po najdeni toho spravneho dizajnérskeho prejavu
pri tvorbe almanachu FMK. Dalej som predstavil, akymi dalsimi modernymi spdsobmi
mozu subjekty informovat’ verejnost’ o svojej ¢innosti. Tieto multimediélne prevedenia
ukazuju, ze knizna a publikacnd ¢innost’ dizajnéra uz v buddcnosti nebude zavisla len od
tlacovych a knihviaza¢skych technik, ale rovnakou mierou sa bude musiet zamyslat’ nad

médiami, vyuzivajucimi ¢oraz viac pohybu, hudby ¢i virtuality.

Mojim nazorom vsak ostava, ze napriek vsetkym elektronickym tendenciam bude mat’
hmotné ,,vonava“ kniha vzdy miesto v spolo¢nosti a ako pamatny predmet pripominajuci si
ur¢ity medznik vo vyvoji organizécii bude mat’ svoju nezabudnutel'nd hodnotu ¢o je vy-

zvou nam, grafickym dizajnérom aj do d’alsich rokov.
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II. ALMANACH FMK
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4 POHIAD DO MINULOSTI NASEJ FAKULTY

Fakulta multimedialnych komunikécii oslavuje tento rok uz desiate vyrocie svojej existen-
cie, ¢o je potrebné priznacne oslavit’ a uctit’ si vsetkych hlavnych ¢inovnikov, ktori sa pri-
¢inili o tento Uspech. Uz podl'a vyskumu, Ktory som vypracoval v teoretickej ¢asti mojej
prace je vidiet', ze trend vo svete jednoznac¢ne uklada takmer za povinnost’ vsetkym kultur-
nym a vzdeldvacim instituciam prezentéciu svojich vysledkov nielen pravidelne kazdy rok
(prostrednictvom vyrocnej spravy), ale aj po prekonani urcitych medznikov. Prave v takom
medzniku sa my, ¢lenovia fakulty, momentélne nachddzame, a preto vidim snahu nasho
vedenia ako veImi logicku a prirodzend. Vedenie fakulty, spolu s mojim vedicim prace dr
akad. soch. Rostislavom Illikom, sa rozhodlo zorganizovat’ akciu, ktord vsetkym pripome-
nie mnozstvo rokov fungovania tejto institucie. Méjho pana vediceho spominam zémerne
vzhladom na fakt, Ze je to ¢inovnik ateliéru Graficky design, o znamen4, ze sa pocas celej
akcie zameriava hlavne na vizualnu stranku a bol to prave on, ktory vyhlasil sitaz a vybe-
rové konanie na vytvorenie loga, symbolizujuceho vyrocie a dizajn almanachu zachytavaj-

Uceho nasu histériu.

Ja, ako ¢len ateliéru Graficky design, pésobim zrejme posledny rok, a tak bolo pre mna
velkou vyzvou zucastnit’ sa sUtaze a vytvorit’ graficki podobu jednotlivych prvkov na
takej Urovni, aby bola nie len vybrana a realizovana, ale aby sa mohla bez problémov zara-
dit medzi vsetky pozitivne priklady knih, popisovanych vyssie v mojej teoretickej préci.
Tak som sa s plnym nasadenim pustil do prace a navrhov.

4.1 Kreativny koncept, myslienka, navrh

Pri tvorbe konceptu celej knihy som si potreboval vytvorit’ stru¢né a vystizné pomenova-
nie, ktoré by som sa snazil vyjadrit’ svojou pracou. Pri mojom Kkreativnom postupe som sa
inspiroval technikou, ktort popisuje aj Stefan Sagmeister na svojej internetovej stranke,
kde odpoveda na otazku postupu jeho prace: ,,1. Pozeraj sa na projekt zo vsetkych moz-
nych uhlov poh/adu. Tvojho, tvojej mamy, klienta, farby, formy, atd'.. 2. Zapis si kazdu
myslienku na samostatni karticku. Zaplz ¢o najviac karticiek. 3. Vsetky ich zoskup na
velky stol. Snaz sa najst’ vzrahy medzi jednotlivymi myslienkami. 4. Zabudni na to. 5. N&-
pad ra dostane, ked’ to budes najmenej ocakavar.““[7] Je to technika znameho teoretika a
»idea makera“ menom James Webb Young. A tak som sa postupne dopracoval k slovnému

spojeniu, ktoré charakterizuje to, ¢o kniha zobrazuje a tvorba obalky ¢i layoutu jednotli-
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vych strén, je tymto ovplyvnend. Prelet dek&dou — slovné spojenie, ktoré ma v nasej kultd-

re, limitovanej desiatkovou sustavou velky vyznam. Vzdy, po zaviseni obdobia oznacené-
ho spominanym pojmom, méme tendenciu oslavovat’ a tesit’ sa z prezitych chvil. VVébec
nés nezaujima, ze sme o desat’ rokov starsi a ze ¢as je nezvratny. My si iba vezmeme to
najcennejsie — skisenosti a odhodlane sa pustime do novej desiatky. Tato myslienka sa
okrem implementacie do vizualneho prevedenia brozary, dostala aj do méjho navrhu logo-
typu (symbolu), ktory vsak nebol Uspesny, cize nebol zvoleny. Napriek tomu je tento sym-
bol Gstrednym prvkom predsadky knihy a z jeho stylu vychéadza aj Uprava jednotlivych
titulnych stran kapitol.

4.1.1 Formét brozury

Cifru ,,10“, ktor( tu budeme v nasledujdcom roku ¢asto sklonovat’, som sa rozhodol preta-
vit' aj do rozmerov a forméatu publikacie. Prislo mi ve'mi dblezité ukazat', ze pre laika ne-
podstatna vec, akou je rozmer publikécie, je pre grafického dizajnéra s vysokymi ambicia-
mi vel'mi podstatnym prvkom. Formatom knihy som chcel dosiahnut’ ur¢iti honosni a
Uctihodn( Uroven, ktord by mala kniha vyjadrovat’. Znamena to, Ze nebolo vhodné spol-
ahnuat sa na klasické ustalené tlacové formaty (A4, A5...), ale vymysliet’ nieco, ¢o bude uz
svojou tvarovou netradi¢nostou, no zroven eleganciou symbolizovat’ vysoku hodnotu.
Preto je kniha vo vysledku desat’ palcov Siroké a desat’ palcov vysoka. Tento rozmer som
vybral preto, lebo sa mi zda primerane velky na to, aby mohol zastavat’ funkciu rozmeru
takto reprezentativnej publikéacie, ale z&roven to z nej nerobi nedotknutelni a neprenésa-
tel'nu zataz pre ruky jej majitel’a, ¢i Citatela (Obr. A). Fakt, ze absolutna hodnota rozmeru
knizného bloku je delitelnd desiatimi (254mm = 10‘), mi dovolil roz¢lenit’ aj vnatorny

obsah spdsobom vel'mi vhodnym na naplnenie z&kladnej zvolenej myslienky.

4.1.2 Obalka brozury

Hlavnou a zvyraznenou podmienkou zadania tejto zakdzky bolo pouzitie vysokej miery
experimentalnej ¢i netradi¢nej podoby vizualneho prevedenia. Polozil som si teda otazku:
»-Na ¢o iné sa ma graficky dizajnér zamerat’, aby dosiahol netradi¢nost’ uz pri prvom
pohlade, ked’ nie na obalku knihy.“ Uz od zaciatku som vedel, Ze aj po vzore mojho idolu
Stefana Sagmeistra, ktorého vytvory popisujem v predoslych kapitolach, budem musiet’
vymysliet’ obéalku, ktord sa vymyka vsetkym klasickym zobrazovacim technikam. Rozho-

dol som sa pre urcity spdsob ,,3D* prevedenia, ktoré na zaciatku este nebolo specifikovane.
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Rozhodnutie o reliéfnom povrchu kniznych dosiek zapricinilo dlhé uvazovanie o pouziti
tlace, alebo nejakého grafického stvarnenia, ktoré by vyjadrovalo myslienku knihy fareb-
nym odlisenim. Netradi¢nost’, ktora vsak mala byt vysledkom mdéjho snazenia, ma ale na-
tila do riesenia, ktoré by nevyuzivalo klasické tlacové techniky a s pomocou ¢o najjedno-
duchsich vyjadrovacich prostriedkov by vyjadrovala vsetko, ¢o je potrebné povedat’ a za-
roven by podporovala eleganciu a vznesenost’ objektu. Vtedy zvitazila myslienka bieleho
podkladu, ktory bude hlavnym podporovacim nositefom reliéfneho spracovania titulky.
(Obr. B)

Graficky prvok na kniznych doskéch uzko savisi s mojim navrhnutym symbolom desiate-
ho vyrocia, ktory ale v mojej praci podrobnejsie nepopisujem. Islo o vyjadrenie pévodne
naformulovanej nosnej myslienky ,,prelet dekddou“. A tak, vzhradom na fakt, ze vyska
obalky je desat’ palcov, nebol problém na kazdej strane ju rozdelit’ ¢iarami na desat’ rovna-
kych casti vyjadrujucich jednotlivé uplynulé roky, ktoré sa v stredovej casti spéjaju
v jednom zlome, ktory naznacuje bod, v ktorom sa nachadzame a Uspesne pokracuju d’alej,
posilnené o nové skdsenosti a sebavedomo pripravené napinat nové ciele, tak ako kazdy
racionalne mysliaci subjekt ocitajuci sa v bode oslav vyrocia. Obrazec, ktory takto vznikol
vo vysledku tvori tvar pripominajdci aj presypacie hodiny otocené znovu v bode zlomu a
pripravené na presypanie nasledujlcej Uspesnej desatrocnice. Vsetky linie formujuce titul-
na stranu kniznych dosiek, presahuju aj do chrbata knihy a do oriezky (Obr. B, C). Kniha
sa nam teda v tychto ¢astiach deli presne na desat’ rovnakych ¢asti a linie nésledne na-
vdzuju a objavuju sa aj na zadnej ¢asti knihy. Vznika nam teda nekone¢ny tok jednotlivych
linii, ktoré sa vzajomne prekryvaju a rovnocenne spolu suvisia tak, ako zivoty vsetkych
¢lankov takého organizmu, akym nasa fakulta je. Tento graficky prvok, povazujem za do-
stato¢ny na vyjadrenie niekolkych planov myslienkovych vyznamov, ktoré som vyssie
vysvetlil. Spdsob technologického prevedenia jednotlivych linii bol jasny. Na dosiahnutie
hmatatel’ného 3D efektu som sa rozhodol pre vyhibenie linii do povrchu dosiek bez potre-
by pridavania farby, a tak vznikni hmatatel'né ¢iary podporujlce extravagantnost’ dizajnu a
zaroven jednoduchost’ vyjadrujucu silny odkaz. Mojim poévodnym planom bola realizacia
iba takéhoto jednoduchého dizajnu, ¢o sa vsak po mnohych konzultacidch a korektirach
ukézalo ako nepostacujice. Ako graficky dizajnér si uvedomujem, ze pri rieseni reélnej
zakazky musim robit’” kompromisy, a tak som bez problémov suhlasil, aby sa na titulnd
stranu kniznych dosiek umiestnilo aj logo Fakulty multimedialnych komunikacii. Ako dob-

ry ndpad som privital aj zobrazenie letopoctov ,,2002, 2012* na pravej a l'avej strane titul-
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ky, ktoré mozu laikovi napovedat’ o ¢o presne sa jedna a ukazuju medzi ktorymi okrajo-
vymi ¢asovymi Udajmi sa informécie v knihe pohybuju. Nikde aj nad’alej nie je pouzita
farba, jedna sa iba o vyhibenie jednotlivych prvkov.

4.1.3 Vnuatorna kompozicia brozury

Pri navrhovani vnatorného rozlozenia jednotlivych vizualnych prvkov, bolo pre mna vermi
dolezité rozhodnut, na korko tematickych celkov (kapitol) bude kniha roz¢lenena.
Vzhradom na myslienku prevodu slova ,,desat™ takmer do vsetkého, som silne trval na
tom, aby bolo aj v nasej knihe desat’ kapitol. Vymyslel som tak rozdelenie na osem odse-
kov popisujucich jednotlivé Ustavy tvoriace akademickd obec fakulty s pridanim jednej
uvodnej a jednej zaverecnej kapitoly. Nosnou ¢ast'ou uvadzacieho Useku je textovy obsah.
N&jdeme tam vsetky dolezité pisomné odkazy, posolstvd a paméti tych najddlezitejsich
Tudi formujdcich chod a smerovanie fakulty v priebehu poslednych rokov, ¢o povazujem
za prijemnu ,,dusevni® pripravu citatela pred samotnym prehladom préace jednotlivych
ateliérov nasledujucich v d’alsich 6smych odsekoch. V poslednej kapitole najdeme stud-
nicu informdcii zobrazujdcich pracovnikov ¢&i studentov absolvujicich stGdium. Dalej vi-
dime priklady tych najuspesnejsich prac a vysledkov vybranych studentov, ktoré su pri-
jemnym obrazovym spestrenim strohej, takmer technickej vizualnej podoby jednotlivych

Z0Znamov.

Po obhgjeni si konceptu poc¢tu kapitol som sa pustil do premyslania nad jednoduchou na-
vigaciou, ktora bude iba jemne informovat’, v ktorej ¢asti knihy sa ¢itatel’ prave nachadza,
ale z&roven bude presne korespondovat’ s vizualnym stylom vnatorného layoutu ¢i obél-
kou. Lineérny styl, ktory som ¢itatelovi predstavil v predoslej kapitole hra nosnu ulohu aj
v layoute celého knizného bloku. Oriezka knihy je z dévodu dosiahnutia spominaného
efektu pokracovania ciar aj po boku vyriesena spésobom, ze kazda jednotliva strana je na
svojom vonkajsom okraji rozdelend na desat’ ¢asti (Sirka = 1*“) ¢iernymi ¢iarkami, ktoré
presahuju az na spadavku celeho dokumentu a tak po orezani vytvaraju optickym klamom
aj jednotlivé ciary na oriezke knizného bloku. Toto rozdelenie po krajoch strdn mi prinieslo
idedlne miesto na umiestnenie navigacie. Rozhodol som sa teda, ze kazdy jeden ¢lanok,
tvoreny okrajovymi ciarkami, siroky jeden palec bude symbolizovat’ konkrétku kapitolu a
vzdy bude zaplneny jej ndzvom (Obr. D). Inspiraciou starymi diarmi som rozhodol, ze na-
zvy budld umiestiiované postupne od najvyssieho ¢lanku az po ten najnizsi podla poradia a

Citatel bude vzdy vediet’, v ktorej kapitole prave listuje iba letmym pohl'adom na okraj sle-
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dovanej dvojstranky. Tento systém ndm jednoducho poméha dostat’ sa na ciel'ovy odsek
knihy aj pri rychom listovani, kedy sa nam sta¢i zamerat’ iba na okraje vizualne ¢lenenych
stranok, a pockat’ si kym sa ndm objavi nas ziadany titulok. Aby zvoleny linearny prvok
aplikovany na obdalku knihy mohol Gspesne fungovat’ aj na vnatornych dvojstranach zacal
som sa zaoberat’ otazkou, ako prepojit’ jednotlivé okraje liniami, ktoré by svojim umiest-
nenim tvorili literu ,,X*, alebo iba napiiali myslienkovy koncept broziry. Pri mnohych
pokusoch som zvolil metddu, pri ktorej bude vzdy jedna z okrajovych &iar predizena a spo-
jend s jednou z ¢iar na opa¢nom konci dvojstranky. Tymto som znovu dosiahol naplnenie
myslienky, ukazujucej plynutie ¢asu z jednej strany na druhu, ktoré ako keby nieslo jednot-
livé historické udalosti zobrazované na dvojstranke (Obr. E). Ciara je len jedna a to z toho
dévodu, aby nebola celd kompozicia preplnena a aby som dosiahol jednoduchy a cisty di-
zajn, ktory vsak jednotlivymi diagonalami dostal dynamicky prvok. Na zvyraznenie hlavi-
¢iek kapitol a podporu navigacie som zvolil spbésob, pri ktorom sa predlzuji vzdy linie,
ktoré vytvaraju Usek ohrani¢ujuci miesto, kde sa nachadza nazov kapitoly. Vzhl'adom na
fakt, ze tato mala titulka je ohrani¢ena vzdy dvomi ¢iarkami (z hora a z dola), spajaju sa
vzdy tie, ktoré nestoja na rovnakej pozicii (horna sa spaja s dolnou alebo naopak). Vznika
tam znovu ukézka, ze aj pri prechode torkymi rokmi sa nikdy nedostaneme na to isté
miesto a vzdy dochadza k urc¢itému posunu. Ostatné kratke linie som este skratil a maju
dizku iba 10 mm, k ¢omu som dospel, aby som ich zbytoénou dizkou nenarusal celkovy
pohl'ad na stranku. DIhé, prepdjajuce linie dosiahli podla méjho nazoru specialny efekt
v zmysle, ze kazda strana knihy mé vd’aka ich odlisnému lamaniu a rozdielnému kompo-
zicnému usporiadaniu originalny layout a neexistuje v knihe ani jedna strdnka, ktora by
mala svoje usporiadanie zhodné s druhou. Avsak vzhladom na jemnost’ a jednoduchost’
tohto rozdelovacieho prvku nevznika na strandch zmétok a cely layout knizného bloku
nesie jednotny vizualny styl, ktory nerusi ¢itatel'a, naopak podporuje jeho zaujem. Tieto
linie st zaroven jedinym podpornym grafickym prvkom, ktory dopiia textovd a obrazovi
cast’ (Obr. E).

414 Mriezka

Pre kazdého grafického dizajnéra navrhujliceho vizualne riesenie urcitej tlacoviny je vermi
dolezity vyber rozvrhnutia jednotlivyvh grafickych prvkov, ktory byva vacsinou limitova-
ny mriezkou uréujucou hranice ich umiestenia. ,,Kompletné praca dizajnéra zahsnia pro-

blémy riesené aj na vizualnej ¢i na organizacnej Urovni. Obrazky, textové polia, nadpisy,
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alebo tabu/kové data: vsetky tieto prvky musia spolu savisier a komunikovar. Mriezka je
jednoducho jedna z metod, ktorou tento vysledok dosahujeme. Mriezky mdzu bys uvo/nené
i organické, alebo presné ¢i mechanické. Pre niektorych dizajnérov reprezentuje mriezka
neoddelite/nu sdcast dizajnérskeho remesla, presne tak ako je stolarska praca pri nabyt-
kaskom priemysle.*“[8] V pripade mdjho ndvrhu almanachu FMK to tiez nebolo inak, ale
zaroven sa neda povedat’, ze by sa jednalo o zlozita struktaru Specidlne definovanych vy-

sekov plochy, ale skér o zakladné urcenie oblasti pre text ¢i obrazové ¢asti (Obr. F).

4141 Text

Pevné umiestnenie ma z6na pre zobrazovanie textu. Na vonkajsich stranach dvojstranok je
od orezu vzdy 25,4 mm (1‘*) vzdialena. Tato situacia nastala aj z dévodu, ze na okraji kaz-
dej zo strdn sa nachadzaju spominané deliace ¢iary. Z vnutornej strany, ktora spociva pri
Siti vdzby som ponechal bezpe¢ny odstup 20 mm, ktory bude pri technologickom rieseni
uréite postacovat’ k tomu, aby ani zlomok textového bloku nebol zakryty ¢i necitatelny.
Horny a dolny okraj ma tiez svoju stabilnd hranicu, a pri jej definovani som sa inspiroval
su¢asnymi trendmi v modernej tvorbe layoutu. V§imol som si, ze sa text ¢asto posiva ¢o
najviac ku okraju ¢o je najviac signifikantné pri vyssie popisovanej vyrocnej publikacii
Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bratislave (Obr. 15), ktora ma horny okraj vzdialeny od
textu 6 cm a dolny 10 cm. Ja som zvoli trosku menej odvazny rozptyl, ktory ale aj napriek
tomu povazujem za dostatocne netradi¢ny a je to 10 mm v hornej ¢asti a 14mm v spodne;.
Oblast’ pre text je vo vnatri svojej ohrani¢enej plochy zéroven delena do dvoch stipcov,
ktoré maju medzi sebou prazdnu plochu s hodnotou 4 mm. Tato mriezku dodrziavam vo
vsetkych textovych ¢astiach a to patri, podla méjho ndzoru, do konzervativnej ¢asti mojich
rieseni. Chcel som dosiahnut’ stav, pri ktorom text nebude umiestiiovany
do extravagantnych kompozicii, ale bude plnit' tlohu elegantnej a informacnej zony so
vietkymi atribtmi, aké musi spinat’ plocha uréena pre komfortny itatel'sky zazitok.

4.1.4.2 CObrazky, fotografie, kresby

Druhou nosnou oblast’ou, tvoriacou zakladny vizualny dojem z knihy, je obrazové ¢ast’. Uz
od pociatku som si bol isty, ze v brozdre sa bude objavovat’ hojné mnozstvo fotografii,
umeleckych artefaktov, ¢i zobrazeni prac studentov skoly. Uz pri mojom predoslom
prieskume som dospel k presvedceniu, ze sa pokusim ist’ cestou nepravidelného umiest-

nenia obrazkov, ¢o sa v st¢asnosti vo vseobecnosti vyskytuje v hojnom pocte, a teda nebu-
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de existovat’ nejaky presne definovany neviditel'ny raster, do ktorého sa budl jednotlive
reprodukcie nasadzovat’. Kazdéa stranka si tak zije svoj zivot a obrazky interaguju so suse-
diacimi spésobom, ktory som korigoval podra ,,grafického citu“ a vzdy som sa snazil doci-
elit kompozi¢nl vyvazenost'. Proces rozvrhnutia obrazovej ¢asti u mna prebieha tak, ze
méam vzdy na zreteli, aby neboli jednotlivé stranky preplnené, a aby si oko citatel'a naslo aj
prazdne miesto pre odpocinutie oka. V pripade, ze sa prdzdne miesto nenaslo na konkrétnej
dvojstrane (z dévodu limitovaného rozsahu celkového poctu stran knihy), vzdy som sa
snazil vizuélne ,,ukludnit* aspon nasledujucu ¢ast’. A tak sa v knihe strieda detail a plocha,
presne v takom rytme, ako to v grafickom dizajne ma fungovat. Dalsim z prvkov, ktoré
nabaravaju klasicky pohlad na umiestiiovanie fotografii v publikéciach, je tmyselné zasa-
hovanie do obrézkov jednotlivymi prepajajacimi ¢iarami. Tieto linie svojou trajektoriou
odkrajuju urcite ¢asti okrajov fotografii, nie vsetkych ale tych, ktoré su vo vztahu k linidm
v tesnej blizkosti. Dosiahol som vysledny efekt, pri ktorom na strdnke vidime aj obrazy
ohrani¢ené pravidelnymi kolmymi geometrickymi Gtvarmi (Stvorec, obdiznik), ale aj ne-
pravidelnymi, ¢o spdsobuju ,narsajice ¢iary. Dalsim vyznamom toho podinu je znovu
naplnenie hlavnej myslienky. Tieto ¢iary tak metaforicky nesu jednotlivée studentské vytvo-
ry a pésobia tak ako urcitd ¢asova os, na ktorej spocivaju. Tieto sa na osi z priestorovych
dévodov nenachadzaju na presnom ¢asovom Useku, ale aj bez toho to povazujem za sym-
bolicky postacujuce zobrazenie. Spominané ,,obmedzovanie* priestoru vyhradeného pre
obrazovu dokumentaciu obhajujem aj argumentom, Ze v oblasti jednotlivych dvojstran
vznikd dalsi prvok tvoriaci pocit dynamiky a umocnujuci prijemny kontrast oproti klasic-
kej a statickej textovej ¢asti. Kde to bolo mozné, snazil som sa umiestiovat’ obrdzky do
kompozicie vytvarajacej spolu s dynamickymi liniami vo vysledku znovu dojem tvaru
pismena ,,X“. Tento prvok vsak nie je pravidlom, ¢o znovu obhajujem svojim zamerom

striedat’ vizualne komplikované usporiadanie s jednoduchym a ¢istym.

4.1.4.3 Titulné strany kapitol

Hlavnym prvkom, ktory definuje roz¢lenenie obsahu knihy na suvisiace obsahové celky,
su titulné strany hlavnych kapitol, ktoré svojim $pecifickym jednotnym vizudlnym stylom
prispievaju k jedine¢nosti zvoleného konceptu. Uvedeniu kapitoly je vzdy venované celé
dvojstrana, na ktorej pravej strane sa dozvieme jej nazov a na lavej zistime blizsie infor-
maécie o jej obsahu (Obr. G). Vzhradom na fakt, ze jednotlivé odseky popisuju urcité Gsta-

vy fakulty, ich titulkou su vzdy mena Ustavov. Inak to je pri Uvodnej a zavere¢nej kapitole,
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kde je zvolené $pecifické pomenovanie presne ukazujice povahu nasledujicej sekcie. Na
protilahlej stranke sa nach&dzaju blizsie popisky k ateliérom, patriacim do prezentovanych
ustavov (Obr. F). Tieto stru¢né charakteristiky st doplnené o fotografie hlavnych ateliéro-
vych ¢inovnikov. V oblasti urcenej pre titulku kapitoly sa nachédza aj obrazova dokumen-
tacia vzdy jedného z ateliérov vo forme ich produktov, stru¢ne uvadzajica citatel'a do ob-
sahu nasledujuceho na navézujucich strankach (Obr. G). K podrobnejsej prezentacii tvorby
titulky povazujem za dblezité poukézat’ na pouzitie mdjho autorského fontu s ndzvom Fa-
culta italic, vytvoreného priamo za G¢elom dizajnu almanachu. Konstrukcii pisma sa venu-
jem v odseku ,,4.1.5 Typografia®“. Tieto nadpisy Uzko nadvézuju na ciary, spajajuce jed-
notlivé okraje, avsak nachadzaju sa na ploche vo va¢som mnozstve a toto riesenie povazu-
jem za tzv. ,,exploziu®, ktorou ja kapitola uvedend. Tento prvok je umocneny aj diagonal-
nym nato¢enim jednotlivych napisov. Aj toto riesenie som zvolil pre zvyraznenie faktu, ze
fakulta je este sviezi mlady subjekt vstupujuci este iba do svojho ,tinedzerského veku*.

Znovu je viditel'na snaha o usporiadanie ¢iar spdsobom pripominajdcim literu ,,X“.

415 Typografia

Otazka spravnej vorby znakov zobrazujucih vsetky délezité informécie je pre grafického
dizajnéra jednou zelementarnych ¢innosti, ktorej musi venovat maximalnu mieru
sustredenosti a jeho vysledné rozhodnutie ovplyvni podstatni ¢ast’ vizualneho dojmu
z realizovaného produktu. Aj pri tvorbe almanachu FMK som si rezervoval nemalé ¢asove

obdobie, pri ktorom som sa zaoberal prave tymto problémom.

4.15.1 Textovy font

Vyber textového fontu je u mina vzdy spojeny s ndroénym premyslanim nad kvalitnou ro-
dinou pisem, ktora by dokonale obsiahla potrebu pouzitia rozmanitého mnozstva stylov
odstavcov, ktoré sa vyzaduje specialne pri takejto publikacii, akou almanach je. Prvotnym
konfliktom pri mojom rozhodovani bola selekcia medzi kvalitnymi overenymi subormi
znakov, o ktorych vysoku zobrazovaciu a estetick( Uroven sa postarali svetovi ¢i ¢eski
tvorcovia, alebo ,,zalovit™ v oblasti voInych ale osved¢enych fontov, ktoré mézu byt aj
sucastou operacnych systémov vsetkych pocita¢ov. V tom druhom pripade by som to defi-
noval, ako zamer vyuzitia 'ahko dostupnych pisem a toto pouzitie by som obhajoval ako
avantgardny koncept, stvisiaci s dnesnymi dobovymi trendami. Uz vyssie ale popisujem,

7e prave textovej casti som pridelil statut konzervativneho prvku, ktory bude slGzit’ na jas-
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né poskytnutie informacii bez potreby netradi¢nych rieseni. Jasny bol teda vyber kvalitnej
textovej rodiny. Pri mojom vykonanom prieskume som sa dopracoval az k napadu, ktory
povazujem za jeden z najddlezitejsich koncepcnych rieseni mojej prace. Uvedomil som si,
7e ked’ chcem v tejto publikécii prezentovat’ sviezu a moderne upravend textova ¢ast’ pod-
porenl kvalitnou typografickou zlozkou, mal by som siahnut’ po produkte mladého moder-
ného dizajnéra pisem, ktorého osobnost’ uz na poli typografie nie¢o znamena. Ceska typo-
grafia hrd vyznamnu Ulohu v histérii eurdpskej typografickej skoly a aj v si¢asnosti tu na-
jdeme mnoho prikladov kvalitnych znakovych sad vytvorenych ceskymi typografmi. Pri
takomto vyrad’ovani moznosti a kladeni si stale Specifickejsich podmienok som sa dopra-
coval az k absolventovi nasho ateliéru, ktory je ten spravny &lovek spinajici moje kladené
podmienky — Tomas Nedoma. Jeho autorsky font ,,Quodlibet* bol vytvoreny ako jeho ab-
solventsky projekt v roku 2010 na péde nasej fakulty a vzh'adom na fakt, ze kvalitna ty-
pografia je behom na dlhé trate, pracoval na jeho tvorbe az do nedavnych dni. Po zisteni,
7e vyber tohto pisma je idealnym riesenim tejto otazky, kontaktoval som tohto Uspesného
dizajnéra s otazkou, ¢i je pismo pripravené na pouzitie, a ¢i existuje ochota autora poskyt-
nat’ plody jeho dlhodobého snazenia aj pre potreby svojej byvalej skoly. Tomas mi font
zveril do rdk pod podmienkou dohody, ze budeme jednotlivé vystupy konzultovat
vzhladom na jeho zodpovedny pristup k jednotlivym technickym prvkom, ktoré su este
stale v kontrolnej faze a font este nie je na sto percent pripraveny pre komercnu produkciu.
Zvolené pismo obsahuje sirokd paletu tu¢nosti a zaroven dovoluje grafickému dizajnérovi

volbu medzi serifovou a bezserifovou verziou (Obr. H).

Dolezita cast’ vyberu pisma prebehla Gspesne a po nej nasledoval proces uréovania na aky
Gcel budu pouzité jednotlivé rezy fontu. Uz od zaciatku bolo zname, Ze vsetky textové in-
formacie bode potrebné prelozit’ aj do cudzieho jazyka — anglictiny. A tak som musel ratat’
s faktom, ze kazdy blok textu bude mat pri sebe ,,pribuzného z cudziny* a tieto dva prvky
som pokladal za potrebné vizuélne odlisit’ aby si ¢itatel’ nasiel uz po kratkom ¢ase vzdy
priestor naplneny informéaciami vo vhodnom jazykovom prevedeni. Na docielenie tohto
efektu som zvolil serifovy typ pisma pre ¢eské texty a bezserifovy pre anglické. VolIba
tohto rozdelenia je ovplyvnend hlavne mojim estetickym citenim, kedy som sa prisposobil
moOjmu nazoru, ze serifové pismo je prijemnejsie na c¢itanie v dlhsich textoch s pouzitim
mensich rozmerov znakov. Svoju Ulohu tu zohraval aj predpoklad, ze vacsinova skupina
Citatel'ov bude zamerana prave na ¢esku textovd cast’. Tymto vsak nechcem tvrdit, ze som

vysédzal anglicke texty ,,podradnejsim typom*. V pripade zvoleného fontu su oba typy na
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vysokej urovni ¢o sa tyka citatel'nosti aj estetickej kvality jednotlivych znakov a pésobia
rovnocenne. Takisto aj metrika oboch typov vykazuje takmer rovnaké hodnoty, ¢ize nie je
mozné ratat’ so signifikantnou Usporou plochy pri pouziti bezserifového typu, ktora by bola
vhodné vzhradom na fakt, ze anglické preklady zaberaju zvac¢sa viac priestoru. Realizova-
ny vysledok vsak ukazuje vyvéazené rozlozenie dvoch jazykovo odlisnych textovych blo-
kov a tie spolu na strdnkach harmonicky ladia. Tento systém rozdelenia som rozviedol a
aplikoval postupne aj pri vybere typov pre nadpisy jednotlivych podkapitol, ¢ize nazvov
ateliérov. Popisky k obrazovym prilohdm su ale uz vsetky vysadzané bezserifovym typom.
Tato vorba padla z dévodu vacsej ¢itatelnosti v mensich rozmeroch, kedy povazujem pou-
zitie jednoduchsej kresby znakov za funkénejsiu. Popisky k fotografiam patria tiez do tzv.
technickej casti textovej zlozky, kedy neprichadza ku konstrukcii savislych blokov textu a
aj to bol dévod na spominanu volbu. Tento pripad nastal aj pri sadzbe tiraze, ktord obsahu-
je znowvu iba tento ,technickejsi“ typ. Existuje este jeden dévod spominanej volby — pri
takychto odstavcoch su pouzité obe jazykové verzie v jednom kompaktnom celku a né-
sledna zmena typov by sp6sobila typograficky nekorektny vysledok. Paginécia, ako d’alsi
prvok informativneho charakteru, zobrazeny v malom rozmere, dostala rovnako bezseri-

fovu podobu uz z vyssie spominanych dévodov.

Co sa tyka zvolenych rezov textového fontu, snazil som sa docielit’ elegantny a &itatelny
vysledok aj v textovom bloku s relativne malym rozmerom zvoleného pisma, a tak som
zvolil tu¢nost’ s ndzvom ,,Thin“ v oboch jazykovych variantach. Tato spbsobila aj jemne
nizsiu svetelnost’ textovych blokov, ¢o povazujem za dobry vysledok - text tak nerusi déle-
zitost’ fotografii. Rovnaka vorba padla aj na aplikaciu v pripade popiskov obrazkov, tam
vsak jednotlivé rezy miesam, ked’ze som povazoval za dolezité zvyraznit' mena autorov.
Tie, stojace pred pomlckou, su vysadzane rezom ,.Semibold“. Hlavné titulky stranok,
uvadzajuce jednotlivé prace ateliérov a podkapitoly nest hodnotu ,,Bold“, aby primerane
zastali svoju funkciu a nadpisy textov su v reze ,,Semibold“, ¢o koresponduje s ich hierar-

chickou poziciou.

Vo vacsinovej casti knihy je typograficka ¢ast’ vysadzana textom v ¢iernom farebnom pre-
vedeni, avsak su Specifické oblasti, kde som sa rozhodol pre pouzitie varianty o hodnote
75% ciernej, ¢im vznikol jemny odtien Sedej farby. Toto rozhodnutie je aplikované na tex-
ty popisujlce jednotlivé ateliéry a to z toho dévodu, aby som vizuélne oddelil textovy blok
od obrazovej c¢asti, prislichajicej na danu dvojstranku. Farebna hodnota textu sa tak mier-
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ne utlmila, ¢o posuva text mierne do Uzadia a zvyraznuje doélezitost' obrazov. Text tak

pdsobi elegantne jemne, a ma doplnkovd Ulohu informacného charakteru.

4.15.2 Titulkovy (doplnkovy) font

Na tvorbe mnohych grafickych dizajnérov si vel'mi vazim, ked’ s schopni ponorit’ sa do
svojej prace natol’ko, ze nevytvaraju iba kombinacie obrézkov, grafickych prvkov a pisma,
ale dok&zu povazovat’ samotné pismo za prvok, s ktorym sa d& kreativne hrat’ a nakoniec
pridu k zaveru, ze prave pismo je jednou z veci, ktoré je potrebné vytvorit’ zaroven s celou
dizajnovanou kompoziciou. Jednou z typickych prikladov tohto typu tvorivého snazenia je
moja obl'lbend autorka menom Paula Scher. Jednym z hesiel, ktorym sa riadi pri svojej
produkcii je inspirativne slovné spojenie: ,,Type is an image* (pismovy znak je obrazom
samotnym). V mnohych interview s touto osobou citim prezentéaciu velkej snahy o tvorbu
autorského pisma za Ucelom konkrétnych zadani [17]. Tato uspesna vytvarnicka je podla
mojho nézoru typickou ,,dvornou” dizajnérkou Newyorského kultirneho prostredia ¢o do-
kazuje nespoc¢etné mnozstvo jej realizacii pre institdcie ako divadla ¢i muzed a galérie toh-
to regionu, a prave z tohto dévodu mdzem hrdo predstavit’ moju inspiraciu touto osobou aj

vzhladom na fakt, ze almanach mnou vytvoreny nie je komer¢nou zakazkou, ale poctou

jednej zo statnych kultarnych institacii (Obr. 46).
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Obr. 46, Paula Scher
Paula scher si vytvara a ilustruje typografické prvky ¢o iba pozdvihuje originalitu jej vy-
sledkov [17]. Tymto smerom som sa rozhodol zamerat’ aj ja. Cely proces zacal tvorbou
malej skupiny znakov pre Gcely navrhovania logotypu oslav vyrocia fakulty. Avsak po

realizécii loga zlozeného z autorsky nakreslenych pismen, rozhodol som sa pokracovat
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v tejto pre miia vel'mi napliiiajlcej ¢innosti aj pod zamienkou pouzitia vysledného fontu
v almanachu. Tak vzniklo linearne pismo vyhradne vo verzalkovom variante, urc¢ene na
akciden¢nu sadzbu hlavne pre sédzanie titulkov jednotlivych kapitol v tvorenej vyroc¢nej
publikacii nestce nazov Faculta Italic. Konstrukcia vel'mi tenkej kresby pisma sa radi do
rezu kurzivneho, ktory vychadza z vizuélnej potreby pri p6vodnom kreovani loga, kde som
sa snazil vyjadrit’ mladost’ a dravost’ fakulty a zaroven zcasti naskocit’ na sicasné trendy,
kde medzi mladymi hr4 kurzivne typografické zobrazenie velku rolu. Jednotlivé znaky
neskryvaju svoj technicky pévod, ktory méa vizualne komunikovat’ s linedrym obrazovym
prejavom celej brozdry a hlavne s hlavnym symbolom ¢iar, tvoriacich pomyselné pismeno
X' ¢ presypacie hodiny. S tymto savisi aj tah pisma, ktory pri ndbehoch, obldkoch a ra-
menach vytvara takmer ostré zlomy, ktoré tak ¢asto p6sobia iba opticky vzhradom na
mnohé pouzitie plynulych zlomov. Avsak v metrickej definicii pisma sa nesnazim presad-
zovat’ matematicky presne definované mantinely a urcité propor¢né nedostatky chcem ob-
hajit’ zamerom pouzitia netradi¢nej stavby za uc¢elom ukazky kreativity posunutej aj mierne
za hranicu konzervativnych noriem. Vysledny obrazovy vyraz fontu takto svojou ,,nedoko-
nalou stavbou kontrastuje s pouzitim vysoko kvalitného typografického prejavu
v ostatnych textovych blokoch almanachu. Vytvorenie a pouzitie tohto autorského fontu

povazujem za dblezity prispevok dizajnéra odlisujaci publikaciu od pribuznych tohto typu.

Jeho vyuzitie vsak nezabera prilis velkd plochu a napriek tomu, Ze sa nachadza takmer na
kazdej strane knihy, nie je tym najvyraznejsim vizualnym prvkom, ale dovolim si tvrdit, ze
vel'mi délezitym prave svojou obrazovou zhodou s celou koncepciou dizajnu. Ustrednym
motivom jednotlivych titulnych dvojstran, uvadzajicich kapitoly, sa stali titulky sadzané
tymto autorskym pismom. Riesenie jeho umiestnenia, navézujuceho na jednotlivé pre-
pajajuce linie, popisujem uz vyssie v odseku ,,4.1.4.3 Titulné strany kapitol*“. Touto kom-
poziciou sa stali napisy na stranach hlavnym vizualnym motivom pésobiacim krajne netra-
di¢ne v porovnani s ostatnou uhladenou textovou ¢astou a aj takymto spdsobom je ¢itatel
prindteny pregitat’ si nazov a ocenit’ zamer kreativity autora. Dalej sa font Faculta italic
pouziva na kazdej stranke vo forme slovnych spojeni malych rozmerov, ktoré funguju ako
spominana navigacia vsunuta medzi zvyrazinovacie ¢iary, deliace okraje stranok na desat’
Casti, o ¢om podrobnejsie pisem v odstavci ,,4.1.3 Vnutorna kompozicia brozary*. Tenka
kresba a nulové tieniovanie znakov mi dovolilo prave tato vysokd mieru zmensenia bez

potlacenia citatel'nosti textu. M6j postoj grafického dizajnéra, snaziaceho sa hladat’ prvky
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prekracujuce hranice aplikované do tradi¢ne konzervativne riesenych realizacii, bol teda

naplneny d’alsim vyuzitim kreativneho riesenia umocnujacim extravaganciu publikécie.

4.1.5.3 Velkosti textového pisma

Sn&d’ najvacsi boj so zadavatelom realizovaného zadania sme zvadzali pri ur¢ovani vy-
slednej velkosti pismovych znakov. Zatial’, ¢o nebol ziadny problém pri titulk&ch jednotli-
vych odstavcov a nazvoch podkapitol, bloky textov podstupovali rozmerovd zmenu denne.
Som typ dizajnéra, ktory obdivuje elegantnost’ pisiem, ktoré aj v nizkych rozmerovych
hodnotach dokézu spinat’ vysokd informativnu a ¢itatelnG funkciu. Font Quodlibet tuto
vlastnost’ predstavuje, a tak bolo mojim zamerom od zaciatku pouzitie textového pisma vo
vel'kostiach 7 bodov a riadkovym prekladom 10 bodov. Tento zamer bol viak vel'mi skoro
odmietnuty argumentom nizkej citatel'nosti. Priznam sa, ze argument tohto typu povazu-
jem za prilis ,,zastaraly* a vzhadom na méj nazor, ze pismo v mensich velkostiach posobi
elegantnejsie a podtrhuje jednoliatu farebnost’ textového bloku, snazil som sa obhdjit’ vy-
ber rozmerov. Uvedomujem si ale, ze p6vodnym navrhom som naozaj zasiel az ku krajnej
hranici mozného rozptylu, a tak som sa po mnohych konultaciach s vedicim mojej préce,
¢i autorom fontu Quodlibet, dopracoval az k realizovanému vysledku — 9/11. Tento typo-
graficky zapis skusenému oku naznacuje, ze velkost’ pisma je 9 bodov a riadkovy preklad
11b. Textové bloky st tak maximalne vhodné na c¢itanie a ako celok pdsobia elegantne a

nie rusivo.

Velkost’ nadpisov sa riadi urc¢itou hierarchiou definovanou obsahom nasledujuceho textu ¢i
stranky, ktort uvadzaju. Hlavnymi titulkami su tie, ktoré predstavujd strany prezentujuce
jednotlivé ateliéry. Tieto sa nachadzaju vzdy v hornej alebo dolnej ¢asti stran, ¢o je uréené
kompoziciou obrazovych priloh. Ich velkost’ je 14 bodov a riadkovy preklad v tomto pri-
pade nehra ulohu vzhr'adom na fakt, ze stoja vzdy samostatne a za nimi nenasleduje ziadny
textovy obsah. Tento isty styl je puzity aj pre potreby nadpisov definujdcich podkapitoly,
akymi st napriklad ,,Paméti* ur¢itych ¢inovnikov skoly alebo ,,Zoznamy absolventov...” ¢i
nadpis pre stranu obsahujlcu obsah. Existuju dva specifické pripady, kedy je tento styl
pouzity aj na uvedenie textu vzhl'adom na fakt, ze text je nosnym prvkom titulovanej pod-
kapitoly a vtedy je pouzity riadkovy preklad 20 bodov, ¢o odévodnujem zdmerom dosta-
to¢ne opticky odsadit’ titulku, ale zaroven ponechat’ ju na pozicii stc¢asti textu.

Druhym typom nadpisov sa uvadzaju jednotlivé textové bloky, podavajuce z&kladné in-
forméacie o ateliéroch alebo obsahujuce textovy prejav vyznamnych osobnosti. Tento styl
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titulkov sa objavuje v brozure v hojnom mnozstve, a tak som zvolil kompromisné riesenie,
ktoré nenarGsa svetelnost’ stranok zbyto¢ne velkymi rozmermi. Nadpisy tak dostali
velkost’ 10 b a od nasledujlceho textu su oddelené riadkovym prekladom 13 b.

Posledny specificky typ odstavcového stylu v almanachu bol aplikovany na textove bloky
tvoriace popisky k obrazovym priloham. Snazil som sa znovu ,,vybojovat™ velkost mansiu
a t& sa ustélila na hodnote 7,5 b a v pripade potreby viacerych riadkov v bloku je pouzity
preklad 9 b. Tymto sp6sobom su jednotlivé popisky dostato¢ne presvetlené a zaroven si

ponechavaju funkciu dostato¢nej ¢itatel'nosti.

416 Predsadka

Predsadku knihy povazujem z dizajnérskeho hradiska za dolezity faktor pri navrhovani a
mojim zaujmom bolo, aby vyslednd realizécia tvorila vyrazny graficky prvok, ktory bude
nasledovat’ hned’ po otvoreni jednoducho komponovanej titulky kniznych dosiek. Vo vy-
sledku sa v tejto oblasti odhali raport, tvoreny z hlavného nadpisu uvadzajiceho pri akej
prilezitosti bol almanach vydany — Deset let FMK/Ten Years FMC. Tento napis je tvoreny
mojim spominanym autorskym pismom Faculta Italic a vychadza s pévodného symbolu
navrhovaného ako logo pre oslavy vyroc¢ia. Symbol je nésledne prepojeny liniami, ¢im sa
dosiahlo, ze raport je zlozeny z tvarovych celkov tiez pripominajucich tvar pismena ,,X.
Podklad dostal zItu farebnost, ktord hra Ulohu extravagantného ,,zvyrazinovaca®“ a cela

kompozicia ako celok tak dostava extravagantny nadych (Obr. I).
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4.2 Obrazova priloha

Obr. A, Titulna strana

Obr. B, Reliéfna (3D) tla¢
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Obr. C, Oriezka broziry delena na 10 casti

Obr. D, Navigacia vlozena do specifického ¢lanku okrajového delenia

Obr. E, Linia prepéajajuca obe strany (orezévajlca urcité fotografie)
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Obr. G, Titulna dvojstrana jednej z hlavnych kapitol




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

Obr. H, PouZitie fontu Quodlibet

Obr. I, Predsadka broZiry



UTB ve Zling, Fakulta multimedialnich komunikaci 69

4.3 Proces realizacie

Fakt, ze som sa stal jednym z dblezitych ¢lenov tymu, podiel’ajucom sa na procese realizé-
cie almanachu FMK, vychédza z vysledkov vyberového konania, usporiadaného vedenim
fakulty. Vznikla teda situacia, ktora sa lisi od spominanych procesov, ktoré popisujem
v predoslych kapitolach mojej teoretickej prace, kde sa autori vyjadrujd, ze nastupili do
rozbehnutého projektu. Vyhodou mojej situacie je, ze som sa od zaciatku mohol opierat’ o
pdvodny koncept vizualneho riesenia knihy, podporeny rozhodnutim o jeho vybere. Chcel
by som sa vsak kriticky vyjadrit k spésobu, akym prebiehala spominana selekcia,
vzhladom na mnoho nejasnych formulacii zadania, komunika¢ny sum a nie prilis standart-
né rozhodnutie poroty, ktora vo vysledku vybrala samostatne symbol vyrocia a samostatne
vizualnu podobu almanachu. Tento vysledok jednoznac¢ne popiera vsetky vopred dohodnu-
té pravidla o odovzdani navrhov a zarad’'uje tato sitaz medzi typické pripady neprofesio-
nalne realizovanych vyberovych konani, ktoré su v nasom regione tak ¢asté a mrzi ma to o
to viac, Ze prave univerzitné prostredie ma byt vzorom pre riesenie situacii v praxi. Vy-
sledkom tohto procesu je teda urcita ,,schizofrenicka” povaha grafickej komunikacie celej
akcie oslav, ¢o pdsobi amatérsky a nepatri na akademickd pédu. Mojou prioritou vsak nie
je kritizovat’ spdsob vyberu, aj z dévodu, ze sa necitim ako osoba, ktord dokaze tento pro-

blém vyriesit’ a ani s pozicie studenta nemam kompetencie revidovat’ dant problematiku.

Po vybere konceptu som sa pustil do dlhého procesu vyberu obrazového materialu a roz-
pocitavania jednotlivych stran, potrebnych na zachytenie vsetkych informacii a zaroven
dosahujtcich rozsah, ktory spiiia finanéné kritéria kladené na dani zakéazku. Zacal sa tak
beh na dlha trat’, ktory v sebe zahfnal tvorbu niekolkych makiet, vizualnych testov a ko-
rekcii s pozicie editorov a ¢inovnikov jednotlivych popisovanych fakult. Tento proces
v sebe zahrnal frustujlce situacie, plné mnohych zmien, na akor méjho grafického nézoru,
ale ako graficky dizajnér to respektujem, a tvrdim, ze vsetky kompromisy suhlasia s mojim
pdvodnym zdmerom, a tak sa nemdzem vyjadrit’ negativne o vonkajsich faktoroch ovplyv-

nujucich vysledok.

Pocas samotnej tvorby som mal na zreteli aj technologickl strdnku, ktorej zabezpecenie
som si kladol za délezité vyriesit’ profesionélne, a tak som sa do vyberu mozného techno-
logického realizatora pustil sam. Pri zistovani situécie na trhu, som sa dostal do $pickovej
firmy zaoberajucej sa produkciou tlacovych materialov na vysokej urovni, kde som bol

prijaty ako zakaznik s otvorenou naruc¢ou a vzajomnym dohovorom sa ndm podarilo prist’
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k dohode, ktora bola finan¢ne vysoko vyhovujluca potrebam fakulty a zaroven dokazala

splnit’ poziadavky na vyslednu podobu realizovaného produktu.

Pri prave ukon¢enom procese realizacie ocenujem fakt, ze som sa stale ako student, aj na-
priek tomu, Ze v poslednej faze studijného procesu, dokazal nau¢it mnozstvo Specifickych
technologickych postupov, ktoré ¢loveku prinesie iba prax. Bol som ¢lenom realizacného
timu, ¢o sa vel'mi podobé reélnej situécii v oblasti grafického dizajnu a tréning v tejto sfére

moze byt len napomocny do buducnosti.
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ZAVER

Na koniec mojho teoretického popisu vyskumu a naslednej praktickej realizacie znovu
povazujem za potrebné vyjadrit’ potesenie, ze som mal moznost’ zapojit’ sa do projektu
tohto typu. Vyssie popisovany rozbor inspiracnych zdrojov obsahuje logicky iba zlomok
neskuto¢ného mnozstva realizacii v tejto sfére, avsak jeho zhromazdenie a nastudovanie mi
pripomenulo, akd premyslend a pedantna praca je zdkladom pre pozitivny vysledok.
Vsetky tieto poznatky mi boli velmi ndpomocné aj pri samotnom rieseni praktickej ¢asti a
dopredu ma hnala tizba stat’ sa ¢lenom popisovanej skupiny, ktora tento proces absolvova-

la s radostou a s Gspesnym koncom.
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