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ABSTRAKT

Tato préce si kladla za cil bliZze prozkoumat scéndristickou teorii Solarniho systému (mode-
lové nastaveni vztahl postav vedlejSich a hlavnich), kterou ve své knize Story popsal ame-
ricky teoretik filmu Robert McKee. Funk¢nost této teorie jsem porovnala se tfemi vybra-

nymi filmy, dvéma americkymi a jednim evropskym.
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ABSTRACT

This thesis aims to analyze a theory for screenwriters called Cast design (Solar systém)
made by an american film theorist Robert McKee. The practical functionality of this theory

I wanted to prove by comparing it with three movies, one european, two americans.

Keywords:

cast design, film theory, screenwriting



Na tomto misté bych chtéla podékovat pani doc. Jan¢ Janikové za dlouhodobou podporu a

trpélivé vedeni pfi mych ziejmé stéle probihajicich scéndristickych zac4tcich.

Za totéz dekuji také panu doc. Ludovitu Labikovi, bez n¢hoZ by ma bakalafska prace ne-

vznikla, nebot’ mé na téma upozornil.



ProhlaSuji, Ze odevzdand verze bakalafské/diplomové prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totoZné.



Také prohlaSuji, Ze jsem bakalafskou préaci na téma Solédrni systém vypracovala samostatné
s pouzitim odborné literatury a pramentl, uvedenych na seznamu, ktery tvoii pfilohu této

prace.

Datum Podpis

Jméno a piijmeni



OBSAH

1. Drama jako stiet protikladnych sil..............................nnl3

LIDramatickKy déj...........coooviiiiiiiii e 5
1.2 Dramatick postava..................oooiiiiiiiiiiii e 7
1.2.1 Hlavni postava ve vztahu k postavam vedlejSim.......................... 10
2. Solarni systém podle Roberta McKee............................ccoeneel. 12
2.1 Tvorba vedlejSich postav podle Roberta McKee............................ 13
3. ROZBORY FILMi
3.1 Terminator II: Den zac¢tovani....................coooiiiiiiiiiiinn.. 16
3L 2 EVIOPA. ... e 21
3.3Sex,1Ziavideo. ...
ZAVET ..o 32



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

UVOD

4% 0O

Pfi psani scénait rozd¢€luji piibéhy na ty, které se rodi plynule skoro samy, a na ty, jejichzZ
d¢j musim ndsilim tlacit pfed sebou. Pfi psani téméf vzdy zndm nejdiiv postavu a teprve od
ni se odviji d¢j. Dalo by se fict, Ze dramatické nastaveni vztahli postav je tedy pro mé za-

kladnim pfedpokladem k tomu, Ze vznikne pfirozené se rozvijejici piib¢h s vlastni energii.

Americky filmovy teoretik a autor scéndristickych piirucek Robert McKee popsal ve své
knize Story metodu zvanou Solarni systém. Zjednodusen¢ fe¢eno jde o model prace s ved-
lejSimi postavami vii€i postavé hlavni, tedy o model rozvrzeni vztahii tak, aby poskytoval
co nejlepsi podminky pro drama. Pokusim se v této praci tuto metodu vyloZit a ndsledné ji

porovnat se tfemi vybranymi filmy.

1. DRAMA JAKO STRET PROTIKLADNYCH SIL
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,,Od té doby, co povazujeme drama za uméni, jsme si jisti, Ze md sva pravidla. Cim uZ si

ale tak jisti nejsme, jaka ta pravidla ptesné jsou.*
Pierre Corneille

Obecné¢ chapeme populdrni vyznam slova dramaticky jako néco, co na nds ptisobi vzrusu-
jicim, rozcilujicim dojmem, co tedy samo je vzrusené a bouilivé. Z tohoto vyznamu jedno-
duse vyplyva, na jakém zdklad¢ stoji principy dramati¢nosti. Co funguje v Zivoté, funguje
v tomto piipad¢ i v dramatu. Rozc¢iluje nebo vzruSuje-li nds néco, je to proto, Ze jde o pro-

blém. Soucasti kazdého problému je, Ze ho ti, kterych se tykd, maji potiebu fesit.

Chceme-li ptenést divdkovi zpravu o tomto problému, musime mu nejprve nastinit, komu
se stal a z ¢eho se vyvinul (expozice, set up). Dale bychom méli popsat, co problém zplso-
bilo (kolize, turning point I, jemu pfedchazi inciting incident). Problém se zacina vyvijet a
sp¢je do bodu, kdy uz postavy, které tento problém fesi, nebudou moci situaci snést a bu-
dou muset jednat (krize, crisis, confrontation). To, co postavy udélaly, aby problém vyfesi-
ly, zpiisobi zménu podminek. Nez se vSak dozvime, jak to celé dopadlo, mlze se stit, Ze si
osud s postavami jesté pohraje a divdk dostane nad¢ji na jiny konec (peripetie, turning
point II), nez ke kterému celé vypravéni neodvratné sméfuje (katastrofa, climax). V piipa-
de, Ze byl piibch o problému dostatecné dramaticky odvypraven, prozival divdk napéti v

duchu s postavami, a proto na konci pociti o¢ist'ujici dlevu (katarze).

Struktura vypravéni dramatického piibéhu tedy vychdzi z osvéd¢eného modu lidského
vniméni svéta okolo sebe. Aristoteles vypozoroval, Ze drama, stejné jako Zivot, ma zaca-
tek, prostfedek a konec. Jean-Luc Godard k tomu dodav4, ,,Ze to ovSem nemusi vZdy byt v

tomto potadi.“1

Z narativniho modelu rozd¢€leni na zacatek, prostfedek a konec vychdzi klasickd hollywo-
odskd trojaktova struktura. Dalo by se fict, Ze jde o zptisob, jak ¢lenit piibéh, aby mél di-
vak divod drZet pozornost a sledovat piib¢h (idedln¢ se zatajenym dechem, jak to dopad-
ne) a7 do konce. V Cechich je diky piekladu knihy Jak napsat dobry scénaf neznaméj$im
analyzatorem tohoto propor¢niho rozvrzeni dramatu scénarista Syd Field. Ten tvrdi, Ze na

tomto vypravécim principu stoji i slavné ,,antinarativni*“ dilo Loni v Marienbadu.2

Drama (v jeho $ir§im slova smyslu) vZdy sleduje problém. Idedlni piidu pro vznik problé-
mu skyta konflikt. Konflikt vznikd, stfetnou-li se protikladné sily, mezi nimiZ se vytvoii

napéti. Cim vyvazengjsi sily proti sob¢ stoji a ¢im akutnéji si situace fikd o své vyfeseni,
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tim silnéj$i je drama. Zjednodusime-li tedy toto tvrzeni, miZeme fict, Ze vzniku dramatu

prospivaji protiklady.

Postavy, které se v této situaci proti sob¢ stojicich sil (dramatické situaci) vyskytly, nazy-
vame dramatické postavy. Jednotlivé, vziajemné na sebe navazujici, vzijemné ze sebe vy-

chéazejici a vzdjemné se ovlivitujici dramatické situace tvoii dohromady dramaticky d¢;.

Témeér kazdy soucasny text zabyvajici se dramatem se zminiuje o starovékém sporu, co je
dualezitéjsi, jestli dramaticky déj, a nebo dramaticka postava.3 VéEtsina téchto textl se sho-
duje na nesmyslnosti této pie. Dramaticky dé&j a dramatickd postava jsou totiz dvé slozky
dramatického utvaru, které funguji ve vzdjemné zdvislosti a to natolik, Ze jedna tvoii a

zpétné ovlivituje druhou. Postava generuje d€j a déj se neobejde bez postav.

Toto dilema vznikd Casto v piipadé, kdy autor dramatu zacina psat. VétSinou bud’ totiz
stvofi prvni d&j, nebo postavy. Dramatu ale neprospivd, pokousi-li se ho né¢kdo usmérnit
dogmatickymi pravidly. Proto v sou€asnosti panuje nazor, Ze zdlezi na kazdém autorovi,

kde a jak se rozhodne zacit.

1.1 DRAMATICKY DEJ



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

Uz z vyznamu slova d¢j vypliva, Ze se v dramatu vZdy néco odehrdva (d€je se). Nic se ale
neodehraje samo. N¢kdo musi tento déj zpusobovat. A ten, kdo d&j zplisobuje, je jednajici
dramatickd postava. MuZeme tedy fict, Ze dramaticky d¢j je zaloZen na jedndni. Jednani
postav by mélo byt sjednoceno jednou ideou, tedy vSe by mélo, i kdyz to divdk nejprve

nevidi, smétfovat k jednomu cili.

Aby mohlo jednani postav fungovat dramaticky, mély by se v dramatu vyskytovat nejméné
dvé a mély by spolu byt v né¢jakém vztahu (postavu ovSem miiZe zastupovat i zvife nebo
predmét). Postavy v dramatu na sebe vzdjemné reaguji, zaujimaji vii€i sobé stanoviska a
maji své touhy, nejlépe vzdjemné neslucitelné, z cehoZz potom vznikd mezi nimi napéti.
Kazd4 postava jedna na zdkladé své motivace. Tyto motivace mohou byt védomé i1 nevé-

domé.

Karel Zich4 popisuje jednani jako systém akci a reakci. Déle tvrdi, Ze termin reakce vyja-
diuje ptesnéji, Ze jednani nemusi byt vZdy nesouhlasné a pfesto miiZe mit vyrazny drama-
ticky uc¢inek. Na tfech typech vzdjemnych vztahi mezi dvéma postavami zpochybiiuje do-

jem, Ze drama musi byt vZdy zaloZeno jen na sporu, boji nebo konfliktu.

Tyto tfi typy vztahi jsou:

1.typem je podvoleni, kdy postava 2 se stdvd vykonavatelem vile postavy 1 nebo pifimo
jejim spojencem.

2.typem je, kdyz Postava 2 klade odpor postave 1 a vzpird se ji.

3.typem je spor dvou protivnikl, kdy postavy 1 a 2 stoji proti sob¢ v konfliktu.

Zich dale tik4, Ze tyto typy vztahl nejsou v rdmci jednoho dramatu stdlé. Naopak vyvoj
dramatického vypravéni Casto stoji pravé na proménich jednoho typu v druhy. V ramci
delsiho dtvaru napomdhda dramaturgickému cClenéni pifelévani energii mezi postavami
(napf. stiiddni dominance).

Vzéajemné vztahy postav a jejich promény, na zdklad€ nichz jednaji, tedy davaji vzniknout
dé¢ji. Dalo by se fict, Zze dobrd volba postav a plodné nastaveni vztahli mezi nimi dokaze

polozit skvélé zdklady pro skoro samo od sebe se ptfirozené vyvijejici drama.
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1.2 DRAMATICKA POSTAVA

Sledujeme-li dobfe ud¢lany film, vnimame vétSinou postavu jako skutecného Clovéka. Ve

chvili, kdy se podafi, aby se divék vcitil do postavy, postava ozZiva.
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Ve skutecnosti ale scéndrista s nejvétsi pravdépodobnosti tvofil dramatickou postavu jako
metaforu nebo podobenstvi pro urcitou lidskou povahu, kterou zna ze svého okoli nebo ji s
pomoci své fantazie nakombinoval z vlastnosti svych ¢i u jinych lidi vypozorovanych.
Vzhledem k tomu, Ze scéndrista ve svém scéndéfi tvoii vlastni svét, za ktery je zodpoveédny
a ktery m4 sva urcitd pravidla, m¢l by i své postavy velmi dobfe zndt a rozumét jejich jed-

nani. Co autor, to odliSny pfistup a ndzor na to, jak postava vznik4.

Chceme-li se vSak pokusit o analyzu procesu vzniku dramatické postavy, pomuze ndm pro

zacatek, kdyz se na problém podivame z co nejjednodussiho mozného thlu.

Jan Cisat piSe, Ze ,,dramatickd postava neni poznatelnd ani uchopitelnd mimo ramec dra-

matického déje. Ona mimo déj totiZ neexistuje.*5

U skute¢ného &lovéka si nemiZzeme byt jisti nikdy ni¢im. Casto se stane, Ze kdyZ mame
pocit, Ze nékoho znadme, udéld néco, co bychom od ného nikdy necekali. Autor by své
postavy chapat mél. Jak fikd Robert McKee: ,, Postavu Ricka Blaina z Casablancy zndm

mnohem lépe neZ sam sebe.“‘6

Toto McKeeho tvrzeni kontrastuje s teorii Andrew Hortona, ktery naopak scénéristim radi,
aby se vyvarovali tomuto jasnému piistupu k postave. Jeho rada zni: ,,ponechte své postave

né¢jaka tajemstvi a bude plisobit o to Zivéji«.7

MOTIVACE

Nejlépe lze ¢loveéka i postavu a jeji jednani pochopit skrze motivace. Postavu k jednani
motivuje touha. Touha je to, co ji Zene dopfedu a tim padem posouva d¢j piibéhu. I nase
Zivoty pohani touhy. Po néem touzime védomé a po né€em nevédomég. Béhem Zivota se
nase cile a tuzby méni. N&které vydrzi cely Zivot a n&které trvaji vtefinu. Casto se také
stane, Ze touzime po vécech, které se vzdjemné vylucuji. Nékdy touzime po nécem, co je v
rozporu s nasimi zdsadami. Touzime-li po dvou protikladnych vécech, ocitime se pied

volbou. Mame dilema.

DILEMA

Mai-li postava dilema, stdva se z ni rdzem velmi jednoduse postava dramatickd. V nejkla-

siCtéj$Sim pojeti dramatu by se dalo fict, Ze drama prameni ze stfetu protichidnych sil. Pa-

sobi -1i na postavu protikladné tlaky a tyto tlaky se stupiiuji, drama graduje, aZ dospivd do
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bodu krize. Situace se stala natolik nesnesitelnou, Ze se postava musi rozhodnout. Toto

rozhodnuti pod tlakem pak odhali skutecny charakter postavy.

CHARAKTERISTIKA

Postava se stava postavou, nese-li v sobé koktejl vlastnosti, které ji odliSuji a ¢ini ji jedi-

necnou a zapamatovatelnou.

Schvélné jsem tento bod nechala az sem, protoZe pfestoze se charakteristika postav tyka
predevSim expozicni Casti dramatu, neobejdeme se pii ni bez toho, abychom si ujasnili
motivace a dilemata. Na zac¢4tku bychom méli védét, kam postava smétuje a jakou otdzku
si divdk bude klast, napiiklad: ,, DokdZe nejvEtsi straSpytel na svété, ktery navic veéti v
Boha, vykrast banku, kdyz jde o jediny zpusob, jak ziskat penize na Zivotné dulezitou ope-

raci své milované Zeny?*

Nékdy se zac¢dteénikiim pii psani stdva (aspoit mné se to stdvalo Casto), Ze se v poloving
zastavi, protoZe prost¢ nevedi, jak dal. Nevi totiz, kam jejich pfib&h sméfoval. Woody Al-
len k tomu jednou poznamenal: ,,Dramatici radi, Ze pfi psani je 1épe postupovat odzadu.

Tak jsem to zkusil a vysla mi hra bez zacatku.*8

Charakteristika postav se obecné d€li na vnéj$i a vnitini. Opét zde nelze fict, zda je lepsi
postupovat od vzhledu k jadru charakteru nebo naopak, protoZe vse spolu vzajemné souvi-

s

S1.

Zjednodusen¢ se da fict, Ze skutecny charakter se skryva za maskou, kterou si postava (po-
dobn¢ jako to de€laji skutecni lidé v zivoté) nasazuje. Tato maska slouZzi jak lidem, tak po-
stavam stejnym zpusobem. Schovévaji se za ni, aby nebyli v béZné komunikaci pfili§ zra-
nitelni, a aby se svému okoli pfili§ neodhalovali (jak moc se skryvaji zaleZi na typu charak-
teru). V zivoté se pak lidem stava, Ze si jako obranny systém vytvoii ve svém chovani na-
vyky, které neplynou cCisté z jejich charakteru, ale u kterych si ovéfili, Ze jim poméhaji
fungovat ve spolecnosti. Jak uz bylo vySe feceno, jaka postava ve skute¢nosti je, pozname

nejlépe ve chvili, kdy ji vystavime silné krizové situaci.

Charakterizujeme-li v rdmci jednoho dramatického dtvaru postavu, je to vZdy ve vztahu k
jejimu okoli. Jiny druh vyznéni dostaneme, zasadime-li postavu do prosttedi ptfirozeného, a

jinak postavu formujeme, postavime-li ji do prostiedi, které je pro ni nepfirozené.
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JEDNANI

Dramatickou postavu idedlné charakterizuje jeji jedndni. Opét plati, Ze jedna-li rozporupl-
n¢, at’ uz v rozporu sama se sebou nebo v rozporu s okolim, situace se dramatizuje.

Postavu vZdy vnimdme v kontextu jejitho okoli, podobné¢ jako i sami sebe vétSinou vnima-
me v urCitém omezeném kontextu. Autor ma pii tvorb¢é dramatu v rukou, do jakého kon-

textu postavu zasadi. Zalezi na ném, jakymi dalSimi postavami ji obklopi, jak bude hlavni

postava vici vedlejSim jednat a jak ony budou reagovat nebo naopak.

1.2.1 HLAVNI POSTAVA VE VZTAHU K POSTAVAM VEDLEJSIM

Antoine de Saint - Exupéry definoval ¢lovéka jako ,.klubko vztahti. 9
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Hlavniho hrdinu obklopuji vedlejsi postavy, vici nimz, jak uZ bylo feceno, hlavni hrdina
dostavd moznost se projevit. Vzdjemné chovéni postav tvoii d€j a postavy jsou zpétné dé-
jem formovany a ovlivilovany. Vedlejsi postavy, které zvolime, ndm vlastn¢ utvareji po-
stavu hlavni. Dokonce i kdyZ nefiguruji v mistni, ¢asové ani d¢jové jednoté, vyskytuji-li se

v jednom dramatickém tutvaru, divék je dost pravdépodobné bude vnimat v juxtapozici.

Na zajimavy typ juxtapozice déjovych linek upozoriiuje Michael Tierno.10 Ve filmu Sama
Mendese Americkd krdsa popisuje vzdjemné plisobeni linky otce, ktery proziva krizi
sttedniho véku a dcery, ktera pravé poznava prvni lasku. Pravé diky jemnému a opatrnému
vyobrazeni Cistoty prvni lasky v lince dcery si o to silngji jako divaci uvédomujeme, co by

chtél otec zpét (mladi a lasku) a co uZ je pro ného nevyhnutelné pryc.

Jan Cisaf pise, Ze ,,postavy mohou byt samy sob¢ ztélesnénim nékterych svych osobnost-
nich stranek. Napiiklad Hamlet se stava pro svého stryce, nového krale Claudia nesnesitel-
nym vnitinim problémem. Spoluutvaii stav jeho duse, jenZ jej nuti k rozhodovéni, jak se s
nim vyrovnat. Hamlet je vlastné ztélesnénim Spatného svédomi Claudia. Neustidle mu

svym truchlenim pfipomind jeho strasny ¢in.“11

Tentyz piibé¢h také lze sledovat z mnoha riiznych perspektiv, kazdd mize pifinést uplné
nové vyznéni a kazda bude spravnd. Dalo by se fict, Ze postava sama o sob¢ neexistuje.
Existuji pouze informace, které ndim o ni podava jeji autor. To, co ndm autor prostiednic-

tvim scénafe nesdéli, to neexistuje.

Je dobré mit na paméti, Ze nikdy neni mozné pridat nebo ubrat cokoli z piib¢hu bez toho,
aby to nezménilo vyznéni vSeho ostatniho. Aspoinl v dramatu to tak plati urcité. Nic by se v

ném tedy nemélo vyskytovat zbyte¢né a bezucelné.

Vsemy témito uvahami, i kdyZ jsem obcas odboCovala, jsem se snaZila smcfovat k jedno-
mu cilu (stejné jako to radi dramatické piirucky). NahliZime-li v rdmci zjednoduseni
vSechna dramata prizmatem jednoho paradigmatu, mizeme také piijmout existenci modelu
prace s hlavni postavou viici postavam vedlej$im. Jeden takovy model nabizi ve své knize

Story americky autor Robert McKee. Pojmenoval tento model Solarni systém

2. SOLARNI SYSTEM PODLE ROBERTA MCKEE
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Michail Bachtin ve své teorii karnevalul?2 pfirovnavéa postavu ke sboru. Postava podle ,,ne-
zpiva“ jednim s6lovym hlasem, ale sborem hlast, které se rizné ménf a stfidaji podle toho,
jakou zrovna zpivaji pisenr. Bachtinovy teorie postavy reprezentuji evropsky model vnima-

Vv s

ni dramatu, ktery je mnohem uvolnénéjsi a k praci s dramatem pfistupuje intuitivnéji.

Americti autofi scéndristickych pfirucek a ndvodi tthnou mnohem castéji ke schemati¢nos-
ti. Pro zadateCnika je ale podle mé mnohem snazs$i se v principech dramatu zorientovat

prave s jejich pomoci.

Robert McKee piSe, Zze pokud chceme vytvofit postavu co nejvic pfipominajici skutecny
lidsky charakter, musi byt mnohorozmérnd. To znamend, Ze musi v sob& nést protichtidné
touhy a vlastnosti (vySe popsany princip dramati¢nosti). Z této protichtidnosti vznika vniti-

ni konflikt a konflikt nese drama.

Shakespearovy postavy jsou touto mnoharozmérnosti povestné, a praveé proto jsou v kazdé
dob¢ funkéni. Jejich lidskd dilemata, piestoZe se odehrdvaji na kralovském dvote, jsou do
dnesSni doby skvéle prenesitelnd. Vlastnosti jako touha po moci, touha po pomsté, pycha,
Zarlivost a nasledny boj s vlastnim svédomim nemohou byt v jakékoli dob¢ divakovi cizi.
Napiiklad Mackbeth. V rovnocenném poméru v sob¢ nese ctizadostivost, ambici byt vel-
kym panovnikem 1 vZité ¢i vrozené mordlni hodnoty. Rozhodne-li se tedy spachat zlocin,
aby dosahl svého cile (ziskat trtin), jeho svédomi ho prondsleduje tak dlouho, aZ ptijde o
rozum. NedokdZe se se svou vinou vyrovnat. Z této protichidnosti prameni jeho lidskost a

vzbuzuje v divdkovi empatii.

Za nejkomplexnéji napsany charakter vSech dob je povaZovan Hamlet. Projevuje se jednou
citlivé a néZng&, jindy skoro jako sadista. Jednou je odvaZny, jindy zbabély. Jednou je klid-
ny a opatrny, jindy jednd zbrkle. Jednou je sebelitostivy, jindy pySny, jednou vtipny, jed-
nou smutny. A nejsme ndhodou vSichni schopni nachdzet v sob¢ takto protikladné vlast-
nosti? Protikladnost a rozporuplnost je to, co v sobé nese drama i Zivot a pfitahuje divac-

kou pozornost.
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2.1 TVORBA VEDLEJSICH POSTAV PODLE ROBERTA MCKEE

Charakter postavy urcuje jeji jedndni a postava jednd ve vztahu k postavdm ostatnim.
Hlavnimu hrdinovi tedy mimo jiné slouzi vedlej$i postavy k tomu, aby ukazal, jaky je.
McKeeho teorie tedy sméfuje k tvrzeni, Ze podle toho, jakého chceme mit hlavniho hrdinu,

volime vlastnosti postav vedlejsich.

McKee si predstavuje uspotfadani charaktert vedlejSich postav vici postaveé hlavni podob-

n¢ jako soldrni systém. Tak, jako slune¢ni soustavé vévodi slunce a vSechny ostatni planety
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funguji ve vztahu k nému, podobné vSechny vedlejsi postavy ve scénafi funguji ve vztahu
k hlavnimu hrdinovi. A nejen ve vztahu k nému, daleZitou vlastnosti slunecni soustavy je,

7e v ni vSe souvisi se vSim.

Predstavme si tedy, Ze v centru soustavy je protagonista jako slunce a vedlejsi postavy jsou
planetky umisténé na obézné dréaze, které popiipad¢ téZ obihaji jejich satelitni planetky.

Vychyli-li se jedna planetka ze své drahy, dojde ke zmén¢ v celém systému.

Jak jsem psala vySe, pro vytvoreni vnitiniho napéti potfebujeme, aby protagonista mél n¢-
kolik protichiidnych vlastnosti. Vedlejsi postavy jako dvé proti sobé stojici planetky ndm
pomohou vytvofit schéma, kdy hrdina na kazdou z nich reaguje opa¢nym zplisobem. A to,

kolik takovych proti sobé stojicich planetek vytvofime, zéaleZi na potfebé scénate.

Robert McKee uvadi ptiklad tohoto systému na filmu Termindtor. Predstavme si tedy dvé
vedlejsi postavy A a C jako dvé planetky stojici na obézné draze okolo protagonisty proti
sobé. Charakter A vzbuzuje v protagonistovi smutek a cynismus, zatimco k charakteru C
se chovd optimisticky a zabavng. Zatimco charakteru B se neboji a naopak s nim souciti, z
charakteru D ma strach a dokdze k nému byt kruty. Tlaky vyvozované vedlejSimi postava-

mi na postavu hlavni jsou tedy protichudné.

Pocet vedlejSich postav a protikladnych postoji k nim zavisi hlavné na rozsahu a typu scé-
nafe. PfestoZe vedlejsi postavy jsou tu podle McKeeho hlavné od toho, aby dobie poslouZi-
li protagonistovi v jeho projevu nebo ovlivitiovaly déj, mély by také byt komplexni. Kazda
by v sobé m¢la obsahovat alespon dvé protikladné vlastnosti, poptipad¢ také mit své dalsi

satelitni postavy, ve vztahu k nimZ se mtiZze projevit.

Termindtor mé napiiklad svou lidskou stranku, pfestoZe je stroj. Kdyby byl jen strojem,
nikoho by zdaleka tolik nazajimal. Nemohli bychom napjaté ocekdvat, ktera stranka u né¢ho

nakonec prevladne.

Nesnazim se vSak zde tvrdit, Ze by postava ze scénafe mela mit vZdy ke kazdému jednomu
Clovéku stdly a neménny postoj. Stejné tak, jako vztah ¢lovéka k jinému ¢lovEku prochédzi
urcitymi fdzemi a ménfi se, tak se méni i vztahy mezi postavami. Pokud se k nékomu za-
chovame jinak, nez je od nés na to zvykly, ma to pravdépodobné piiCinu ve zméné v nasich
jinych okolnich vztazich. A zména v jednom vztahu pravdépodobné ovlivni i vztahy ostat-

ni. McKeeho pfipodobnéni soustavy vztahil ve scéndfi k soldrnimu systému ndm pomdh4 si

tyto souvislosti 1épe uvédomovat.
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MuZeme byt napiiklad ve vztahu k nékomu dominantni a pfijde situace, kdy se ndm pfiho-
di néco, co ndm velmi snizZi sebevédomi. NaSe dominance i ve vztahu k jinym postavam je
razem pryc¢, a nebo, coz byvd nemén¢ Casté, vylijeme si vztek na n¢kom, kdo se nedokaze
branit. Naopak stane-li se ndm, Ze se ndm néco podaii, jsme potom casto sebevédome;jsi i

v ostatnim jedndni. Kazdd zména m4 svou pficinu a sviij dopad.

Prelévani dominance mezi postavami souvisi se soldrnim systémem a je to véc, kterd po-
maha scénéfi plsobit plastictéji. Je soucdsti vyvoje postav a opét vychdzi z protikladi. V

dobrém dramatu vyvstava tento princip vétSinou sam od sebe.

Prostiedi, ve kterém se protagonista nachazi, ndm také slouzi k jeho charakterizaci. Je v
souladu se svym prostiedim, nachazi se mezi sobé podobnymi, nebo se vyskytl nékde, kde
mu nikdo nerozumi? Umistit postavu do protikladného prostiedi je také jeden ze zptsobi,

jak budovat drama.

Pti praci s vedlejSimi postavami je dileZité si uvédomit, Ze vytvoiime-li komplexni vedlej-
i postavu, neméla by to byt postava epizodni, kterd se ve scéndfi vyskytne jen jednou.
Vénujeme-li ji totiZ pozornost, nechdme-li divdka, aby ho zaujala, aby si ji zapamatoval,
nemiZeme ho potom zklamat tim, Ze se postava do dé¢je uz nevrati. Mohlo by se stat, Ze
divdk pociti, Ze néco neni v potadku a tfeba ani sim nebude v&dét, co to je. Ze stejného
divodu neni obvyklé obsazovat do epizodnich roli slavné herce, protoze divdk bude stile

Cekat, kdy se na platno vrati.

Pfirovnani postavy a jejitho okoli k modelu slunecni soustavy podle m&€ ma nékolik vyhod:
Pomdhd ndm vnimat postavy v piib¢hu jako jeden organismus, v némz jednotlivé slozky na
sobé zdvisi a vzdjemn¢ se ovliviuji. Nelze je od sebe bez nasledkt oddélit. Kazda slozka
zde mé svou funkci. Pfistoupime-li na model proti sobé stojicich planetek, jez vyvozuji
protikladné dramatické tlaky, pomize ndm tento systém snadno vytvofit modelovou dra-
matickou situaci. Umistime-li do jednoho d&je knéze a prostituktu, napiiklad mize jit o
jejich milostné vzplanuti, bude d&j rozhodné dramatictéjsi, nez budeme-li vypréavét piibch

dvou mladych 1idi z dobré rodiny, ktefi se zamilovali a nyni chystaji svatbu, ve které jim

nic nebrani (neobjevi-li se ovSem néjaky skryty problém).

Solarni systém nam pomaha si uvédomit, jak diilezita je pti vzniku dramatu volba jednotli-
vych postav. Zkusim uvést piiklad. NasSe hlavni postava se bude jmenovat Mirka. Mirka
Zije na vesnici s nemocnou matkou. Chodi do préce, kterd ji nebavi. Ma pfitele Radka, kte-

1y si stdle stéZuje, Ze se mu na vesnici nelibi. Chtél by odejit do mésta, ale Mirka ma strach
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nechat matku samotnou, protoZe by to nezvladla. Ve chvili, kdy Radek pfijde o préci, se
odchod do mésta stavd jeho jedinou moznosti. Ve vztahu k Mirce je Radek velmi domi-
nantni. Mirka ho doted” vZdy poslouchala, a tak, kdyz Radek zaveli, Ze se odchazi, submi-
sivni Mirka si netroufd odporovat. Boji se, Ze by Radka ztratila. Kdyz tuto zpravu jde
ozndmit matce, zjisti, Ze se ji velmi pfitizilo. Doktofi Mirce feknou, Ze matka uZ si bez ni

neporadi. Podle progndzy ji navic uz nezbyva moc casu.

Ve vztahu k matce je Mirka dominantni, matka je na ni zavisla. V prib¢hu filmu se dozvi-
me, Ze otec Mirky byl nésilnik a obé mlatil. Mirka dava vsSe za vinu matce, vyc¢ita ji, Ze se
otci nedokdzala postavit. Na druhou stranu se o ni ale vzorné stard. Matka se také nechova
idedlnég, casto Mirce dava najevo, Ze na lepSi praci nemad a ik4 ji, at’ si nemysli, Ze na ni ve
meésté Cekd néjaké Stésti. Moznd ma pravdu. Navic Radek obcas projevuje nésilnické sklo-

ny, moznd, ze Mirku mlati stejn¢ jako jeji otec, ale ona to nechce piiznat.

Dalsi postavou je Mir€in kolega v praci Rudolf. Rudolf Mirku tajn€ miluje, tedy tak tajné,
Ze si toho v8iml uz kazdy. Rudolf je strasn¢ hodny a pozorny, ale Mirka ho nemiluje. Aniz
by chtéla, chové se k nému Casto bezohledné, ptehlizivé a kruté. Casto se 0 ném bavi se
svou kamaradkou Jitkou. Jitka stdle radi Mirce, aby opustila Radka a vzala si Rudolfa
(pozdéji zjistime, Ze je to proto, Ze Jitka Radka miluje). S Jitkou je Mirka nejvic sama se-
bou, véfi ji (zde ndm muZe vznikat situace, kdy divdk vi vic neZ postava, cozZ je scéndris-

ticky postup, ktery pomdha divaka vtahnout do dgje.)

Toto nastaveni nam nabizi mnoho moznosti, jak by se mohl d¢&j déle vyvijet. Podstatné ale
je, Ze postavy pusobi Zivoucim dojmem. Je to proto, Ze zastavaji protichidné postoje (jsou

v konfliktu) a maji svd dilemata.

Mirka m4 obrovské dilema. Ma jit za svym pfitelem, kterého miluje a zacit s nim lepsi
Zivot ve mésté, kde je ,,mnohem vice moznosti“? Nebo by m¢la zustat s matkou, ktera ji-

nak skon¢i nékde v ustavu?

Model solarniho systému jsem se pokusila srovnat se tfemi vybranymi filmy.
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3. ROZBORY FILMii:

TERMINATOR II: DEN ZUCTOVANI
RezZie: James Cameron

Terminator je sci-fi ptibeh o tom, Ze si lidé neumi vazit toho, co maji. Neustale chtéji vic a
bliZi se tak ke své zkdze, aniZ by si to uvédomovali. Zaroven ale film nese poselstvi o tom,
Ze rozhodné neni pozdé¢ a i kdybychom si mysleli, Ze je, nic to neznamena. ,,Osud neexistu-

je, jen takovy, jaky si sami udélame.* A navic, nase vnimani Casu je velmi relativni.

Cim to je, ze divak pfistoupi na pravidla scéndristovy hry, kde nejen, Ze postavy cestuji v

Case, ale hlavné maji moZnost v minulosti zménit budoucnost (¢imz vlastné nase vnimani
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Casu popiraji)? Realisticky vykreslenymi dramatickymi postavami, které nds déjem prova-
zeji a které nds strhnou. Maji-li postavy lidsky pochopitelné motivace, nezdlezi na tom, v

jakém svéte se pohybuji.

JOHN CONNOR

Hlavni postava. Ve chvili, kdy zac¢indme sledovat ptibch, Zije v péstounské roding, ale
svych péstount si nevdzi a nerespektuje je. Nevazi si ale ani vlastni matky, protoze ,,je

blazen*. M4 tedy sklony véfit jen sdm sobg.

Zména (inciting incident) ptichdzi ve chvili, kdy se John setkdva s Termindtorem a zjiStu-
je, Ze mu matka nelhala a Ze do blazince nepatii (turning point I). Od té chvile mé pied
sebou jasny cil, nejprve zachranit matku z nebezpeci, posléze zabranit matce v zabiti. Moh-

li bychom ale fici, Ze jeho cile jsou sjednoceny touhou po vlastni roding.

Od zacatku Johna prondsleduji dva terminatofi a my nevime, ktery ho chce zabit a ktery
chrénit. (mohli bychom ale mit blizZ k tomu si myslet, Ze Terminétor jde Johna zabit, proto-
Ze to tak bylo v minulém dile a protoze nevime, Ze byl pfeprogramovan). Napéti a zdjem o

Johna zde nejprve vznika hlavné ze strachu o ng;.

TERMINATOR MODEL 101

Pro¢ s nim sympatizujeme od zacatku, i kdyZ vime z minulého dilu, Ze je to stroj na zabi-
jeni? Cim si nds jeho postava zisk4?

Srovname-li jeho pfichod do déje s pfichodem T1000, jsou Terminatorovy akce mnohem
zédech. T1000 je naproti tomu hned pfi pfichodu vykreslen mnohem temnéji, uz v prvni
minuté zabije Clov€ka. Nemluvi, je chladny a situace s nim probihaji bez jediného vtipu.

Nase sympatie ma tedy jasné Terminétor.

Terminator je spiS hrdina. Do svéta pfiSel jako nékdo, kdo se neboji grazli a pro koho nic
neni problém. KdyZ pfijde nahy do hospody, mistni se mu posmivaji. Brzy je ale smich

prechazi.
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VSichni bychom to radi natfeli takovym grazliim, ktefi se ndm nékdy posmivali, ale my
jsme se jim nemohli postavit tak, jako to umi Terminator. (psychologicky efekt, ktery na

nds zafunguje, Termindtor je ndm tim sympaticky).

Ve 47. minuté filmu zac¢ind proména Terminatora 101 v ¢lovéka. Je naprogramovan tak,
aby poslouchal Johnovy rozkazy. KdyZ mu tedy John fekne, Ze odted’ prestava byt Termi-
natorem a Ze uZ nesmi zabijet lidi, ziskava jeho postava vyrazny vnitini rozpor. Zhruba v
polovin¢ navic fekne Terminator Johnovi, Ze jeho ¢ip mé schopnost se ucit. Svéii se, zZe
kdyZ jsou termindtoii vypousténi do akce, nastavi je na urcity program. To pro Johna zna-
mend, Ze kdyZ Termindtora resetuje, nastaveni se smaze a Termindtor se mize zacit ucit

lidskosti. Jeho proména v Clovéka graduje.

V bod¢ znovuooziveni Termindtora se Sara a John neshoduji. John uz si stihl Terminatora
oblibit, povazuje ho za svého pfitele (rozhodl se stroji véfit), Sdra mu nevéri, vidi v ném
pouze stroj. Nakonec ale rozhodne John (opét posouvé déj, vidy rozhoduje, co se bude

dit). Postupné¢ zacind vyvstdvat nova otdzka: nemohli by tito tfi ndhodou tvofit rodinu?

Stiidani idei a protiidei
Robert Mckee popsal v knize Story také jev, kterému tika ,,stiidani idei a protiidei. Jde

vétSinou o dvé perspektivy pohledu na hlavni téma, které se béhem filmu dynamicky stii-

daji a vyrazné pomdhaji dramatizaci déje.

V Termindtorovi je tento princip velmi dobfe patrny: hned po resetovani se zac¢ind balan-
covat idea zdchrany lidstva. Terminétor fika: ,,vy lidé mate v povaze sebezniCeni®, John

uci Termindtora byt jako €lovek, ale je to opravdu lepsi, nez byt stroj?

Na to se ocitdme u Dysonovych, u rodiny vyrobce Skynetu, samostatné¢ myslicitho pocitace,
ktery je pivodcem vzpoury stroju. Zde promlouva protiidea dsty Dysonovy manzelky: ,ta

bedna t€ nemiluje tolik jako tva rodina®.
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Sttidani idey a protiidey se ztélesiiuje i v postavé Termindtora (paradoxné si Sdra i John
Termindtora vazi i pro vlastnosti, které plynou z toho, Ze je stroj, piesto se ho pokouseji

naucit byt jako ¢lovek).

Nésleduje oddychova scéna, odhalovani minulosti Johna a Sary, zde si opét potvrzujeme
podsunuty ndpad, Ze Termindtor by mohl byt idedlnim otcem pro Johna. Séra se diva na
Termindtora a mysli si: ,,Termindtor tu pro néj vZdycky bude, neselZe, neopije se, neuhodi
ho*. Sara si uvédomuje spolehlivost a oddanost stroju. ,,Terminator klidné¢ zemie, aby ho

ochrénil. V tomto Sileném svété on je jedind rozumna volba®.

V dalS$im z4béru Séra sleduje rodice s malym ditétem, z ¢ehoZ plyne, Ze by si také prala
uplnou rodinu a klid. Na to se ovSem stfihem pfendsime do zabéru, kde Sara stoji za plo-
tem a sleduje idylku na détském hfisti, nasleduje vybuch. To Saru vytrhne z letargie a ona
si uvédomi, Ze musi ve svém ukolu pokracovat. Za plotem kiic¢i sama na sebe, ale neslysi
se, a neslysi ji ani ostatni na hfisti. (varovani, Ze lidstvo je slepé k naznakiim, ktera ptiroda
vysild. Lidstvo prestalo naslouchat svému vnitfnimu hlasu.) Ve se jeSté da zménit, protoze

,,osud neexistuje. Jen takovy, jaky si udélame.*

Séra vyrazi zabit Milese Dysona a John s Terminatorem se ji vyddvaji zastavit. John chce

situaci fesit jinak neZ radikdlnim ndsilim. NejdtleZitéjsi jsou podle ného mezilidské vztahy

a laska. Johnovi se podafi matce v €inu zabrdnit.

Iz postavy Dysona plyne v tuto chvili ur€ité napéti, piestoze vidime, jak loajaln€ se chova,
a ze chce predejit katastrof€, pfeci jen si také pamatujeme, jak moc pro n¢ho projekt zna-
menal. Dyson je pfi této akci postrelen policii a umird. Vyvstava dalsi paradox, tentyz Clo-
vek, ktery m¢l na svédomi katastrofu nyni nechdvd vybouchnout laboratot, ve které vSe

zacalo a jesté varuje policisty, aby stihli utéct.

Nakonec je T 1000 znicen, laboratoi vyhozend do povétii, ale zbyl jesté jeden Cip. Ten v
Termindtorovi. A on, John i Sdra védi, Ze je potieba Cipy ze svéta vymytit, jinak hrozi je-
jich zneuziti. Terminétor tedy skace do tavici nddrZe (ale pochopil, pro¢ John pléace, stal se
napul ¢lovékem.)

Princip zjednoduSovani citli a prozitkli postav funguje tak, Ze kdyZ jsou jasné motivace
postav a zdkladni modelové situace, ve kterych se ocitaji, je pro divdka mnohem snazsi se s

nimi ztotoZnit bud’ diky soucitu, nebo diky tomu, Ze principielné zaZili néco podobného.
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T1000

s v 2

Termindtor T1000 nem4 Zadny podobny rozpor jako terminator 101. Je naprogramovany k
zabijeni a k dosazeni svého cile. Jde o zdokonaleny typ 101. Ve tficaté prvni minuté zjis-

tujeme, jak jsou rozdané karty, ktery Terminator je zly a ktery hodny.

SARAH CONNOROVA

V minulém dile hlavni hrdinka, nyni vypravécka. Expozice Sary zac¢ind v blazinci. My
(divaci) vime, Ze Sara neni blazen. Tim padem ji okamzité¢ fandime proti doktorim. Navic
jeji dramatickd situace dobte funguje vzhledem k tomu, Ze ti, ktef{ ji nevéfi, jsou sami proti
sobé. Katastrofa postihne vétSinu lidstva, ona se ji snaZzi zabranit. (opét divak vi vic nez

postava)

Séara ma v rukou osudy vétSiny lidi na zemi (pfedstava, Sdra stoji za plotem a sleduje idyl-
ku na détském hfisti, kde nikdo Zadnou hrozbu netusi) Séra popisuje kataklyzmatické vize.
Kdykoli se dostanou John, Terminatofi nebo Séara do kontaktu s obyCejnymi lidmi, fika si

divak: ,,Kdybyste jen tusili, kdybyste jen védéli...Ze jde vlastné i o vas osud.

Dr. SILBERMAN

Stary doktor, ktery na zaCatku brani Safe uniknout z bldzince, aby mohla bojovat za za-

chranu lidstva a svého syna. Cynicky a nedivetivy.

MILES DYSON

Zapaleny do své price, milujici rodinu. ManZelka mu Casto vyc€itd, Ze se nevénuje rodiné
na dkor vyzkumu pocitacti (zde se téZ objevuje princip rozporu pocita¢ nebo cloveék.) Kdyz

se Dyson dozvi, co jeho vyzkum pozdé&ji zplisobi, rozhodne se vSe znicit.

John a jeho vztahy k vedlejSim postavam:

John a Janelle a Todd
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Janelle a Todd jsou péstouni. Vici nim se John projevuje jako nevychovany spratek. Je

drzy a neposlusny.

John a jeho kamarad

K nému je John prételsky, pies ného vidime, Ze John je vlastné mily kluk, ktery mél slozity
Zivot a ted’ je v puberté. S kamarddem se d€li o penize a vypravi mu, jakd byla jeho mama.
Také nam poslouZzi jako postava, které John vypravi o tom, Ze ,,jeho mdma je cvok, Ze je
vyfizend* (z ¢ehoz pozname, Ze ji neveii). A z toho rozporu plyne jeho nediivéra k okol-
nimu svétu. To, v ¢em vyristal, to, v ¢em ho matka vychovévala, se ukédzalo jako vymysl.
Johnovo chovani k Janelle a k Toddovi versus jeho chovani ke kamarddovi pasobi rozpo-
ruplné, cozZ je jeden z prvnich malych rozport v jeho postavé (jeden z prvnich malych di-

vodu, pro¢ John nés, divaky, zajima).

John a Terminator

K nému je John nejprve velmi neduvétivy, ale potom, co pochopi, Ze ho nechce zabit, ale
naopak chranit ( a také potom, co diky nému zjisti, Ze jeho matka neni bldzen) stanou se

prateli. John v Terminatorovi hledé otce, respektuje ho a véfi mu.

John a Sarah

Ke své matce se John stavi jako laskyplny ochrance, zatimco matka se nékdy chové zbrkle,
John ji ukazuje cestu pozitivni lidskosti, cestu tolerance a nendsili. Zatimco vi¢i Termina-

torovi se chové s tctou, k matce se stavi spi§ dominantn¢.
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EVROPA
Rezie: Lars von Trier

Evropa je film o dobru a zlu v lidech. O tom, jestli ma smysl lidem odpoustét a jestli ma

smysl dobro v lidech hledat.

LEO KESSLER

Leo je hlavni hrdina s jasnym védomym cilem. Po velkou cast déje je Leo pouze loutkou v

rukou postav vedlejSich, ale na konci se manipulaci vzpefe.
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Pijizdi do Némecka, t€sn€ po druhé svétové valce s krasnym humanistickym idedlem.

Dokézat vSem, Ze zemi neodsuzuje, Ze nad lidmi v Némecku neldme hul.

Letv otec z Némecka kdysi emigroval, ale zbytek rodiny ziistal. Stryc Kessler, otctiv bratr,
pracuje u Zelezni¢ni spole¢nosti Zentropa a mladému synovci zde sehnal misto. Od pocat-
ku ho varuje, Ze Némci ho budou jen vyuZivat a Ze se od nich ni¢eho dobrého nedocka,
protoZze Americany v Némecku nikdo nema rdd. Leo se vSak nenechdvéa odradit, jeho idea-

lismus vSechny prekvapuje, ale vétSinou ho povazuji za naivni.

Leo je od pocétku jak strycem, tak celou spolecnosti piijiman velmi nevlidné, ale na vSe
reaguje dobrackym usmévem a nic jeho idealismem neotiese (aZ to divéka rozciluje a ceka,

kdy uzZ se konecné Leo nastve, coZ dramatizuje situaci a vtahuje divdka do déje).

Pfi prvni jizdé nocnim vlakem se seznamuje s Katharinou Hartmannovou. Je to prvni ¢lo-
vek, ktery se zde k nému chové slusné a navic je to krdsnd Zena. Leo se zamiluje. Hned
poté dostane pozvani do Hartmannovy rodiny na vecefi, jelikoZ je Americ¢an a Hartmanno-

va rodina po valce potiebuje takové styky.

Rodina se z poc¢étku jevi jako slusnd, avSak postupné vyplouva na povrch, Ze k ufizeni tak
obrovské spole¢nosti jako je Zentropa nebylo mozné se béhem vélky chovat apoliticky ¢i
neutrdln¢. Kathrin navic Leovi pfizndva, Ze patfila k Wervolfim13. Tvrdi, Ze se k nim pfi-
dala z revolty vici otci. Jak Leo pochopi béhem pobytu v roding, obé déti asi téZce snaseji
otcovo dominantni postaveni, takZe se Katrinino vysvétleni zd4 logické. Navic Leo pfisel,

aby odpoustél. Toto zjisténi mu tedy nezabrani se do Katrin zamilovat jesté vic.
Wervolfové zneuziji Lea pii praci, nevédomky se podili na atentdtu na nového starostu.

Otec Hartmann pdchd sebevrazdu. Nezvlddne pomysleni, Ze na dikaz integrity zneuZil

Zida, kterého nikdy predtim nevidél.

Leo stale postupné zjisStuje, Ze nic, ani to, co se zddlo Cisté, v Némecku c¢isté neni. Nikdo
neni bez viny. Nikdo nepieZzil valku bez toho, aby si zaSpinil ruce. VSichni museli, at’ uz

pro pieZiti nebo z vlastniho presvédceni, spolupracovat s nacisty.

Wervolfové ho opét kontaktuji. Oznamuji mu, Ze s nim byli pfi minulé akci velmi spokoje-
ni. Kdyz odmitd dalsi spolupréci, k vydirani pouZziji Kathrin. Ani divdk, ani Leo sdm si
neni dplné¢ jisty tim, Ze Kathrin opravdu uz s Verwolfy nesympatizuje. Ale stejné jako Leo

i divék doufd, Ze aspoi jedna slozka zistala neprohnild.
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Leo a Kathrin se vezmou. ProZiji libanky, kratky €as plny Stésti, Leova laska ke Kathrin se
posiluje. (celou dobu ale neni Uplné€ jasné, pro¢ chtéla Kathrin, aby si ji Leo vzal. Aby
unikla? Aby ji ochranil? Jen proto, Ze ho doopravdy miluje? A nebo proto, aby pro n¢ho

znamenala jeSt¢ mnohem vic, aZ ho budou Wervolfové znovu vydirat?)

Wervolfové zadaji, aby Leo umistil do vlaku bombu a nechal ji vybouchnout. To, co Wer-
volfové chtéji po Leovi tentokrét, ho stavi pted podobnou volbu, jaké asi byla béhem valky
vystavena vétSina obyvatel. Pfichdzi krize pro hlavniho hrdinu. Ma zvolit své osobni Stésti
(tedy zachranit svou milovanou Kathrin a Zit s ni potom $tastn¢ aZ do smrti) a nebo ji ob¢-

tovat, ale nespachat atentat, pfi kterém by zemftel plny vlak lidi?

Leovu kritickou situaci nyni nahliZime z vice Ghlt pohledu. ,,Pro¢ vlastné chrénit vlak plny
lidi, kdyZ vSichni jsou zradci? VSichni se na vélce podileli, vSichni Lea od pocatku zneuzi-
vaji...“ Na druhou stranu Leo stdle neztraci svij idealismus. PfiSel pfeci ukdzat Némctm,
Ze nema predsudky, Ze nevéii, Ze jsou vSichni zkaZeni. Ozivéd se Leovo svédomi (jako uz

pfedtim, jeho vnitini pochody ozfejmuje hlas vypravéce.)

Bombu na posledni chvili odmontuje. Pfichdzi komise (samoziejmé v tuto nejnevhodné;jsi
chvili), aby Lea piezkousSela, jak se zapracoval. Leo v tuto chvili ¢ekd reakci ze strany
Wervolfti a co bude s Kathrin, kdyZ kol nesplnil. Komise v ¢ele se strycem ho ale stéle
neodbytné a necitlivé prondsleduje a dozaduje se plnéni tkold, obtéZuje ho byrokratickymi
nesmysly. Wervolfové mu opét ukazuji Kathrin. Ona je v tuhle chvili jeho jedinou oporou.
Jedinym pozitivnim bodem. Na scéné se objevuje velmi nepiijemny muz — cestujici s aro-

gantnimu pozadavky. Do toho Lea stéle stiha otravna komise.

Za Leem pfichdzi americky plukovnik a vede ho ke Kathrin. Ta sedi v poutech sama v
kupé a pifiznava Leovi, Ze nikdy od Wervolfl ve skutecnosti neodesla. Policie zjistila, Ze
anonymni dopisy svému otci posilala ona. Lea téZ pouze vyuZzivala, i kdyz tvrdi, Ze ho mi-
lovala. Vysvétluje podstatu Wervolfti — vlkodlakii: v noci psala otci vyhruzné dopisy a ve
dne toho litovala. Jako by Lars von Trier jejimi usty popisoval lidskou podstatu. Tato zpra-
va otfese Leovym idealismem konecné natolik, Ze se v ném vSe zlomi. Leo bere bombu a
na most¢ ji odpaluje, vlak pada do feky. Leo se utopi. V jedné ze zavérecnych scén se opét
objevuje pohled z druhé strany. PrestoZze jsme vlastné ¢ekali, kdy uz Leovi dojde trpélivost
a pomsti se vSem, celé spolecnosti, kterd ho vyuzivala, najednou se ndm otevird pohled na
otce placiciho nad télem svého mrtvého syna. Jakoby ndm Trier, jako divakim, ukazoval,
vidite? Jste stejni. Chtéli jste, aby to ud€lal, taky uz vam dochézela trpélivost. A podivejte,

co jste zpusobili. Taky jste mysleli jen sami na sebe.
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Stiidani ideii a protiidei
Ve filmu je opét tento princip velmi dobie pozorovatelny. V jednotlivych scénéach se neu-
stdle méni Letiv a i divaklv postoj k jeho humanismu. Jednou si fikdme, Ze Leova myslen-

ka hledat v lidech jen to dobré je krdsna a stoji za to ji prosazovat, jindy jsme konfrontova-

ni s cynickou notou a fikdme si, Ze Leo na sviij idealismus doplati.

STRYC KESSLER

Stryc je disciplinovany, starsi, trochu zahotkly muZ, na prvni pohled ptisobi, jako Ze pii-
chod svého synovce vnima troSku jako zadostiucinéni za kiivdu, kterou citil pfi odchodu
svého bratra. Je vlastné pySny, Ze muze synovci piedat své zkuSenosti, ale tuto skutecnost
nepfipousti ani sdm sob¢. Stejn¢ jako zachdzi piisné sdm se sebou, zachdzi piisn¢ i s Leem.
Zda se ale, Ze pod drsnou slupkou je dobré srdce. Leo mu jeho chladné pfijeti shovivavé
odpousti, pfijel preci odpustit vSem Némcum. Vedle svého stryce ptisobi ale naivné. Na-
priklad pii scéné v auté, kdy se stryc omlouvéd, Ze usnul, a popisuje mu, jak kdyZ se n¢kdy
ve vlaku vzbudi, nevi, kam jede a ktera cast vlaku je veptedu a kterd vzadu. (velmi symbo-
licky moment, kterym stryc tikd, Ze ¢loveék prosté nékdy ztrati pojem o tom, co je Spatné a
co spravné). Leo mu s dsmévem odpovidd, Ze to udclala vyhybka, Ze se vlak béhem jeho
spanku otocil. Pro Lea m4 vSe snadné a logické vysvétleni. Je jesté ,,zlem a temnotou své-

ta“ nepoznamenany.

KATHRIN HARTMANNOVA

Ona i jeji bratr vyrostli jako déti mocného muze. Zatimco Kathrinin bratr Larry, rozmazlo-
vany matkou, postiZzeny vaZznou nemoci, se neucastnil valky, Kathrin se rozhodla vymezit
vuci otci jinak. Stala se Wervolfem. Na jednu stranu méla otce rdda, na druhou stranu mu
ubliZzovala anonymnimi dopisy a hlavné tim, Ze stdla na strané nacistil, coZ otec védél a

ptesto ji kryl. Pro Lea v prib¢hu filmu fungovala jako nejpozitivnéjsi postava. Proto, kdyz

se na konci dozvi, Ze i ona ho po celou dobu vyuzivala, tak ho to zlomi.

MAX HARTMANN
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Max Hartmann se obklopuje lidmi, ktefi vytvafeji dojem jeho beztihonnosti. Na vecefi k
nému chodi knéz a plukovnik Harris. Tito dva muZi spolu hraji Sachy a také prezentuji dva

odliSné pohledy na svét.

U Maxe Hartmanna by se dalo fict, Ze je jasny solarni systém. Jeho dv¢ déti, z nichZ jedno
stoji politicky na protichtidné stran¢ (Kathrin) a druhé (Larry) se radsi dpln¢ distancuje od
veskeré politiky a jakychkoli vyhranénych nazort viilbec. Max ma paradoxné pochopeni

spiS pro Kathrin, kterou kryje, nez pro Larryho, které povazuje za slabocha a zbabélce.

Stejné tak proti sobé¢ stoji knéz a plukovnik Harris.

epizodni postavy:

déti, atentatnici

Skrze né Leo objevuje, Ze zlo miiZze ocekdvat i ve velmi nevinné podobé.

starosta se Zenou

obéti atentatu

Zidé jedouci do Wolfstadtu

Jejich postavy zesiluji dojem ze sily valky, mésto, do kterého se vraceji, skoro neexistuje
¢lenové zkuSebni komise

ZvySuji tlak na Lea, kdyZ ho zacinaji vSichni okolo Stvét, pfisp€ji k tomu, Ze podlehne a

odvréti se od svého idealismu o stoosmdesat stupnil.
muz s nevyc¢isténymi botami

Také zvySuje natlak, je to nejnepiijemnéjsi cestujici.
Leo a vedlejsi postavy

Leo a stryc

Vici stryci je Leo shovivavy, zdanlivé poslusny, ale pfitom lehce nadtazeny, strycka po-

vazuje za starého poSetilce. Zaroven ale ve srovnani se strycem plsobi naivneé.
Leo a Kathrin

Ve vztahu ke Kathrin je roztrZity, nervézni, potom oddané milujici a davétivy. Kvili ni je

nucen vzdat svij vzneSeny cil a na lidskou dobrotu rezignovat. Na Leové krizové situace,
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do které se také dostal kvili Kathrin, je vidét dal$i poselstvi. Nékdy se naSe osobni Stésti

vylucuje se Stéstim obecné vnimanym. T¢éZko tedy hodit, co je v Zivoté spravné.

Leo a Max

Vici Maxovi se snazi byt velmi velkorysy, neustdle se snazi propagovat svou ideu odpous-
téni a ddva na odiv svou viru, Ze v&ii tomu, Ze v povilecném Némecku Ziji i dobii lidé.
Leo a wervolfové

K nim Leo shovivavy neni a také k nim jedinym je velmi neduvéiivy

SEX, LZI A VIDEO

rezie: Steven Soderbergh

Jakymsi mottem, které pro mé z filmu vyvstava, je: ,,KdyZ Clovek Casto 1Ze, mlze se mu

stat, Ze uz pak neuv¢eii ani sdim sobé&.*

Uspé&sny samoliby John podvadi svou krasnou, ale upjatou a konzervativni manZelku Anne
s jeji sestrou, kterd je jejim pravym opakem. Johnovi situace naprosto vyhovuje a zda se,
Ze by mu vSe mohlo prochdzet. Do mésta ale pfijizdi Johntiiv stary pfitel, ktery nevéru a

lhani bytostn€ nendvidi. Tomu se navic nezkaZend Anne velmi libi.

Struktura filmu nenf typickd, nebot’ md dv¢ hlavni postavy.

GRAHAM
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Prvni, pasivni hlavni hrdina (d€j se tedy posouvd z iniciativy postav vedlejsSich), se silnym
vnitinim konfliktem. Svadi vnitini boj. Graham mél asi vZdy rozpor mezi ,,dobrym a
zlym* v sob¢ a navic je trochu extrémista. O tom svéd¢i napiiklad to, Ze slouzil soukromé
mSe ve Skole. Jeho matka je staromileckd, méla rada tradice, ale skoncila ve vefejnopravni
televizi. Graham mél dfiv evidentné taky sklony k nevéte, protoze n€kdy mluvi o tom, Ze si
s Johnem byli podobni. Jeho promiskuita a série 1Z{ s tim souvisejici ale zfejmé vyvrcholi-
la v impotenci (nemuze mit erekci v pfitomnosti cizi osoby). Anne odhali, Ze jde o sebe-
trest. Graham timto zplisobem sdm sebe trestd za sklony k patologickému lhani a nevéte.
Tento stav Graham fe$i zvlaStnim zpiisobem. Nahrdva si rizné Zeny, jak mluvi o sexu, a

potom si kazety pousti a uspokojuje se u nich.

Vedlejsi postavy, které ho obklopuji, jakoby zastupovaly rizné faze Grahamova Zivota,
nebo spiS jeho rizné postoje ke vztahtim (rtiznd alter ega). Graham je vyhotely, apaticky,
boji se zdvazkl, nechce se usadit (,,Chci mit jen jeden kli¢. A ne od bytu, ale od auta,

abych se mohl pfesouvat.*)

Jakoby tak dlouho lhal, aZ ztratil kontakt s pravdou. Ale hled4 ho. Proto se vraci do mésta,
kde studoval. Ubytovani mu nabidne jeho stary kamardd ze studii John. S Johnem uZz si
vibec nerozumi, navic se stavad svédkem peripetii milostného trojihelniku, v nemz figuruje
John, jeho Zena Anne a jeji sestra Cynthia. Z této trojice si nejlépe rozumi s Anne, kterd

fesi svou asexualitu. V tomto bodé€ a v tuto chvili se oba sejdou

V tomto mésté také Zije jeho byvald piitelkyné¢ Elizabeth (jeho asi jediny Cisty a delsi
vztah). Mysli si, Ze se vratil kvlli ni. Doufd, Ze kdyz se zménil a uz nelze, Elizabeth ho
zase bude chtit. Ke konci se od Johna dozvida, Ze Elizabeth ho s nim kdysi podvedla.
Hrouti se mu iluze o idedlni Zen€ z minulosti, uvédomuje si, Ze nikdo neni Cisty a bez chy-
by. Rozbiji vSechny natocené kazety, opravdu kon¢i s minulosti, dosahuje tedy svého cile.
Navic pti natdCeni rozhovoru s Anne prolomi svou zajetou bariéru, kdy se Zen, které nata-

¢el, nikdy nedotykal.

Graham - Anne

Vztah dvou hlavnich postav, ve kterém jedna doplituje druhou. Graham fe$i mnohem patr-

Vev s

néji vnitini konflikt, Anne vnéjsi.

V Anne se sexualita asi jeSté neprobudila. (Zda se, Ze neméla nikdy orgasmus, mozZnd se

ani nikdy doopravdy nezamilovala.) Proto mu je ve chvili, kdy se d¢j filmu odehrava, An-
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ne nejbliz. Ona je pro n¢ho Sanci najit cestu zpatky. Sdm k sob¢ a k Cistoté vztahl.. Zv14st

kdyz to vypada, Ze mezi nimi néco vznika.

Anne v Grahamovi probudi nadéji. Fascinuje ho jeji Cistota, neposkvrnénost a hlavné
upfimnost. Spolu mohou zacit znovu (coZ symbolizuje oCistny dést’ v posledni scén¢ filmu,
ktery pomyslné smyva vSechny htichy, které byly napachdny. Ve vysledku totizZ nikdo ne-

byl a neni bez viny).

Graham - John

John ztélesnuje presné ty vlastnosti, které na sobé Graham nesnasi. TudiZ v ném probouzi
apatii a utvrzuje ho v jeho zvlastnim nastaveném modu byti (impotenci, trestu, ktery si

Graham udé¢luje ze strachu, aby se v ném opét neprobudil lhaf a podvodnik).

Graham - Cynthia

Cynthia je zfejm¢ jednou z t€&ch mnoha Zen (s uvolnénou mordlkou a trochu poSlapanymi
Zivotnimi hodnotami), které Graham potkdva a nahrava si jejich vypovédi. Nechava ho
tedy dplné chladnym. Na setkdni se Cynthii vidime, jak asi podobn¢ probihala ptfedchozi
natdceni rozhovord. Sleduje ji prdzdnym pohledem (navic vidime rozdil mezi tim, jak se

chovd, kdyZ nahrdvd Cynthii a tim, co se stane, kdyZ nata¢i Anne.)

ANNE

Vv s

Druhé hlavni postava, s patrnym vnéjSim konfliktem.
ManZelka Johna, sestra Cynthie. Je submisivni, starostliva, spofddand, konvencni a upjat4.

Anne se objevuje hned v druhém obraze, tedy se nabizi dojem, Ze bude néjakym priciné-
nim osudu svedena dohromady s Grahamem. Navic se jejich cesty hned od zacatku para-

leln€ prolinaji.

Poznavame ji ve chvili, kdy se svéfuje svému psychoterapeutovi. Od zacatku je exponova-
na jako neuroticky typ s potlatenym egem. Res{ Zivotni prostiedi a hlad v Africe, z ¢ehoZ
vyplivd, Ze asi sama nemd nijak zdvazné existencni potize (coz se potvrdi, funguje jako
Zena v domécnosti.) Také mluvi o tom, Ze ji nebavi sex s Johnem. Jejich manzelstvi ziejmée

nefunguje. S manZelem tvoii navenek spofddany pdr, jsou materidlné¢ dobie zabezpeceni.
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Anne je v domdcnosti, a tudiZ v podiizené roli. Je krdsnd a manZel ji zfejmé vnima po-
vrchng, jako svou ozdobu (,, Byt §t’astnd neni zase takové terno. Jednou jsem byla $t'astnd a

pribrala jsem skoro deset kilo. John se mohl zblaznit.*)

Anne exponuje nejlépe kontrast ji a jeji sestry. Anne je prudérni, mnohem lépe si rozumi s
matkou. Pisobi mnohem duchovnéj$im a povznesenéjsim dojmem nez jeji sestra Cynthie.
Jak zjistime v posledni tfetin¢ filmu, nejen Cynthia se vymezuje vic¢i Anne, ale je to i nao-
pak. Anne se snazi ze vSech sil nechovat jako Cynthie.( ,,to byl ten diivod, pro¢ jsem nikdy
nechtéla podvést manzela, abych nebyla stejnd jako Cynthia®). Anne reaguje vzdy podraz-
déné na sestfinu sexudlni uvolnénost. Kdyz se dozvi, ze Cynthia nato€ila s Grahamem vi-

vyl

deo, poboulii ji to.

Anne - John

Vici Johnovi je Anne submisivni, poslu$nd, zavisl4, ale také neupiimna (i kdyZ si toho

neni sama védoma).

Anne — Cynthia

Anne je ve vztahu k sestfe povysend, uto€nd a negativni, moralizujici. Na sestfe nesnasi
jeji uvolnény vztah k sexu, pfitom ji ale vlastné podvédomé zavidi, Ze neni tak upjatd. Ve
vysledku se Anne ulevi, kdyz se piestane tak ostfe vymezovat vici sestfe. Po odhaleni ne-
véry jde a udéld to, za co svou sestru kritizovala. Zde prochazi zménou. Zacina aktivné
jednat — jde sama za Grahamem, trvd na tom, Ze mu pomuze a ozndmi Johnovi, Ze se s nim

chce dat rozvést.

Anne — psychoterapeut

Naprosto upfimné mu popisuje své pocity.

CYNTHIE

Cynthie je nekonvencni, nezavisla a neusporddana.
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s vz Vev s Vv s 2113

Od détstvi zarlila na svou sestru Anne, ktera je ,krasnéjsi, inteligentnéjs$i a vzneSenéjs$i a
navic si lépe rozuméla s matkou. Cynthiiny vlastnosti, jako uvolnénost a vyraznd sexualita,
jsou tedy urcité z velké Casti zavinény touhou odliSit se od matky a sestry. Zda se, Ze na
tomto poli nasla Cynthie jedinou moznost, jak svou sestru trumfnout. (,,Kéz bych mohla

vSem fict, jak je dokonald a krasna Anne Spatna v posteli.)

Cynthiiny motivace se zdaji jasné. Spi s manzelem své sestry hlavné proto, aby si komplex
kompenzovala. Johna nemiluje, ddivd mu najevo, Ze jde mezi nimi jen o sex (hned potom

ho vzdy posilé pry¢.)

KdyZ ji Anne vypravi o Grahamovi, ktery v ni vzbudil zajem, Cynthia se za nim hned vy-
pravi. Jejim hlavnim cilem je kromé& zvédavosti opét predhonit Anne. Pii setkani s Graha-

mem si ale uvédomi, Ze se nechce chovat tak, jak se chova, a ukon¢i vztah s Johnem.

U Cynthie v baru, kde pracuje, se objevuje satelitni postava (figurka) ,,Stamgasta®. Ziejmée
reprezentuje typ muzi, se kterymi je Cynthie v baru denn¢ konfrontovand. Tedy, Ze ji tolik

nevadi byt sexudlnim objektem a poslouchat narazky a navic 1 to, Ze si s nimi umi poradit.

Za Cynthii v baru se dvakrat zastavi i Anne. Pfi prvni navstévé si se ,,Stamgastem* neumi
poradit a je z jeho ndvrhi nesvd, podruhé kdyz pfijde, uz je po zméné, zacala byt aktivni,
nasla si préci, odesla od Johna, si uz si s nim poradi. To, Ze sestry vidime ve stejném pro-

sttedi jako uZ jednou ndm déva si 1épe uvédomit, jak moc se Anne zménila.

JOHN

John se Zivi jako pravnik. Je pragmatik, egoista, 1hat (Graham: ,,nejvetsi povl na svete™).
Podvadi svou Zenu a svédomi ho nijak netrdpi. Naopak se zd4, Ze mu situace vyhovuje. Ve
své pozici se citi jako ,,samec®. Hned v prvni vété, kde mluvi, je to po telefonu, ik svému
kamaradovi: ,, KdyZ mas na ruce prstynek, najednou muizes mit, kterou chces.“ U toho si se
svym prstynkem pohrdva na stole, ¢imZ vyjadiuje nedbaly postoj k manZzelstvi, které nyni

vnima jako samozfejmost.

M3 krasnou, inteligentni, vérnou, spofddanou a poslusnou Zenu, kterd se mu stard o do-
madcnost. Ta mu vytvafi zdzemi a dopliuje dokonaly obrazek o dspéSném muZzi. Vzhledem
k tomu, Ze ma vasnivou a divokou milenku mu ani nevadi, Ze jim to se Zenou moc nefun-
guje po sexudlni strdnce. Obé sestry mu v podstaté davaji kazda néco jiného a dohromady z

toho vznikd pro Johna ideélni koktejl. Tedy do chvile, nez se Anne o jeho nevéfe dozvi (
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zjisténi pres pfedmét, Anne najde pfi luxovéani perlovou ndusnici, kterou Cynthia pfedtim

ztratila a pfed Anne se o tom zminila).

John je antagonista a zdroven jedind postava, kterd nds za celou dobu témét nepiekvapi.
Neprojde Zadnou proménou, pouze se mu dostane trestu za jeho Spatné Ciny. Dvakrat bé-
hem filmu odklada schiizku s klientem Kirklandem kvtli dostaveni¢ku se Cynthii. Na kon-
ci, potom, co ho opustila Anne, se svéfuje kolegovi, Ze bez Zeny byt mize, hlavné Ze ma
praci. V tu chvili se dozvida, zZe Kirkland si uz nasel jiného pravnika. Zlo je potrestano.
Sttidani idef a protiidei

V tomto ptibchu jde o lez, ta je ovSem mnohem snadnéji definovatelnd nez pravda. Na
zacatku nevnimdme ani tolik jako dualezity zlom pfijezd Grahama, ale spis to, Ze se upjaté a
vzorné Anne zalibi. Ta se tim totiz pomalu zacina bliZit k né¢emu, co zazlivime jejimu
muzi, k nevéte. Z pocatku Johna trochu i chdpeme, Anne plisobi konzervativné, zatimco
jeji sestra Cynthie je Gplny opak. VéEtSinou se v pritbéhu filmu stavime na stranu bud’ jedné
nebo druhé sestry. Ob¢ jsou extrémistky a idedlem tedy pro né je, kdyZ se na konci pfesta-

nou snazit jedna od druhé co nejvice odlisit.

Zavér
Dokud jsem se pokousela princip soldrniho systému hledat ve scéndfich filml pfesné v té

podobé, v jaké ho McKee ve své knize Story popisuje, nachdzela jsem ho hodné ztidka.

Teprve ve chvili, kdy jsem ho zacala chdpat jako pohyblivy modelovy ptiklad, spiS jako
Zivy organismus nez jako statické schéma, zacala mi jeho existence davat vétsi smysl. Zda
se mi, Ze solarni systém poskytuje zacinajicim dramatiklim a scéndristiim spiS perspektivu,
skrze kterou si mohou pfibliZit, jak funguje dramaturgie rozvrZeni postav a vztahl mezi

nimi, neZ navod, kterym by se méli bezpodminecné fidit.

Také jsem si béhem psani této prace uvédomila, Ze solarni systém nelze upln¢ bez ndsled-
kt vyjmout ze zbytku knihy a posuzovat tento princip sdm za sebe. MlZe potom pusobit
jako vytrZzeny z kontextu, coZ skutecné je, protoZe piimo souvisi s dal§imi principy popsa-

nymi v knize Story.

Uzitecnost solarniho systému pro psani scénafit bych v tomto sméru pfirovnala k ostatnim
teoriim, které se zabyvaji dramatem. Jsou tu od toho, aby pomdhaly v orientaci. Dobré

drama je jako Zivy organismus a nelze ho tedy pfesné analyzovat ani v ném hledat ustilené
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Sablony. Jediné, co se délat d4, je dramata vzdjemné porovndvat a zjiSt'ovat, které principy

funguji vice a které méne.

Tyto teorie mohou ovSem slouZit jako velmi uziteCny néstroj pii uceni se zachdzeni s dra-
matem a proto vymezovat se vii€i nim je podle me stejné¢ nesmysIné jako je slepé nasledo-

vat.
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