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ABSTRAKT

V diplomové praci se V teoretické ¢asti zabyvam predstavenim lidové femesIné kultury,
jejiz nejvyraznéjSim piedstavitelem je lidovy odév — kroj. Uvédomuji si, ze jeho soucasti
(v etnografickém slova smyslu) je i napt. folklor, tradice, vesnicka prace, ale tyto témata
nebyly stézejni pro mou dalsi autorskou praci. V té se zabyvam designem kolekce kabelek
(kabeli) a dalsich drobnych galanternich dopliikkii. Mym cilem bylo vytvofit kabelky tak,
aby splnovaly vSechny pozadavky pro zakaznika, uzivatele, ktery respektuje tradici, ruko-
délnou vyrobu a odmita uniformni globalni vyrobky. A budou zaroven originalni, vypra-
cované s jednoduchym detailem. Mou dalsi prioritou je funk¢ni feSeni a propojeni se sou-

¢asnym galanternim designem.

Kli¢ova slova: kabelka, design, ornament, lidovy motiv, tradice, kabela, historie, geogra-

ficka jedine¢nost, vyvoj, vlastni invence, kreativita, vyvoj vyrobku

ABSTRACT

In a theoretical part of my diploma work | try to present folk handcraft culture, where the
most noticeable feature is a folk costume.

I realize the folk culture contains folklore, tradition, country-style work (in its
ethnographical meaning), but those topics were not primary for my authorial
work.

In my work | deal with handbags (bags) collection and small haberdasheries making. My
goal was to design handbags which fulfill all demands given by costumers, clients who do
respect tradition, handcrafts and rouse uniform global products. At the same time the han-
dbags are original and decorated with simple details. My other priority is to deal with han-

dbags” functionality and up to date haberdashery’s design.

Key words: handbag, design, decoration, folk motive, tradition, bag, history, geographical

uniqueness, evolution, individual inventiveness, creativity, product’s evolution.
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UvVOD

Problematika lidového uméni, inspirace a dalSich vyvojovych vychodisek zajimala i diive
Siroké spektrum badatela (viz. reSerSe literarnich zdrojii). Pfesto téma lidového uméni — ac
vétsSinou chdpano v mnoziné z4jmu etnografickych — méa nesporny vyznam i pro moderni
vyrobky a design. Nechtéla jsem popisovat a vytvaret (modernizovat) jednotlivé specifické
prvky lidového odévu a obuvi, spise jsem je vyuzila jako inspira¢ni zdroj pro vlastni autor-
skou kolekci — inven¢ni proménu lidového ,,pramene* v soucasny design. Jak jsem se do-
zvédéla a co je zfejmé na méstech i vesnicich — lidovy odév, kroj — je historickou zalezitos-
ti, ktery je sice pietné uchovavan a nosen pfi specialnich ptilezitostech, oslavach, svatcich
a vyznamnych nabozenskych obfadech. Kazdodenni uzivani vsak je tézko ptedstavitelné a
samoziejme 1 trochu utopické. Piesto je mozné pracovat s timto lidovym historickym prv-
kem ne jako s ,historickym apendixem®, ale jako s inspiracnim zdrojem pro moderni
design, kde hraji svoji roli véci tradiéné dané — material, techniky $iti, ornamentalni vy-
zdoba a vypracovani zdobnych motivi. Dilezité je také pouziti piirodnich materiala
s ohledem na jejich pfirozeny plivod a vyuziti tradi¢nich technik rukodélného zpracovani.
Musela jsem jako primarni zdroj informaci pouzit etnografické publikace, protoze badatel-
ské prace o historickém vyvoji galanterie ¢i dokonce lidové galanterii témétf neexiStuji.
Analyza ziskanych poznatki je transformovana do kolekce autorskych kabelek urcenych
pro ruzné typy Zen a pro ruzné ptilezitosti. Cela kolekce kabelek je obohacena o tii galan-

terni dopliiky — kozZeny pasek a dvé kapsicky.
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l. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE ODIVANI NA VALASSKU

Umeéni prosteé, pravdive, podmanivé, radostneé, ....

Pfi hledani nad tématem diplomové prace jsem si polozila otdzku co je to vlastné lidovy
odev, kroj. ,, Slovnik spisovné cestiny vysvétluje kroj zavazné a jednoduse jako — odév cha-
rakteristicky pro urcity kraj, dobu, organizaci, apod.* (1) Ve své praci jsem nevychazela
z urcitého historického obdobi, snazila jsem se ke kroji - lidovému odévu piistupovat jako
k obecnému fenoménu tradi¢niho zpracovani pfirodnich materiald doplnénou o invenci
,remeslnika“ v podobé ornamentu ¢i techniky $iti. Jediné sledovatelné vychodisko pro mé
bylo vymezeni geografické — oblasti mého zajmu se stal kraj, ve kterém ziji — Valassko.
Jifina Langhammerova ve své praci pise, Ze kroj je spojen s piivlastky — narodni a lidovy.
V historickych podminkich bych se osobné drzela piivlastku lidovy, pojem néarodni se
zacal uzivat az s ,,emancipa¢nimi narodnostnimi naladami* na konci 19. stoleti a vrcholi
v roce 1918 vznikem samostatného Ceskoslovenska. V priibdhu 19. stoleti je t&zké mluvit
0 uréité narodni identité — spojené konkrétng s oble¢enim — vlivem polohy Cech a Moravy
a diky historickym kulturné socidlnim proménam obyvatel na izemi (migrace, vliv némec-
ky, vliv slovansky, riist mést, odlehlost horskych oblasti, koloniza¢ni a migra¢ni viny, né-
bozensky vliv,...). Lidovy odév, chapan jako tradi¢ni obleCeni venkovskych vrstev je nej-

1épe dokladovan v 19. stoleti a dale.

., Mezi dulezité znaky lidového kroje patri tendence uchovavat staré, uzZitim ovérené a vy-
hovujici prvky Satu a prendset je ve vice ¢i méné pozmeénené formé do dalsich generaci.
(2) Na valagském uzemi (vychodn& polozena oblast v Beskydech)! je neznamé&jsi kroj
z okoli Vsetina. U Zen je to bila suknice, tvz. Sorec. Pies ni se vpfedu vaze zastéra — hlavné
modrotiskova. Zivitek je z piirodniho sukna, lemovany stuhou, na n&j se obléké tvz. kor-
dulka — povétsinou Cervena. Kosilka je bila. Na nohou Zeny nosily pletené vinéné ponozky
a krbce. Ptes uces se vazal Satek, vdané Zeny pod Satkem nosily jesté Cepec a vySitymi zu-
by nad celem. Mlddenci a muzi nosili modré nohavice, soukenou ¢ervenou vestu, velmi

jemné zdobenou, bilou kosili s typicky volnymi rukavy. Na hlaveé vysoky plstény klobouk,

! Valagsko je vyraznou etnografickou oblasti. Na jihu hranic¢i se Slovackem, na zapad¢ s Hanou, na
severu s La$skem a Slezskem. Vala$sko tvofi okolo 200 obci kolem mést: Valasské Mezifici, Va-
lasské Klobouky, Roznov pod Radhostém, Frenstat pod Radhostém, Vsetin, Broumov, Zlin a
Vizovice.
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na nohou krbce, opasek, pfes ramena reznou halenu ¢i svrchni kabat tvz. Zupici. V této
formé jsou zdejsi kroje nejvice znamé, ve skute¢nosti mély fadu lokalnich variant. Podle
lidového historického odévu mizeme posoudit, zda Slo o obyvatele zijici ve méstech, pak
meli kroje bohatsi (napf. roznovsky kroj), ¢i kroj prostSi. V hordch se drzely staré typy
silnych suken, z nichz se Sily kabaty, papuce a nohavice. Ve valasskych krojich také
nejsou markantni rozdily ve funk¢énich a Gcelovych variacich. Obyvatelé této oblasti méli
vétsinou ve variantach kroj strohy, v piirodnich barvach a s jednodussim nebo zadnym
Snirovanim a jinym zdobenim, jehoZz nékteré nakladnéjSi soucasti (nohavice, vesta, kor-
dulka), které se predavaly z generace na generaci. Obvykle se moc nefeSilo rozdéleni oble-
¢eni na vSedni a svate¢ni, napt. forma ¢erné sukné¢ se nosila ve vSedni den i ve svatek. Na
sukni — jako na vybraném typu odévu — lze najit i prvky obecnéjsi kvality, napf. pruhové
kanafasy, kostickové ,,pajky“. Samoziejmé v zimnim obdobi se ke kroji oblékaji zimni

kabatky, kozisky a obuv do horskych podminek.

Obr. 1. Skupina hudcii v krojich horského charakteru, foto 1953
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Je t&zké ptimo piesné typizovat celkovy vzhled kroje, a to z divodd, Ze pokud jsou 0 kroji

historické zminky, tak jsou vét§inou v pisemné podobé¢ — viz reserSe odborné literatury.

1.1 Krojova vySivka jako nedilna souc¢ast odévu

Problematika jednotlivych motivli a ornamentl je pomérné slozitd a je témét nemozné
vytvofit schéma jednotlivych krajovych motivii. Tvary mnohych prvka vsak ptrechézeji
Z generace ,,vySivacek* na generace dalsi, kazda si vSak jednotlivé ornamenty upravuje ¢i
pozménuje. Profesor Vaclavik vylucuje antické ptivody ornamentu — coz je ptedpoklada-
telné vzhledem k omezené mife vzdélanosti lidového obyvatelstva, stejné tak vylucuje sa-
movznik z vrozené lidové touhy po estetické krase. Nejpiijatelnéjsi teorie je napodoba pii-
rody a vliv fantazie jednotlivého lidového umélce. K nim se ptidavaji symboly naboZenské
a emoc¢ni — laska, narozeni, smrt,... Je také faktem, Ze vzory a motivy kopirovali jednotlivé
zivotni udalosti napt. narozeni, odchod mladencti na vojnu, svatba, manzelstvi, smrt ¢i
reagovali na urcity spolecensky statut napf. svobodna divka x vdova. ,,Z jednotlivych moti-
vii muZeme jmenovat: slunce, mésic, hvézdy, studna, potok, rak, ryba, ptak, sokolovo oko,
motyl, jelen, jeleni parohy, kun, konska podkova, berani hlava, berani rohy, zajeci usi,
srdce, holubice, lidska postava, blizenci, riizné tvary stromii a jejich plody, klas, zrno, ma-
kovice, kvéty, rize, tulipan, pracovni naradi (vidle, hrdbe, ...), viiz, Fetéz, atd. “ (3)

Textilnimu zobrazeni motivli piedchédzelo jejich zobrazeni grafické, pfipadné plastické
(tvz. obfadni pecivo, napf. v ¢ase Vanoc). Uz koncem 17. stoleti jsou pisemné poklady
vysivek vysoké technické i formalni Grovné. Témata jsou spojena s vyzadovanou funkci:
ochranou, prejici, véstici ¢i motivy smrti. Vaclavik se také domniva, ze venkovsky lid na
konci feudalismu opousti magické amulety a jiné pomucky a pomoci vySivek pfevadi sym-
bolické tvary tajemného svéta piirody a Zivota na sebe, tedy na obledeni.? Tyto znaky byly
postupem doby (vliv postupnému rozvoje vzdélanosti ¢lovéka, védeckych objevu i diky
pusobeni ndbozenstvi) zjemiovany do podoby vegetativni, rostlinné — zejména do podoby

o v

ruze.

2 Podobné lze sledovat uz od pravéku pievod magickych & ritudlnich zobrazeni na lovéka napt.
pomoci tetovani u Indianti nebo u australskych domorodct. Kromé ochranné spiritualni funkce tyto
zaznamy vyjadrovali postaveni ¢lovéka ve spole¢nosti, napt. nacelnik, Saman,. ..
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Je vsak potieba upozornit na to, ze vyvoj symboliky ornamentii a vlastné celého kroje za-
lezel na kulturné historickych podminkéch a také na obecné historickych, geografickych a
socialnich. Zejména v podhorskych oblastech (Valassko, Horiidcko) se tedy kroje promeé-

flyji velmi pozvolna na rozdil od krajl bohatsich (Slovacko, Hana).

Obr. 2. Detail $atku z Roznova pod Radhostém, 1870

1.2 Styl kroje

Na nasem uzemi se historicky stfetavaly dva svéty (zapadni - latinsky a vychodni — slo-
vansky). Také styl odévu, forma jednotlivych kusii obleceni i barevnost kroje podléha tém-
to vliviim. Zatimco zapadni je charakterizovan spiSe realistickym ornamentem, vychodni je
spise geometrické razu.? V textilnim dile prosty Glovek zt&lesnil svoje vidéni svéta. D4 se
predpokladat, Ze vychodni styl se na Moravu dostaval s etapy salasnické migrace

v pribéhu 16. -19. stoleti. Je zfejmé, Ze ,,hnacim motorem* vyvoje kroje byla potieba -

3 Viechna uzemi v Cechach, pievazna ast Moravy a Slezska nélezi skuping tvz. zapadniho typu.
Ob¢ oblasti se vSak na naSem uzemi prolinaji a misi a je nemozné presné specifikovat jednotlivé
hranice oblasti. Také je nutno pocitat s tim, Ze na naSem uzemi (Moravy) si jednotlivé etnika (Slo-
vaci, Polaci, Némci, Rumuni...) ptinaseli svijj vlastni ,,ptivodni® kroj. Vice Vaclavik str. 22
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kromé zakladni funkce odévu — reprezentace Ci sebe prezentace v souvislosti s lepSicimi se
zivotnimi podminkami obyvatel venkova i diferenciaci slozeni vesnice (sedlaci, rolnici,
femeslnici, obchodnici,...). Také dochdzi k proméné materidlu. Pivodné pouzivany len,
konopi, vinu nahrazuje hedvabi, haras, kanafas, strojové vyrabén hedvabi Ci brokat. Také
je vysivani a vyroba kroje stavalo profesni ¢innosti specializovanych vysivacek a vyrobct,
coz znamend zanik opousténi nékterych motivii a nahrazovani je jinymi, opakujici se na
vané vysivani, bilé prolamovani, podkladani tylem a fada jinych efekti. K tomuto ptispél 1
vznik Sablon ulehc¢ujici praci, ale zaroven také omezeni motivu ¢i ornamentd. DalSim vli-
vem promény stylu je prace na konkrétni objednavku ¢i vliv trhli, obchodniho dovozu kra-
jek, vysivek, latek. ,.Je pravé jednim z hlavnich znakii stylu lidového uméni, ze v ném lido-
vy umélec bez ohledu na riizné dobové kanony doved| citem ztmeliti nejruznésidobové prv-
ky dobové prvky pro lid i pro kritického vytvarnika v osobitou, vytvarné nerusivou stylovou
Jednotu “.(4) Prace s barevnosti vSech vysivek na kroji, jako jsou limec kolem krku, nadra,
narameni, podloketni vySivky apod. a dalsimi dopliky, jako jsou ¢epec ¢i $atek i volbou

ornamentalnich motivt stylovou jednotu podporuje a dokazuje.

1.3 Barevnost

Barevnost se historicky interpretovala v zavislosti na pouzitych doméacich materialech
obarvenych piirodnimi prostiedky. Nejstarsi byla pfirozena barva ovci, nebilené konopné a
Inéné latky. Presto postupem doby a poznani hraje barevnd symbolika v odivani dileZitou
roli.

Barva Cerna. V lidové kultufe se Cerna barva netcSila ptilisSné oblibé. Ve vySivkach na
Moravé se do roku 1850 cCernt témé&f nevyskytovala, a kdyz byla pouzivana, napf. na mo-
ravském Slovacku, vyuzivala se jako barva okrajova a konturovaci. Vlivem kiestanstvi se
¢erna barva obecné povazuje za barvu pohiebni, za barvu smutku. Ale také jako barva
slavnostni, barva ucty, distojnosti.

Barva bila. Piivodné byla bild barvou smutecni, doklady 1ze uvést u vSech Slovanil (napf.

smrtka,...). Pfitom bily smutek nestrasil tolik jako cerny. Opét vlivem nébozenstvi je bila

* Tak se d4 nejen dosledovat kroj ur¢ité oblasti, charakteristicky svymi typovymi prvky, ale
v nékterych piipadech i ¢lovek, ktery kroj vysil, vyrobil.
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znakem panenstvi a mravni Cistoty (bilé roucho svétic, svatych). Postupné se stala barvou
slavnosti. Vlivem méstské mody a platenického priimyslu se uplatiiuje od konce 18. stoleti,
v chudsich podhorskych oblastech od pol. 19. stoleti. V bilé vrcholi ornamentalni vrchol

vysivacek. Velejemnou vysivku pfevzali na Morave do kroje 1 muzi.

Barva modra. Nebyla diive oblibena. Mozna i proto, ze puvodné nebyla snadna vyroba
modrého barviva. Vaclavik se domniva, Ze modra barva symbolizovala - pfipominala ven-
kovskému lidu podlitiny, zsinalost neboztikii, nemoci, mor. Na Morav¢ nosili mladi muzi
na kosilich naopak ¢ervenou stuzku, az vdovci ji vyménovali za modrou. TyZ vyznam maji
v lidové slovesnosti i kvétiny kvetouci modie — chrpy, kosatce,..., proto se svobodna dév-
¢ata této barvé vyhybala. Toto pojeti je vSak problematické, nebot’ jiné interpretace pou-
kazuji na modrou barvu jako barvu nebes®. Modré barva se vice ujimala u protestantského
vyznani nez u katolického. Na Moravé modra praveé jako nebeska barva pronikala do cer-
vené a zluté barvy vlivem novokiténcii. Rozvoji modré pomohl i import indiga a rozvoj

barvifstvi vibec.

Zelena barva. Je barvou stroml, pfedstavuje rist, mladi a zvlast jehliénany mu zosobio-
valy osobnost. Se zeleni se setkavame v riznych obfadech (vyro¢nich, rodinnych i pfilezi-
tostnych) a neschazi tedy v lidovém ornamentu na vysivkach, stuhach, $itirkach a latkach
samotného kroje. Lze fici, Zze pro nevéstu v 19. Stoleti na Moravé byla zelend znakem
svatby, zdravi, symbol dobré budoucnosti.

Zluta barva. I pres urdité historické zminky neni vztah venkovského lidu k této barvé
zcela zfejmy. Je v ni vidéna barva dozralého zrna (rody), zlata (bohatstvi) a jak Ize dle
uzivani v lidové kultufe soudit patii spolu se zelenou a ¢ervenou k barvam, jimz byl pfipi-
sovan prosperitni vyznam. Na Moravé ma vyznam jako barva velkopatecni - slavnostni.
Cervena barva. Tato barva byla povaZovéna za nejkrasn&jsi, v lidovém pojeti také zna-
mena zdravi a krasu. Nejstarsi krojové soucastky byly Cervenou vysivany od konce 17.
stoleti. Cervena vsak hrala dilezitou roli napf. i pii ochrané dobytka, vegetace a také

v lidovém légitelstvi.

> Pastuchova Véra ve své praci vychazi z uméleckohistorické interpretace barevnosti, kde se modra
povazuje symbolicky za barvu nebes. .Tato barva se nedostala do povédomi lidového lidu vlivem
piirodniho, naturalistického poznani, nybrz vlivem importu a teologickym plisobenim.

® Je znama uzitna hodnota ,.Gervené* barvy — vychazejici z krve zvitat jako barva obfadni, napf. u
Zidt & barva funkéniho vyznamu, napf. vyuZiti v 1ékarenstvi jako material konzervaéni.
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Obr. 3. Lidové ru¢ni tkaniny, Valassko

Obecné se da tici, ze kroj stale vychazel z barev ptirodnich (Inénych, konopnych) jez tvo-
tfily zaklad odévu, ktery byl dopliiovan barevnymi krojovymi vyzdobami a ornamenty.
Naptiklad modré zastéry se na Moraveé objevuji aZ v poloviné 19. stoleti, podobné& déti
chodily oblékany v pfirodnich barvach, barevnost souvisela s dospivanim a dospélosti (ur-
¢ity socidlni statut nositele kroje). Za veselé platily barvy Cervend, zelena a zluta spojeny
se zdravim a prosperitou.

Kromé zékladnich barev se vSak pouzivala fada odstint podle toho, jaké barviva se umély
vyrabét (napf. ne zcela Cervena z fepy) ¢i jaké byly dostani obchodem a pozdé&ji tovarni
vyrobou.” Ta znamenala na jednu stranu bohatsi barevné kombinace, na stranu druhou pak
opusténi starych barvicich postupti. K tomuto pfispéla také zména hospodaiska a socialni
Vv druhé poloviné 19. stoleti (vznik tovarniho primyslu, pfesun lidi z vesnic do mést). Spe-
cifika barevnosti kroje jsou zifejmé¢ badatelsky neproniknutelné, jsou dolozeny doklady
ruznych typt ladéni barevnosti v jedné vesnici a samoziejmé je odlisnost jednotlivych sku-
pin obyvatel (napt. katolikii a evangelikll). Samostatnou badatelskou kapitolou by byla
invence jednotlivych vySivacek a vySivacl a jejich prace s pfejimadnim a vyvojem orna-

mentu.

" Je ziejmé, Ze znalost barev rostlinného ptvodu &i prace s uréitymi barevnymi hlinkami jsou dale-
ko starsi a sahaji az do pravéku.
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Pokud se pokusime o jisty sumar vlivli, mizeme konstatovat, ze na barevnost a vyvoj or-

namentu na kroji mély vliv:

- obradni vlivy pfed 19. stoletim ve skupinach zeméd¢€lsky usazenych, Casto v horskych
oblastech izolovanych. Sem spada i vliv koloniza¢nich etnickych skupin (Valasi) a po-
hrani¢niho prolinani (Morava x Slovensko)

- vliv vyménného obchodu, sluzby krajskych a trhovnich mést (vyro¢ni trhy), pozdéji
zasobovanych obchodem

- ovliviiovani jinou nez lidovou kulturou (panska, méstanska, vojenska, cirkevni). Sem
Ize i zafadit i silny vliv naboZensky (katolici x protestanté)

- domaci, femesIné a pozdéji tovarni zplisoby vyroby barviv

- pusobeni individuélniho tviirce, vliv tovarni vyroby

1.3.1 Modrotisk

Modrotisk je charakteristické ozna€eni pro specidlné barvenou tkaninu, které se uzivalo na
celé Moravé, zejména vSak na Valassku. ,,Barvenim tkaniny zhotovovali barviri modrotisky
ve svych dilndch, které vidy byly blizko vodnich zdroju. Vzory se nanasely dievenymi nebo
dratkovymi formami, coz byly ctverhranné desticky, na jejich spodni strané byl vyrezan
vzor.“ (5) Latka pevné seSila na mistech, kde m¢l byt vzor a i po obarveni ziistala tato mis-
ta stale bila - témto vzorim se fikalo vyvazované. Po barveni v indigové modfi se nabarve-
ny kus proplachl v tekouci vodég, naskrobil a poté ususil. Poti§téné platno se mandlovalo,

¢im se dosahlo vyssiho lesku latky.

Oblast od oblasti se lisila podle vzorti zddanych tamnimi Zenami. Na RoZnovsku to byly
prevazné kvétinové vzory na svétlejSim modrotisku. Pro jizni Valassko jsou charakteris-

tické modrotisky s drobnéjSimi vzory, skladajici se z tecek, kolecek, oblouckd.

8 r ’ ’, . C—e o v ’ 710 J— . v
Tovarni vyroba jednotlivych kusti obleceni, resp. materialti vychazi z pokroku doby, je zaloZzena
na efektivnéjsi ¢ili levnéjsi vyrobé a souvisi s celkovou ,,kapitalizaci® spole¢nosti.
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Obr. 4. Ukazka modrotisku

Barveni modrotisku

Uz od 18. stoleti byla pouZivana riiznd moftidla, ta umoziovala dobarvovat vzory do riz-
nych barev (krom¢ modré také Cervené, fialové, zelené, ...). Mofeni primarné slouzilo k
pred-ptipravé barveného materidlu. Motidla usnadiiuji barvé proniknuti do materiali i
zlepsuji naslednou fixaci (trvanlivost) barev. Nejtézsi bylo vSak ziskani Cervené barvy,
ackoli se v piirodé bézné vyskytuje, byla jako textilni barvivo velice nedostupna. Cervena
barva se na uzemi Valasska ziskdvala z mafinky barvifské, motfeny barviiské ¢i diist'alu.
Nejpouzivangjs$i modré barvivo se vytvarelo z ¢erného bezu, rdesna barvitského, brusnice
boriivky, ale nejcastéji se pouzivalo dovazené indigo (Indigofera sp.). Barveni latek nebylo
vysadou jediného barvife, existovali cernobarvifi, ¢i svétlobarviii a krasobarvifi. Nejcastéji
byly modrotisky pouzity na zastéry a Satky, a to na hlavu, ale i kapesniky nebo Siupaky,

které byly nezbytnou soucasti ke Stupani tabaku. Vzory, ale 1 samotna technika barveni se
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k nam dostala z orientu (Indie, Siam— Asie).” Zprvu latky takto barvené nosivala horni
vrstva obyvatelstva a byly oblibené i u Slechty. Pozdé&ji (18. a 19. stoleti), se dostavaji i na
vesnice, do 19. stoleti na naSem venkové byly pouze ¢ernobarvifi. Kdykoliv se diive obar-
vovalo sukno, pak vétsinou na Cerno. V pribéhu 19. stoleti se zacalo rozvijet tzv. krasno-
barvifstvi. Krasnobarvifi byli barvifi, ktefi uméli diky chemickym reakcim obarvovat mod-

rotisky v kombinaci se zlutou, ¢ervenou a oranZovou barvou.

Modrotisky vyrabény pouze v modrobilé barvé se 1 nadale nosivaly, ale uz jen v horskych
oblastech, kde se Zeny oblékaly stale do bilého platna, nebo piirodni rezné latky — doplné-

né pravé modrotiskovym doplitkem.

Vzory uzivané na potiscich nebyly pouze kvétinové. V Ceskych zemich se uzivalo vzora
pfevazné jemnych, malych, tvofenych z tecek, nebo malych spirdlek, ¢asté bylo uzivani
proutkd. Na Valassku je zachovan systém pohdzenych kvitecki, ale ne stfizlivych, malych

»rokokovych* kvét, nybrz velkorysych symetricky rozlozenych kvéta ¢i kytic.

Teprve vzory mladsi doby jsou drobné&jsi, jednak z divodu pouzivani nytd a Sroubt Ci
celkovému piidavani kovovych soucéastek — obecné aplikaci. Mladsi vzory uZ byly téméf
vSechny stejné, jelikoZ si lidé z riznych regionl objednavali a nechavali zhotovovat tyto
tisky ve velkych méstech. Takto se tieba prolina vzor listii na lemu zastér, ktery se objevu-

je na Valassku, ale vyrabél se v dilné v Cechach.

1.4 Materialy pouzivané pri vyrobé

Tkala se zejména Inénd a konopna platna doméci vyroby. Ta se pozdéji protkavala
Vv pfirodnim nebo barveném stavu bilymi nitémi. Od roku 1800 se platno protkavalo cerve-
nymi nitémi, zhruba od poloviny 19. stoleti barvenou nebo kupovanou piizi. Kromé za-
kladnich latek se pozdé&ji pridava bavlna, tyl, hedvab, brokat, samet. MuZi se zdobili $niir-
kovanim, vysivanymi krojovymi souéastmi i aplikaci cvocki, knoflikd. Remeslni koZe$nici
zdobili aplikaci i jinymi vysiva¢skymi technikami kozené muzské opasky a kozichy. Po

roce 1900 zdobi obuvnici Zenam obuv mosaznymi hiebicky a také jej bohaté vySivaji.

% Dalo by se vysledovat na podklad studia zamoiského obchodu, zejména kolonialnich velmoci
(Anglie, Nizomozeni), coz pro nase podminky znamend historické zaméfeni se na vliv zdpadniho
obchodu ptes Vidén, Francii,...
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Len je rostlina, kterd se pouziva v textilnim umeéni. Péstuje se predevsim v podhorskych
oblastech. Lnéné vlakno se ziskava rosenim, macenim, lamanim a drhnutim zralych stonki
rostlin. Tim se od dfevnaté Casti stonku uvolni svazecky jemnych lykovych vldken. Na-
slednym ,,vochlovanim* se pak jednotliva vlakna rozc¢eSou a nakypfi a jsou tak piipravena
pro dalsi textilni zpracovani. Barva nebéleného Inu je Sedohnéda az nazelenala. Béleny len
ma samoziejmée barvu bilou. Len je material na omak chladivy, ma i za vlhka velmi dobrou
pevnost a snasi bez poskozeni vyvarku pti 100°C. Pouziva se zejména k vyrob¢ stolniho a

loZniho préadla, odévi, plachet, pevnych Sicich niti, popruhi, atd...

1.5 Techniky v lidovém textilnim uméni

vvvvvv

Zejména Morava, kiizovatka kulturnich proudt ve stfedni Evropé je domovem klastického
lidového textilu. Naptiklad technika vySivani zvana prilomova, vyiezové vysivani dosahu-
ji svétové jedineénosti (viz. Vaclavik zakladni stehové prvky — viz. obrazova dokumenta-
ce). Technika souvisi s materidlem, tj. platnem a niti. Hrubé doma ru¢né tkané Inéné a ko-
nopné platno bylo vysivano Inénou, konopnou a koptivovou bilenou 1 nebilenou niti, ze
zaCatku nebarvenou, pozdéji barvenou piirodnimi polotony. Tento materidl byl na konci
18. stoleti postupné obméfiovan a dopliiovan jemné&jsimi bilymi bavinénymi platny, na nez
se vySivalo barevnym hedbdvim, ov¢i barevnou vlnou, bavinkou, zlatymi a stfibrnymi
nitémi, sklenénymi koralky, kovovymi penizky (filtry), nékde i kovovymi dratky (bulio-

nem).

., Hruba textura platna umoznovala vysivani presS tVZ. pocitané nite. VySivacka pocita ste-
hy vedené pres urcity pocet niti v osnové a vytvari geometricky ornament. Patii k ni Siti
pres vrapy, steh vrkiickovy, retizkovy, kiizkovy, skupina technik prolamovanych a vysivani
na sitoviné. Na jemném bavinéném vidkné vznika nova technika pomalovanym ornamen-
tem (vinutym nebo rozvilinovym), vysivanym podle predkreslené¢ho vzoru, se plochym ste-
hem (na rubu i lici), uspornym (pouze na lici), stonkovym atd. Zmeéna spociva ve znacném
uvolnént pravidel viici vysivani podle pocitané niti. Poslednim stadiem je bilé vysivani na
jemném pldatné s bohatym prolamovanim, aplikacemi, napv. nasivanim vzoru vystrizeného

Z platna. “ (6)

Lidové vysivaci techniky miizeme sledovat na obfadnich a krojovych textilii, napt. cep-

cich, Satkach, rukavcich a limcich, zastérach, stuhach, zivitcich, kabatcich, puncochach,
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muzskych kosilich, nohavicich, vestach a kazajkach, opascich a samoziejmée i obuvi a ji-
nych soucastech jednotlivych typi odévu. Na vsech jmenovanych je mozno vySivacské

prvky charakterizovat:

1. stehy spojujici konce tkanin
2. stehy tvorici ornament - kompozi¢ni
3. stehy ukoncujici tkaninu

4. stehy formujici

Stehy spojujici jsou na vysSivkach umistény uvnitt tkaniny a spojuji dva kusy platna jako
volné §vy (stinek). Ornamentélni vyzdoba se rozviji na zakladé¢ stitedniho Svu spojujici ho
dvé platna po délce. Vytvaii ji vnitini pasy vysivek, skladajici se pravidelné ze stfedniho
Sir§iho pruhu a dvou uZzsich postranich pruhi, ornamentaln¢ odliSnych od Sirsiho stfedniho
pasu. Nejvétsi skupinou jsou stehy kompoziéni, tvotici samotny ornament. Jsou umistény
do volné plochy platna, napt. do rohil plen, ve vnitinich i okrajovych pasech, ve vodorov-
nych pruzich — typickym ptikladem jsou zéstéry. Stehy ukoncujici tkaninu jsou umistény
na obrubé a mély vyznam technicky — obsivaly, prosivaly a lemovaly se jimi okraje limcd,
krojovych vysivek, kosil, nohavic atd. Stehy formujici byly zaSivany ptes zfasené vrapy,

aby drzely pohromad¢ a dobfte ptiléhaly k t&lu. ™

Lidové vysivaci stehy tvofi technicky bohaty repertodr, pokusim se o vycet (s védomim

neuplnosti) moravskych vysivacich stehti:

1. Stehy spojujici
a) predni stejnostranny, predni nestejnostranny

b) volny Sev (stinek)

% Tvz. vrapeni (tj. skladani platna, faseni do uzkych zahybii) a zdrhovéni na kosilich pod krkem, na
zap@sti rukavi, na suknich, zastérach a Cepcich patii k nejstarSimu zptsobu lidového oblékani.
Domaci tvrdé Inéné a konopné platno, které dobie nepiiléha k t€lu, se sklada vrapenim do uzkych
pruznych zahybt.
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2. Stehy tvorici ornament (rytmické stehy kompozi¢ni)

steh pfedni oboustranny

stehy stonkové: stejnostranny, stiidavy, perlickovy, piskovy, uzlickovy
stehy fetizkové: obycejné, klikaté, zadrhavané, prekiizené, tvz. slovacky
stehy kolmé: steh oplétaci, tvz. vosi hnizda

stehy kiizkové: obycejny kitizek, krokvicka, vrkicek, pletenec

stehy ¢tvercové: miezka, miezka v ploSe

stehy ploché: svislé, vodorovné, S§ikmé, usporné, prepichované

stehy smykovaci: vykladané, rozkladané¢, oboustranné, rozkladané do tvart
stehy kosticové

miizky: jednoducha, d€lend, tvz. hrachovinka, mfizka smykovana, prosivana
3. Stehy ukoncujici

okrajovy miizek

miezka na okraji

miizkovy steh

miezka s miizkovym stehem

vysivané zoubky

stehy smykovaci

4. Stehy formujici (tvz. Siti pies vrapy)™

plné a dirkové vySivani

pavouckové vySivani

prolamované vysivani ve stazené 1 vytazené niti
vySivani na tylu

aplikace na tylu

' Celkovou a prehlednou tabulku stehit a jejich vzorti doplnénou dal$im popisem je mozno dohle-
dat v: Textil v lidové tvorbé, Vaclavik Antonin, str. 50 — 59.
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Obr. 5. Zakladni stehové technické prvky
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1 — pfedni steh stejnostranny

2 — pfedni steh nestejnostranny

3 — predni steh oboustranny

4 — steh stonkovy

5 — steh stonkovy stiidany v Sikmé plose
6 — steh perlickovy

7 — steh piskovy

8 — steh fetizkovy obycejny

9 — steh fetizkovy klikaty

10 — zadrhavany fetizek nestejnostranny
11 — zadrhavany fetizek stejnostranny
12 — slovacky fetizek

13 — steh prektizeny

14 — steh oplétany

15 — vosi hnizda

16 — obycejny kiizek

17 — krokvicka

18 — vrkucek

19 — pletenec

20 — mfezka

21 — mfezka v plose

22 — steh plochy svisly

23 — steh plochy vodorovny

24 — steh plochy Sikmy

25 — steh plochy usporny

26 — steh smykovaci

27 — steh smykovaci rozkladany
28 — steh smykovaci oboustranny
29 — steh smykovaci do tvara

30 — stehy kosticové

31 — steh ptepichovany

32 — steh uzlickovy

33 —stinek

34 — jednoduché mtizka

35 — délend miizka
36 — mfizka hrachovinka
37 — smykovana miizka
38 — prosivana miizka
39 — okrajovy ktizek
40 — mrezka na okraji
41 — miizkovy steh
42 — mrezka s mfizkovym stehem
43 — vysivané zoubky (ozubecky)
44 — smykovaci stehy ukoncujici
45 — bilé vysivani:
a) plné dirkové vysivani (obr. )
b) pavouckové vysivani (obr. )
¢) prolamované vysivani
ve stazené a vytazené niti (obr. )
d) vysivéni na tylu (obr. )
e) aplikace na tylu (obr. )

Obr. 6. Piehled zakladnich stehovych typt, souvisejicich s obrazovou piilohou obr. 5.
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Samoziejmé vycet neni plnym seznamem vysivacich stehd. Vyskytuji se jejich dalsi vzo-
rové a vyvojové varianty vzniklych slozitym svazovanim, kiizenim, proplétanim. Toto vse
sved¢i o nadani a individualni kreativité krojovych vysivacek a vySivaci.

Ovladani technik vySivani, soulad materialu s technikou a pouzivani barevnych toént vy-
tvotilo z lidové vysivky jedine¢ny vzorovy, barevny a technicky celek, original. Moji sle-
dovanou oblasti bylo zejména Valassko, kde je vySivacstvi specifickou vytvarnou lidovou
kategorii. M4 jedine¢nou formu i obsah — jak doklada obrazova piiloha — viz. obrazova

priloha €. 6.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 STRUCNY VYVOJ GALANTERNICH USNOVYCH VYROBKU

Vyroba usiovych vyrobku prodélala rovnéz svij historicky vyvoj, na jejim pocatku v hlu-
boké historii ¢lovek, ktery si z klize ulovenych zvifat vyrabél obuv, soucasti obleceni,
,»primitivni“ potfeby pro piibytky, soucasti zbrani, apod. Nejprimitivnéjsi historickou tas-
kou byl kousek ktize ¢i kozeSiny, ktery byl svazan v horni ¢asti uzlem nebo stazen femin-
kem a vznikla jakasi ,.kapsa“ na uchovavani potiebnych predméti ¢i jidla. Zde je velmi
znamy piipad pravékého muze, znamého pod jménem Otzi. Podle rekonstrukce mél na
sob¢ pasek z teleci kuze s kapsou, tedy jakousi ledvinku, a batoh z ohybaného modfinu a
liskového dieva svazany travou, dnes povazovany za nejstar§i zndmy pozistatek batohu.
Funkce ,,tasky* ¢i ,.kapsy” byla v pfenaseni a ochrané malych pfedméti potiebnych pro
lov a zivot, potravin a jist¢ také amulett, magickych ptredméti. Patrné jiz zde muzeme
mluvit o symbolickém zdobeni, jeho vyznam byl patrné podminén potiebam preziti,
uspesného lovu, ochrané pred zvéri,... Taska je tedy patrné historicky prvnim reprezentan-

tem velké skupiny tzv. galanternich V}'/lrobkﬁ.12

V soucasné dobé galanterie zobrazuje rizné vyrobky spotfebniho charakteru, jako jsou
tasky, pen¢zZenky, kabelky, rukavice, slozky apod. Postupné zacal ¢lovék ve zpracovani
klize nabyvat vétsi zrucnosti a zkusSenosti a jeho vyrobky se stavaly stale dokonalejsi a
lecnosti a v ni postupujici delby prace. Pred vznikem samostatnych vyrobcii se vyrabély
galanterni vyrobky napr. rukavice v riiznych odvétvich remesiné vyroby. Krejci vyrabéli

rukavice z platna, zbrojiri rytirské rukavice z kovu a jirchari rukavice z usni. “* (7)

V 15. stoleti se nosily vySivané a gobelinové kabelky, bohaté¢ zdobené. Kabelky v podobé
vackl mély zeny piipevnény u pasu. Vysivky nebo gobeliny ¢asto zobrazovaly slavné tru-
badurské piibehy ¢i dvorské naméty, kde je mozné vidét typové kozené ,kabelky*. Obdobi
16. stoleti je mozno charakterizovat zdokonalovanim vyroby a zvySovanim funk¢ni 1 este-
tické hodnoty vyrobkll. Ty jsou bohaté zdobeny stfibrem a mosazi. Také samotna usen je

jemng;jsi a barevnéjsi. V té dob¢€ vznikly tzv. ,,noznice* — byla to pouzdra z usni nebo dieva

2 Termin galanterie je odvozen od francouzského slova galanterie a ptivodné jim byly oznageny

ee oy

malé dopliiky toalety (Satky, spony, uzavéry apod.) a drobné zbozi, prevazné uzitého charakteru
(knofliky, nité, lemovky).
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a do nich se ukladaly noze, niizky a Sici potieby. Je zajimavé, ze veskeré vyrobky z usni se
nosily zavéSené na pasech. V rukou nebo kapsach se zacaly nosit teprve pocatkem 19. sto-

leti, kdy pasy vymizely.

V 17. a 18. stoleti v Evrop¢ ur¢ovaly modu francouzské vyrobky. Proslavené jsou zejména
tvz. glazé — jemné rukavice z usni. Koncem 19. a zac¢atkem 20. stoleti byla stfediskem mo-
dy ozdobnych, brasnatskych a sedlatskych vyrobkl (hlavné loveckych) Viden. V Anglii a
ve Francii vznikaji pfedchtiidci dnesnich aktovek a diplomatek, odtud se dostavaji i k nam.
Nézev aktovka svéd¢i o tom, ze tento vyrobek slouzil k pfendSeni akt, jak se diive fikalo
ufednim dokumenttim, a byl tedy vysadou ufednikt. Naproti tomu diplomatka byla vysa-

dou diplomatti a ministrd, hlavné v Anglii, kde je velmi rozsifena dodnes.

Téméf do Prvni svétové valky se vyrabély galanterni vyrobky vétSinou femeslnym zptiso-
bem, vlastni technologie se nevyznacovala zddnymi pfevratnymi technickymi zménami a
souvisela s vyvojem v obuvnickém primyslu. Zacina se uplatiiovat velkovyroba nejen v
Cechach, ale i v Polsku a déle na sever a vychod. Po znarodnéni v roce 1948 byla piebira-
na vétSina forem préace, vcetn€ n€kterych typi strojli z obuvnického primyslu. Stejné tak
jako v obuvnickém primyslu v roce 1950 byla pievzata pasova sériova vyroba. I do vyro-
by galanterie byly postupné zavadény nové materialy na bazi plasti a syntetickych plos-
nych materiald. ,, Rada galanternich vyrobkii — hlavné kufiry, obaly, drzadla a vyztuhy se
zhotovuje tvarenim z polyvinilchloridu, polyetylénu, polyamidu, z polyuretanu, polystyré-
nu... Ve vetsi mire se pak pouzivaji plosné syntetické materialy jako koZenky a poromery,

3

protoze u galanternich vyrobkii neni kladen tak velky diiraz na prodysnost, jako u obuvi.*

(8)
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3 ZADANI UKOLU

Zadanim ukolu se pomérné jasn¢ definuji vychodiska mé préace. Je to femeslna lidova
tvorba 19. a 20. stoleti s pfihlédnutim k hornaté krajin¢ Valasska. Pfi analyze jsem si po-
tvrdila svoje ptedpoklady o zivoté lidového lidu a jeho nelehké praci. Piesto nebo naopak
praveé proto se napt. ,,V pisemnych dokladech sbératele Frantiska Bartose nachazi zpravy
0 pozoruhodném vytvarném nadani Valachu. V zapisech sbératele Matouse Vaclavka jsou
udaje o zalibé Valachii v fezbovani ornamentii, zvirecich i lidskych podob, o vykladani

dreva perleti, rybi kosti, vylévani olovem, cinem a jinych ozdobnickych technikdach . (9)

Osobn¢ jsem vychazela z principli co nejvétsi jednoduchosti, prostého stiihu, ptirodnich
materialt, technik barveni i zdobeni. Pfitom jsem se snazila respektovat na funk¢nost jed-
notlivych kabelek i doplika jako zakladni prvek a diivod existence dané¢ho prvku, at
opravdu budou uzivatelem pouzivany a vyuzivany pravidelné ¢i jako esteticky doplnék.
Pokusila jsem si pfedstavit, jak by podobna technologie vyroby probihala diive v n¢které
malé femeslné diln€, s minimalnim strojnim vybavenim a respektovala ¢asovou naro¢nost
vyroby a puvodni femeslo. Podminkou, kterou jsem si ulozila, bylo vyuziti ptisné piirod-
nich materialii a vytvotfeni ornamentd, které vychazeji lidovych motivi — prosté, jednodu-
ché, snad vystihujici t€zky Zivot v horach s védomim zodpovédnosti rukodélné prace pii
vyrobé. Celkovym cilem bylo vytvofit moderni kolekci galanternich vyrobka — kabel a

dvou dopliki, na které je spoleh a slouzi jak ,,pro préci tak i pro paradu®.

Rozhodla jsem se také vyuzit materiald, co nejdostupnéjsich, bézné sehnatelnych na ma-
lém mésté ¢i vesnici. K tomuto mé ptivedlo shodou okolnosti piest¢hovani na vesnici -
velké méstské galanterie a konfekce byly naraz daleko. I to, ze tvofim z ,,minima‘“ se do-
mnivam, ze kreativni invenci a poctivou femeslnou praci mohu vytvofit kvalitni vyrobek
odpovidajici potiebam dnesni doby. Poslednim zadanim — vychozi podminkou — byla pro
mé minimdlni ekologickd zatéz vyrobku, tedy aby byly Setrné k Zivotnimu prostiedi, ale
pfitom trvanlivé a doufam, Ze i zvoleny vytvarny charakter kolekce mize byt nad¢asovy a

vyjadfuje mou vytvarnou invenci.
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3.1 Inspirace

Hlavnim inspiraénim zdrojem pro mé bylo pozorovani svéta okolo mé. Ziji v Roznové
pod Radhostém — srdci Valasska, kde se uzkostlivé dba na historickou lidovou tradici (Va-
lasské muzeum v ptirod€). Od détstvi jsem sledovala kroje, krajky, femeslniky a pomalu
chapala vyznam specifi¢nost a propojenost lidi a piirody. Knihy a posléze odborna literatu-
ra m¢é pomohly se v problematice 1épe orientovat. ,, Valasské vysivani patri k nejkrasnéjsim
projeviim lidového umeni, a to jak po strance technické tak vzorove. A prece je to vytvor
prostych valasskych zen, které vysivaly pri skromném svétle, hlavné v zimé,....po lopotné

prdci polni ¢i domdci, pri které ruka zhrubla a zmozolnatéla.....* (10)
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Obr. 7. Skici ornamentalnich motivli na zaklad¢ pozorovani krojovych vysivek
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4 DESIGN KABELEK

4.1 Kabelka 1
Kabelcin pribeéh....

Tato kabelka je urena pro Zenu, kterd ma rada ,,hezké* véci, jez jsou praktické a spolehli-
vé, nebot’ sama takova je: svébytna a origindlni. D4 se fici, ze k predmétim, které pouziva,
ma osobni vztah. Dulezity je pro ni material usiiové galanterie, zdobeny jemnym dekorem
a drobnymi dopliky, které nejsou ,,do o¢i bijici®, spiSe jsou zajimavé pro zkoumavého
pozorovatele, ktery se necha rad piekvapovat. Zena, ktera kabelku nosi a pouziva, si je
védoma, ze kabelka neni jen pouhy ,,nosi¢ na prenaseni napt. ndkupu, penézenky, mobilu,
klict,... ale je jeji soucasti, dotvaii jeji eleganci a styl. Védomi toho, ze kabelka je
Z ptirodnich materidli a ruéné §itd, kvalitni a ,,nadCasova* ladi s jejim Zivotnim stylem, kde

kvalita a originalita jsou dilezitymi faktory byti.

Celokozena kabelka je vyrobena z pfirodni tmaveé hnédé tfislo¢inéné usné, jednoduchého
— prakticky miniméln€ nezbytného stfihu. Na viditelné pfedni stran¢ je do usné vyryt or-
nament, ktery esteticky zjemnuje a ¢leni ptedni plochu kabelky. Je doplnéna jemnou bodo-
vou perforaci. Zadni strana kabelky (obracené smérem k té€lu uzivatele) je bez zdobeni, je
dano vyniknuti pfirodni kresbé dané usné€. Vénec kabelky je k pfednimu i zadnimu dilu
ruéng prisit tvz. harapsem (rucné spleteny provaz z vice materidlovych a barevnych mo-
touzll). Pti vyrobé harapsu jsem pouzila Inény provaz a modrou bavinku jako pfirodni ma-
terialy, barevnost jsem volila odpovidajici k barvé usné a jako estetické doplnéni rytého
motivu. Siti vénce harapsem respektuje geometrické rozlozeni ornamentu na prednim dilu.
Zapinani kabelky je opé€t z ruéné upleteného harapsu, jednoduché, na namotenou dievénou
olivku. Upevnéni harasového popruhu (ze tii ,,prutti) ke kabelce je skrz perforace v horni
¢asti vénce kabely. Témito perforacemi vychazi zevnitt harapsy, které vycnivaji na licové
stran¢ a dale jsou zase zapustény dovniti a vehazi do popruhu. Tim je esteticky pojenana i
horni ¢ast vénce. Ramenni ¢ast harasového popruhu je doplnéna usiiovym poruhem, skrz
ktery jsou harasy pomoci perforace ptichyceny. Tim vytvaii dal$i drobny esteticky detail,

na némz je jemna rytina korespondujici s rytinami na pfednim dile kabely.
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4.1.1 Vyvoj designu
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Obr. 8. Skici designu kabelky a jejiho ornamentu
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Obr. 9. Varianty feSeni popruhu a jeho zdobeni
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4.1.2 Vybrany design

Obr. 10. Barevna skica kone¢ného navrhu
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Obr. 11. Realizace
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4.2 Kabelka 2

Kabelka 2 je uréena pro Zenu, ktera dba na svou eleganci. Je aktivni a rada chodi do spo-
le¢nosti 1 do ptirody. Na své ,,pochazky* potiebuje praktickou kabelku mensiho typu, do
které by si dala drobné predméty, jako jsou klice, penézenka, mobil ¢i fotoaparat. M4 vztah
k femeslné praci a na vyrobcich oceniuje hlavné kvalitu a estetiku. Dulezitymi faktory jsou
pro ni pfirodni materidly, popf. i to, ze vi, kdo kabelku §il. D4 se fici, ze uzivatelka chape

kabelku jakou svou nedilnou soucast, na kterou je prosté spolehnuti.

Kabelka je z tfislo¢inéné usné tmavohnédé barvy. Je slozena ze dvou dild: predni dil tvofi
zaroven i boky a dno kabelky, zadni pak ptechazi v usni podsivanou klopnu. Oba dily jsou
seSité v rozich kombinaci ruéniho $iti se strojovym (Slapaci stroj ramenovka znacky
PERSY)™. Proto, abych posilila Zensky esteticky prvek, jsem vytvarné pojednala levy bok
kabelky s predni ¢asti a klopnu. Na levém boku kabelky je kombinovano strojové technic-
ké tmavohnédé Siti s estetickym ruénim modrym Sitim. Jednotlivé stehy respektuji strojové
vysity liniovy ornament bilou niti, ktery za¢ina na boku a ptechazi do piedni ¢asti kabelky.
Toto liniové §iti je zakoneno perforaci. Stejny motiv jako na bo¢ni a ptedni ¢asti kabelky
je vyuzit i v dekoraci podsité klopny. Rozpal vertikalnich stehd spojujicich svrsek a pod-
Sivku klopny (opét kombinace ruéniho a strojového §iti) navazuje na bok kabelky, liniové,
bilé, strojové §iti na klopné je symetricky umisténo tak, aby korespondovalo s bo¢nim S§i-
tim. I tyto linie jsou zakoneny perforacemi, ke zvyraznéni podlozeny reznym platnem.
Tento ,,ornament* na klopn¢ v podstaté kryje ornament pod nim na pfedni ¢asti kabelky.
Ten vSak v pfipad¢ zaviené kabelky je divakovi skryt a je vidét pouze ¢ast na boku kabel-
Ky. Zavirani klopny neni zadné, neni potieba diky prodlouzené a ,,tuhé“ klopné. Tim je
také zdliraznéna vizualni Cistota kabelky. Celousiiovy ramenni popruh je kotven k bokiim
kabelky dvéma vertikalnimi bavinkovymi stehy a technickym Sitim, které probihé po ce-
1ém obvodu podsitého popruhu. VSechny hrany usiovych dilt a $iti na klopné jsou zapra-

veny docista.

13 Vechny linie pro stehy, které byly $ity na $lapacim stroji, byly nejdfive vyryty a tim se vytvofila
drazka pro samotné stehy. Zapusténi stehu zvySuje funkéni zivotnost vyrobku a dodava mu dalsi
esteticky detail.
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4.2.1 Vyvoj designu
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4.2.2 Vybrany design

Obr. 13. Barevna skica koneéného navrhu




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

41

Obr. 14. Realizace
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4.3 Kabelka 3

Tato kabelka je uréena pro zenu ¢i divku ,,alternativnéj$iho* Zivotniho stylu, ktera se rada
obklopuje vkusnymi vécmi a doplitky. Nejde ji pfili§ o ,,Casopisovou mddu®, vyzaduje
jemnost, decentnost, prostou eleganci. Kabelku rada uziva pro jeji prakti¢nost, jak na
cestach do prace a v praci samotné, tak i na riznych pochtizkach (knihovna, drobné néku-
py, setkavani...). Je v ni dostatek mista na véci denni potieby, napf. na diaf, telefon ¢i pe-

nézenku. Je to prosté takova kabelka kamaradka.

Je usita z Inéného malifského platna pfirodni barvy. Je zvlastniho, ptlkulatého stiihu, slo-
zena ze zadniho dilu, vénce, pfedniho dilu a popruhu. Vytvarnému pojednéani se dostalo
pfednimu dilu a z praktického hlediska i dnu a ramennimu popruhu kabelky. Pfedni dil je
tedy ,,vybaven‘ harapsy kopirujici ptilkulaty tvar kabelky. Dalsi harasové komponenty jsou
umistény vertikalné ve stiedu kabelky a slouzi k zapinani pfedniho a zadniho dilu a nasta-
veni ramenniho popruhu. Celkova konstrukce kabelky je pomérné jednoducha, Siti je stro-
jové, kabelka je doplnéna o vnitini volnou podsivku s malou kapsickou. Nejzajimavé§jsi je
vSak zplisob zapinani a nastaveni ramenniho popruhu. Na boku kabelky kazdé strany jsou
LHtunely®, ale jen do Ctvrtiny strany, kterymi je provlecen popruh. Na ném jsou na koncich
nasity kozena kolecka, perforovana, kterymi se provlec¢e poutko na kazdém zvlast. Skrz
toto potko je provlecena harapsova s$idrka, ktera je vedena z dekorace na ptrednim dile ka-
belky. Pii zkraceni popruhu se konce obou pasti schovaji do tunelii, podle potieby zkrace-
ni. Tento systém je vyuzit i pti zapnuti pfedniho dilu se zadnim. Haraps vychazi z dekoru
na prednim dile, esteticky kopiruje kozené kolecko a z jeho horni ¢asti je provlecen do
poutka, které vychazi z vnitini strany zadniho dilu kabelky. Jednotlivé usiiové casti kabel-

ky jsou ru¢né Sity zapuSténym stehem a maji upravené hrany.
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4.3.1 Vyvoj designu
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Obr. 15. Skici designu kabelky a feSeni jejiho zapinani
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4.3.2 Vybrany design
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Obr. 16. Barevna skica koneéného navrhu




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

45

Obr. 17. Realizace
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4.4 Kabelka 4

Myslenky a pfedstavy spojeny s touto kabelkou evokuji mladou, ambiciézni Zenu, napf.
studentku, ktera se rada pohodIné obléka, ma rada jemné, pfirodni barvy a jednoduchou
estetiku. Neboji se kombinovat, zkouset nové véci a prozitky. Je vSak rozumna, vzdélana —
fekla bych ,,takova klidna energie®, ma vztah k ekologii. Oceni, kdyZ je vyrobek ,,poctivy*,
ruéné a kvalitné vyrobeny, zna vyrobce, kterému muze davérovat. Nad to se ji zamlouva,
ze kabelka je z ptirodnich materialti, jednoducha a pritom atraktivné neobycejna. Esteticky
vyznam dopliiku podtrhuje jeji osobnost, dilezita je vSak pro ni samotna funkcnost pied-

meétu.

Kabelka je usita z ruéné batikovaného Cerveného textilu (Inéné platno) a je doplnéna o
nezbytné usiiové a harapsové komponenty. Je vyztuzena vatelinem, ktery zmékcuje celko-
vy pocit z kabelky, na vnitini podsivce jsou umistény dvé malé kapsy. Zakladem je textilni
vénec kabelky spojujici pfedni a zadni dil. Pfedni textilni dil je ornamentalné pojednan a
esteticky navazuje na bok kabelky. Nejprve byla vytvofena pomoci SAVA zakladni struk-
tura ornamentu. Do této struktury, dd se fici — linearni jsem pak pomoci barevnych niti
(bilé a modr¢) rucné vsivala dalsi prvky ornamentu, aZ byla pojednédna celd zamyslena plo-
cha. Linearni ru¢né $ité stehy bilou niti se pak jako motiv opakuji v horni ¢asti zadniho
dilu. K pfednimu a zadnimu dilu je textilni vénec stejné barvy strojove pfisit. Na vénci jsou
umistény dilezité kozené autorské komponenty (usfiové kolecka jako na predeslé kabelce),
které maji prakticky vyznam pro zkracovani ramenniho popruhu pomoci harapsi. Do ko-
zeného kolecka se navlece poutko, skrz které se nasledn€ provlece harapsova snirka. Dve
tyto Sntirky vychazeji ze stfedu boku a jeden se vyuzije pro zapnuti horni ¢asti, ten druhy
dolni ¢asti. Ramenni popruh je opét z barvené textilie, strojové obSit. Zapinani kabelky
(pfedniho a zadniho dilu) je feSeno pomoci koZenych kolecek, kterymi je prostréen uzlik.
Vsechny linie pro strojové §iti v usni byly nejdfive upraveny vyrytim drazky pro zapustény
steh.
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Obr. 18. Skici designu kabelky a



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

Obr. 19. Navrh ru¢ni vysivky a zapinani

4.4.2 Vybrany design

Obr. 20. Barevna skica kone¢ného navrhu
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Obr. 21. Realizace
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4.5 Nakupni taska

Asociace spojené s touto kabelkou, ¢i spiSe kabeli jsou lehkost, kterd zaroven pamatuje na
zatizeni pii ,,plném provozu®, jemnost, variabilita, prakti¢nost, netradi¢nost. Tato taska je
urcena obecné zenam, které bézné chodi nakupovat — nemusi to byt jen potraviny. Kabela
ma byt distojnym spolecnikem na téchto cestach, nedé€lat reklamu danému obchodu ¢i
vyrobku, spiSe reprezentuje nositelku a jeji nazory, Zivotni styl. Dulezité pfi navrhovani
pro mé bylo, aby kabela byla variabilné prakticka — dala se, v ptipad¢ potieby slozit ¢i roz-
lozit, m¢la malou vahu a piitom dostate¢nou pevnost a byla jaksi ,,charakteristicka* pro
svého uzivatele. Samoziejmée jsem pamatovala na tato kritéria pfi vybéru materiali a dané-

ho stiihu kabely.

Kabela je §ita z ptirodniho nebarveného Inéného platna, doplnénd o rucné vysivany motiv,
usnové (tfislo¢inéné) a harapsové komponenty. Kabela se sklada z pifedniho, zadniho tex-
tilniho dilu a vénce, které jsou sesité k sobé. Na dnu kabely a levém boku jsou naSity ¢tyfi
ustiové obdélniky — z estetickych a funk¢nich divodi. Dno i bok kabely je tak zpevnil a
zaroven umoziuje pohodInéjsi slozeni kabely v ptipadé potieby. Usniové obdélnikové dilce
(Sest, mensiho formatu) pfechdzeji i na ramenni popruh, kde jsou strojové pfisity a doplné-
ny funkéni perforaci. Horni velky usiiovy obdélnik na boku kabely je opatfen harapsovymi
poutky (Sest poutek ve dvou vertikalnich fadach), které slouzi k ptipadnému zkraceni ra-
menniho popruhu, kdy jednotlivé perforace v ramenni ¢asti slouzi k provle¢eni poutkem
bocniho usniového dilce a zajisténi harapsem. Tim je dosazeno originalniho zkracovani
ramenniho popruhu, aniz by byla funkénost pfi plném zatiZzeni (protahovani, povolovani
materidlu nebo jednotlivych segmentti kabely). Maximalni zkraceni ramenniho popruhu je
35 centimetrt ve tiech délkovych variacich. Ornament na pfednim dilu je motivem celous-
nové kabelky a opasku. Ornament je ru¢né vysSit modrou a ¢ervenou niti. Pfechézi i na pra-
vy bok, kde ,,evokuje chybé&jici* usiioveé dily. Pro co nejvétsi funkenost je v tasce pratelna
podsivka s naSitym dilcem ,,vanicky* a dnu, ktery je nepromokavy. Tato podSivka je ke

kabelce pfichycena suchym zipem po obvodu horniho okraje.

Pii feSeni této kabely jsem se snazila vychazet co z nejpfirodné&jSich materialti a co nejjed-
nodussiho pojeti ndkupni tasky (vzhledem k jejimu ucelu, ptfedpokladané cené, zivotnos-
ti,...). Proto je ornament minimalni a i usiiové dilce jsou vyuzity jen v nejnutnéjs$i mozné
mife. Pfesto kabela mlze zaujmout netradi¢nim zplisobem feSeni zkracovani ramenniho

popruhu a hlavné je skladatelna, tedy komfortni pro uzivatele. Postup skladani neni presné
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definovan (navodem), ale uzivateli mohou pomoct usnové dilce a pomoci mu poddajnost

materialu. I timto se tasSka stava v rukou uzivatele individudlnim ,,inven¢nim* prvkem.

45.1 Vyvoj designu
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Obr. 22. Skici designu kabelky a feSeni variabilniho nastaveni popruhu
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45.2 Vybrany design

Obr. 23. Barevna skica vybraného navrhu
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Obr. 24. Realizace
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5 DESIGN GALANTERNICH DOPLNKU

Design galanternich doplnkt — drobné galanterie je pomérné specifickou oblasti. Mzeme
do této skupiny zahrnout napt. penézenky, Clenité ¢asti na vizitky, nejriiznéjsi obaly — na
mobily, kapsicky, ...az po feminky hodinek. Snad nejzékladnéjsi galanterni doplnék je
vsak - hned vedle kabelky - pro Zenu opasek. Nemusi mit vzdy praktickou funkci, ale pte-
devs§im o esteticky dopln¢k nositelky. Tomuto zdméru byl uzplsoben i vytvarny dekor
opasku, podobny jako na kozené kabelce ¢. 1. Kapsa na opasek je nedilnou soucasti

opasku, ale je mozné ji nosit samostatn¢ jako individuélni galanterni prvek — psanicko.

Pribeh opasku a kapsy ...

Galanterni doplnky — opasek a kapsy na néj byly ptivodné zamysleny jako variabilni do-
pliky ke vSem kabelkdm. Vyvojem jednotlivych kust jsem si uvédomila jakousi individu-
alni jedine¢nost kazdé z nich, a tak jsem se rozhodla galanterni dopliky ,,usit” na miru pro
jednu z nich. Dopliky jsou tedy ureny v kombinaci s prvni, celoustiovou kabelkou, kterou
poji s dopliky material (tfislo¢inéna usen, haraps), rukod€lné zpracovani bez strojového
Siti a podobny ornamentédlni dekor. Také je pro dopliky charakteristické to, ze jsou
Z jednoho kusu usné a jsou velmi minimalisticky feSeny — jedinym dal§im pouzitym mate-

ridlem je haraps na kapse.

5.1 Opasek

Opasek je pomérné Siroce koncipovan, spise jako ozdobny prvek Zeny. Je dekorovan jem-
nym rytym liniovym ornamentem a doplnén perforaci v linii 1 ve skupiné. Zapinani je fe-
Seno pomoci usnové tkanicky, ktera na spodnim dile tvofi poutko, které se provlece dirkou
na vrchnim dile a jimzZ je protazen zbytek tkani¢ky. Timto zpisobem se da opasek regulo-

vat o dvé velikosti.
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5.1.1 Vyvoj designu
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Obr. 25. Skici designu opasku a jeho zapinani
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5.1.2 Vybrany design

Obr. 26. Realizace
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5.2 Kapsy na opasek

Kapsa, respektive kapsy ve dvou velikostech, jsou rovné€z navrzeny minimalisticky,
Z jednoho kusu usné, ve stejné barevnosti jako opasek a kabely. Kapsy jsou tvarovany do
oblouku, kvili funkénéj$§imu noseni na téle a silngjSimu estetickému razu. Kapsa je vytvo-
fena z prelozeni jednoho dilce na polovinu, spodni a bo¢ni hrana kapsy byla perforovéana a
néasledné sesita. Siti téchto hran bylo provedeno ruéné pomoci ruéné piipraveného harapsu
ve stejné barevné kombinaci jako na kabelce €.1. Na zadni strané kapsy jsou Ctyfi fezy pro
prosté provléknuti pasku. Zapinani kapsy je feSeno podobné jako na kabelce ¢€.1, jen die-

vénou olivku nahradil usfiovy knoflik. Kapsa je doplnéna jemnou dekoraci dosazené po-

moci perforace.

5.2.1 Vyvoj designu

Obr. 27. Skici designu kapsicek
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Obr. 28. Skici vyvoje designu

5.2.2 Vybrany design

Obr. 29. Barevna skica kone¢ného navrhu
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Obr. 30. Realizace
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ZAVER

Diplomovou praci mohu charakterizovat z nékolika hledisek. Prace na teoretick¢ Casti me
ptresvédCila o spravnosti intuice. Vychazet z lidovych motivi — ¢asem a zkuSenostmi mnoha
generaci provétenych postupti a motivi. Dozvédéla jsem se vice o vyznamu a symbolice jed-
notlivych ornamentti na lidovém odévu mého kraje, pochopila kulturné historické souvislosti,
kterych je odév, jako znak kultury urcité skupiny obyvatel — nedilnou soucasti. To, Ze kroj
prochazel, stejné jako spole¢nost — vyvojem, a ze nekteii autofi hovoii o zaniku kroje, nechapu
jako ¢istou negaci, ale jako stav véci. Pravé proto, m¢ velmi inspirovalo studovat jednotlivé
stylové a Sici techniky, které vedly k ,,dokonalému a ptitom lidovému uméni. Jako designérku
me tyto poznatky obohatily a potvrdily mné¢ vychodiska pro mou autorskou kolekci. Tyto vy-
chodiska byly: ¢istota projevu, snad az jakysi purismus, pouziti ptirodnich materiali, peclivost
rukodélného pfistupu. Samoziejmé& pro mé byla zasadni funkénost daného vyrobku. Snazila
jsem se kazdou kabelku i galanterni dopln€k zpracovat poctivé a pridat do ni vlastni invenci,
napad a posunuti vyznamu. Cilem, ktery se mné snad podafilo splnit, nebylo jen vytvorit ka-
belku — véc, ale individualni, jedineény pfedmét, ktery svého majitele reprezentuje, stava se

jeho soucasti. Jeho majitel ho ma prosté rad.
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RESERSE LITERARNICH ZDROJU

Nejstarsi zpravy o krojich — nejen — valasskych — lze nalézt v tvz. pozustalostnich spisech.
Objevuji se zde, bohuzel, jen povSechné udaje o jednotlivych odévnich soucastkach. Piesto
jsou tyto zpravy pro nas cenné napi. z hlediska pouzitého materidlu, barevnosti i dnes uz
zaniklé terminologie. Poskytuji také informaci o socialni diferenciaci na vesnici, projevu-
jici se v pouziti riznych typl krojovych ornamentt, vysivek a jinych atributii stavu. Tyto
zpravy lze sledovat od 17. Stoleti (E. Domluvil popisuje valasské kroje ve Vlastivédé mo-
ravské). Badatelka Véra Kovara uvadi jako vyznacny dokument zapis soudniho vySettova-
ni s obyvateli valasskych vesnic pifed soudem v Uherském Hradisti 1777 — 1979) - po vy-
dani faleSného toleran¢niho patentu (oficidln€ vydan Josefem II. az 1781). Podrobny popis
vysetfovanych osob pietiskl Josef Cizmat v Nagem Valassku v roce 1940". Sekundarnim
pramenem tohoto obdobi jsou malifské zaznamy pastevcl obdobi romantismu, napft. kraji-
naiti nebo dopliluji mapy (napf. katastralni mapa Vizovického panstvi). Vyznamnymi do-
kumenty jsou barevné vyobrazeni z 1. poloviny 19. Stoleti od J. A. H. Gallase v jeho dile
Valasi v kraji prerovském a némecky psané Album der méhrischen W. Horna z roku 1837
s vyobrazenymi dvojicemi z Roznova, Vsetina a svatebnim parem z Host'alkové. Toto al-
bum ma mimotadny vyznam, nebot’ provazi obrazem pisemnou zpravu s popisem krojui ze
Vsetina a Mezifi¢ska uréenou ke slavnostnimu piijeti cisatské rodiny v Brné v roce 1836™.
K poznani historického vyvoje krojii na sledovaném tzemi pfispivaji i alba Frantiska Kali-
vody (napt. Trh na namésti v Roznove). Na konci 19. stoleti pii ptipravach na Narodopis-
nou vystavu Ceskoslovanskou (1895) se Valassko dostava do poptedi z4jmu vyznamnych
umélct (napt. Adolfa Liebschera — obraz ValaSska madona ¢i Mikolase AlSe — pojeti po-
stav Ondrase a Jurédse). Z literarnich praci tohoto obdobi mizeme jmenovat Kroj lidu slo-

venského na Moravé od Josefa Klvani z roku 1899.

Zajem pokracuje 1 ve 20. a 30. letech minulého stoleti. Dila FrantiSka Kobzan¢, Antonina
Strnadela, bratii Hlavict a Jaronki, FrantiSka PodeSvy ¢i Karla Langera dokladaji historic-

kou vyznamnost i vytvarnou vyjimecnost valaSského kroje.

" Kovait uvadi na zaklads Cizmafova prepisu mista jednotlivych obci, ze kterych vysetfovani
pochazeli. Uvadi také, Zze dokument sepsali 1ékafi, tedy osoby duvéryhodné. S tim nelze polemizo-
vat, ptihlédneme li k tomu, Ze se jedna o Gifedni — soudni protokol.

> Moravsky zemsky archiv v Brng, Fond zemské registratury R 37/24
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Z odbornych badatelskych praci miizeme zejména jmenovat prace: Lidovy kroj na Valas-
sku Véry Kovatové, Ceské a slovenské lidové kroje autort Jitky Statikové a Ludvika Bara-
na, Lidovy kroj na Vsetinsku Evy Urbachové ¢i praci Antonina Vaclavika Textil v lidové
tvorbé. Velky vyznam maji prace Marie Brandstettové, ktera mapuje konkrétni lokace ve
vztahu k uzivanym krojim a celkové celd védecko-vyzkumna prace muzea v Roznové pod
Radhostém. Pro vSechny tyto prace je charakteristicky ,.etnograficky* pfistup. Bohuzel
opomijeji Sirsi kulturné historické specifikace, napf. historicky a socialni vyvoj v danych
oblastech. Velkym ptinosem je vSak bohaté zmapovani a obrazové dokumentace nepieber-

né¢ho mnozstvi materiald tykajici se lidového odivani.
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SEZNAM OBRAZKU

Obr. 1. Skupina hudct v krojich horského charakteru, foto 1953, VACLAVIK, Anto-
nin. Textil v lidové tvorbé, str. 228

Obr. 2. Detail $atku z Roznova pod Radhostém, 1870, VACLAVIK, Antonin. Textil v
lidové tvorbé, str. 45

Obr. 3. Lidové ru¢ni tkaniny, Valassko, VACLAViK, Antonin. Textil v lidové tvorbé,
str. 137

Obr. 4. Ukazka modrotisku:
http://www.moda.cz/Kategorie/Rucni_prace/20090506_Zkuste Vytvorit_Kreativni_Di
Iko_Tradicni_Technikou Modrotisku.html

Obr. 5. Zakladni stehové technické prvky, VACLAVIK, Antonin. Textil v lidové tvor-
bg, str. 55

Obr. 6. Pfehled zakladnich stehovych typi, souvisejicich s obrazovou pfilohou obr. 5.,
VACLAVIK, Antonin. Textil v lidové tvorbé€, str. 54

Obr. 7. Skici ornamentalnich motivl na zakladé pozorovani krojovych vysivek
Obr. 8. Skici designu kabelky a jejiho ornamentu

Obr. 9. Varianty feSeni popruhu a jeho zdobeni

Obr. 10. Barevna skica kone¢ného navrhu

Obr. 11. Realizace

Obr. 12. Skici designu kabelky a jejiho ornamentu

Obr. 13. Barevna skica kone¢ného navrhu

Obr. 14. Realizace

Obr. 15. Skici designu kabelky a feseni jejiho zapinani

Obr. 16. Barevna skica kone¢ného navrhu

Obr. 17. Realizace

Obr. 18. Skici designu kabelky a feseni jejiho zapinani

Obr. 19. Navrh ruéni vysivky a zapinani

Obr. 20. Barevna skica kone¢ného navrhu

Obr. 21. Realizace

Obr. 22. Skici designu kabelky a feseni variabilniho nastaveni popruhu
Obr. 23. Barevna skica kone¢ného navrhu

Obr. 24. Realizace

Obr. 25. Skici designu opasku a jeho zapinani


http://www.moda.cz/Kategorie/Rucni_prace/20090506_Zkuste_Vytvorit_Kreativni_Dilko_Tradicni_Technikou_Modrotisku.html
http://www.moda.cz/Kategorie/Rucni_prace/20090506_Zkuste_Vytvorit_Kreativni_Dilko_Tradicni_Technikou_Modrotisku.html
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Obr. 26. Realizace

Obr. 27. Skici designu kapsic¢ek

Obr. 28. Skici vyvoje designu

Obr. 29. Barevna skica kone¢ného navrhu

Obr. 30. Realizace
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SEZNAM PRILOH

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

Piiloha ¢.

1:

Kabelka 1

: Kabelka 2

: Kabelka 3

: Kabelka 4

: Nakupni taska

: Opasek

: Kapsicka na opasek 1

: Kapsicka na opasek 2
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PRILOHA P V: NAKUPNI TASKA




PRILOHA P VI: OPASEK




PRILOHA P VII: KAPSICKA NA OPASEK 1




PRILOHA P VIII: KAPSICKA NA OPASEK 2




