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ABSTRAKT

V teoretickej Casti mojej bakaldrskej prace sa zaoberam projektom Obey Giant sticker
campaign, ktory sa stal fenoménom dne$ného svetového street artu. SnaZim sa zachytit’
a zmapovat’ Zivotopis autora—Sheparda Faireyho a zdroven sa snazim pochopit’ a vysvetlit’
aj hlavnu myslienku tohto fenomenalneho projektu . Pomocou zdkladnych principov
fenomenoldgie a hlavnych mySlienok Sheparda Faireyho zakladdm vlastny projekt
Mutagen. Pod titulom STATUS: Vyvoj (mutagén) vytvaram praktickd ¢ast mojej préce.
Slova Mutagén a Mutdcia sa stali metaférou tohoto projektu, ktory sa zaoberda vSetkymi
druhmi vizualnej komunikacie — hlavne ilustraciou.

Projekt Mutagen opisuje rozne druhy fyzikadlnych a psychickych mutacii ¢loveka a zaroven
skuima moralne a charakterové atributy civilizacie alebo jeho samotnej individuality.
Mutagen vyobrazuje pocity a ndlady umelca a zaroven sa snazi prindtit’ divdka porovndvat’
ich so svojimi. Projekt sa snazi aj o prepojenie socidlnych, mordlnych a vyvojovych
aspektov s vyjadrenim umelca.

KFPuacové slova: Obey Giant, street art, Shepard Fairey, fenomenoldgia, sticker, mutagén

ABSTRACT

My thesis deals with the project Obey Giant sticker campaign, which became phenomenon
of the world's street art. I tried to capture and map the biography of the author of this
project — Shepard Fairey and also I was trying to understand and explain the main idea.
Using the basic principles of phenomenology and the main ideas of Shepard Fairey, I have
created project Mutagen. The name of my practical part of my thesis is STATUS:
Progress (mutagen). The words Mutagen and Mutation become a metaphor for the project
about all kinds of visual communication — especially illustration.

The project Mutagen depicts different kinds of physical or mental mutation of a human,
and simultaneously explores moral and character attributes of civilization or an individual.
Mutagen shows emotions and moods of an artist and attempts to compare them with the
observer. The project tries to connect the social, moral and evolutionary aspects with the
artistic expression.

Keywords: Obey Giant, street art, Shepard Fairey, phenomenology, sticker, mutagen
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UvVOD

Street art a jeho vyvoj postupuje tak rychlo, Ze sledovat’ ho alebo zmapovat’ do jedného
celku je asi nemozné. Tak ako r6zne iné odvetvia tejto doby preziva evolicie v pristupe
a technike. Tak ako Graffiti — Co je sice starSia, ale obdobnad vec, ktorého principy
a hranice uZ si taktieZ narG$ané. Tazko vobec dokézat’ v tejto dobe &o je a Co nie je street
art, ¢o je a Co nie je graffiti. Myslim, Ze v tomto obdobi su si tieto subkultiry vel'mi
,oldschoolovych® zdstancov graffiti ma vzdy ,,jasno*, ale popierat’ vyvoj znamend ostat’
stat’ na mieste. Jeden umelec raz vyslovil vel'mi vystizné slovd: ,street art je vSetko to, o
nie je graffiti, v tomto momente ma ale napadla otdzka ,,Co je teda graffiti?. UrCite by
som mohol pisat’ o tom, Ze graffiti je spdosob sebavyjadrenia, Ze sprejer teda ,writer*,
sprejuje svoje meno alebo ,tag” na mur ... Toto nie je téma mojej kvalifikacnej prace,
pretoze kazdy trochu vS§imavy clovek to uZ urcite postrehol. Street art... ja neviem Ci
dokdZem odpovedat’ na otdzku Co je to street-art, ale myslim, Ze definicia typu ,,vSetko ¢o
nie je graffiti“ je sice vel'mi vSeobecnd a peknd, ale nie az tak dostacujica. Ktory ¢lovek sa
pozrie na plagat, tag alebo prestriekanu Sablonu a povie si ,,ano toto je street-art™! A povie
si to rovnako razantne a presved¢ivo ako o obraze Rembranta? Teda: ,,4no toto je baroko,
toto je autoportrét, toto je realizmus!*“. Chcem povedat’ Ze to, €o je na street-arte a graffiti
najkrajSie, je prave ten stav bez hranic, nepresnej definovatelnosti a zaradenia. Nemusime
si ur€ovat’ hranice, ani ich nikto uz neurci, a pokial’ 4no, tak to zéleZi iba na obmedzenosti
pozorovatela. Subkultiry ako graffiti a street-art maji ti moZnost si vybrat, maji
moZnost’ ostat’ vo svojej podstate a vo svojom svete, maji moZnost’ ostat’ neobmedzené.
Ale v tom pripade uz nehovorime len o street-arte, hovorime o umeni samotnom, o umeni

individudlnej osobnosti a o jeho schopnosti zostat” osobitny.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SHEPARD FAIREY

Shepard Fairey je americky umelec, graficky designer a ilustrator, ale hlavne patri medzi
najprednejSich svetovych streetartistov. M6Zeme ho nazvat’ aj manifestantantom projektu
Obey Giant a ako osobnost’ svetového umenia. Do jeho tvorby mdZeme zaradit’ mnoho
albumovych coverov (Black Eyed Peas, Led Zeppelin, The Smashing Pumpkins, ...).
Spolupracoval s réznymi djmi a producentami ako napriklad Dj Z-Trip, Dj Shadow,
Ozomatli, David J, ... A zdroven sa sdim venuje djingu. M4 za sebou velké vystavy ako si
napriklad: Duality of Humanity, Your Ad Here, Supply and Demand, War is over, ...
Vytvoril aj obadlku pre New York Times a jeho najzndmejSiou pracou vdbec je poster pre

Baracka Obamu. Ale tieto ttrzky tvorby ani zd'aleka nepribliZuji mnoZzstvu jeho prace.

Obr. 01 Shepard Fairey

1.1 ,,Supply and Demand*

Shepard Fairey sa vyjadril, Ze nikdy by si nemyslel, Ze prvd stickera Giant, ktord vznikla
v roku 1989, ho bude nésledne in3pirovat’ a prenikat’ do jeho umenia a kariéry dalSich 17
rokov. Ked mal 19 rokov, nevedel ¢o by chcel robit’ a o tyZdefi nato vedel, ¢o bude robit’
dalsie dve desat’ro¢ia. K tomu, aby sa dostal do hry mu stacilo vylepovat’ stickery, ¢o bola
preftho v prvom rade zdbava. Ak sa na to pozriem z mdjho pohl'adu, urcite je to spdsob
sebavyjadrenia v tomto rannom veku, pretoZe rovnako a v rovnakom veku to zasiahlo aj
mna. A to bola td vec, ktord ma hnala dopredu. Cesta, akou sa dostal na tito scénu bola

spontdna a bez akéhokol'vek planu alebo urcenia si priorit.
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Prave to mu otvorilo o¢i ako priamemu ucastnikovi a nie ako ,,sliediCovi®. Ako sa vyjadril
vel’ka Cast’ ispechu Obey Giant bola zaloZend na organickej evolicii projektu, zaloZenej na
neustdlom dialégu medzi nim a verejnostou a roz§irenim pohl'adu cez skisenosti. Skor ako
obmedzenym alebo limitovanym pojmom Obey Giant, vmodeloval sa do reflexie svojej
osobnosti a svojich zaujmov, ktoré sa vSak vyvijali v priebehu rokov.

V tomto obdobi Shepard Fairey upadol do tzv.,Ciernobieleho* pristupu vnimania okolia,
alebo do stavu ,,oni verzus mi“ — zjednoduSene: provokdciu a hlipost’ nie je moZné
kombinovat’, prdca musi byt drina, vaSen je vyhradend pre noci a vikedny, a umenie
nemdZe byt pravé, pokial’ ma komerény podtext. AvSak kazdym malym tspechom, ktory
Obey Giant zoZal, zacinal vSetky tieto aspekty spochybnovat’, pretoZe prave po kazdom
Uspechu sa zdalo, Ze mdZe zacat’ robit’ veci po svojom.

Projekt Obey Giant v pociatku otvaral Shepardovi Faireymu o¢i k mnohym aspektom
kapitalizmu a spotrebitel'skému trendu psycholdgie, ktord sa to¢i okolo ekonomickej tedrie
ponuky a dopytu. Shepard Fairey — priklad: ,,chcem stickeru pretoze sa mi paci ako
vyzerd!“, si pomerne jednoduché, zatial’ ¢o iny: ,,chcem ndlepku, pretoZe moji rebelantski
priatelia ju maju tiez!*. Toto odraZa komplexnu ironiu rebelantského obrazu, pre ziskanie
stihlasu. The Obey Giant stickers vyvolali mnoho otdzok ohl'adne pojmu hodnoty: ziskali
viac publicity a dovery, a ich hodnota sa zvySovala u obchodnikov, ktory chceli zardbat’ na
tzv. ,,rebelantskom* street arte, ale naopak, stali sa menej
cennymi pre tych, ktori sa chvalili ako ,rebelantski
outsideri a pouzivali Obey Giant ako ,,podanie ruky‘
a vstup do elitnej sféry. Pozorovanie kultirneho obluku
Obey Giant, premennych a urCujicich, prijaté alebo
odmietnuté, bol po cely Cas ten najcennejSi aspekt
projektu. Shepard Fairey jasne vedel, Ze mdZe byt viac
nez prostriedok pre svoje umenie, vyjadrenie, Skodu

a prave kniha Supply and Demand poskytovala tzv. SUPPLY § DEM!

THE ART OF SHEPARD FAIREY

,pripadovu Studiu®.

Obr. 02 Supply and Demand
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2  MANIFEST

Obr. 03 OBEY

The GIANT sticker kampain modzZe byt vysvetlend ako experiment v oblasti
Fenomenoldgie. Heidegger opisuje Fenomenoldgiu ako ,the process of letting things
manifest themselves®. Javové pokusy v oblasti fenomenoldgie umoZiuji I'udom vidiet to,
¢o je priamo pred ich o¢ami, ale su skryté; veci, ktoré st brané ako samozrejmost’, ale su
zahalené abstraktnym pozorovanim.

Prvym cielom fenomenolégie je prebudit’ zmysel uvazovania nad konkrétnym prostredim.
The Giant sticker sa pokuiSa vzbudit' pozornost’ a snazi sa l'udi priviest’ k otdzke, v akom
vztahu je stickera s jej okolim. PretoZe l'udia nie si zvyknuti na reklamu alebo ini
propragandu, pre ktoru produkt alebo motiv nie je jasny, preto Casté a nové stretnutie so
stickerou provokuje k zamysleniu, ale 1 k moZznej frustracii.

Obnovuje vsak cloveku vnimanie a jeho pozornost k detailu. Stickera nemd Ziadny
vyznam a existuje iba preto, aby printitila I'udi reagovat’, premyslat’ a hl'adat’ jej vyznam.
PretoZe ,,Andre the Giant has a Posse” nemd Ziadny skuto¢ny zmysel, vznikaju rozne
reakcie a interpretdcie tych, ktori to vnimaju, a to ndsledne reflektuje ich osobnost’” a ich
prirodzent povahu. Mnohym I'udom, ktori uZ sa uZ stretli so stickerou pride ako zdbavnd

a zdroven ju povazuji za nie¢o absurdné.
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Su schopni odvodit’ si, Ze ide o jednoduché vizudlne poteSenie a nezataZzuji sa jej
vyznamom. AvSak paranoidny a konzervativny divdk modZe byt zmiteny z jej
pretrvavajicej pritomnosti a posudit’, Ze ide o nejaky undergroundovy kult s podvratnymi
umyslami. Mnoho stickerov bolo ztrhnutych I'udmi, ktori boli nimi znechuteni, boli ich
tfiom v oku a povaZzovali ich za prejav trividlneho vandalizmu, ¢o je ironické, vzhlI'adom
k poctu komerénych grafickych obrazov, ktorymi je Americkd spolocnost” denno denne
napadana. Dal§i fenomén, ktory stickera vyniesla na svetlo sveta je moderny a jasne nicivy
charakter mnohych Clenov spolocnosti. Pre tych, ktori boli obklopeny stickerou vo svojom
okoli, jej dovernost’ a kultirny vyznam bol uspokojujici a mohli ju brat’ ako spomienku
alebo pamiatku. Ludia sa Casto zaujimali o stickeru, pretoZe ju videli vSade a moZnost’
vlasnit’ ju im poskytovalo pocit spolupatri¢nosti. Vyzera to tak, Ze zhostit’ sa ,,The Giant
sticker cheeli ti, ktori st (teda asponl tak chci vyzerat) rebelantski. Aj ked tito I'udia
pravdepodobne nepoznajui vyznam stickery, uZivajui si jej mierne ruSivi undergroudovi
kvalitu a chcii prispiet’ k prehibeniu jej humornej a absurdnej existencie, ktord sa zda byt
proti spoloenskym konvencidm. Giant stickers su prijaté, ale aj odmietané, dovodom,
ktory po preskimani odraza psychicky stav pozorovatela. Ci uz bude reakcia pozitivna
alebo negativna, existencia stickerov sa udrZi tak dlho, dokial’ prinuti 'udi vnimat’ detaily

a rozmysl'at’ nad vyznamom ich okolia.

2.1 Fenomenoldgia

Prof. PhDr. Ivan Blecha, CSs.

»Na konci 19. storocia sa prirodovedci domnievali, Ze ostava uz len malo k uplnému
popisu sveta. Zdalo sa im tiez uplne samozrejmé, zZe sa nam svet ukazuje taky, aky
v skutocnosti je, a Ze staci len trochu opratrosti k tomu, aby sme si mohli byt isti, Ze
popisujeme ,,fakty* a ,, objektivné data*. Za par desiatok rokov bolo ale vsetko inak:
objavila sa novad fyzika, ktord ukazovala ako mdlo sme toho doposial’ o svete vedeli,
a hlavne sa vynoril necakany problém — pozorujeme prirodu taku, akad je, alebo nase
pozorovanie ovplyviiuje popisované deje tak zasadne, zZe sa nikdy nebudeme moct’ dostat
k pravej podstate veci? Co to viastne znamend, Ze sa nam nieco javi, Ze je nam nieco dané

objektivne, ba vobec, Ze nieco existuje? Zdanlivo prekonané otazky tradicnej filozofie boli

uz davno s velkou slavou pochované.
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Tu sa ponukol novy filozoficky smer, ktorého pociatky boli spociatku velmi nendpadné, ale
ktory sa rozrdstol do jedného z najmohutnejsich myslienkovych pochodov 20. storocia.
Bola to fenomenologia, ktoru zalozZil Edmund Husserl. Fenomenoldgia sa velmi dokladne
a bez undhlenych predsudkov snazi analyzovat vsetky sposoby, ako sa nam javi svet
a nase vlastné vedomie, a na zaklade tychto analyz tiez moznost rozhodnutsa, kedy si
mozZeme byt isti tym, Ze sa mieco dava , objektivne* alebo ako nepochybne existujuce.
Fenomenologia je tiez akousi raciondlnou analyzou nasej prirodzenej skuisenosti a v tej jej
vrstve, v ktorej sa este len utvaraju ,,fenomény“ a konstituuju ,,predmety* a ,,objekty“.
Vsima si oblasti, ktoré klasickd veda zanedbala, alebo si s nimi nevedela poradit. V tom je
fenomenologia stdle aktudlna a moze pestovat trvaly a uzitocny dialog s ostatnymi

‘

vednymi disciplinami. *

2.2 Carlo McCormick

wAn artist has some unwholesome taste for the fine art of presuasion, well, honestly you
have to wonder. Fairey's investigation of these negative spaces—marketing, branding, or
propaganda, fashion or fascism. Agitprop or advertising—in terms of both style and effect,
is dubious. Both tribute and trespass, Fairey's art is cleft, with idolatry as iconography and
ambiguity couched as didactics. He plays with simple notes, but the composition pops in
your head with weird kind of reverb. Call it the double take of visual lampoon, the allure of
the uncanny, a misdirection of funds, the dialogue of symbiosis, some insider/outsider
dyslexia, or simply the questioning of authority, the bounce is feedback. We are finally
talking to ourselves, and Shepard Fairey is the translator of our cultural schizophrenia
who can at least explain those other voices in our head. More than the mighty reclamation
of public space, he is doing whatever possible to point out how it is so much
a psychological space. Wherever that happens, however, it is still non—specific. We get to
see his art in so may places and guises it is hardly a matter of drawing a map or predicting
a direction; just ask the scarecrow who is dreaming of a brain which way to go whenever

you hit a fork on the road“
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2.3 John Carpenter — They live

Mnoho idei, ktoré projekt Obey vyuZiva st inSpirované filmom od Johna Carpentera ,, They
Live* z roku 1988. Snimok patri do zanru sci-FI a vo filmovom svete balancuje na hranici
medzi filmovym brakom alebo individudlnym filmovym dielom, ale tazko povedat’, na
ktord stranu sa priklonit’. AvSak hlavnd mySlienka a zdmer nemusi nasledovat’ kvalitu
filmového spracovania. Namet spocival v tom, Ze Cloveku (teda hlavnému hrdinovi) sa
podari za istych okolnosti dostat’ k okuliarom, ktoré mu ukdZu pravi tvar spolocnosti.
Ukazuje mu ako sa l'udia stdvaji otrokmi konzumu a ako je vSetko okolo nds povrchné.
Pomenoval by som to metaforickym a imagindrnym vyjadrenim autora k problematike
mordlnych dpadkov v spolo¢nosti. Snimok ukazuje ako je populdcia podvedome ovlddana
skupinou l'udi, ktor{ st na vrchole konzumu. Konzumnd spolo¢nost’ je silno kritizovand.
Shepard sa inSpiroval viacerymi elemtami tohto snimku a prostrednictvom Obeya sa snazi
I'udi postréit’ vo svojom Zivote, ktorym si vicSina iba akosi prepldva. Shepard pouZiva

priamo népis Obey, ktory sa v snimku vyskytne.

It
JUNi 9,2Q)¥

¥

Obr. 04, 05, 06 John Carpenter — They live 1988
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3 PRAVIDLA STICKERY

Shepard opisuje ako stickery zmenili jeho Zivot. Tazko uverit’, Ze kus papiera a lepidla
mdZzu dokdzat’” tak moc. Reprodukcia priac a stickerov slizi ako dokonalé médium
k demonStracii tohoto principu. Pokial’ su stickery vylepované rychlejSie ako sa zniCia
pocasim alebo ich odstrdnenim, za¢inaji sa hromadit’. Pre mestd to znamend nepretrZity
boj. Jednoducho povedané — je ovel'a zloZitejSie odstranit’ ich ako vylepit'.

Shepard Fairey vyrastal v juznej Kalifornii kde v podstate graffiti vObec neexistovali. Ako
opisuje, Ze napisy typu ,milujem ta Susan!“ alebo ,go Rangers! sa samozrejme
vyskytovali. PretoZe cesta akou sa dostal ku stickerom nebola prave cez graffiti, CiZe cez
aerosolovu kultiru. Spociatku zacinal registrovat’ punkrockové a skateboardové stickery
v rokoch od 1984. Zatial’ ¢o jeho priatelia vpadli do punkrocku a skateovej kultiry
v zmysle chvil’kového tletu, naSiel v stickere svoje zameranie, akysi povzbudzujici znak
Stickery boli pre neho dokazom toho, Ze nezije len tak v prazdnote, pouzival ich ako
odznak a znamenie svojej vlastnej kultiry. Prvd vec, ktord chcel spravit’, bolo kipit’ si
skateboard a polepit’ ho. Avsak v tejto dobe nebola cesta ako sa dostat’ k punkovym
stickerom, tak bol dontteny vyrobit’ si ich sdm. Ako prvé sa naucil ako vytvdrat’ tzv. ,,band
loga“. V momente kedy jeho matka zaobstarala kopirku, zacal mnoZit’ r6zne obrdzky zo
skateovych Casopisov a zacal vytvdrat’ svoje vlastné ndlepky. PokraCoval aj na strednej
Skole, kde sa venoval stencilom a siet’'otlaci. AvSak nenazyval to tvorbou umenia, skor to
bola cesta k tomu, ako si pokryt’ svoje ndklady na stickery a tri¢kd, ktoré neboli v JuZnej
Kalifornii dostupné. Okrem toho, jeho rodi¢ia jasne vyjadrili odpor k ¢omukol'vek, ¢o
stiviselo s punkom a nijako ho nepodporovali. V roku 1988 sa prestahoval do Providence,
kde sa prihlasil na Rhode Island school of Design. Po prichode sa okamZite snazil napojit’
na komunitu skaterov a punkerov. Providence malo rozsiahlu hudobnu a umelecku scénu
a stickery boli vSade. Velké mnoZstvo bandovych stickerov, politicky zameranych
stickerov a v tej dobe pre Sheparda najzaujimavejsi boli stickery s ndzvom ,,hello my name
is*"(¢o si momentdlne jedny z najzndmejSich). Mnoho z tychto stickerov sa snazili niest’

.....

jednotlivca, nielen teda ako znacka kapely alebo firmy.
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Shepard bol zaujaty myslienkou vlastnej stickery, ale nedokdzal vymysliet' nieCo natol’ko
domyselné, aby mal chut’ to produkovat’. Za kaZzdd cenu sa snaZzil prist' na pointu kazdej
stick erky, ktord zaregistroval. Zacal si fotografovat’ plagdty, stickery a vobec kazdud formu
graffiti. Nasledne navstivil New York, kde bol ohromeny graffiti scénou, videl mnozstvo
nebezbecnych miest kde vznikali graffiti a ziskal si vel’ky reSpekt voc¢i oddanosti writerov.
z ktorych vSak usudil, Ze graffiti je vec, pre ktort sa clovek musi narodit’, a Ze ¢lovek ako
je on, by nikdy nemohol byt prijaty v tejto kultire. Jediné o mohol bolo vyrobit’ stickery
a snazit’ sa pribliZit’ k tejto kultire.

V Case ked Shepard pracoval v Providence v miestnom skateshope, bol osloveny svojim
nadriadenym, aby mu vyrobil designy na trickd. Tie vSak mali velky uspech u l'udi
a dokdzali konkurovat’ prici jeho nadriadeného. Jeho tricka niesli ndzov ,,Team Shed“. On
sa ale stdle snaZzil ndjst’ nieco svoje. A tu sa dostdvame k samotnému ,,zlatému pocinu®,
kedy priatel’ Sheparda poziadal, aby ho naucil vyrdbat’ stencily. V tom case Shepard
vyhl'adal vtipny obrdzok André the Giant. Shepard Fairey: ,,Team Shed dohral! Mal by si
vytvorit’ stencil Andrého; teda ,André ma catu!'(Andre has a Posse). To bol moment, kedy
vznikla prvd stickera, ktord mala na jednej strane ,,Andre the Giant has a Posse* a na
druhej ,,7'4", 520 LBS*. Prvy Giant bol na svete. V podstate André stickery zacali ako vtip,
avSak rychlo sa premenili na posadnutost’ a nutnost’ lepit’ ich a konec¢ne istym spdsobom
anonymne zasiahnut' spolo¢nost’. Shepard mal konecne nieco, prostrednictvom Coho sa
mohol prejavit, a hlavne si mohol povedat, Ze md to svoje, o ma provokovat
a stimulovat’ verejnost’. V tej dobe Giant stickermi zasiahol celé Providence, ¢o viedlo aZ
k neskorSiemu patraniu po zdroji a ich vyznamu. The Giant kampan bola naplno
rozbehnutd, ¢o viedlo Sheparda k myslienke zasiahnit’ mestd ako boli Boston a New York.
Nikdy ho nenapadlo, Ze by to mohlo Providence tak zasiahnut’. Ale akondhle prva kocka
domina padla, Shepard ostal zdvisly a zdroven bol prichystany ovladnut’ svet pomocou
stickerov.

Prvé stovky stickerov, vznikali v copy centrdch. Nasledne sa rozhodol, odkupovat’ materidl
priamo od doddvatel'ov za polovi¢nd cenu. Zacal pouZivat' vynilovd farbu, ktord bola

odolnejSia voci klimatickym podmienkam.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

Po stovkach stickerov, ktoré rucne tlacil a vystrihdval, si zaobstaral stroj na vysekavanie,
¢o znamenalo vySe miliéna takto pripravenych stickerov.

Tento proces pokracoval od roku '89 do roku '96 , kedy sa rozhodol prestat’ s ru¢nou
vynilovou produkciou a zacal posielat’ stickery do tlaciarni. Obrat produkcie sa zvySoval.
Shepard zacal posielat’ stickery svojim nadSenym priatelom. Niektori vtedaj$i writeri
cheeli, aby im Shepard vytvoril vlastnu stickeru, ktord by nasledovala ich kroky. Produkcia
stickerov sa stale zvySovala, ale kedZe projekt The Giant bol vZdy povazovany za
umelecky projekt, ich vyroba zac¢inala mat’ vysoké ndklady. To znamenalo obrovsku stratu
financii. Povodne chceeli za kaZzdu stickeru Ziadat’ 5 centov, ¢o bola jeho pldnovana cena za
¢ierno-bielu képiu. A samozrejme sa snaZil ¢o najviac vytazit' z predaja tri¢iek. VSetky
financie ktoré v Zivote Shepard mal, ziskaval len zo stickery a s flou sdvisiacich projektov.
Umenie stickerov nebolo len v tom aky obraz nesu, ale aj o tom ako st zakomponované
v prostredi. NajbeZnejiie miesta boli teda rozvodné boxy na prechodoch alebo stipy
v Urovni o¢i. Su to ale miesta, ktoré sa najrychlejSie Cistia. MoZnosti kde umiestnit’ stickery
boli nekonecné. Spoty na okrajoch miest, boxy s dennou tlaCou, billboardy, stanky ... Stale
vecnd otdzka vSak bola, ako udrzat’ stickery na mieste po dlhSiu dobu.

Jedinym faktom je, Ze pokial’ niekto chce robit’ nie¢o ¢o ho bavi, musi ,,makat* a nezostat’
lenivy. MoZnosti ako ich vyrdbat’ bolo mnoho. Pokial’ su to hand-made stickery, ich vyroba
bola zdihav4, ale bola zadarmo. Fotoképie — dal§ia moznost’ ako produkovat’ s nizkymi
ndkladmi. Offsetova tla¢ — pri Standartnych formatoch dokdze byt’ vel'mi lacnym rieSenim,
Siet'otla¢ — je samozrejme drahSia zdleZitost,
ale pokial’ pracujete v skupine l'udi so
spravnym rozdelenim ndkladov na kaZdého
Clena skupiny a so zvolenim jednoduchych
tvarov, dd sa dosiahnut' nizkeho rozpoctu.
Shepard: ,,podl'a mdjho ndzoru, stickery su

najucinejSim ndstrojom na propagiciu v

pomere ku cene.*

Obr. 07 Andre the Giant has a Posse stickera
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Existuje mnoho ciest, ale to, ¢o Shepard zdoraziiuje nie je prave ten spdsob realizicie, ale
prave to ako k tomu pristupovat’ tak, aby to malo zmysel a hodnotu.

V tejto dobe mal Shepard Fairey za sebou uZ mnoho prace. V rokoch 1990 zalozil svoj
sietotlaCovy ateliér s nazvom ,,Alternative Graphics®, Co v skrytom vyzname znamenalo
»Andre the Giant“. V priebehu tychto rokov vznikalo velké mnoZstvo pric, ktoré sa
zaoberali hlavne propagandou, potlacami, vol'nymi projektami, ... Stdle sa snaZil nachddzat’
nové vychodiskd a moZnosti, kde by mohol uplatnit’ tento princip a propaganda bola
nepretrzita.

Od farebnych sietotla¢i ku presahom v oblasti umenia, hudby, experientovania
a kombinovania. Sui to prace ako napriklad sietotlacové plagity pre Johnny Rottena.
Dovolil som si uviest prdve tento priklad, pretoZze o Shepardovi vieme, Ze zacinal na
punkrocku a skateboardingu a prave skupiny ako Sex Pistols alebo Public image Limited

boli jednymi zo zdkladnych kamenov tejto kulitry.

3.1 OBEY

Koncom roku 1995 sa uz naplno zacinala formovat
ikona ,,THE OBEY* po stopach Georga Orwella
a jeho ,,Big Brother”. Logo v ¢ervenom okne Obey
vzniklo taktieZ v tomto obdobi. Zacinal upustat’ od
asociacii s ,,Andre the Giant“ k univerzalnejSiemu
obrazovému  vyjadreniu. Koncept Obey ma
provokovat’ I'udi, ktori sa stazuji na zivotné udalosti,
ale ida svojou cestou s najmenSim odporom, ale
zaroven musia Celit’ ich vlastnej poslusnosti. Obey je
velmi sarkasticky a tpracuje formou obratenej

psychologie.

Obr. 08 OBEY ikona
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3.2 InSpiracia —- POP ART

Shepard sa povazuje za umelca Pop-artu a bol vel'mi inSpirovany myslienkou Andyho
Warhola, ktory pouzival bezné predmety denného pouzitia na tvorenie vazneho umenia.
V podstate to bol podobny priklad pop artu az na to, ze sa sustredil na tvorbu v uliciach
a mimo institacii. Jeho sarkasticky plagat Obey, kde vymenil tvar Marylin Monroe (v tej

dobe sex symbol) za tvar Andre the Giant mal vel’ky uspech.

3.3 POP ART

Cielom POP ARTu je povysit predmét bezného pouzivania na tzv. ,,vysoké umenie®.
Nazov pouzil prvykrat v roku 1955 anglicky kritik Lawrence Alloway v suvislosti
s dielami, ktoré boli v urCitom vzt'ahu k produktom masovych prostriedkov. Nazov POP
ART teda vychadza zo slovného spojenia popular-art. Pop-artisti sa totiz domnievaju, Ze
prekrocili hranice medzi vaznym umenim alebo teda tzv. ,,vysokym umenim® a beznym
zivotom obycajného Cloveka a teda snahe o priblizenie sa k 'udu. Ich diela totiz zobrazuji
uplne bezné predmety alebo reklamy dennej tlace. Viedla ich prave banalita. Banalita
bezvyznamného, ale zato pouzivaného predmetu, im bola inSpiraciou a povysili ju na

umelecké dielo. POP ART sa da oznacit aj protikladom subjektivneho vnimania sveta.

3.4 Skateboarding

Do jeho tvorby sa zahfna vytvaranie
propagacii pre skateové videa, ¢o
samozrejme  obsahovalo  Obey  Giant
propagandu a uvedenie konceptu. Prepojenie
skateboardingu a konceptualneho projektu
Obey Giant; teda sticker propaganda, bolo

velmi  prinosné, pretoze skateboarding

a kultara stickerov patrili odjakziva k sebe.

Obr. 09 Alva
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4 ,THE MEDIUM IS THE MESSAGE*

Rok potom, ¢o Shepard vytvoril prvi stickeru, rozhodol sa absolvovat’ kurz s ndzvom
,Dwelling space and Enviroment“. Ciel'om kurzu bolo podporit’ a pochopit’ vzdjomny
vzt'ah medzi nami a naSim prostredim a zdroven zistit’ ako nds okolie ovplyviuje. Profesor,
ktory viedol kurz sa snazil, aby sa kazdy z ucastnikov zameral na svoj obor a pokusil sa
aplikovat’ ho na tento vyskum. Shepard bol v tomto Case v stickerovom vytrZeni, pri
ktorom uZz spozorovaval isté sociologické javy. Jedna z prvych veci ktoré spozoroval, bolo
prepojenie Heideggerovej filozofie v oblasti fenomenologie. Ludia sa stdvaji necitlivi voci
svojmu prostrediu a potrebuji urcité skusenosti k tomu, aby sa dokdzali dostat’ z vytrZenia.
Jedna z Heideggerovych analyz opisuje predmet bezného pouzitia ako napriklad: kladivo
nie je kladivo pretoze vyzera ako kladivo; kladivo je kladivo preto, lebo spdja pomocou
klincov veci. Veci a predmety su definované podla ich funkcie, nie podl’a ich nominélne;j
hodnoty, ale l'udia to len mélokedy takto vnimaji. LCudia si nekladd vZdy tie sprdvne
otdzky, a preto sa stdvaju l'ahko zmanipulovateInymi reklamou a ostatnymi socidlnymi
Struktdrami. Preto fenomenoldgia sa snazi prebudit’ pocit udivu nad konkrétnym
prostredim a nuti ¢loveka premyslat’ o fiom. Shepard pochopil, Ze stickera dakdzala
vyvinit' tento efekt. Prdve na zdklade tychto zisteni sa snaZil pozerat’ na veci inak, a to
nielen v rozmedzi ,tu a teraz“, ale metaforicky povedané ,,prechod z tuplnej slepoty ku
maximdlne uvedomelému stavu.“ ,Tedria bola pre mna vzdy cestou ako si overit’
sktsenosti, skor nez sa snazit' overit’ skusenost’ tedriou, to je dovod, preco som bol
spociatku zaujaty fenomenoldgiou.*

To, ¢o Sheparda fascinovalo na Andre the Giant, bolo prave to, ako vystupoval a ako sa
odliSoval. Jeho skimanie sa snazi vysvetlit, Ze pokial’ sa zameriame na nejaky vizudlny
projekt, musi v nds nie€o zanechat a nieCo ¢o sa ndm spitne vyobrazuje. Je potreba
spomentit’ tzv. Rorschach test.

Kazda interpretdcia nejasného obrazu vyvoldva osobnitu reakciu a je jedno Ci je to nejaky
wrestler o ktorom vlastne nevieme, Ze je wrestler, alebo Ci je to Rorschachova Skrvna.
Tento aspekt bol vel'mi dolezity. ,,Andre sa nachddzal vo vel'mi nejednoznacnej zone, kde
sa nachddzali dva typy interpreticii. Na jednej strane mohol pdsobit’ ako ohavny, zlovestny

az desivy, ale z iného pohl'adu mohol pdsobit” ako Sialeny, ale aj zhovievany.”
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V skuto¢nom Zivote trpel Andre chorobou ktord sposobovala, Ze vyrastol do extrémnych

rozmerov. V jeho rodnom meste bol zosmiesiiovany. Ked opustil toto mesto odkazal:

w.(.a_mmmw., ©1988 TitanSports, Inc. For Newspaper Use Only.

Obr. 10 Andre the Giant

,Ked sa vratim spat’, budem sa viezt' v limuzine !*.
Tak to aj spravil. VeI'mi ddlezitd mysSlienka v projekte
Obey bolo prave vytvorit’ nieco z ni¢oho, a dokazat’ aj
bez tych najlepSich zdrojov nieco vybudovat’. A prave
Andre a jeho pribeh bol pre toto skvelou metaforou.

Mnoho aspektov, ktoré niesla frdza ,,the medium is the
message (Marshall McLuhan) pouzil Shepard vo
svojej tvorbe, predovSetkym najviac v street arte. Pre
street arte neexistuje Ziadna komisia, ktora by urcila ¢i
sa mdZe tito tvorba nachddzat’ v uliciach, neexistuje
cenzura, existuje iba uplnd sloboda a priave toto

absolutné ponatie slobody je vyjadrené pomocou

street artu. Street art sa teda sa stdva médiom. Metody street artu stickery, Sablony, ... boly

vidy spdjané s uritym vyjadrenim rebélie a nesuhlasom so systémom. Samotny akt

vylepovania posterov, stickerov atd... bol teda

vyjadrenim nesuhlasu, ale zdroven bola vzdy

moZnost’ vyjadrenia dalSiecho posolstva a istého

vzdoru pomocou tohto média.

McLuhan sa snaZil pomocou tejto frazy vyjadrit
ako nadradené komunikacné systémy ovplyviuju
samotnd l'udskd komunikdciu. Korporécie, ktoré
vlastnia niektoré vplyvné média, a ktoré znacne
ovplyviluju ostatné média, doslova utdpaji hlas
jednotlivca. Projekt Obey sa snaZzi povedat, Ze aj
hlas jednotlivca dokdZe mat’ silny vplyv pokial’ je
podany sprdvnym spdsobom a dokdZe zasiahnut

centrum diania. Je to len otdzka prevzatia kontroly

nad istym médiom.

Obr. 11 Andre the Giant
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V tomto momente sa zaoberame konktrétnymi aspektmi. Cudia necitia, Zze by dokazali
nieCo zmenit' ako samostatnd jednotka, pretoZe nemaju Ziadne komplexné technické
zariadenie, moZnost’ prepojenia s televiziou, alebo inym vplyvnym médiom. Na zdklade
tejto skutocnosti moZeme posudit’, Ze je dolezité, aby si l'udia uvedomili, Ze nie s
bezmocni, a Ze jednotlivec dokdZe ovplyvnit’ mnoho veci.

Na rozdiel od galérii alebo reklamnych priestorov, ktoré maji urcenu formu a su
predvidateIné v zmysle prejavu, street art je médium, ktoré je pristupné z dovodu lokécie,
v ktorej sa nachddza. Ludia si budi vzdy klast otdzky Co vyjadruje, ¢o je to, ako to
definovat’, ako to nazvat’, ¢i je to umenie, ¢i je to politckd reklama, ¢i je to vysmech, ...
Ludia su prindteni skimat’ to, kldst’ si otdzky preco to tu je, preco to je prave tam, kde to je

a prave tdto esencia je ovela silnejSia, ako keby mal ¢lovek skimat’ nie¢o predvidateIné.

4.1 Rorschach test face

Rorschach test je psychologicky test, ktory
pomocou atramentovych Skvin skima a vytvara
rozbor osobnosti. Je to druh projektivneho testu,
ktory  vyuziva  projekciu  myslienkovych
pochodov a osobnostnych rysov a ich reakcie na
neurCité tvary. Skuma osobnostnu fantaziu

a snazi sa vyvoldvat' reakciu. Test sa skladd

z desiatich kariet, ktoré po testovani na I'udoch

vyselektovali podl'a mnoZstva reakcii. Psycholdg

Obr. 12 Rorschach test face

sa snazi vnimat’ kazdd reakciu i uZ je to bandlna

odpoved, neverbdlna reakcia alebo Ziadost' o oto¢enie obrazku. Sleduje, ¢i pacient vnima
detaily, celd plochu, farebni plochu, biele pozadie, & odpoved — stvisi
s tvarom alebo farbou, ¢i mé ¢lovek viac odpovedi na rovnaky obraz, ¢i dlho premysla, ¢i
odpoveda okamzite alebo zdihavo a taktieZ sa hodnoti aj originalita odpovedi. Zaroveii sa

meria priemerny ¢as medzi odpovedami.
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Velmi zaujimavy spdsob diagnostiky, avSak Rorschach test je podla mnohych
psychologov a doktorov neadekvdtny. Vznikaju polemiky o tom, ¢i dokdze tento test
Rorschach test je napddany pre jeho validitu, a teda nie je isté,Ci skutocne odhaluje
osobnost’. Spochybiiuje sa taktieZ reliabilita testu, teda jeho spolahlivost’, ktori ovplyviiuje
mnoho faktorov ako naprilad rdéznorodost’ situdcii, vzdialenost’ pacienta od psycholdga,
akd je samotnd osobnost’ psycholdga a taktieZ ¢i mu karty natdca do strdn. Rorschach sa
zacal dokonca pouZivat na urcovanie sexudlnej orientdcie, co bolo po Case popreté.
MenSina zdstancov tvrdi, Ze test dokdZe odhalit’ r6zne duSevné ochorenia ako su napriklad
bipolarna porucha alebo schyzofrénia, ¢i dokonca rakovinu. Obrazce, ktoré su dané na

pouzivanie tohto testu su v sucastnosti urcené len pre psychologov.
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S TVORBA

5.1 Obama ,,HOPE* poster

Tento projekt vznikol nezdvisle a z iniciativy Sheparda, ale ukdzalo sa, Ze plagat ma velky
uspech, a Ze by dokdzal zasiahnut’ aj mladSiu populdciu a prinitil ich ist’ volit'. Vel'mi ho
inSpiroval postoj kampane Obamu v tom, Ze vnimali vyznam umenia a designu. Kampan
dédvala jasne najavo, Ze sa chcu odliSit’ od beZnych konvencii, a to takym spdsobom, aby
nepdsobila odstraSujico k mainstreamu. Shepard sa snazil vytvorit nieCo, ¢o by
rezonovalo u jeho zdstancov, a zaroven aby pdsobilo na l'udi, ktori sa nepohybuji v sfére
tejto subkultiry. Samozrejme, Ze 'udia ¢o poznali jeho tvorbu chceeli, aby z neho vytvoril
Obey-style poster, ale Shepard sa snaZil zachovat’ istd tctu a pokoru voci volicom Baracka
Obamu, a nechcel sa prezentovat’ ako ikona rebelantskej subkultiry. Chcel vytvorit’ nieco,
¢o by pracovalo ako univerzalny obraz so silou zjednotit’ I'udi. Shepard Fairey vytvoril tito
sériu plagatov v roku 2008, kedy kandidoval na prezidenta U.S.A. Plagét, ktory sa skladd
z portrétu Baracka a ndpisu ,,HOPE®, podl'a umeleckych kritikov bol oznaleny ako
najefektivnejsi plagat od Casov plagatu ,,Unlce Sam Wants You®. Vytvoril tieZ plagit pre
»Rock for Vote* organiziciu, ktord bojovala zato, aby populdcia volila a snaZila sa
rozhodla o budidcnosti ,,sprdvnou” demokraciou.
Povodne Shepard vytvoril plagdt s Obamovou tvdrou
a textom ,,PROGRESS®, ale po niekolkych tyzdnoch
organizdtori kampane poziadali o zmenu textu
z ,PROGRESS* na ,,HOPE“, a tak Shepard vytvoril
sériu. s dvoma dal$imi variantami ,VOTE*
a ,,CHANGE®. Vyrobilo sa viac nez 300,000 tisic
stickerov a 500,000 tisic plagitov pocas celej kampane.
Zo zaliatku sa Obama akokol'vek diStancoval od
kampane a plagdtu HOPE, ale Shepard potvrdil, Ze v tej

dobe uZz bol v kontakte s oficdlnymi zastupiteI'mi

kampane. 22. februdra dostal Shepard oficidlne
i Obr. 13 HOPE
podakovanie za vytvorenie plagitu ,, HOPE®.
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5.2 HUDBA

~Hudba ma schopnost stimulovat’ na viacerych urovniach, a to nehovorim iba o Zivej
hudbe. Hudba poskytuje kulturny ekosystéem. Hudba poskytuje aktudlny prehlad, texty
poskytuju ndzory a vyjadrenia, Styl, osobitnost clenov kapiel, nevyslovené ndazory, ich
Zivotny Styl a v neposlednom rade ich umenie teda grafika a propagdcia.* ,,Prizndm sa,
casto som v Skole zaspdval, avsak nikdy som nezaspal na koncerte. Som vynimka?

Nemyslim si. Umenie ma proste navrch v boji o zmysly. *

5.2.1 Black Sabbath

Séria plagatov pre heavy metalovl skupinu Black Sabbath, ktorej sucastou je aj zndmy
a kontroverzny spevdk Ozzy Osbourne. V roku 2004 poZziadali Sheparda, aby im vytvoril
tuto sériu plagatov a tri¢iek s poziadavkou, aby bola zachovana autenticita ,,Black Sabbath

has a Posse*.

(/8 é \ I n/ 4 V\l\%
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Obr. 14 Black Sabbath

5.2.2 Public Enemy

Public Enemy je jedna z najvyraznejSich old schoolovych hip-hopovych skupin, ktora
pochadza z New Yorku. Shepard vytvoril sériu plagatov pre celt skupinu, zaroven pre
samotného Chucka D. PouZité fotografie st zo zbierky fotografa Glena E. Friedmana,

ktory tiez fotografoval znadme tvére skateboardingu a hardcore-u.
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5.2.3 Dalsi Interpreti

Vytvaral plagaty tiez pre LL Cool J, Notorious Big, Sid Vicious, Tupac Shakur, Slick
Rick, The Beatles, Johnny Rotten, Joye Ramone, Joe Strummer, Glan Danzig, Henry
Rollins, [an MacKaye, The Sugar Hill Gang, Jam Master Jay, Jamie Reid, Joan Jet, Johnny

Ramone, Bob Marley, ...

Obr. 17 Tupac Shakur

Obr. 18 John and Yoko Obr. 19 Johnny Ramone Obr. 20 Iggy Pop
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Obr. 21 Snoop Dogg Obr. 22 Johnny Rotten

Obr. 23 Public Enemy
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6 ZHRNUTIE

Projekt Obey mé vo svete street artu svoju samostatni zlozku. Cela ,,evolticia® myslienky
projektu a jeho hodnota sa postupne vyvijala, ale uz od prvych krokov mala rozumny
a raciondlny zaklad. Pribeh jednotlivca, ktory mal silni potrebu sebavyjadrenia a snahu
o vytrhnutie sa z denného stereotypu a ,,cliché* dnesného sveta. NielenZze mam blizko ku
graffiti a street artu, ale hlavne sa s nim stotoZilujem. Projekt Obey nielenze dokazal
zasiahnut’ celé svetové dianie, ale dokéazal sa vyvinit’ do samostatnej umeleckej jednotky.
Teda aspon tak to vnimam ja. Pre mnia m4 takyto projekt velky vyznam, pretoZe sa stava
dokonalym prikladom pre to, aby sa ¢lovek snazil viac nez doteraz, aby ostal verny svojmu
planu, nezastavoval sa a dosiahol to, ¢o si predsavzal.

Viem, Ze je to iba street art, su to iba Sablony, iba nélepka. Ale prave mojou pracou som sa
snazil priblizit ako to v skutocnosti je, zachadzat do detailov, zachadzat’ hlbsie do
premyslania Sheparda Faireyho. Ako som spominal, v istej rovine vnimania je to ,,len‘
street art. AvSak prave tento postoj sa snazil Shepard zamietnut,, skimat’ a transformovat’.
Vnimanie, otazky, odpovede, reakcia, ignoracia, strach, nadSenie, ... Toto su aspekty,
ktoré sa snazil vysvetlit, tieto aspekty zasahuju do filozofie vnimania, teda fenomenologie.
Ako sme sa dozvedeli, fenomenoldgia sa snazi objasnit’ vnimanie sveta. V projekte Obey
je snaha objasnit’ vnimanie okolia, prostredia a reakcii na neho samotného. Snaha
o postrcenie abstraktného pozorovatel'a — obyc¢ajného ¢loveka a skisit” ho vtiahnat” do tejto
problematiky. Street art zohrdva ulohu média, cez ktoré sa snaZil jeho mysSlienku
prezentovat’.

Obey the Giant ! UZ len samotny preklad musi provokovat’ k zamysleniu. V mojom okoli,
a bohuzial' ani na Slovensku, som sa nestretol so stickerou Obey, ¢o ma naozaj mrzi,
pretoze by som rad zazil ten pocit neistoty a tajomna, ktory stickera vysiela, a ktory je tak
myslienkovo podopreny. Ano, v tomto momente si to mdzem jednoducho oddvodnit’, &o
vlastne znamend tato ,,tvar a pre€o sa nachadza tam, kde sa nachadza. Ale moment toho
zamyslenia a polozenia si otazky ked’ sa stretnete so stickerou ktord ma rozmery napr. 1 x
2 m a nevieme ¢o prezentuje, musi byt zvlaStny. To je esencia tohoto projektu, tu sa

uplatiiuje princip fenomenologie, reakcia, postreh, otdzka.
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Reakcia, velké mnoZstvo street artu sa snazi poburovat, upozorniovat’, alebo len proste
existovat. Obey poskytuje psychologicky zazitok, nie je konkrétny, ale skor tajomny.

Nie je to len street art, ako som spomenul, zohrava rolu média, a ako médium — teda ako
nostiel’ vyznamu — je asi najlepSiou variantou. Street art nemda ziadne obmedzenie, a prave
tato sloboda vyjadrenia déva priestor divakovi k tomu, aby si vytvoril vlastny ndzor.
Meédia, ktoré na ¢loveka maju obrovsky vplyv, ¢i uz je to televizia, radia, denna tlac, ... Ich
hlavna tloha spociva v informovani obyvatel'stva o danej problematike, ale tym, ze
informuji podvedome vplyvaji na kazdého ,,divaka“. V dneSnej dobe sa da povedat, ze
vedome ,,oblbuju‘, vedome ovplyviiuji a vo véacsine pripadov vnucuju to, ¢o uznaji sami
za vhodné. Smutné je, Ze média vac¢sinou patria nejakym ,,pseudokapitalistickym® hfstkam
l'udi, ktori dokézu vyvolat’ obrovsku informacnu retazova reakciu, ale na tito tému by sa
dalo dlho polemizovat’, a asi by som nedokdzal dostato¢ne argumentovat. To, ¢o som
chcel podtrhnuat’ je, Ze médium samé o sebe ma obrovsku silu a Shepard Fairey sa tohoto
média dokazal zmocnit’ a raciondlnym sposobom dospel k tomuto stavu — avSak ako
samostatnd jednotka — jednotlivec.

Projekt Obey sa zaoberd hlavne ilustraciou, plagatovou tvorbou, ndstennymi instalaciami
a mal’bami. Plagaty maju vacSinou rovnaki kompoziciu — vicentrované portréty s napisom
alebo ornamentom, az po zlozit¢ kompozicie, ktoré maju svoje zékonitosti. Stale sa vSak
snazi udrziavat’ stencilovu a siet'otlacovll technologiu. Asi najorigindlenjsi pristup mdézeme
postrehnut’ pri vylepovani
plagdtov cez seba a nasledné
odtrhavanie a vytvaranie
kompozicie, vacsinou na
obrovskych plochach. S touto
technikou som sa  doposial
nestretol. Mdézeme povedat, Ze sa

je to akési tapetovanie.

Obr. 24 Obey kompozicia
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Velmi pozitivny vztah mam k stencilovej technike, ktort aplikuje aj na obrovské plochy
pomocou vyplotrovanych obrazcov a pismen a vytvara tak ,,plagit” priamo na stene. Tol'ko
k technike, ale podstatnd pre mna bola mySlienka akéhosi undergroundového ,dirty*
pristupu k naprosto oficidlnym propagaciam. Mdzeme to spozorovat’ napriklad pri plagate
,,HOPE*® pre Barracka Obamu alebo na plagatoch pre pomoc Haiti.

Ked’ sa pozrieme na plagaty Bob Marley, Noam Chomsky, Aung San Suu Kyi, ... St to
vicSinou postavy, ktoré sa nejakym spdsobom vystupovali v zmysle humanizmu
a manifestovali svoje nazory. Su to projekty, o ktorych by sa ¢lovek pravdepodobne ani
nedozvedel. Na Shepardovej tvorbe mdzeme spozorovat, Ze sa tu silno odrazajii osobné
nazory, postoje, myslienky a zal'uby. Pomocou tejto Studie som chcel dokazat’, Ze aj street
art moze povedat’ mnoho a zaujat’ nielen vizudlnym prevedenim. Len naozaj vel'mi mélo
sumelcov™ v dneSnej dobe takto premysla a snazi sa hl'adat’ aj myslienkové podoprenie.
Viem, ze v dneSnej dobe je velmi tazké vymysliet' nieo nové, nieCo ¢o ma takyto
potencidl. Ak sa snazime tvorit’ nieco, ¢o mé niest’ umeleckl hodnotu, je asi potreba sa
zamysliet’ nad tym, ¢omu sa chce ¢lovek venovat’, co je pre neho dobré, ¢o mu vyhovuje
a polozit’ si otazku, ¢i to ma zmysel. Ur€enie si priorit. Zaujalo ma to, pretoze sa to
momenatlne snazim sam zistit. Postupnym prechddzanim knihou ,,Supply and Demand*
som zistoval, Ze to nie je jednoduché, a spytoval som sa sam seba, ¢i takéto nieco
dokazem. Ci dokazem obhdjit’ to, ¢o vytvorim a &i to bude mat’ nejakii hodnotu. Dospel
som k tomu, ze vydat’ sa mdézem dvoma cestami. Prva je, ze zéklad je premyslanie,
rozmyslenie a az potom nasleduje vizudlne vyjadrenie. Druhd cesta predstavuje akési
prvotné zanietenie, nutkanie, schopnost’ a potrebu sa vyjadrit a nésledne podlozit
myslienkou a obhgjit’ ju. Ak sa zamerdm na seba, musim povedat’, Ze ja som sa vybral skor
tou druhou cestou. Prvotnd je pre mmna spontdnnost, expresivita a vizudlna stranka. Za
idedlny stav teda povazujem nie¢o medzi tym.

Tieto posledné vety uz zacinaji uzko suviset’ s praktickou ¢astou mojej prace. V nej som
sa zameral na autorsku ilustraciu. Projekt Obey sa snazi vytvéarat’ vztah medzi divakom
a stickerou. SnaZi sa, aby ¢lovek premyslal nad tymto vztahom, aby nevnimal svoje okolie

len ako abstraktnu ¢ast’ svojej kazdodennej existencie.
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Obey sticker ma vyvolat’ reakciu. Prave tento aspekt som najviac uplatnil pri svojej
praktickej praci. Vyvolat otdzku, reakciu, a istym spdsobom poburit. Presne ako vo
fenomenoldgii — snazil som sa skimat’ ako moje vizualne vyjadrenie zasiahne divéka. Da
sa povedat’, Ze som aspoil z malej Casti uplatnil princip Obey stickery, ale v konrétnom

zmysle.

Obr. 26 Obey stena 2

Obr. 27 Obey stena 3
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PRAKTICKA CAST
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7 MYSLIENKY

Projekt Obey ma zasiahol taktiez po vizualnej stranke. PouZzitie vyraznych farieb
a Stylizovanie obrazu. Vzdy sa mi pacil pouZity ornament, ktory sa snazi asociovat
majestatnost’ a dolezitost’. V mojich pracach sa nachadza vzdy nekonkrétne prostredie, kde
je vsadeny obraz figury alebo tvare. Nekonkrétne prostredie — nedefinovatelné ma za
ulohu zavadzat’ a reflektovat’ divakovu predstavu. Taktiez mé predstavovat’ uzkost’ alebo
nekoneénost’ priestoru, alebo iplnym vypustenim prostredia evokovat prazdnotu. Uzkost’,
prazdnota, nekonec¢no, nekonkrétnost’ su silné aspekty, ktoré dokdzu zasiahnut’ psychiku
¢loveka. V projekte Obey hra prostredie jednu z hlavnych tloch. V mojej praci je len
Ciastocne naznacené, ale pokusa sa v kombinacii s d’als$im obrazom vytvarat’ harmoéniu.
Dalsi fenomén na ktory sa zameriavam je tvar. Tvar, hlava, mimika, vyraz, pohyb, ... Tieto
veci ma vzdy na figlre ¢loveka fascinovali. Samotna tvar je predsa nasa Specifikacia, naSa
odli$nost’. Kazdy mame iny vyraz alebo tvar tvare, kazdy je fenomén a kazdy je original.
Preco sa od pociatku vytvarného umenia zobrazovali portréty alebo figiry? Je to predsa

nasilnejSie Specifikum, ktoré nas charakterizuje.
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Obr. 28 autorska ilustracia (vyrez) grafika 1

Clovek sa predsa dnes povazuje za ,najvyspelejiiecho” a ,najdokonalejsieho” tvora na
nasej planéte. Je na vrchole potravinového retazca. A je pravdou, Ze tieto fakty ma viedli
k tomu, aby som sa v mojej praci zameral na ¢loveka — postavu — vizdz ako na samostatny

vytvarny prejav prirody.
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Okrem toho, ze som inSpirovany Clovekom a jeho fyzickym vyrazom, som rovnako
inSpirovany jeho psychickym a charakterovym prejavom.

Tu nastdva ten zlom. Ak sa pozrieme na ¢loveka v Uplnom pociatku vyvoja, patril medzi
tvory, ktoré¢ sa snazili spolunazivat s prostredim a inymi zivotnymi podmienkami na
planéte. Postupnym razantnym vyvojom sa staval dokonalejsi, ale zaroven rafinovanejsi.
Dokézal sa starat’ o seba a dokazal ovladat’ svoje prostredie tak, aby nebol ovplyviiovany
inymi tvormi. Z vedeckého hladiska to boli obrovské pokroky, ktorymi ¢lovek postupne
prechadzal. Staval sa panom svojho prostredia, dokézal sa vyrovnat’ s podmienkami na
planéte tak, aby sa citil lepSie. Po tisice rokov tento vyvoj pokracoval a mnoho veci sa
zacinalo menit’.

Mojim cielom je ukédzat ¢loveka tak, ako vyzera v sucastnosti. Aké mam subjektivne
pocity z toho ¢o sa okolo mma deje, a aky mam na to nazor verbalny a vizualny. Vybral
som si cestu nie moc pozitivneho postoja voc¢i dneSnému ¢loveku, pretoze mi nedava moc
na vyber. Presne tak, ako sa snazil Shepard Fairey reflektovat’ svoje pocity, myslienky
a nalady, tak sa snazim aj ja. Zobrazujem c¢loveka tak, aby som refkletoval jeho dnesnu
existenciu na tejto planéte, a aby som ukézal jeho charakter. Neviem, asi je to prejav mojho
pohl'adu na svet v ktorom zijeme, alebo je to jednoducho to, o ako subjektivny
pozorovatel’ prijimam od svojho okolia a diania. Ako typ takéhoto pozorovatela predsa
nemo6zem klamat’ sdm seba. Zo skusenosti viem, Ze je to pravda, a nemdze mi nikto
odporovat’, ked’ poviem, ze moralny problém dnesnej civilizacie sa zvicSuje, o ma za
pri¢inu vSetky kolapsy, finanéné problémy, choroby, nerovnovéhu, vojny, ... Ale toto je

len mdj subjektivny nézor, ktory ma inspiroval vo viacerych projektoch.

Obr. 30 autorska ilustracia (vyrez) grafika 3 Obr. 31 autorska ilustracia (vyrez) grafika 4
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Urcite sa moze zdat’, Ze nedokdZem vnimat’ to ostatné pozitivne okolo mna, ale to nie je
celkom tak. Nazval by som to typ nevyhnutného zla, ktoré som zachytil a drzi sa vo mne,
pretoze len malo veci ho dokéze vyvratit. Toto tzv. ,,nevyhnutné zlo*, ktoré registrujem,
ma taktieZ svoj vyvoj a ja si myslim, ze sa v tom globdlnom chipani ubera stile
k horSiemu. Zatial' mam takyto pocit z dne$ného sveta, z dne$ného charakteru cloveka,
z moralky dnesSnej civilizdcie. Neviem, mozno sa mylim, moZzno som to dostato¢ne
neskimal a tieZ mozno som iba povrchny a obmedzeny.

Vsetky tieto myslienky su podporené mojim okolim. Presne t4 vec, ktord je x-krat
rozobrana v projekte Obey, je viditelnd na mojom postupe. Okolie, prostredie, média
a mnoho inych veci, ktoré na mia vplyvaji, a v désledku toho si utviaram tieto nazory.
Zatial je to vSetko v rovine vedomého vnimania, a ktovie ¢im som podvedome ovplyvneny
a aky to ma na mna dopad. Je to vel'mi tajomné a zamotané, a prave tato tajomnost’ ma
desi.

Dal$iou mojou hlavnou témou
je fyzicky stav €loveka. Snazil
som sa odsledovat ho na
fyzickom vyvoji. Ako vieme
Clovek sa vyvinul z opice
(v tomto  pripade sa
predstavujem ako prilezitostny

ateista) a tento vyvoj trval

desiatky tisice rokov. To, ako

Obr. 32 autorska ilustracia (vyrez) grafika 5

to pokratovalo jedine¢nym

spdsobom nie je pre mia az také podstatné, da sa teda povedat, Ze sme sa vyvijali z tej
,»zohnutejsiej opice ku vzpriamenejSej a reafinovanesej opici! Haha.“. Urcite by som tymto
vyrokom dokdzal poburit’ zna¢nt ¢ast’ obyvatel’stva, ale preco nie, a ako som spomenul, aj
samotny street art sa snazi poburit. Fyzicky a psychicky vyvoj ¢loveka je nespocetne krat

vykladany, existuji r6zne ndzory na jeho vznik, opisuji ho rézne nédbozenstva atd’.
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Cloveka mozeme teda povaZovat za najvacsi zdroj inSpiracie, pretoze vetko ¢o na tomto
svete vnimame, sa vZdy toc¢i okolo neho.

Skoro dokonald harmonia l'udského tela, od samotnej bunky aZz po charakteristické
vonkajSie rysy je nadhernym dielom prirody. NenapodobiteIny charakter cloveka,
schopnost’ samostatného premyslania, schopnost’ prezit’, mysliet’, tvorit’, budovat’ ... Tieto
rysy su nenahraditelné a jednoduchy clovek — napr. ako ja, si nedokéze predstavit’ ako to
vietko mdze fungovat’ v harmoénii a stlade. Ano, toto st vlastnosti, ktoré ¢loveka povysuju

na vrchol vSetkého.

\

—~
N

Obr. 33 autorska ilustracia (vyrez) grafika 2

Ja som sa ale zaoberal obratenou stranou tohto vnimania. Prejdem teda k hlavne;j
myslienke. Ak si to vysvetlim ,lopatisticky*, mézem povedat, ze clovek v podstate
postupne mutoval v nieco zlozitejSie a dokonalejsie.

Jeho fyzické a psychické vlastnosti sa menili, stdval sa inteligentnejSim, silnejSim
a prisposobivej§im. Jeho gény ,,mutovali“ a menili ho na dokonalejSieho tvora. Tato
»mutacia® nds sformovala do dnesnej podoby. Prikladal by som jej teda najvac¢si vyznam.
Viem, ze z vedeckého hladiska to asi nemdzem nazyvat ,,mutdciou”, ale pokial’ sa na to

pozriem ako na metaforu, objavuje sa mi skvely zdklad pre moju myslienku.
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Snazil som sa vytvorit' sériu obrazov a predstav ako by mohol ¢lovek v buducnosti
~mutovat®, ako by vyzeral o tisicky rokov, ako by sa choval, ako by vobec fungoval
v stlade s nasou planétou. Naskytlo sa mi mnoho otazok, ktoré nadvdzuju na projekt Obey.
Ide o ¢isto fantazijné pocity, ktoré st podporené mojim expresivnym prejavom, dusevnym
stavom, naladami, vplyvmi ba dokonca pocasim. Skumal som ako by ¢lovek na zaklade
stale sa vyvijajicej digitalnej spolocnosti mohol fyzicky vyzerat, ale stale len hypoteticky
a v ramci nesputanej fantazie. Stale sa rozvijajuce choroby a bezmocnost’ ¢loveka vylie¢it
ich, dusevné, psychické a moralne poruchy, ktoré pod vplyvom masmedii, socidlnych sieti,
nenavisti a neférovosti dneSnej civilizcie vznikaji. Snazil som sa pouzit’ sarkazmus
a iréniu ako jedny z najrozsirenejSich 'udskych vlastnosti.

Nejde ani tak o mdj subjetkviny/negativny postoj, ale skuto¢ne ide o Cisto redlne fakty,
ktoré nemozeme popierat. Asi sa bude moja praca niekomu zdat’ ako nejakd forma
potopenia ¢loveka, ale to nie je mojim cielom. Mojim cielom je ukazat, Ze ma to zaujima
a trapi. Asi si budete klast okdzku preco? Preco poukazovat’ prave na toto? PreCo sa
nezaoberat’ tym pozitivnym? PretoZze sme cosi dokazali ako civilizdcia, mdme o tom
patricné zdznamy a dokumenty, je to nieco, ¢o vieme. Zo sklisenosti viem, Ze jedna
z ,,najuzasnejSich* l'udskych vlastnosti je predsa pycha. Ale nie som si isty ¢i sa dostato¢ne
zaoberame tym, ako to vSetko ¢o sme vybudovali sebeckym a nerespektujucim pristupom
ni¢ime. Teraz neviem, ¢i to ma vobec vyznam zaoberat’ sa touto témou, ¢i nieCo dokdzem

zmenit. Ale asponi som sa pokusil to zachytit’ a dokdzal sa takymto spésobom vyjadrit’.

Obr. 34 autorska ilustracia (vyrez) grafika 6
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7.1 Portrét

Portrét ma v historii umenia obrovsky vyznam. Sluzi ako popisné zobrazenie jedinca
hlavne ¢loveka, ale vynimocne aj zvierata. Pouziva sa hlavne v maliarstve a socharstve.
Potréty vznikaly uz staroveku a nasledne v stredoveku, kde ale ich tvorba znacne klesla
a neskor sa pouzival hlavne v neskorej gotike. V gotickom obdobi mal portrét za tilohu
zobrazit' vyznamné osobnosti teda, panovnikov, svitcov, ... Ale ich podoby boli skor
zidealizované - teda neboli to Gplne zivé postavy, ale snazili sa zachycovat’ ich realne
portrétne rysy. Po nastupe renesancie zaznamenal portrét obrovsky narast a mozeme si
pripomenat’ vyznamnych portrétistov ako boli Albrech Durer, Jan van Eyck, Leonardo Da
Vinci, Tizian, ...). V obdobi baroka sa na portrét kladol eSte vacsi doraz, a v tomto obdobi
sa portrét posunul az na uplny vrchol a hranicu moznosti. Najvyznamejsi barokovy maliari
boli Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Peter Paul Rubens, Diego Vélasquéz, Caravaggio,
... Portrét je médium, ktoré nesie najviac vizudlnych informacii o konkrétnom cloveku,

preto si myslim, Ze bol skvelym médiom, ktoré som mohol pouZit'.

7.2 Mutagen

Z vedeckého pohladu je mutagén gén, ktory spdsobuje mutdciu Zivych organizmov.
Rozondvame mutagény chemické, fizykalne a biologické. Mutagén sa stal mojou
metaforou k tomu, ako vyobrazit' mdj ndzor a vnimanie ¢loveka z hl'adiska fyzikdlneho
a charakterového. Pomocou neho som sa snazil fantazijne vyjadarit' moje pocity. PouZil
som mutagén ako metaforu, ktord ma vyobrazit’ charakter a pristup dneSného ¢loveka.

Ako som sa uz vyjadril moj postoj nie je pozitivny, ale tieZ nie je razantne negativny. Moju
pricu by som nazval ako odvetvie street artu, v zmysle absolutnej slobody vyjadrenia,
a zaroven som ju zasadil do formy autorskej publikicie a presahu do grafického designu.
Sustredil som sa hlavne na ilustrdciu, ktord je mi vel'mi blizka, pretoZe som sa isty Cas
venoval graffiti. PoCas Studia navysokej Skole som preSiel k tomuto vizudlnemu

vyjadreniu, ktory sa snazim aplikovat’ na graficky design.
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8 INSPIRACIA

V poslednej dobe som sa snazil sledovat’ svetovd alternativnu ilustriciu. Je doba, kedy
umelci Ziju digitdlny Zivot a uZ je len taZko posudit’ o je kvalitné, o nie je, a ¢o ma
zmysel. Dnes je ilustracia naozaj rozmanitd, existuje mnoho pristupov, trendov a technik.
Zistil som, Ze ma to vel'mi zaujima, priam ma fascinuje predstavivost a fantdzia tychto
umelcov. Ilustricia, td ,.alternativna“ ide ruka v ruke so street artom, teda vel'mi Casto je
prevadzana do pouli¢ného umenia. To mi pride naprosto skvelé. Street art predsa nepozna
hranice, ale teraz stoji na hranici medzi ilustrdciou a mal’bou. Klasické ilustrovanie akoby
zacina zanikat’, alebo ostdva stit’ na jednom mieste, teda v médiu kniZky. Kniha je sice
jedno z najslinejSich médii, ale predsa len v dneSnom digitalnom svete a v dobe, kedy sa
zaCina street art brat’ ako umenie, zaCina zanikat’. Tak isto ako klasicka ilustracia,
digitalizdcia je trend, ktory sa nedd zastavit’, a tak ako v inych vytvarnych odvetviach ma
tento trend silny vplyv. To mi ddva moZnost prejavit sa a neSkatul’kovat’ sa do
predurcenych idealov.

A sice ilustrdcia za¢ina naberat’ alternativny rdz, eite stile spifia svoj vyznam a tym je, Ze
rozprava pribeh. Na to ma potom samozrejme vplyv novej viny literatury. Ludia sa

zaoberaju novou estetikou a zist'uji do akej miery moZu vyc¢nievat’ z davu.

NAZS

W

Obr. 35 Patrick Kyle Obr. 36 Matthew Hodson
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Presne tento pristup som sa snaZzil uplanit’ vo svojej praci. SnaZil som sa ukdzat’ nieCo mélo
vidané a nepoznané (teda aspon v tomto kraji) a hlavne som sa snaZil vzbudit’ reakciu, ¢i
uz bude pozitivna alebo negativna. Nielen mySlienkovym podoprenim, ale aj vizudlnym
predstavit’ nielen novy charakter, ale aj atmoséru, techniku a poéziu. TieZ som vyhl'addval
'udi s negativnym postojom. Vel'mi sa mi pacia ilustracie na hranici medzi surrealizmom
a fauizmom, teda snové predstavy v kombindcii s detskou naivnou kresbou, morbidnost’
s nadsadzkou, misticitu alebo naprostu Cistotu kresby. Nie je to prvy raz, kedy vyuZivam
kresbu ako hlavny prvok prace. Mam rad, ked praca m4 charakter a dokdZe zaujat’ aj bez
sprievodného textu. VZdy sa to nedd, ale ja som sa o to pokusal. Ale aj napriek tomu som
zastancom prepojenia kresby a typografie. Preto som sa zameral aj na presah do grafického
designu, ktory uzko splupracuje s ilustrdciou. Moje vystupy maji odkazovat’ na projekt
Obey - ilustrdcia, plagdty, serigrafia, video, ... SnaZil som sa teda nadviazat' nielen
myslienkovo, ale aj formou a prezentéciou. Aj ked mam dve rdzne zadania, snaZil som sa,
aby boli spolu prepojené, dopinali sa, ale hlavne aby sa ukdzala moja predstavivost

a nalada, ktord sa da vZdy vyjadrit’ mySlienkami.

8.1 Charatkery

Mike Giant

,Birth. Upstate New York. Drawing. New Mexico. BMX bikes. Heavy Metal.
Skateboarding. Punk rock. Hip-hop. Thailand. College.
Dishwasher. Raves. Lorelei. First tattoo. San Francisco.
Dharma. Think Skateboards. Angi. London. Adult
bookstore. Computer animation. Tattooing. New York
City. Newskool. Skullz Press. Everlasting. Track bikes.
Brooke and Leia. Tokyo. Tattoo 13. Plum Village.
Albuquerque. Stay Gold. REBELS. Manifestations.

Ordained minister. Megan. 36. Amsterdam. Right here.
Right now*

Obr. 37 www.mikegiant.com
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Mike Giant je americky umelec, ktory sa venuje graffiti, tetovaniu a ilustracii. Ilustracia
silno refkletuje jeho tetovaci rukopis, jedna sa o zlozith figurdlnu tvorbu, ornament,

hardcore a ¢iernobiely ,,feeling®. Myslim, Ze jeho biografia hovori za vSetko.

Neck Face

Jeden z mladSiej generacie americkych graffiti umelcov. Hovori si Neck Face a doposial’ aj
po mnohych komerénych projektoch ostdva v anonymite. Je znamy vdaka tvorbe
ohavnych monstier a r6znych netopierom, ktoré mézeme stretnut’ v uliciach New Yorku.
Dokonca navstevoval po dobu 2 rokov The School of Visual Arts in New York. "I think
I learned more in school in the earlier years than the later years. I think if you are a teacher
you should teach the kid as much as you can in the beginning years of school". Patri medzi
tu kontroverznejSiu skupinu ilustratorov, jeho tvorba skuto¢ne stoji za povSimnutie, 1 ked’

je plnd nasilia, krvi, irénie a to vSetko doplnené humorom.

NALR
e CASKET

Obr. 38 Neck Face Obr. 39 Neck Face

BLU

Povodom z Talianska. Venuje sa hlavne street artu. Jeho tvorba
sa tiez sustreduje na kritiku charakteru I'udi a moralneho
problému, casto zobrazuje Cloveka ako otroka dnesSného
nekompromisného systému, ale zaroven sa snazi ukazat’, Ze na

tom vSetkom nesie vinu on sam.

Obr. 40 www.blublu.org
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Justi DeGarmo

Obr. 41 www justindegarmo.com Obr. 42 www justindegarmo.com

Sigga Bjorg

Pochéadza z Reykjaviku. ,,Snazim sa sustredit’ na to, ¢o sa deje, ked’ niekto robi nieco pre
niekoho druhého, alebo ked’ nie je nieco s niekym v poriadku, pretoze niekedy clovek
niec¢o jednoducho robi, ale premysla uplne nad nie¢im inym. Rad kreslim kreatry, ktoré
sa podobaji na ¢loveka alebo zviera, ale nevyjadruju ani jedného z nich. Jednoducho

existuju len preto, aby demonstrovali situdciu alebo mentalny stav.*

Obr. 43 www.siggabjorg.net

Obr. 44 www.siggabjorg.net



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

Matthieu Bessudo

Pochadza z Cannes. Venuje sa 3D animéciam a hlavne ilustracii. Jeho tvorba sa da opisat’
ako obdoba cartoonovych ciernobielych postaviciek, ale s osobitnym charakterovym
vyjadrenim. Vytvara urbanistické a psychadelické prostredia, kde vécsinou zobrazuje jeho

realnych priatel'ov, ktory hraju na hudobnych nastrojoch a mnoho d’alsich ...

Obr. 45 www.mcbess.com

Amy Hunting

Designérka povodom z Londyna, ktoréd sa venuje ilustrécii, ale zadroven aj designu nabytku
a s tymto spojenim sa malokedy moZeme stretnut’. Jej kresby zachycuju I'udi a charaktery
v roznych vekovych kategoriach a kondiciach, s ktorymi prichddza do styku kazdy den

v roznych socidlnych, humornych, alegorickych, paroniidnych a dramatickych situaciach.

Obr. 46 www.amyhunting.com
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Irena Zablotska

Jej prace su plné podivnych bytosti, vypracovanych v naozaj origindlnom S§tyle. Ludia,
zvierata, hybridy s mnohymi ofami a réznymi tvarmi. Zvlastny surrealisticky pristup
a velmi osobitny humor. Vytvara akési bestidre, ktoré su inSpirované prirodou z jej

rodiska.

Obr. 47 www.zablotska.com

Michael Rytz
Dansky ilustrator s vel'mi Specifickym rukopisom a vizuadlnym prejavom. Kombinacia
roznych Struktar, geometrickych tvarov, paternov a naprosto naivnej, ale vystiznej kresby

vytvara krasnu sthru designu a ilustracie.

Obr. 48 www.inkforest.dk
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Patrick Kyle

Mlady americky ilustitor s velmi zlasStnou, ale zato
s originalnou Stylizaciou. Vytvara kompozicie zvlastnych
patvarov a postav, ktoré predstavuji symbolickd hru na
papieri. Kresli priamo vodovymi alebo tuhymi farbami
na ruéne vyrobené papiere. Jeho stvarnenie ludskej
postavy ako nejakého hybrida a Stylizcia tvare do
velkych o¢i a nosa je velmi humorne pojatd. Velmi

zaujimavd je aj animdcia, kde pracuje iba s Cistymi

realnymi Struktirami a naivnom kresbou.

Obr. 49 www.patrickkyle.com
Martin Nicolausson
Velmi posobivy ilustrator a designer povodom zo Svédska. Jeho ilustricia tzko
spolupracuje s designom. Charakteristicky kubisticko-surrealisticky vytvarny prejav

vytvara dokonaly postmoderny plagat, portét, vizualny $tyl alebo obal pre knihu.
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Obr. 50 www.martinnicolausson.com Obr. 51 www.martinnicolausson.com
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ZAVER

Teoreticka Cast’ bakalarskej prace som sa snaZzil spracovat’ tak, aby niesla informacnu
a obsahovi hodnotu, ktorda ma predstavit projekt Obey a umenie Sheparda Faireyho.
Shepard Fairey mé doteraz ¢o povedat’ svojimi uvahami nad konkrétnymi problémami
v oblasti street artu, umenia a pristupu. Snazil som sa Vam pribliZit' jeho premyslanie
a zivot a postupne prejst’ krok za krokom celym vyvojom projektu Obey. Zaroven som sa
snazil hl'adat’ suvislosti medzi mojimi pristupmi a pristupmi Sheparda, ¢i uz vytvarnymi
alebo myslienkovymi. Difam, Ze sa mi podarilo vysvetlit' to, ¢o som chcel, a Ze som
dokazal predstavit’ nieco viac ako len street art.

V mojej praktickej casti som sa snazil mySlienkovo nadviazat’ na projekt Obey. Chcel
som poukdzat’ na problémy, ktoré vznikaju v modernej civilizacii, na problémy, ktoré
zasahuju kazdého €loveka, aj ked’ si to neuvedomuje. Opisal by som to ako transformaciu
projektu Obey, ktora sa ststredila na obrazové vyjadrenie nepokoja. Mutagén sa teda stal
metaforou. Tymto projektom som vyjadroval svoje myslienky a pocity. Ilustrdciami som
sa snazil poburit, upozornit, prelozit' a vyjadrit. Dufam, Ze aspon jedno z tychto mojich
vyjadreni splnilo svoj tcel a dokazal som spravne vyjadrit’ svoje... nazval by som to — stéle
otvorené zamyslenie.

Dakujem za Vasu pozornost’.
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27) Obr. 27 Obey stena 3
http://media.onsugar.com/files/ons1/554/5543117/42 2009/3bd121f02f494552 alleyspot.jpg
28) Obr. 28 autorskd ilustracia (vyrez) grafika 1
29) Obr. 29 autorskd ilustracia (vyrez) grafika 2
30) Obr. 30 autorska ilustracia (vyrez) grafika 3
31) Obr. 31 autorska ilustracia (vyrez) grafika 4
32) Obr. 32 autorska ilustracia (vyrez) grafika 5
33) Obr. 33 autorska ilustracia (vyrez) grafika 2
34) Obr. 34 autorska ilustracia (vyrez) grafika 6
35) Obr. 35 ilustracia, Patrick Kyle
http://www.patrickkyle.com/files/gimgs/9 fal7.jpg
36) Obr. 36 ilustracia, Matthew Hodson
http://payload.cargocollective.com/1/2/68527/823900/hugo-boss-simpler.jpg
37) Obr. 37 www.mikegiant.com
http://i653.photobucket.com/albums/uu259/iriscelinee/32add on_fire.jpg
38) Obr. 38 Neck Face
http://oh-wow.com/wp-content/uploads/nfimage 07.jpg
39) Obr. 39 Neck Face
http://www.robotswillkill.com/graffiti/062020080154 1 6neckfaceevent.jpg
40) Obr. 40 www.blublu.org

http://www.blublu.org/sito/drawings/002/010.png
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41)

42)

43)
44)
45)

46)

47)

48)

49)

50)

Obr. 41 www.justindegarmo.com
http://www.creepmachine.com/images/gallery/justindegarmo/degarmo_1_a_steady living.jpg

Obr. 42 www.justindegarmo.com
http://i245.photobucket.com/albums/gg62/witchyhoy3/new/lunch_on_brendan_Lg.jpg

Obr. 43 www.siggabjorg.net

Obr. 44 www.siggabjorg.net

Obr. 45 www.mcbess.com
http://www.allinthe.name/wp-content/uploads/2011/03/mcbess.png

Obr. 46 www.amyhunting .com
http://'www.amyhunting .com/Amy_Hunting/Illustrations .html

Obr. 47 www zablotska.com

http://www .universitytimes .ie/wp-content/uploads/2012/02/run-to-the-sun-1024x832 jpg
Obr. 48 www.inkforest.dk

http:/linkforest.dk/work/A/bookofconversation_rytz jpg
Obr. 49 www.patrickkyle.com

http://www.patrickkyle.com/files/gimgs/12_punkonthelam.jpg
Obr. 50 www martinnicolausson.com

http:/lyoungart.se/wp-content/uploads/2012/02/5070_110204_february_refinement_martinnicolausson-

281x400.png

51)

Obr. 51 www.martinnicolausson.com,

http://www .bolomagazine .com/wordpress/wp-content/uploads/2012/02/Martin_Nicolausson jpg
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