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ABSTRAKT

Kresba, média, kultura a jeji ovlivnéni interpretace vlastniho

rukopisu.

Klic¢ova slova:

Kresba, symbol, ego , alter ego, détskd kresba, podvédomi,
grafické techniky, 1linoryt, drevoryt, sitotisk, sublimace,
animace, tanec, mapovani Vv animaci, symbol, trajektorie,

autoportret, ...

ABSTRACT

NORMA

Drawing media, culture and i1ts influence on interpretation of

self-manuscript.

Keywords:

Drawing, symbol, ego, alter ego, kids draw , subconscious,
graphic techniques, linocut, woodcut, serigraphy, sublimation,
computer animation, tanec, mapping in animation,

symbol ,trajectory, self-portrait,...



Motto:

Pohled do vnitra sebe sama je absolutni az po nasyceni pachem
okoli1. R.L.

,Jsou t¥i moznosti Jjak dat Zivotu smysl: ¢in, ktery si

vyty&ime; dilo, které vytvorime; zazitek, setkani a laska.*

Viktor E. Frankl

Prohlasent:

ProhlaSuji, Ze Jjsem na této magisterské praci pracoval
samostatné a vSechny pomocné texty a citace Jsou peclivée

oznaCeny v textu magisterské prace.

Pod&kovani : Jednotné& v3em, jez byly, jsou a budou inspiract,
oporou, =zdrojem energie i prostfedkll pro mou praci, ktera ma

smysl - snad nejen pro mne.



Téma magisterské préce:

Kresba, média, kultura a jeji ovlivnéni interpretace vlastniho

rukopisu.

Vyvoj osobnosti zobrazeny v kresebném projevu, akademicka
kresba v kontrastu s fazi vyvoje kresebného projevu ditéte,
aplikovany na komerc¢ni od&vni design pomoci Interakce a

starych grafickych technik.

Drawing media, culture and i1ts influence on interpretation of

self-manuscript.

My theme of MA study 1i1s developing drawing skills from
childhood till adult and 1ts effect on personality. Fine art (
especially drawing and painting ) connected with comercial
fashion design. Art piece transfered by interaction and
classical graphic technics on to finished commercial outfits.



Uvod:

7

Sebevnimant :

Kresba, média, pop kultura a jeji ovlivnéni interpretace
vlastniho rukopisu. Tématem mé prace je Kkresba, jez je nosnou
konstrukci k  pfenosu informaci o postaveni umélce Ve
spolec¢nosti, Jje kulturni =z&lezZitosti, nositelem informaci =z
center wvzd&lanosti, kulturnich center obyvatelstvu. Dnes je
sousttedéna do muzei, ale 1 na ulici a internet, kde je
komunikac¢nim prostfedkem mladé generace umé&lct.

Hovorim o kresbé od ranych zacatka vyvoje <&lovéka, jako o
h¥e, azZz po Jjeji akademickou podobu. Navrat ke hre pomoci
stylizace do abstrakce, co je to jiného nez hra s barvami a
tvarem ovlivnéna pravidly? Popisuji tvorbu vlastni nadreality
na prikladech umélct surrealismu a popisuji uZiti téla jako
inspirace pro dal3i zpracovani v designu. Kritizuji a ptam se
na mozZné dusledky vyvoje spolec¢nosti Zijici v digitdlni a post
digitdlni spolec¢nosti, Jjez muZe dovést a pravdépodobné& dovede

lidstvo na pokraj environmentalni a spolecenské apokalypsy.

Co je cilem projektu

Vysledkem tohoto projektu je od&vni kolekce, jez se sklada ze

dvou casti.

1. Cast kolekce Jje zamé&fena primadrn& na dé&tskou kresbu a

jeji aplikaci pomoci tisku na odév.

2. Cadst kolekce Jje komplexn&jsi studii aktu kresby a mé
definovat pohled na kresbu Jjako na védomy prenos energie
z oblasti védomi do oblasti fyzického svéta pomoci akce.

Vysledkem této akce je fyzickd podoba potisténého odévu.



Pro& kresba?

Zajem o Kkresbu jJsem =ziskal JjiZz na pocatku studia
vytvarného zam&reni, pribliZzné ve 14 letech. D&tskd kresba mi
byla ptredstavena minuly rok nahodnym pokusem, kdy jsem kreslil
anatomickou studii lidské kostry soucasné s ditétem ve véku 4
let. Primarné mne zaujala diverzita percepce prostoru a stimul
k praci. Samozfejmost tahtd a jistota nasledné prezentace.
Neomezenost predstavivosti a Jjistota v Gc¢el ( neGcel ) hry,
kresby ¢i plnéni utkolu mne nuti srovnavat a odbouradvat bariéry

pri kreativni &innosti.

Moji touhou Jje predavat nabyté informace 2z prostredi
universit se stejnou jistotou, jak mladd3im studentum, tak
verejnosti pomoci workshopt a prednések. Stejnég, tak
pokrac¢ovat ve zdokonalovéni techniky popisné kresby a technik
prenosu obrazu, technologii  reprodukcénich, projek&nich a
pomoci interakci na studiich postgradualnich.

Cilem v druhé ¢asti této prace bude popis vnimani
jednotlivych prostort uzitych ve vytvarném uméni, stejné tak i
V projevu tanec¢nim ( 1 pohybt pri Tai-ji, kaligrafickém psani
) 1 pomoci definovani prostoru prenosu energie definovaném
ucitelem Bauhausu Paulem Klee ( s oporou Vv pedagogické
priruc¢ce pro studenty Bauhausu, Pedagogical sketchbook, 1953
na podmét Prof. PhDr. Theodor Barth ( Reserch fellow, Academy
of the arts Oslo ).

Jak jsem zpracovaval kolekce

V prvni ¢&asti kolekce jsem provedl kolaz =z Informaci o
détské kresb& a ve fyzické podobé jsem prezentoval asamblaze
pretisténé na odév. Stejnou metodu jsem aplikoval na tvorbu
samotnych odévl, jehoZ soucdsti byl overal s potiskem studie
lidského téla reprodukovana sitotiskem UV reaktivnimi barvami,

odév potidté&ny sublima¢ni metodou a doplnky replikujicit



d&tskou kresbu ( v podobé& 3D aplikact )- JjeZ byl pozdéji

stimul k tvorbé& interakce.

Druha c¢éast kolekce a Jjeji popis nutné zacind u praktické
casti mého studia, vyuky kresby a vizualni komunikace, jak na
pudé Volda college university, tak soukromych kurzt kresby na
National academy of the arts Oslo a School of design and
architecture Oslo. Zde Jsem mé&l moZnost spolupréace, jak
s prof. Phil. Theodorem Barth, tak s tanec¢niky narodni
konzervatore ( Daniel Rodrigo Nilsen ). My&$lenku pfenosu Casti
obrazu na odév tanecnika bych po konzultacich a prostudovani
dokumentd o kinetice a uzivéani energie v diskursu Kkreativniho
procesu a meditace prolongoval do podoby definice uziti
prostoru /objemu/ taneénikem a definici prostoru Z/Zplochy/
kresby.



TEORETICKA CAST

Abstraktni vysvétleni vnimdni vlastni osobnosti a zmén

Bylil jsme sponténni a zdravé sebestfedni - v té nejcistsi
podobé. Pro¢ 1lidé vyhledéavaji stromy, lezou na né, pokud
nejsou stromy, tak pouziji st¥echy, skacou
po lese a napodobuji p¥i tom zvitrata? Nebo jen o téchto vécech
sni, kdyz se v pfirodé& snazi odreagovat od kazZdodennosti/akce
1/.

Pro¢ se v prostoru &ty?¥ stén citi ¢lovék klaustrofobicky a
soust¥edénim zapominad na c¢as? Chodime spat bez pocitu
uvédomé&ni sama sebe, uvédoméni si své existence V realném

Case?

Tyto a dalsi otédzky se snazim zodpovédét ve své préaci.
K vizualni komunikaci vysledku spolecenského chovani pouzivam
uUuméni aplikované na odévni design, Jjez povazujli =za dalezZzité
socialni médium. 0d&vni design Ffadim do “Social responsive
design™/ St. Martens x KhiO 2010-2012/.

Chci probouzet =zé&jem 1idi o mij pohled na svét a jeho
¢asti, zaujmout 1idi, Jez mozZznad nemaji kuraz na to =zacit
experimentovat pomoci hry a vymlouvaji se na Cas. V&¥im, Ze je
to t&zké a zda se to byt sobecky pohled ¢lovéka, ktery Zije ve
spolec¢nosti podobné abstraktné premyslejicich 1idi. Priznévam,
Ze zaCindm neuznédvat pohled spolecdnosti na standarty chovani a

vyvoj c¢lovéka.

Je mozné, Ze rychlost ufeni a reakce, jakou jsme m&li V
predskolnim véku se nédm snizuje v zavislosti na ztraté
predstavivosti, ci zahlcenim naSich aparadt® urcenych k
premy3leni, tudaji o povinnych procesech kazdodennosti. Proto

se stavaji hrdiny mas lidé, kteri se této kazdodennosti



vyhybaji, jeZ nedokdZou ud&lat spravné rozhodnuti a stfemhlav
se pustit za svymi sny.

Logicky je toto mozné sledovat v prosttredi universit, na
kterych se pohybuji. Vytvarnici, hudebnici a dramatici jsou si
védomi sveého postaveni tvuarci spolecenskych hodnot i komiku,
jez obohacujt zivoty lidi pomoci tvorby vizualnitho kulturniho
zakladu.

V opozici a 2zv1last silné individualité a jeji prirozené
socialnt interakci se stavi spolec¢nost. Exaktné& typ
spole¢nosti ,,nového socialismu“ zaloZeny na pfrirozené /
neprirozené ,,formé& ~svobodné” interakce. JeZz vede k on-line
socialismu ,/ Andrew Keen, The culture of amateur./. Jak
popisuje Andrew Keen, vice jsme soucasti interaktivni
komunity, méné zadostiuc¢inéni a redlné socidlni interakce,
méné& uspokojenl V zivoté& =zazivame. Dolozitelnd paralela ke
kreativni praci a estetickému konzumerismu VvV opozici
k taktilnit recepci a déjinam  mechanické — digitalni
reprodukovatelnosti se Jjist& nabizi/ Zale3adk, Jan, Ramce
interpretace, Dizertaéni préace, str. 33/. 0O téchto fenoménech
se zminuji v praktické casti prace.

Jak se ale vyhnout recepci ndhodnych obrazt, kdyz vysledek
re-designu, jak podotykd Jan Michl, se jevi jako rezultat
prdce mnoha designért, respektive postupného, drobného i
radikalniho vylep3ovani ptredchozich feSeni, pricemz 2zadny
Z jednotlivych UGcastnikd tohoto procesu neni s to predvidat
ani planovat komplexnost ¥feSeni pozdéjsich. /Jan Michl, re-
design - Uvaha/. Tato prirozenost se stava obtiZnou v tvorbé
tak individudlni ¢&innosti, Jjakou Jje <¢innost umélecka. Taktéz
se vynasnazim zodpovédét otazku, zdali je individualni freseni
a tvorba bez obrazovych 1 iInforma¢nich vliva, tvorba ex-nihilo

realnou /Jan Michl, re-design — Uvaha, str. 8/.



Cast prvni:

pPriblizeni zakladniho tématu

Po absolutnim pochopeni vyznamu kresby ve vyvoji osobnosti
a promé&ny tohoto zdkladniho projevu o0sobnosti v prub&hu celého
dospivani az po dospelost a pochopeni kresby jako uzitecného
nastroje Kk sebepoznani, nejen psychického, ale 1 TfTyzického
nastroje k upeviiovani vule, trpélivosti a predstavivosti. |
Jako néastroje wuzivaného k terapii a wurceni psychologické
vyspé&losti Jjedince Je moZné pristoupit ke snhaze spojent
jednotlivych obrazovych c¢asti vyvoje v celek, tj. od mladsiho
predskolniho véku az po adolescenci, v ptripadé subjektivniho
pristupu ke spojeni soucasnych snah o akademickou kresbu.
Upustil Jsem od zaméru Vytvaret pomocl metody esteticky
vyvazené komplexni anatomické kresby nabizejici pohled mnoha
generaci na stejny objekt. Ale tato mySlenka je skryta za
sériil iInterakci a formu presentace komplexniho konceptu.

Stalo se mym cilem vytvafet kresby uzplsobené dalsSimu
pouziti pri aplikaci na textil pomoci klasickych grafickych
technik: sitotisku, dfevorytu, linorytu, malby na textil; ¢&i
technologie tvorby st¥ihu zavislého na originalni kresbé a
projekci na modelovy zaklad. Tento koncept aplikace obrazu se
stal jednou variantou, druhou, jez jsem zvolil v kombinaci je
tvorba ve spolupraci a vytvoreni prosttredi pro interakci mezi

zivym subjektem a grafickym zdznamem té&lesné casti subjektu.

Tématem kreseb a matric pro vytvareni objektd je <&lovék,
zobrazeni jeho snahy, moznost samo destrukce pod natlakem
spole¢nosti a vlastni podstaty vlastnosti, jeZz se vyviji od
prenatalniho obdobi jedince, jez je zavisly na okoli a

vychov&, ¢i rodinném zazemi a socialni interakci.



Détska kresba

Kresba je zakladni vyjadf¥ovaci prostfedek nejen déti. Je to
nenucend d¢innost, hra, zadbava v pravém slova smyslu, proto ji
subjekt nepovazuje za nastroj zkoumani. Prvni pokusy o Kkresbu
se objevuji okolo prvniho roku Zivota a pravdépodobné
jednotlivec tuto ¢innost neopusti do konce Zzivota. Subjekt do
Ni pomoci =znakl, barev a rozloZeni kresby ve formatu uklada
dekodovatelné informace o vztahu Kk okolnimu svétu. Jsem
presvédcen, Ze kresba Jje primou spojnici smyslt s podvédomim,
pokud jedinec kresli védome.

MIuvime-1i o vyuziti dé&tské kresby v pedagogické roving,
pak slouzi jako vychovny, poznavaci (prinési informace o
ditéti), vzdélavaci (kresba Jje soucasti vyukovych cill, které
jsou plnény prostrednictvim pfedmétu vytvarnd vychova) a
formativni (rozviji osobnost v mnoha smé&rech napf¥. jemnou
motoriku, vizuo-motoriku, prostorové vnimani aj.), nastroj v
praci pedagoga. Kresba je rovné&z prostfedkem komunikace a

Vysledky tohoto primého spojeni mohou byt podrobeny
analyze urcujici efektivitu, hodnotici 1Q, nadani a mohou
pomoci pri jinych diagnostikach ( Uzdil : s 66 ). Pozdéji se
pretvari napriklad v ndvrhy pro design. Taktéz lze v soucasné
dobé pozorovat ndrust zdajmu o kresbu ( popisnou ), jez
umozZriuje rychlejsi pochopeni zaméru pri brainstormingu a je
skvélou  pomuckou k zapamatovavani obsahu [/ BI-KhiO,
collaborative course 2012/. Pozorovatelny je 1 navrat
K obrazové komunikaci a citelnd averze vudi symbolum skrytym
Vv textu Vv kontextu masové komunikace 1 rozvoji komunikacnich
technologii. Pro priklad wuvadim citaci: Jean-Francois
Lyotard: "Words are a medium Tfor speech as colours are for
vision or sound for hearing. They rebel against being mastered
because they already "speak®™ by themselves, and we no longer

know what they are saying."



Nastroje urcené ke kresbé

Klasickym nastrojem Kkresby je tuzka, tedy pokud jde o
klasickou paleografii, jehoz vyzkum tématu provadi Carlsten
Lolly na School of design and architecture Oslo v ramci
postgradualniho studia, v minulosti z c¢eskych védcu, napriklad
profesor Jetédbek v poli grafologie. Zlomem ve vnimani tohoto
nastroje miZe byt vyndlez novych technologii ptrenosu zaznamu
stopy otirédni o podlozku, ¢&i prenosu prubéhu kresby a Jeji
intenzity tj. tlaku a nasledného ulozeni obsahu do
postproduk&niho schématu v digitadlni podob&. O za&znamu do
digitdlni podoby se zminuji pozd&ji. Zde se stava modifikace
primého zaznamu a jeji popis komplikovanym tématem. Nejen, Ze
nesledujeme primo vytvarenou kresbu, ale zazhamenava
trajektorii, Jjez kresbu dotvari pomoci preddefinovanych ¢&i

nii

simulovanych li

Paralela s historii

Kresba je zdkladnim vyjadrovacim prostredkem jiz vice nez
dvacet tisic let.

Inspirujici je paralela vyvoje kresby, kterou je mozZné
vypozorovat v prub&hu lidskych dé&jin a vyvoje <&lov&ka (Jana
Chlubnd). Nejen paralela vyvoje ¢lovéka, ale 1 symboly uzivané
V Egypté nejsou ndhodnou htrickou zdobitel® hrobek, ale byly
prevzaty a pretvareny z historickych  prament starsich
civilizaci. Jejich praptuvod hledejme taktéz v prvnich pokusech
jeskynnich umélct. V paralele s vyvojem kresby déti se
nachazime na prelomu védomého ovléadani sm&ru uziti " vlecné "
a " rovné " cary (Uzdil, J., s. 15., Lewis-Williams,).

Po féazi nahodilého setkdvani Car si dité zacne uvédomovat
vztah horizontalni a vertikalni Jlinie a Jejich spojenim

vytvari prvni mrizky, takové, Jaké byly nalezeny na



fragmentech po c¢innosti jeskynnich "umélcta" s dataci cca 77000
let v jeskynnich jizni Francie a v Africe/ Lewis-Williams, J.,
2007/. Po objeveni symbolu m¥iZky se velmi lehce dostavame ke
kruhu, spirale a vlnovce. Paralela vztahu k uziti v pismu a
symbolice uzivané starovékymi civilizacemi se ptrimo nabizi.

V  historii kresby se dostédvédme dle mého minéni do
nejzazsiho bodu v obdobi renesance, kdy presnost a ucelnost
kresby se spojila s fantazii a kdy ©popisnost castecné
nahradila nutnost uzivani symbolt. Znalost perspektivy a
anatomie v kombinaci S duslednostl pozorovateldl mnohdy
vytvateli normy zobrazovani. Vystiznym terminem se zde jevi
vyraz akademicka kresba, kresba popisna.

(Ladislav Kesner — Colleen M. Schmitz, 2011).

Symboly

Analogii historie a kresby jJsme schopni dohledat v uméni
az do zacatku 20. stoleti. Zajimavou Jje pro nas ale kresba,
jez Jje vyraznym komunikacénim prostredkem predevSim nositelem
symboltu. JelikoZz Je symbol nositelem mySlenky a mySlenka,
popis, je zakladnim kamenem Sireni ndbozenstvi, Je vyvo]j
kresby pevné spjat s timto fenoménem a nédbozenstvi tak
pfispeélo k progresu kresby i UGtlumu zobrazovani pomoci kresby.
Kresba a jeji prirozeny vyvoj se tedy stéavaji zavislym na

historické situaci.

Détska kresba v historii vytvarného uméni a novodobé historii

vytvarného uméni

V prtibéhu déjin se setkdvadme s inspiraci, ¢&i ptimo
navratem k détské kresbé u mnoha autord, prevazné v modernim,
¢i postmodernim uméni. Timto Unikem 2z reality miZeme nazvat
abstrakci, jeZz Je zédkladem vétsiny modernich smérd 20.

stoleti.



Nejvyraznéji S timto druhem inspirace pracuje
surrealismus, ten ma koreny ve francouzské provincii ParizZi a
evropskych zemich ( Rumunsku, lzraeli,.), nevyjimaje skupinu
Ceskych surrealistu. Ta byla v blizkém kontaktu se skupinou
ve Francii od zalozeni André Bretonem a sepsani Manifestu
surrealismu roku 1924 revolucniho smé&ruU pocatku 20. stoleti,
nastupce dadaismu, stylu dada.

Surrealisté Jjakymi Dbyly napfriklad René Magritte, Joan
Mirdé, Max Ernst, Salvador Dali, Alberto Giacometti, Valentine
Hugo, Meret Oppenheim, fotograf Man Ray a Yves Tanguy, se
inspirovali podvédomim a nevédomim ve svych vytvarnych dilech.
Primo, ¢i neptrimo se inspirovali i v historii u osobnosti
Jjakymi byl napriklad Hieronymus Bosch (narozen kolem 1450,
zemfel 9. srpna 1516), holandskym malirem 15. a 16. stoleti.

Dodnes je toto umélecké hnuti cinné.

Jednim z hlavnich inspirac¢nich zdrojt pro tuto skupinu je
dodnes teoreticky a filosoficky =zaklad predev3im Sigmunda
Freuda. Jeho vyzkumy psychoanalyzy, rozlisil a definoval vyvoj
sexualnitho pudu (stadia psychosexualniho vyvoje a vyvoje
libida) na oralIni, analni obdobi a falické se studiil
oidipovského komplexu.

Pro téma této prace, jeZz Jje uUzce =zamé¥eno na rozpoznani
psychologického zakladu ditéte, psychopatologickych jevd diky
kresb&, je dulezity jeho vyzkum fazi d&tského vyvoje, ktery je
v idedlnim pripadé pro psychology paralelni (existuji
vychylky, zaleZi na rychlosti vyvoje ditéte) s vyvojem kresby
jedince.

K povsSimnuti je také, avSak spise 2z teoretickeého
hlediska, jak se tyto stadia psychosexualntho vyvoje a vyvoje
libida odrazeji v um&leckych dilech modernich autoru. Taktéz
proces jJakym se moderni umé&lci navraceji do té&chto stadii v
prub&hu profesni kariéry, a Jakou pro né& hraje libido

dalezitou roli Vv zivoté&. Jak tyto "instinkty" =zasahuji ptimo



do jejich tvorby. V této casti bych rad vzpomenul kritiku Z.
Freuda, jez Harry. K. Wells srovnava s filosofii 1. P.
Pavlova.

Snaha o navrat — abstrahovanit:

Détskad dusSe je oprosténa od reality v case hry, kresba a
jeji nevédomi vytvari symboly a kompozice ke kterym se umélec
po dosazZeni vytvarného vzdéladni mnohdy snazi navratit pomoci
vlastnich ©principt, postupd a vyzkum®@. Snaha o abstrakci
vytvarného pojeti reality je ptrirozenou reakci na vnéjsi vlivy

spolec¢nosti, stereotyp a zkuSenosti.

Priklady z novodobé historie uméni:

Vyb&r surrealisty, Joan Mird (Joan Mirdé i1 Ferra) (20.
dubna 1893 Barcelona — 25. prosince 1983 Palma de Mallorca),
pro srovnavani postupt V tvorbé i paralelou zpusobu Zivota,
neni nahodily. Juan Miré byl jednou 2z vyraznych osobnosti
surrealistického hnuti. Ackoliv se Mirdé poucil fauvismem a
kubismem nesdili zasady analytického kubismu Picassa a Braqua
a fauvismus je pro né&ho také pouze prostfedkem, Mird objevuje
symboly surrealismu, nékteré wviditelné, nékteré skryté a
nevysveétlitelné.

Nalézani uméleckého vyrazu osobnosti Jjakou byl Joan Mird,
je typickym navrat k obecnym symbolum a ptredstavivosti détské
duSe. K nalezeni sebe sama mu pomohlo stradani a hladomor,
kdyZz jeho soucCasnikum drogy a alkohol otviraly brany k poznanit

vlastni dusSe a pomahaly k opro3téni od reality v3ednosti.

Sebestrednost déti po narozeni, neznalost komunikac¢nich
prosttedkd, ¢i jejich nedokonalost, nuti déti pouzivat symboly
k vyjadd¥eni jejich cit® a préni. Stejné je to i s umé€lci a v

podstaté vSemi lidmi s tim rozdilem, Ze chtéji upozornit na



ovlivriujici informace a chtéji timto manipulovat ostatnimi.
Prikladem tokového prenosu informaci je préce Keitha Heringa,
vedle Andyho Warhola jednim 2z propagatortd malby zaloZené na
Popularni kultutre 60. - 70. let v Americe. Keith Hering, Andy
Warhol, Jean - Michel Basquiat a dalsSi z generace um&lct pop
artu si uvédomovali silu s jakou je mozné diky némym obrazim
promlouvat. Nendsiln& 1lidem reflektovat vlastni nézor na
spolecdnost samotnou a diky vrozené vlastnosti lidrt,
sebereflexi, vlastnimu Usudku a spojovani souvislosti tak

apelovat na sdilent osobni zkuSenosti ve vefejném prostoru.

Proces zjednoduSovani

Akt malby 1 kresby m& svoji kvalitu nejen technickou a
estetickou, ale dokaze byt i samotnou inspiraci pro tvorbu.
Jak se mazeme docist v ¢lancich vedouciho atelieru Grafika 2
na Akademii vytvarnych umé&ni Vv Praze prof. Vladimira Kokolii.
Ten predklada pohled vztaht mezi kresbou a prostorem, mezi
myS3lenim, postojem t&la a definicemi =zazitymi v kontextu
kK Zivotnim postojum a cilim / Kokolia, nepublikované texty/.
Osobné Jjsem zaujat paralelou mezi prostorem uzivanym kresbou,
¢i kaligrafii ve srovnani s kresbou télem pfi meditac¢ni metodé&
Tai-jJi. Tomuto tématu se Dbudu vénovat v &asti  druhé

v souvislosti s performance.

U vSech zmiriovanych se setkavame a vyraznym zjednodudenim
formy ptrenosu informaci jak pomoci loga, tvaru, linie a barvy.
Setkavame se s reakci na rychlost soudobé spolec¢nosti, té,
ktera nem& <&as nachézet sdéleni ve sloZzité soustavé barev,
nepreberném mnoZstvi <&ar nebo domy3let si tvar. S nadsazkou
mizeme Ffici, Ze se 1idé postmoderni, postindustrialni a post-
digitalni doby stavaji opét détmi a komunikuji jejich jazykem,

Jjsou ovlivnitelni a méné ostraziti. Uvédomuji si zjednodusSeni



a moZnosti rlUznych interpretaci podanych informaci, ale snaZim
se zobecnit a zestruc¢nit na informace pfrimo se vztahujici
K pochopeni zakladad této préace. Jako voditko k zakladni
orientaci v tématu sdileni a zjednoduSovani mtZze poslouzit
dokument Press -pause - play / House of radon, 2012 /,

popisujici tok informaci v podobé obrazovych sekvenci.

Faze vyvoje clovéka ( vybér ):

Vyvoj détské kresby Je primo spjat s vyvojovymi fazemi
osobnosti dité&te.

Socidlni interakce se odehréava jiz v d&loze: matka — ditég,
poté nastdvd faze novorozence a to do 13. mé&sice kdy
rozpoznava rozdily mezi barvami, ne barevnymi toény, ty jsou

pro ného rozpoznatelné az od 12. - 15. mésice zivota.

U batolete a to do 3 let véku, V ptripadech bez zp0zZdéni
vyvoje Jje vice &i méné rozvinuta fed¢ a chlize jedince. Progres
jaky zaznamenava jedinec v oblasti verbalniho projevu je
obrovsky. Fantazie se rozviji a s ni miZeme zaznamenat prvni
tzv. maltvky (prvni &ist& kresebné, linedrni néd&rtky, odlisné
od mazanic analnitho obdobi), stale na motorické bazi (ruka,
paze, rameno,...). Slova jsou pro né&j symboly, my3leni Jje
stale rychlejSi nez slova. 7Zde poprvé spatfuji paralelu

S pohybem tanec¢nikll a symbolikou expresivniho vyrazu.

Predskolni vék je od 3 do 6 let. V oblasti soustfedéni se
setkavame se synkretismem, soustfedé&nim pouze na detail.
Rozviji se fTantazie, emoce a s ni antropomorfie predstav.
Kresbou vyjadfuje nesplnénad préanl pomocili symbold, JjeZ zna.

Projekce je prirozenéa.



Skolni v&k od zhruba 10 let v&ku - «rUst mozku se
zastavuje, jedinec vnima realistické ilustrace v knihach a

zapamatovava si je.

Pubescence =zac¢inad mezi 11.-13. Rokem (14.-15. vrokem wu
chlapct ). Zajmem o sexualitu, emoc¢ni nevyvaZzenost, neprijeti
sebe sama, premy3leni o vlastnich Usudcich a unavitelnost diky
hormonalnimu vyvoji je povazovano za Kkritické obdobr.
Nasleduje adolescence a dospé&lost, jez jsou v oblasti

kreativity zéavislé na vybéru profesniho ramce.

Co je kresba pro praci psychologa

Prvni studie d&tskych obrazkt vznikaly v letech 1879 v
Lipsku, kdy wvznikla prvni psychologickd laborato¥. Souhrnné
byla zpracovana roku 1887 monografie détské kresby /Zltal C.
Ricci/. V roce 1928 se A. Ferriére zmifiuje o objevu vyznamu
détské kresby a srovnava Ji S objevenim alp jejich otci.
Takovou cenu mé&la, a stale ma, d&tska kresba  pro
psychologickou diagnostiku. Zpocatku byly hodnoceny slozky
détského vyvinu, rozvoje vnimani a jemné motoriky, tvorby
pojmi a intelektu ditéte. Teprve pozdéji se dostavilo poznani,
Zze kresba dokaze odhalit i1 osobnost autora a vztah autora
kreseb k okoli. A to v citech a zazitcich.

Ve 20. [letech 20. stoleti také vznikaji prvni studie
d&tskych kreseb autora G.H. Luqueta (1927).

Nartst z&djmu o tuto metodu se neustdle zvysSuje a k
presnéjsi diagnostice se vyuziva znalosti hloubkové
psychologie, znalosti vyvojovych princip a psychoanalyzy.
Tyto metody podrobné& popisuje ve své knize R. Davido (2001).
Terapeuticka a vychovna prace s dité&tem muZe Dbyt také
zptesnujicim faktorem. Nenajde se snad vyjimka v historii

psychologie, Jjez Dby se alespon okrajové nezabyvala détskou



kresbou, dokladem je naptriklad Frantisek Cada (1855-1918) <¢ci
Prof. PhDr. Zden&k Maté&jcek, CSc.(1922 — 2004).

SpisSe okrajové bych rad zminil vyznamné autory a badatele
na poli detské psychologie a psychopatologie. Asi
nejznaméjsimi na evropském kontinentu je zakladatel Videnské
poradny psychoanalytik Alfréd Adler a Viktor E. Frankl, ktery
pracoval s mladezi s presuicidalnim symptomem. 1 Sir Francis
Galton, prukopnik ve studiich 1lidské inteligence. Vyznamnym
krokem Dbylo sestaveni psychometrickych pomicek a jejich
uvedeni do praxe psychopatologie. Nejznadmé&jsimi Jjsou Gesell
School Readiness Test, Pre-school Test autora Arnolda Luciuse
Gesella. Florence Goodenoughova se sousttedila na
longitudindlni vyzkum inteligence u d&ti a sestavila prvni
zkousku kresby lidské postavy. Nutno podotknout, ze
Ceskoslovensko mé&lo v této oblasti mnoho vyzkumnych pracovniku
se zam&Ffenim na rozdilné skupiny nemocnych, ¢i  jinak
znevyhodnénych déti.

L. Benderova, pracujici na bender-gestalt testu Vv upravé M.
vVagnerové, Frantidek Céda, F.Seracky, O.Kadner a V.Prihoda
jsou vyznamnymi prukopniky art terapie a vyzkumniky oboru

psychiatrie a dé&tské psychologlie.

Asi nejcastéjsSimu vyuZiti se rozbortim kresby dostava pri
testu Skolni zralosti pro déti v predskolnim veéku. Diky
kombinaci technik se U ditéte testuje mentdlni droven -
inteligence jedince, aroven komunikacénich prosttredkt -
Jazykové bariéry, nedostatecnd zralost, zkouma se afektivita
ditéte - schopnost reagovat pomoci emoci a citl a vyjadreni

znalostli o vlastnim téle.

/Podrobné&ji k druhtm testlm Skolni zralosti, symboltm
V kresb&, symbolice barev a detailnimu psychopatologickému

rozboru v priloze 1./



Kresba na akademické Urovni

Pri préaci kreslife vyuzivame spojeni smyslt hmat, wvidéni,
predstavy / predpovédi /a kombinaci ptredeslych zkuSenosti
/Frith 2007, str. 36/. Ziskavame tak presnou predstavu o
zobrazovaném objektu a tuto predstavu muzeme posléze aplikovat
na Jjakyvkoliv predmét a jeho zobrazeni. Jakkoliv se predstava
bude l1isit od vysledné zkuSenosti, mozek tuto napravu sjedna
nami vytycenou caru, potazmo rozdéleni plochy nadale
prizptsobime. / Wolpert, Doya, Kawato, 2003- Obrazy mysli, 37
a Kokolia V., nepublikované texty /. Vysledkem praxe kresby je
tedy zkuSenost potvrzena repetici - drillovym cvicenim. Tak se
stava zazitou iInformaci. V kresb& se zaobirdme nejen vedenim
linie, zménami sméru, intenzitou pritlaku néstroje, ale také
pomyslnou hloubkou obrazu. K tomuto nadm pomdh& perspektiva.
Perspektiva Jje kalkulace efektdh wvzniklych umisténim objekta
rtizné velikosti v trojrozmérné siti plochy — prostoru Vv
obrazu. Zde se jednd o 1- 6 ti bodovou perspektivu / Dick
Termes, New perspective systems/. V podstaté se Jjednda o
optické iluze, jez jsou zavislé na nasSi zkuSenosti a vytvari
efekt odhadu vzdalenosti a predpokladu =zakfiveni objektu pred
I za vidénym horizontem. Predpokladdany prubéh 1linii objektt

Z ruznych materidld se vyuziva i v od&vnim designu.

Kazdd véc m& horizont, nebo vice horizonta. Pri préaci
s vice horizonty, pti pohledu na objekt, se stava zkuSenost
vidéni labilni. Toho se da vyuzit v praci s objemem v odévnim
designu. ZkuSenost s predpoklddanou percepci  vytvarenych

designovych objektl je dilezitym atributem realizace projektu.

Sémiotika v kresebném projevu

Sémiologie prifazuje znaklim Jjejich smysl, =znak mazZeme

nazvat symbolem a komplex symbolt spojuje kontext. Symbolon



nebo symbalein znamend smé&s nebo sloveso smisit. Prace
zahrnuje symboly spojené s ranou fazi d&tské kresby vizualné

vyuzité pri potisku materialt.

Ukadzka symbolického vyznamu ve strovéku

Krev

Platila za sidlo duSe a zZivotni sily; v kultech Kybelé a
Mitry byli mystové k¥téni krvi obé&tnich zvifat; ale 1 naopak
je krev pokladdna za néco znecistujiciho (zejména  krev
menstruacni); v krestanstvi mé& prolitd krev Kristova vyznam
vykupitelsky; vyznam Kkrve Jje obsazen i1 Vv biblickém vyroku
,.krev jest zivot* (Mojzis 1., 12, 23) a v prinaSeni krvavych

obéti.

Ctverec

Symbol statického, nedynamického; v Ciné& byli kosmos a
zemé& chapany kvadraticky; pythagorejci spatfovali ve <&tverci
sjednocené plUsobeni ¢tytr elementt a tim sil Afrodity, Démétry,
Hestie a Héry, jejichZz syntézou byla matka bohtt Ruda;
V kfestanském uméni Jje Ctverec symbolem zemé&, podle C. G.
Junga Jje symbolem hmoty, Zivota a pozemské reality (Prof.
PhDr. Milan Nakoneény, 1995).

Symboly uZité v komeréni praxi, jejich proména a stylizace

V praxi odévniho designéra uZivame Jak symbolickou funkci
barev, tak symboly samotné a to v zavislosti na cilové skupiné
pro kterou design vytvarime. UZziti symboll je v lep3im pfipadé&
védomé. Navrhovani odévll a Jjejich soucasti pro specifickou
subkulturu, ¢i skupinu s urcéitym zaméf¥enim Jje mozZnosti
k prozkoumant komunikace mySlenky skryté za symboly.
Z minulosti Jje zndma propagace =zastupct hnuti Dada pomoct

kooperace s prednimi médnimi néavrhétri. Jako priklad uvedme



transformaci dila Andy Warhola technikou potisku na textil a

aplikaci na textilni objekt.

Dal3im priklad maZeme uvést soucasnou od&vni znacku Anti
Sweden ( www.Antidenim.com ) V nédzorové vyhranéném profilu a
Moods of Norway jako representanta mainstreem pret - a -
porter. VIastnost vytvatreni obrazu jedinec¢nosti my&lenky a
jejiho dlouhodobého nésledovéani je klicova pro tvorbu tradice
odévni znacky. Pochopeni komunikac¢nich mozZnosti media zvaného
design odévu je klicovy pro navrhovani aspésnych a
“smysluplnych”™ kolekci. Silueta, barevnost 1 detail je
nositelem informaci nejen pro kupujiciho. Diky témto kvalitam
komunikuje s okolim a vytvari komunikacni 3Sum.

Vizualni komunikace zahrnuje i odévni médium jJe zalozZena
na zakladnim predpokladu vidéni daného objektu. Medium je
presentovdno primarné ploSnym 2D objektem a zahrnuje
typografii, znacdeni, kresbu, graficky design a ilustraci.
MySlenka se komunikuje pomoci kombinace zminovanych technik a
obraz je konfrontovan s okolim. V od&vnim designu vyuzivame
diverzity strihové konstrukce, technik potisku materidlu a
jeho podkladovou Dbarvu, dimenzi doplnka a aplikaci obrazu

slouziciho ke komunikaci mySlenky.

V pripadé vizudlni komunikace v produktovém designu, kam
mizeme zaradit odévni design a pridruzené obory, jJe medium
prenosu informaci trojrozmérné a dynamické. S touto vlastnosti
Jjsou spojeny jak vyhody, moznost zaujmout vice potencialnich
prijemcti, i nevyhody, Jjakymi Je nap¥riklad zavislost na

presenta¢nich schopnostech nositele.

Vizualnit komunikace Jje zakladnim prvkem vizualni kultury,

propagandy a zakladem globalizace.



Seberealizace a sdileni

Sebeanalyza vytvarnika je dle mého miné&ni jednou z metod
determinace a  fTakticity seberealizace. Exaktni  poznanit
subjektivni  individuality a  sebeurceni ve spolecenském
diskursu dodava odvahu a jistotu v realizaci. Paradoxem muZe
byt situace, kdy zku3enost potlacduje kreativni percepci.
Taktéz uvédoméni si  “disproporce mezi ,zZitou*“ kulturou
vétdinové spolecnosti a kulturnim kanonem’ ( Jan ZaleSak) miuze
byt jJistym 3Sokem, 2zvlasté v dobé masové vymény informaci a
kultury zalozené na sdileni zprav kbédovanych v obrazech
(Presspauseplay, 2011). Pouzivdm pro to slovo komunikac&ni
“mor~, kdy prevazuje komunikace nad Kreativni produkci.
Paradoxn& dochéazi k touze obsahnout vSe, co je vidéno, Kk
univerzalismu. K nenasytné touze po dosazeni kombinace
dovednosti Vv ruznych oborech lidské c&innosti. Mozné vysvétleni
miZeme nalézt i popisem struktury zdrojd informaci, Jjez nemtze
byt hodnoceno Jjako horizontédlni cilem, ci vertikalni
diverzitou technik, ale také jakymsi principem Kkratkodobé

valence bez diskurzni analyzy.

Ale 1 cilevédomost muZe Dbyt podmétem K inspirac¢ni
disperzi. Jakou roli hraje kreativita subjektu plna
dispozicéniho optimismu nezivena osobnit inspiraci, ale
obrazovym operatem? Praxe Tfiguralni kresby slouzi k uvé&doméni
si at proporcionalnich vztaht, prostorovych objemt,
charakteristiky modelu, formatovém umisté&ni, uvédomé&ni si
uzitti os X, Y a Z a k optimalizaci vlastniho stylu Kkresby.
Zv1asté pak posledni Jmenovany okruh Jje pro mne zajimavym
diskursem vztahujici se jak Kk iInspiraci, realizaci a
transformaci predstav do podoby objektu, v uzSim smyslu,
kresby.

Ta je pro m& demonstraci uchovani subjektivni inspirace a

na strané& druhé skladanim inspirac¢nich zdrojua a byt pouze



vysledek komparace dél se znalosti subjektu. Vznikly kompilat
je soucCasnym trendem grafického designu a moznym dtGsledkem

demokratizace uméni a sdileni obrazovych dat a instrukci.

V zavislosti na preddefinovanych postupech sdileni a tak i
potvrzeni reality a ocCekavani intenzivni recepce prijemci se
jak kompilaty, tak originalni dila mohou setkavat jak na
Spic¢ce duplikovanych a vidénych, tak mohou byt ’“pohtbeny ‘v
mase jJinych informac¢nich “3suma”./ Suzan Sontagova/ V dobé
kterou popisuje Margaret Dikovitskaya (2005 ) jako “cultural
turn®™ a “pictorial turn®, udava kvalitativni a kvantitativni
proporce oblasti, jez se nazyva vizualni kultura. zajem fady
teoretikli se postupné& pfesunovd k vizualni kulture jako
,mistu™, v némz se projevuje nejzivéji ,pulz“ doby. Zajem o
populdrni vizualni kulturu projevovali predstavitelé kritické
teorie jako Walter Benjamin a Theodor Adorno a v oblasti
umélecké kritiky a teorie Susan Sontagova, Judith
Williamsonova, Leo Steinberg nebo Dave Hickey. Reakce
sémiotiky jakymi jsou Umberto Eco a teoretiky kulturalnich

studil napriklad Stuartem Hallem se jevi prirozenou.

PRAKTICKA CAST

1.8ast kolekce

V prvni c¢asti kolekce Jjsem provedl koldZ z informaci o détské
kresbé a ve fyzické podobé Jjsem presentoval asambléaze
pretisdténé na odév. Stejnou metodu jsem aplikoval na tvorbu
samotnych od&va, jehoz soucasti byl overal ve dvou barevnych
variantédch, hnédé a modré S potiskem studie 1lidského téla.
Inspiraci potisku se stala Kkresba povrchu svalové tkané
lidského téla reprodukovana sitotiskem UV reaktivnimi barvami.

Odév potistény sublimac¢ni metodou a dopliky znazornujici



d&tskou kresbu ( v podobé 3D aplikaci ) byly vysledkem

informa¢niho mixu.

Obrazova priloha 1: Ilustrace inspirace détskou kresbou

Rozbor c¢asti odévu:

Vyroba a dokumentace postupu

Navrhy jednotlivych casti kolekce (abstraktni skici) na téma
Norma byly vytvoreny  technikou kolazi a asamblazi ve
spolupraci se studentem fotografie UTB ptri pracovni stazi na
Volda college university. Technika potisku folii jehlickovou
tiskarnou a nadsledné tvoreni moaré efektu me bylo
predstaveno Janem Khurem. Spolecné jsme kombinovali
fotograficky material a fixovali tavici Tfolit slouzici Kk
ochrané dokumentt. Moaré efekt tvoreny prekryvanim tiskovych

rastr umoznil Jjak prthlednost tisténych objektd, tak simulaci



3D efektu pri nahliZeni z vice stran. Ciré félie jsem posléze
doplnil o folie v zakladnich barevné 3Skale a prirodni
materialy ¢i inkoustovy pigment.

Hlavni inspiraci je =zde motiv spole¢né “hry’, Kkreativniho
procesu tvorby pomoci zkuSenosti a zkouska materialovych
moznosti. Princip hry je bliZze popsan v casti popisujici

tvorbu druhé ¢asti kolekce a jejiho teoretického zakladu.

Overal:

Pocet vyrobenych kust 4 ( 3 damské, 1 pénsky )
Material: Oboulicni letenina220g/m2, 100 % bavlna

Ilustrace povrchové svalové tkané 1lidského té&la Je presnou
kopit “prvni~ vrstvy, jJez se nachazi pod pokozkou a tukovou
tkdni. Jeji kopii Jjsem provadél za asistence pana asistenta

Radka Petticka v atelieru kresby UTB ve Zliné&.

Postup pripravy

Sttihovou konstrukci overalu jsem zmen$il v mé¥itku 1:10 a
vyrezal z kartonu hmotnosti 250g se zalozZkou. Stejny postup
Jjsem zvolil 1 pro cast rukavovou. Na takto vytvofenou maketu
jsem aplikoval kresbu kostry frontdlniho planu, bocnitho a
zadniho pohledu. Urc¢il Jjsem body, kde se kostni vybézky primo
dotykaji ktze, kde jsou viditelné zmé&nou struktury a zbarvenim
ktize a aplikoval jsem spojeni svalovych vlaken pozorovanych
Z anatomickych zdrojd. Po dokresleni jsem maketu zpét rozlozil
a kresbu zvétsil na velikost 1:1. Po doplnéni objeml a korekci
sméri svaloviny Jjsem duplikoval kresbu pomoci emulze cerné
barvy Tfirmy Edding na folii uzZivanou K potisku vzoru pro
sitotiskovou matrici.

Tuto matrici Jjsem rozd&lil na 3 c&asti: 1. cast vede od
linie ©bokti k prukréniku, 2. &ast vede od pasové linie

k celkové délce nohavice a 3. cast je strih rukavu. Prvni a



druh& c¢éast byla oddélena krivkou pro snaz8i napojeni pri
tisku.

Pro potisk jsem pouzil emulzi UV reaktivni - Blacklight,
jez Jje doplikovou bézi pro sitotiskové plastizolové barvy.
Tyto barvy byly sponzorskym darem firmy Finish Pardubice.
Potisk metodou sitotisku jsem provedl ve firm& Agentura-D,
Zzlin, jeZ mi byly skvélym partnerem nejen ptri realizaci tohoto
projektu, 1 V pfipad@ pfipravy kurzi sitotisku pro studenty
atelieru Odévniho designu UTB.

Dokonc¢ovaci préace na overalech byly konzultovany s technickymi

pracovniky UTB.

Obrazova priloha 2: Budovani anatomie, matrice potisku

Modely 1. casti kolekce Jjsou potidté&ny sublimadni metodou.
Metoda je zalozena na reflektivnim plo3ném potisku pF¥enosového

materiadlu /nesavy papir/ pomoci specialnich termo-reaktivnich



barev, zaschnuti a nasledném tisku. Tisk se provadi
pomoci plosného, nebo valcového lisovaciho zarizeni s teplotou
aktivni plochy 217 °C navrSenim potisknuté matrice -specialni
papir - na rozlozeny textilnt material s obsahem
polyesterového vlakna v minimalnim mnozstvi 60% objemu
materialu.

Pribéh tisku: Prudkou zménou teploty se méni skupenstvi
sublima¢ni barvy / vodni =zé&klad / =z pevného na plynné
(sublimace). Molekuly barviva obarvuji polymerni material do
hloubky vlaken v ptripadé primého kontaktu materiadlu a
pusobenim tlaku. Obarvovani do hloubky oproti jinym metodam ma
vyhodu v barevné stalosti, vynikajicich vlastnostech v otéru a
pestrosti tisknutych barev - tiskne se ve vSech digitalnich
formatech a barevnych rozliSenich (systémech). Samozrejmosti
je jejich ekologicka a zdravotni nezavadnost (EU normy REACH).
Problematickd je féze ©procesu sublimace, pri které se
Z taveného materidlu uvolnuji karcinogenni slouceniny do
ovzdusi.

Pouzitim syntetického materidlu (100% polyester) i
ostatnich slozZek pouzitych pri konstrukci stejného
syntetického zdkladu jsem  vyrobil plné recyklovatelny
spottebni vyrobek. St¥ihové konstrukce jsem volil jednoduché.
Hlavnim atributem kolekce Jjsou potisky a ty vyZaduji
jednoduchy  konstrukéni zdklad a  kombinace s materialem
stejného taktilniho zakladu. Jako dopliikovou barvu Jjsem pouzil
zadkladnt barvu nepotiSté&ného materidlu, barvu bilou I rubo -

licné .

Pro presentaci kolekce na vefrejnosti (Fyzicka presence
modelt na objektech), jJjsem jednoduchou siluetu doplnil o
aplikaci slozenou z 270 metru tvarovatelnych dutinek
z recyklovanych PES materidla ve slozeni: drat, ochranny

material, provazovy material, 3ita dutinka ve tfech délkéach.



Dopliiky ke kolekci Vytvorila na stejné téma
Z recyklovanych materidlt studentka atelieru Design kovu a
Sperku Zapadoceské university v Plzni Marcela Steffanova
s odbornym vedenim profesora Vratislava Karla Novaka. Jeji
kolekce 3perklti Jje wvyrobena =z recyklovanych sitotiskovych
Sablon spojenych chirurgickou oceli. Symbolika tvaru
vy¥ezdvanych Casti kolekce Sperkdt m& primou spojitost se

zaklady kolekce Norma.

Hudbu k presentaci a videozaznamu slozil Marek Hruska
Gabriel remixem skladeb z vlastniho alba .:%!? EP vydaného pod
vydavatelstvi Samplefreunde.de a Tfotodokumentaci projektu,
taktéz postprodukci Tfotografii realizovalo studio Tchi-tchi,
(Pavlina Kleprlikova, Jakub Vozenilek ) sidlici v Londyné.

Bé&hem fotodokumentace byl potrizen dokumentarni
videozadznam, mapujici UV efekt a je pouzivan jako informacni
zdroj pri presentaci kolekce, pokud neni umoZné&no =zajistit
prostfedi umoznujici sledovani UV efektu. K viditelnosti
potisk®® Jje =zapottfebi Blacklight =za&rivek (UV osvétleni) a
omezeni primého denniho &i umé&lého osvé&tleni na cca 50 %. Diky
tomuto efektu byla c¢&ast kolekce vybradana do soutéze poradané
firmou Schwartskopf - Brillance fashion talent 2011 a ziskala

cenu divaku.



Pripravné studie odévni kresby




s walalid @36} edf Yo senod edT







-




Obrazova priloha: Pripravné skici 1-5



Fotografie finalnich vyrobku

Obrazova priloha: kolekce Norma 1. Cast, findlni produkt 1
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Druha éast kolekce Norma

Druhd c¢éast kolekce a jeji popis nutné zacina u praktické
Cadsti mého studia, vyuky kresby a vizualni komunikace, jak na
puadé Volda college university, tak soukromych kurzt kresby na
National Academy of the Arts Oslo a School of Design and
Architecture Oslo. 7Zde jsem m&l moznost spoluprace, jak
s prof. Philos. antropologem Theodorem Barth, tak s tanedniky
Narodni akademie uméni v Oslo ( napf. Daniel Rodrigo Nilsen -
¢len GMBS ).

Zakladni my3lenku prenosu c¢asti obrazu na odév tanednika
bych po konzultacich a prostudovadni dokumentdm o kinetice
/dynamice/ a uzivani energie v diskursu kreativniho procesu a
meditaci néasledné& prolongoval do podoby definice uziti
prostoru /objemu/ tanecnikem a definici prostoru /plochy/

kresby.

Presentace Inspirace
Prostor
Paul Klee Kolaz

T hyb
Dievoryt HHeG POy

Sublimace Presentace

Zakladni barvy Sitotisk

Interakce
Anatomie

Kresebna studie

N=——

Surrealismus Détska kresha

Kresha
Sdileni K

Stakeholders mapping | O b r

Obrazova p¥iloha 8: Mind mapping pro 2. Cadst kolekce Norma



Definice prostoru, popis Kkinetiky /dynamiky/ Paul Klee
Pedagogical sketchbook, 1953, reedit 1968, UK

Selekce knihy je bud za ucelem vzdélavacim, nebo zabavnym.
Hodnotu neudava primarné autor knihy, ale kontext zpracovani a
$ireni obsahu. Selekce ¢i doporuceni Jje otazkou kontextu
pouziti K urc¢itému tématu. Kniha Pedagogical sketchbook od
autora Paul Klee um&lce a kantora pusobiciho v instituci
Bauhausu situovaného v némeckém Vymaru je ukazkou pouziti aktu
obdarovanit knihy jako stimulatu k uvedeni obsazenych informacit
do praxe. Byla mi vénovadna v primém kontextu s praci na
pripravé kurzt Drawing course Oslo.

Vysledkem rozboru prikladd popsanych Paulem Klee je, jak
postupnd zmé&na v praxi vyuky, tak reflexe poznatkd spolupraci
na interakci, jez se snazi vymezit ¢&i popsat vztah mezi
obrazovou plochou / prostorem / pouzivanym pro Kkresbu a
plochou / objemem / uzitou pfi tanci potazmo meditaci

napriklad metodou Tai-ji.

Popis interakce a choreografie

DilezZzitym prvkem celé performance Jje Jeji choreografie
zaloZzena na rozboru uziti aktivni a pasivni energie v linii a
plode naptriklad v kontextu Kkresby: Three conjugations /
P.Klee,str. 21/ (Jedna se o odvozeni z prirody, proto miZe byt
Systém aplikovan na vice ¢innosti).

Vzniklé trajektorie ada tanec¢nika vytvareji “vlecné a
tazné Cary’  podobné détskym kresbam predskolniho vé&ku (Uzdil).
Primérnim ucelem choreografie je simulace tah® détské kresby a
rozbor pohybu po akci a komparace s rozborem time-lapse (long
expossition photo shoot) zaznamu. DalsSt  neprozkoumanou
moznosti sledovani pohybu tanecdnika Jje zaznam pohybu pomocnych
senzorti umisténych na téle tanecnika prevaddénych pomoci

zatizeni X Dbox 360 do pocitatového programu 7/ vyzkum Mrs.



Raein, AHO /. Pro tvorbu této magisterské kolekce postaci
sledovani a rozbor interakce z porizenych zdznami.

zZapojeni tanec¢nici: Anne lise Ronne, Berglind Rafnsdottir,
Stefan Fredriksen a Daniel Rodrigo Nilsen, studenti National
Academy of the Arts Oslo byly poZadéni o spolupraci a pouceni
o choreografii. Vitalita a nad3eni p¥i spolupraci s podobnymi
profesionadly jJsou vyjimednym ukazem. Zaznam projektu, stejné
jako zkuSebntho zaznamu v ramci PIP show Oslo provedl Alex
Asensi ze Spané&lska.

Celd interakce trvala bezmdla 5 hodin a natdcelo se vice
¢i méné& nepretrzité z dvou 1 tri kamerovych pozic. Od zdznami
vyrazt a Jjejich detailt pres sOlo tanec, improvizaci Vv paru a
skupin&, tanec v prostredi s kulisami a samotnou iInterakci

tanecnika s drevorytem.
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Pti pripravé tanec¢niho studia pro interakci byly zvazovany
postprodukéni mozZnosti zaznamu. Implikace postprodukcénich
efektth v programu After efekt Dbalic¢ku Adobe Creative suite
bude slozitym, ale nutnym prvkem pro kompletaci a editaci
porizeného materialu.

Inspirac¢nim zdrojem pro postprodukéni Upravy byl nademu
tymu video Future proof spolednosti DMC Initiative ( DMCI )
kterd pripravila toto wvideo pro 2011 A/NZ Promax BDA
konferenci ( http://vimeo.com/31066005 ).

Dle vyjadreni DMC Iniciative, je dilo jako celek zaméfeno na
tanec¢niky, Jjejich vytvar¥eni abstraktnich forem a interakci
S nimi v nesmirném neznamém prostoru. Jejich vlastnim pohybem
uréuji prostor pro vytvar¥eni a destrukci téchto prvkt. Cesta
vlastni komunikace a kreativniho vyjadreni se cykluje a vSe co

zustava se jevi jako individualita.

Original : “As a whole, the focus i1s on the dancers as they
create and interact with abstract forms in a vast unknown
world. Their own movements determine the creation and final
destruction of  these elements. Their own paths of
communication and creative expression have come full circle,

and all that remains i1s the individual.*


http://vimeo.com/31066005�

Interakce s tanec¢niky National Academy of the Arts Oslo




Obrazovéa priloha 11-15: KhiO interakce 1-4

Toto video je Zzivou ukazkou komparace, metody tridéni a
popsani odlidnosti, spojitosti a boda setkani (konflikt,
doplné&ni) komparovanych c¢asti. V praxi designéra, je metoda
stejné& dalezitou jako technické znalost discipliny. V kontextu
komparace dvou odlidnych prostort Jje to jedina moznost
dosazeni inovativniho slouceni dvou, ¢i vice zdrojovych

informacli za Uc¢elem konfrontace se skutecnosti.



Hypotéza, Vv tomto pripadé paralela dé&tské kresby a pohybu
tanecnikt ptri interakci pfrimo potvrzuje, Ze akce, na =zakladé
cennych informac¢nich zdrojt se miZe stadt samotnym médiem.
Produkt se stavad v tomto pripad& pouhym zdaznamem, dikazem po

skon¢eni akce, stejné jako videozdznam ¢i vzpominka.

Editovany obrazovy zaznam po Gpravé, obrédzek obsahuje
vysvétleni uzitil teorie z publikace pedagogice sketchbook od
autora Paul Klee opatteného zménami pro interakci s tanedniky

s poznamkami k diskuzi.

Tree conjugations

N

| = area

point progression

P=area

line progressi

Sematic explanat

of the terms active
My opinion : the middle does not exist
it s only some crossroad

The primar objects are connected by nature and industry. ACTIVE:

| see circle as natural, square as representant of artificially made object (not incuded in nature) | feel ( the man fell:
both passages are breath in pasage,. The middle breath out one. Which make us concentrated MEDIAL:

on one point, or one segment. Some call it death point, of breath point of clean mind. | fall ( the tree falls
The connection with second picture is in some different parts. the man)

Not creativity but power and repetition. PASSIVE:

lam being felled (-

Obrazova priloha 16:Pedagogical sketchbook, Paul Klee

Zpusob fyzického zpracovani tématu

Cilem spojeni psychologie, prenosu obrazu pomoci
klasickych grafickych technik, pohybu a komercnich vyrobka je
demonstrovat propojeni klasickych uméleckych technik

s technologii uzivanou ke zdobeni textilii pouZivanych



K tvorb& od&va a atraktivni formu pfenosu dat. A snaha o
vytvofeni nové estetiky od&vniho designu na zékladech teorie

kresby, prvotniho vizualniho projevu jedince.

Techniky iIndukce obsahu do obrazu

Pri préaci na projektu Norma jsem se snazil o komplexni
dokumentaci postupt a reflexi kaZdé <casti pomoci denikd a
skic. Jeji progres trval okolo jednoho a pul kalenda¥niho
roku, tj. 4 semestrti, jsem nésledné prehodnocoval a upravoval.
Upravy byly vazany na mnozstvi ziskanych informaci a na
moznostech a prostfedcich pottebnych k realizaci jednotlivych
projektt.

Projekty byly realizovany ve spolupraci se studenty
University T. Bati ve Zliné&, kolegy z Volda College University
a tymem studentu a spolupracovniku na National Academy of the
Arts Oslo v Norku. Na podporu podobné spoluprace a
zjednoduSeni presentace a financovani jsem zaloZil v prosinci
2010 obcanské sdruzeni Gameboys exhibition o.s. /GMBS/, jehoz
cilem je vytvoreni platformy pro komunikaci a spolupraci mezi
vyjimecnymi entitami, Jjak soukromych, tak pravnimi subjekty

odvétvi designu.
Progres zaznamenala zejména technologicka faze v kontextu
realizace. Diverzita realizac¢nich prostredi a mistni 1 osobni

faktory ovlivrujici vyvoj obou casti kolekce.

Kontinudlni vycet akci

V ramci pracovni staze programu Erasmus jsem zaznamenal
progres Vv oblasti vyuky kresby ( Drawing course Volda ) a
asistence pri vyuce predm&tu vizuadlni komunikace vedla ke

krystalizaci tématu prace - Evoluce d&tské kresby.



Spolupraci se studentem fotografie UTB Janem Khurem jsem
pomoci metody konstruktivni zkuSenosti vytvoril skici pro
zaklad kolekce ( konkrétni kolaze a asamblaze ), zajimal jsem
se tedy o kreativni proces bez inspirace vné&j3imi kandly
(pfesycenost inspiraci a srovnavani s verejnosti presentujici
se pomoci masovych médii. Srovnani percepce hry a logickeé

konstrukce (kombinovani naucenych informaci).

Zlin prvni pololeti 2011, kontinualni tvorba kolekce se
zakladem v kolazich, realizace potiski metodou sublimace.
Realizace zakladad pro overal S potiskem do strihové 3Sablony.
Realizace ve spolupraci s firmou AgD print, realizace kolazi

z recyklaz a tvorba kolekce plavek pod znackou GMBS .

V druhé polovin& probé&hla usp&3na presentace prvni casti
kolekce jak v ramci Pecha Kucha Night Oslo v muzeu Designu a
architektury v Oslo( DogA), tak na Brillance fashion talent
2011 (obdrzela cenu divakt). Jako paralela s produkci a
presentaci na Ndrodni akademii umé&ni v Oslo mi bylo umoZné&no
Vedeni vecernich kurzt anatomie a kresby, byl jsem taktéz
vyzvan k asistovani v hodindach modelovani atelieru keramiky
(prof. Kirsten Kokkin). Seznamil jsem se s tématem Kkinetiky
pohybu, meta-designu a tématu Social responsive design (kam
mizeme zatradit 1 oblast odévniho designu, jako stimulantu zmén
ve spolec¢nosti), jako prinosnou shleddvam i spolupréaci S prof.
Phil .Dr. Theodorem Barth a wuptresnil jsem téma druhé casti
kolekce Norma. V diskursu kresby jsem aplikoval znalosti
anatomie Vv praci s drevoryty o velikosti 2,5 / 1,3 m a

vysledné tisky jsem vystavoval v galerii Seildukken v Oslo.

MoZnosti v oblast kresby pohybem a identifikace prostort
/objemli/ p¥i tanci a plochy pouzivané pri kresbé Jjsem se
snazil oveérit pri realizaci interakce ve spolupréaci

S tanec¢niky Narodni akademie um&ni. Vzniklé potisky slouzit



jako zakladni material pro finalni kolekci Norma. Potidténé
materialy jJsou potiskovany dalsi klasickou grafickou metodou,
sitotiskem. Interakce se tim stala médiem prenosu informaci a
materidalu nutnym Kk dokonc¢eni  kolekce Norma i  samotné
presentace projektu mapujiciho vyuziti prostoru (plochy)
V pripadé vytvarného vyjadreni a prostoru (objemu) v pripadé
tanec¢nika Narodni akademie v Oslo.

Moznosti presentace prace

Presentace interakce pomoci audiovizudlniho média. Vybér
média je v zavislosti na chrono-systému prace s tématem. Po
examinaci projekce obrazu na subjekt jsem pozoroval absenci
interakce subjektu s prostredim (pokus UTB,2011), jez se stal
stfedem z&jmu. Vysledkem snahy by mélo byt odstranéni efektu
“zdobeni” a modifikovani postprodukct .

Pro findlni interakci byl pouzit odévni prefabrikat zraznych
velikosti a stfihu, Jjez Dbyl pfredem potisStén sitotiskovou
metodou UV reaktivnimi barvami. Vzor potisku Jje soucasti

diskursu tématu prace s vyuzitim studovanych symbolt.

Obrazova priloha 17: projekce na model / Akce UTB 1/



Presentace tak komplexni prace, jakou je dvoulety vyvoj
kolekce s nadzvem Norma a v3ech ovliviiujicich aspektt neni
realizovatelny a v mnohych p¥ipadech jsou faktory vzniku té&zZko
koncepcéné zatraditelné. Jakkoliv se mi Jjevi presentace na
zivych modelech klasické odévni prehlidky representativni a
Z Casti 1 interaktivni, uvital bych moZnost representace dila,
jak pomoci zatrazeni dokumentace do On-line katalogt fotografii
fyzickych modelu, tak i presentace na festivalech a soutéZzich.

Stadle jsem presvédcen o duleZitosti poradani samostatnych,
¢i skupinovych vystavnich projektt wvzdélavaciho charakteru.
Tento postup Jje ©primo zavisli na koncepci préce. Zaména
produktu Vv podobé& fyzického modelu za “postup’ tvorby, ten je
pro tuto préaci klicovy. SoucCéasti vystavniho projektu
v budoucnosti bude, jak ukédzka od&vni kresby velikosti Z2zZivé
postavy, ukdzka propojeni d&tské kresby s grafickymi tisky
jako soucCédsti pripravy vyroby potisku materidalu uméleckou

technikou a pomoci interakce, tak samotny z&znam interakce.

Obhajoba inspiraénich zdroju

Pochopeni normy - v tomto pfipad® moZnosti hodnoceni
stupnici A-F je logickym postupem prové&rovani rozhodnuti Jjako
volby logického wuvazovani o citu pro hledani potencialu
osobnosti. Cilem prace, Jjez m& byt duikazem mého vyzralého
postoje vuci tématu a jedinecnosti mé tvarci osobnosti, ktera
ma byt representantem odvétvi odévniho designu, Je vystavét
kontext znalosti a wuvédoméni sily propojeni jednotlivych

slozek vytvarného um&ni a designu.

Povazuji odévni design jednoznac¢né vice za funkéni
produktovy design masového charakteru a stavim ho do castecné
opozice Kk uméni. Takto definované hranice fuzi ménim na

syntézu. Vzniklé médium je vhodné k oziveni pomoci aplikace



vytvarnych prvkad uméleckého zpracovani mySlenky. Odévni design
a jeho soucéstl pro mne predstavuje representativni plochu,
zivou strukturu s efektem chameleona, ozivlou Sarmem a stylem
nositele.

Chci chépat odévni soucéasti S aplikaci casti
konceptualntho dila za autonomni produkt, vhodny k presentaci
V rtzném prost¥edi, JezZ sSe prvotné neprizpusobuje subjektu,
ale podle jejichz specifik si svij subjekt vyhleda, pokud se
ovéri Jjeho kvalita. Poté pro mne bude jedinecnost propojenit

specifik vytvofeného objektu se subjektem uspokojenim.

Chapani kvality vyrobku

Chapani kvality vyrobku ¢i umé&leckého dila, Jjejichz
zpracovani a manipulace pf¥fi vyrobé Jjsou pro mne absolutné
jednou z nejzakladnéjsich soucasti procesu. Chapu proces
vyroby za mnohdy dtleZitéjsi, neZz samotny vysledek v podobé
produktu. Povazuji energii a znalosti vlozené do vyroby za
hlediska kvality, jeZ se ve vyrobku, nejen esteticky, kvalitou
zpracovani ale 1 abstraktné wuchovavaji. vérim v duplexni
prenos energie vytvarnika skrze vyrobek a objekt na subjekt.
Egoisticka, tematicky generalizovana performance je pro mne
krdsnou ukédzkou prenosu mysSlenky autora do predstav publika.
Chapu obtiZe prenosu mySlenek pomoci médii Jjakymi Je odév ¢&i
kresba na subjekt, pozorovatele i1 hodnotitele. Chapu, Ze bez
efektu hranych filmi, bez moZnosti verbalniho projeva je sila
efektu disperzovana.

Exemplarné uvedu abstraktni rovnici srovnani dila Jursky
park od Stephena Spielberga a Le voyage dans la lune od
Georgese Meliese. Efekt, kvalita a dokonalost miZze byt
relativni, vzdy zavisld na kontextu a dobé&. Vracim se tedy ke
kresbé, jako =zédkladnimu nastroji =zachyceni technického resSeni
scén p¥i tvorbé& dila velikosti Spielbergova Jurského parku. Ci

slovné nepopsatelnych nédlad a citovych rozpolozZeni déti.



Vybér technik zobrazovani

Vybér samotné techniky k zobrazovéni informaci, Jjez
povazuji za dulezité, =zalezi také na povaze, zkudenosti a

momentalnimu prosttedi, v némzZz se pohybuji.

Vnimdni rozdilného plsobeni technik pouZitych médii k
interpretaci dila mne presvédcuje pokracdovat ve snaze 0
propojeni némého vizudlniho uméni statickych obrazt s uménim
audiovizualnim a médii. S nimZ jJde ruku v ruce uméni
divadelni, pripadn& tanec a meditace, ktera je v mnohych
pfipadech kaZzdodenni zalezitosti.

Prvotni srovndni némého obrazového dila, kresby, nebo d&ju v
obraze muZze byt hodnotnym voditkem pro pozorovatele, jenz
nebude mit k dispozici vysvétleni ¢i potfebné znalosti

kontextu.

ZAVER

Predpokladanym zavérem mé prace po zjidté&ni a osvojent
faktu v diskursu kresby, vyvoje Kkreativity a aplikace energie
ptri pohybu, taktéZ sdileni vizudlnich dat i dal$ich atributd a
zdroji Vvztahujicich se k mé praci a tvorb& odé&vni kolekce
zalozené na verejné (digitalné sdilené) performance
/interakci/. Kontinuadlni pochopeni a popsani vnit¥ni struktury
osobnosti, jeji mozné manipulace a popis zkoumanych faktor®
ovliviujici osobnostni rust je duleZitym bodem prace. POpPIS
vSech elementt slouzicich k rozeznavani jednotlivych
psychologickych odchylek osobnosti se primo nabizi. Jeden
Z hlavnich ciltd mé prace je taktéz seznamit se sebou samym a
pomoci nalézat vytvarny vyraz, ktery v sob& uchova znalosti

akademické a hravou stranku kreativni osobnosti.



Také vyroba a presentace celého projektu jako forma némého
vyjadteni my3lenky celé prace pomoci interakce, rozpoznani
novych moznosti zobrazeni a spojeni estetického zazitku se
vzd&lavanim divaka muze byt moznym mediem oslovent
spolec¢nosti. Posun komercnich vyrobk® do sféry nové estetiky
zalozené na vzdélavani subjektd konzumni spolednosti v tomto
pripadé pospolitosti, <¢i spolecenstvi by bylo adekvatné&jsim

vyrazem /ZaleSak/, by bylo pfijemnym bonusem.



PRAKTICKA CAST, ROZBOR JEDNOTLIVYCH ODEVNICH
CASTI



FOTOGRAFIE A POPIS JEDNOTLIVYCH MODELU

Model ¢. 1:

Pansky model sklddajici se ze C&ty¥ ¢asti a doplnku.

Model 1., &ast 1.:
Upletové leginy, &ast overalu ( popis vyroby vyse )s potiskem
UV reaktivnimi barvivy pomoci sitotiskové techniky. Barva této

odévni C¢asti je ultramarine modrd a potisk je transparentni.

Model 1., cast 2.:
Kratké kalhoty s preklopenim, bez zapinéni. s aplikact

potidté&nych ¢asti v podSivce.

Model 1., cast 3.:

Tricko s potiskem vytvofenym v ramci interakce s tanec¢niky na
motivy teorie uziti aktivni a pasivni energie, Paul Klee.
Zdkladem strihu je normovany formét Al s prusttrihy, sklady a

vSivanim.

Model 1., &ast 4.:

Doplniiujicim prvkem tohoto pret — a - porter modelu je
potistény  S$al. Metoda potisku Jje sublimace a namétem
anatomicka studie Vv kombinaci s détskou kresbou -— kolaz,
d¥evoryt.

Technickad dokumentace Jje soucCédsti prilohy magisterské préace

v oddile 2 /Technickd dokumentace odé&vu 1/.
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Model ¢. 2:

Damsky model skladdajici se =ze dvou samostatnych c¢éasti a

doplinka

Model 2., cast 1.:

Kabadtek vyrobeného na strihovém =zadkladu dvou formatd Al
z materidlu Ba efektni pleteniny, sponzorského daru firmy
Kampo. Detail st¥ihového fre3eni Jje soucasti prilohy technické
dokumentace vyroby. Formdt Je tvarovdn pomoci prostrihu,
skladi a dimyslného zapindni. Pouzity materidl byl zménén

VvV disledku zmén koncepce uziti recyklovatelnych materidlt.

Model 2., cast 2.:

Druhou soucédsti druhého modelu kolekce Norma Jjsou Saty
Z materidlu 100% PES. Konstrukce $Satll byla koncipovana jako
100% recyklovatelny odév se vsSemi prvky stejného materidlového
slozeni. 0Odév Je potistén reprodukci kolazi prvni ¢éasti

kolekce Norma.

Model 2., dopliky:
Model dopliiuje obuv znacky Novesta s aplikaci designu GMBS_ a

Sperkll Markéty Steffanové.

Technickad dokumentace Jje soucCédsti prilohy magisterské préace

V oddile 2 /Technickd dokumentace odé&vu 27.
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Ilustrace - model
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Model ¢. 3:

Padnsky model skla&dajici se ze tri samostatnych casti a

doplnku.

Model 3., ¢c&st 1.: Prvni c¢&sti outfitu je overal ( popis
vyroby Vv technologické c&asti textu ), vyrobeného z materialu
100% Ba oboulicni pleteniny v barvé hné&dé.

Overal Je designovan pomoci sitotiskového potisku barvou

Blacklight ( UV reaktivni ), nédmétem Jje lidskd& anatomie.

Model 3., c&ast 2.: Druhou <&asti modelu Jje panskd sukn& se
sedlem Vv 3%edé barvé bez kapes a se skrytym zapinanim, jez
navazuje na tvarové reSeni kratkych kalhot modelu 1. Efekty se

skryté odehréavaji v pod$ivce pomoci tematickych potisku.

Model 3., cast 3.: Panské poncho se stfihovym =zakladem ve

formdtu 2x Al se =zapindnim a sklady. DuleZitd Je aplikace

potisténych materidld do wvnit¥ni ¢asti odévu ( podsivkova
kryci ¢ast ) a aplikace doplnku.
Model 3., dopliky.: Doplikem tohoto modelu je obuv firmy

Novesta a Sperk vyrobeny ve spolupraci s Marcelou Steffanovou

ze ZapadocCeské university v Plzni.

Technickd dokumentace Jje soucasti prilohy magisterské prace

V oddile 2 /Technickd dokumentace odévu 3/.
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Model ¢. 4:

Damsky model, Saty se sublimac¢nim potiskem

Model 4., ¢&ast 1.: Jedind ca&st outfitu jsou Saty vyrobeného
Z materidlu 100% PES potisté&né sublimacdni technologii. Saty

jsou plné recitovatelné bez nutnosti separace materidlt.

Model 4., doplnky.: Doplikem tohoto modelu je taktéZz obuv
firmy Novesta a Sperk vyrobeny ve spolupraci s Marcelou

Steffanovou ze ZapadoCeské university v Plzni.

Technickd dokumentace Jje soucasti prilohy magisterské prace

V oddile 2 /Technickd dokumentace odévu 4/.
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Model ¢. 5:

Damsky pret-a-porter model skladajici se ze t¥i samostatnych

¢asti a doplinkua

Model 5., ¢&st 1.: Prvni ¢&sti outfitu jsou leginy vytvorené z
overalu ( popis vyroby Vv technologické ¢asti textu ),
vyrobeného 2z materialu 100% Ba oboulicni pleteniny vV barvé

modré. Overal je designovan pomoci sitotiskového potisku

barvou Blacklight ( UV reaktivni ), ndmétem Je 1lidské
anatomie.
Model 5., ¢&ast 2.: Druhou c¢&sti modelu je démskd sukné ve

tvaru ctverce s oramovanim. Sukné mé& nepravidelné otvory pro
kon¢etiny a tim se p¥i noSeni stavd asymetrickou. Sukné Je
potisténa sublimaé¢ni technologii a némétem Jje reprodukce

koldzZze prvni casti kolekce Norma.

o°

Sukné je  vyrobena z materidlu 100 PES a Jje plné

recyklovatelna.

Model 5., c¢ast 3.: Damské poncho se st¥ihovym zakladem ve

formdtu 2 x Al se zapinanim a sklady. Dulezitd je aplikace

potisténych materidlt do wvnitfni ¢asti odévu ( podsivkova
kryci ¢ast ) a aplikace doplnka.
Model 5., dopliky.: Dopliikem tohoto modelu Jje obuv firmy

Novesta a Sperk vyrobeny ve spolupraci s Marcelou Steffanovou

ze ZapadoCeské university v Plzni.

Technickad dokumentace Jje soucCédsti prilohy magisterské préace

V oddile 2 /Technickéd& dokumentace odévu 5/.
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Model ¢. 6:

Pansky model skladajici se ze t¥i samostatnych ¢asti a doplikua

Model 6., cast 1.: Top z pleteniny vyrobeny z overalu ( popis
vyroby Vv technologické c&asti textu ), vyrobeného =z materialu
100% Ba oboulicni pleteniny v barvé modré.

Cast overalu je designovédna pomoci sitotiskového potisku
barvou Blacklight ( UV reaktivni ), namétem Je 1lidské

anatomie.

Model 6., <cast 2.: Druhou <&asti modelu Jjsou démské capry
kalhoty v cerné barvé bez kapes a se skrytym zapindnim, jezZ
navazuje na tvarové ftesSeni sukné u modelu kalhot modelu 2.
Efekty se skryt& odehravaji v podSivce pomoci tematickych

potiskt.

Model 6., c¢ast 3.: Druhou ¢&sti modelu je damsky top ve tvaru
Ctverce s oramovanim. Top ma pravidelné otvory pro koncetiny a
je potistén sublimac¢ni technologii s namétem reprodukce kolaze
prvni &asti kolekce Norma. Top je vyroben =z materialu 100 %

PES a je plné recyklovatelny.

Model 6., doplnky.: Doplnkem tohoto modelu Jje obuv firmy
Novesta a Sperk vyrobeny ve spolupraci s Marcelou Steffanovou

ze ZapadoCeské university v Plzni.

Technickad dokumentace Jje soucCédsti prilohy magisterské préace

V oddile 2 /Technické& dokumentace odévu 6/.
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Model ¢. 7:

Damsky model sklé&dajici se ze ttri Casti.

Model 7., Ca&st 1.: Prvni cCéasti top vyrobeny z overalu ( popis
vyroby v technologické c&asti textu ), vyrobeného z materialu
100% Ba oboulicni pleteniny v barvé modré.

Top jJe designovan pomoci sitotiskového potisku barvou

Blacklight ( UV reaktivni ), nédmétem je lidskd anatomie.

Model 7., c&ast 2.: Druhou c¢asti modelu jsou leginy s aplikact
sublima¢niho tisku. Leginy jsou cClenény a opatfeny dvéma pary

zip1a.

Model 7., c¢ast 3.: Treti c&¢asti je aplikace zakryvajici poprsi
( tisk ), jez je vyrobena z materidalu 100 % PES a je

samostatné aplikovatelnou.

Model 7., doplnky.: Doplnkem tohoto modelu Jje obuv firmy
Novesta a Sperk vyrobeny ve spolupraci s Marcelou Steffanovou

ze ZapadoCeské university v Plzni.

Technickd dokumentace je soucasti prilohy magisterské prace

V oddile 2 /Technickd dokumentace odévu 7/.
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Model ¢. 8:

Pansky model skladajici se ze t¥i samostatnych ¢asti a doplikua

Model 8., c¢&st 1.: Prvni c¢asti modelu Jje damsky top ve tvaru
¢tverce s oradmovanim. Top mé& pravidelné otvory pro koncetiny a

je pripraven na potisk sublimac¢ni technologii s namétem

\

zadkaznika. Top je vyroben 2z materidlu 100 % PES a je plné

recyklovatelna.

Model 8., ¢&ast 2.: Druhou c¢asti modelu jsou panské kalhoty
Z bavlnéného uUpletu v Cerné barvé. Tvarové resSeni koresponduje

S fesenim kratkych kalhot modelu 1 a Jje opatteno skrytym

zapindnim. Zakonc¢eni nohavic Jje tvoreno prekladem a
zapinanim.
Model 8., doplnky.: Doplnkem tohoto modelu Jje obuv firmy

Novesta a Sperk vyrobeny ve spolupraci s Marcelou Steffanovou

ze ZapadoCeské university v Plzni.

Technickd dokumentace je soucasti prilohy magisterské prace

V oddile 2 /Technickd dokumentace odévu 8/.
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Textova priloha 1

Umisténi a velikost kreseb podle R. Grinwalda
UrC¢ovani typologie osobnosti se provadi Pulverovym schématem
/viz obrazek/:

2. UMISTENI A VELIKOST KRESBY

Symbolika plochy

Jednotlivé sméry a jim odpovidajici &asti plochy maji svij
symbolicky vyznam.

symbolika Na ziklade studia vitvamych dél stanovil R. Griilnwald nasledu-
plochy Jjiei schéma:
podle Duchovno, pfesah, védomi

R. Griinwalda
VZDUCH, PRAZDNOTA 01—]].'-.1\'{, VRCHOL
PRANI, UsTUP CIL, KONEC
zina pasivity, zona vzdoru,
divacky postoj k Zivotu aktivni postoj k Zivotu

minulost budoucnost
introverze extraverze
matka otec
regrese, primitivita, napéti, pudy,
fixace na rané vyvoj. stupné instinkty, konflikty
ZROZENI . ; HMOTA
VODA, POCATKY ZEME, PAD

hmota, nevédomi
kolektivni nevédomi

Podobne symbolické vyznamy uvadi M. Pulver ve svém
schématu symboliky psaci plochy:

spiritualita

podle M. Pulvera

mysticismus

inhibice, vzpoura,
rezervovanost aték
ustup, pokrok,

introverze, extraverze,
egoismus altruismus

. uminénost,

zmocnéni se P
svéhlavost

materialita

30

Obrazova priloha 26: M. Pulver

Mgr. Katerina Bartlikova Diplomova

prace, 2010

Taktéz 1lze popsat techniku wurc¢ovani: 1list papiru lze
vertikdlou rozdélit na dvé ¢asti — levy pruh predstavuje

minulost, pravy budoucnost. Rozvrzeni plochy papiru poukazuje

~

také na &asové reference a sv&d&i o vztahu k rodidtm — levéa



strana symbolizuje vztah k matce, tedy k minulosti; prosttredni
Cast je soucasnost; prava strana je vztah k otci, tedy pokrok,
budoucnost. Kromé& toho predstavuje 1leva strana introverzi,
prava budoucnost, extroverzi, nékdy i autoritu.(Pulverovo

grafické schéma)

Organizovani prostoru (a vyvoj laterality) Usporédani kresby
ditéte odpovidd wusporadani Jjeho Zivota. V prvni fazi dité
¢mara, a tak v Utlém véku vydava své&dectvi 0O svém zmateném
“j4”. Nésleduje obdobi “hlavonozcu”. Znadzornéni prostoru se v
této dobé déje pomoci topologické geometrie, tj. pomoci
zobrazeni prostoru, v némZz mezi predméty neexistuji vztahy
mezi vzdalenosti a velikosti, ale pouze elementarni vztah
blizkosti / Uzdil, R.Zazzo /.

Co znac¢i cara:

Provedeni ¢ar v kresbé prozrazuje mnohé o osobnosti ditéte:
jemné a véahavé Cary kresli utlumené a Dbojacné déti,
nekontrolovanou ¢aru vytvareji déti neklidné a agresivni.
Musime brat v UuUvahu také zdravotni stav dit&te. Psychicka
stabilita se projevuje pouzivanim linedrnich c¢ar a krivek, ty
ovSem nesméji vyrazné prevladat, mirné déti davaji prednost

krivkéam, realista preferuje rovné Cary a thly.

Vyznam smérd car

- mirné, citlivé déti kresli hl. k¥ivky; realistické a
podnikavé pouzivaji primky a uthly; impulzivita pod kontrolou =

vyrovnané poméry prvkl

- vyrovnané dité& kresli do stf¥edu; nahofe papiru — pycha; dole

— stabilita

- podle vedeni koncetin lze posuzovat optimismus a pesimismus



Barevnost c¢asti kresby:

Stabilni subjekt, ktery je dobtre adaptovéan, pouziva vétsinou
ctyri az Sest barev. Béhem svého vyvoje nebude tentyzZz subjekt
pouzivat stale tytéZz barvy. DalSim voditkem k urceni typl
temperamentu osobnosti muze byt, Ze iIntrovert uziva méné& barev
—extrovert je kombinuje a

mira uGzkosti nékdy svédci o bohatém vnit¥nim zZivote.

Testy volby barev: Neumantv barevny test, Lischertv velky
klinicky test, Lluschertv maly osmibarevny test, Test barevného

sémantického diferencialu V. S&epichina a A. Ricklové aj.

Testy tvorby barevného objektu: Hroznovy test Sanguinettiho a
Sigurta, Test Dbarevné hvézdy, Pfistertv test s barevnymi

pyramidami aj .

Osobnostni projektivni  metody: Rorschachtiv test (Test
atramentovych skvrn) aj.

/11 VaSutova, M. (2004). Diagnostické vyuziti percepce barev u
déti se specifickymi poruchami uc¢eni a chovani. Ostrava:

Ostravska Univerzita, Filozofickd fakulta. str. 109/

Metody zalozZené na preferenci barev
JiZz pét set let pred nadim letopodtem formuloval Fecky lékar a
filozof Empedokles souvislost mezi barevnym vidénim a
charakteristickym wuspotréddadnim barev. Vychézel =ze =zéaklada
tehdejsi formulace Cty? typu temperamentu podle Hippokrata. Ve

své teorii vytvoril Empedokles souvislost <¢tyr zZivl1t, <&tyt

barev ke ¢tyfem zadkladnim temperamenttm.

Priklad:

zem&, modrofialova barva aZz cernd — melancholik

vzduch, Zluta barva — sangvinik

ohenl, &ervend barva — cholerik




voda, zelend barva — flegmatik,

Symboly v kresbé:

Jednotlivé priklady testu
Test kresleni stromu :
Baumtest

Za hlavniho tvarce projektivniho Testu stromu povazujeme Karla
Kocha, jehoZ =zadkladni prace ,Der Baumtest™ prvne vySla v roce
1949. Kresba stromu nebyla vybrana nahodou. Strom ma vysokou
symbolickou hodnotu (mytologie, [lidové zvyky). VIastnosti
stromt vyvolavaji fadu asociaci. Naptriklad, Ze strom roste,
sili, plodi, starne a wusycha - to vSe koresponduje s
predstavou zrozeni, =zrani, Zivota i smrti. U Junga Jje strom
symbolem archetypu J&, =zobrazeni J& v procesu ruUstu a obrazu
vnit¥ni celistvosti.

Popis a vyuziti Baumtestu
Test stromu umoZrnuje pohled na nejraznéjsi casti struktury

osobnosti v celé Jjeji dynamice. Vypovidd naptiklad o
Eysenckovych faktorech osobnosti (introverze, extroverze,
zpusobech proZzivéani) .23 Jako kazdd metoda 1 metoda kresby
stromu ma své vyhody a nevyhody.

Test stromu sestavili pr¥iblizné ve stejné dobé J. N. Buck a K.
Koch. PGvodni zadéni Kochova testu zni: “Nakreslete jakyvkoli

ovocny strom”.

Renée Stora pak navrhuje trochu odli&né zadéani, které ma cty¥ri
Casti:

1) Nakreslete jakykoliv strom kromé& jedle

2) Nakreslete jiny strom, ale také ne jedli

3) Nakreslete vymySleny, vysnény strom, ktery ve skutecnosti
neexistuje

4) Nakreslete se zavrenyma oc¢ima libovolny strom, takovy, Jjaky

chcete



Test Rodiny:

Nejroz$itrenéjsi test rodiny se skladda z dvou cCasti. Dieta na
papier A4 ma nakreslit rodinu (A. Porot) a v druhej casti je
poZiadané, aby nakreslilo svoju rodinu na novy papier (L.
Corman) .

Test Kinetic Family Drawing ( KFD ):
Tento americky test vypracoval v roku 1970 R. C. Burns. a S.
H. Kaufman.

Test hvézd a vln, barevny test:
testem barev (Shaw test)

Test kresby lidské postavy ( F. Goodenoughova )
Nejpouzivanéjsim tematickym kresebnym postupem je projektivni

technika kresba lidské postavy neboli FDT ( DAM ). Touto
zkratkou pojmenoval svou metodu H. J. Baltrusch.

zkratka znamena Figure Drawing Test (Svoboda, M. — Krejcifova,
D. — vagnerova, M. 2001, str. 187)

Test mlZe byt nékolikrat predloZen téZe osobé a je pouZitelny

zhruba od patého roku ditéte.

Technické nakresy kolekce
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