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ABSTRAKT

V mé bakalarské praci jsem se predevsim zameétila na mamuta jako na zvife. Mou inspiraci
byla charakteristika a symbolika tohoto zvitete, ktera mé& posunula k dalSim fazim v tomto
projektu. Snazila jsem se vytvofit objekt, ktery se zaklada na specifickych podkladech. Ve

vysledku vznik4 skulptura, kterd ur¢itym zptsobem plsobi na ¢loveka.

Klicova slova: mamut, uméni, geometrie, zrcadlo, camera obscura, skulptura mamut

ABSTRACT

In my bachelor thesis | focused on mammoth as an animal. My inspiration were attributes
and certain symbolism of this animal which led me to other phases in this project. | tried to
create an object which is based on specific sources. The conclusion is a mirror sculpture

which has a certain influence on a man.

Keywords: mammoth, art, geometry, mirror, camera obscura, mammoth sculpture
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., V umélci jsou dva lidé — basnik a délnik. Bdsnikem se clovék rodi, délnikem se teprve

ro««

stavd.

Emile Zola

,,Nic na svété nemiize nahradit vytrvalost. Nenahradi ji ani talent; nic neni béznéjsi nez
neuspesny clovek s talentem. Ani genialita; nedocenény génius je témér prislovecny. Pouze

wtrvalost a odhodlant jsou vsemocné. “

Calvin Coolidge



OBSAH

UV OD ... oottt ettt ettt e bt e et e e et e e be e e ba e e be e e beeeabeeabeeenbeesbeeanbeeaaeeebeeaaeeenres 11
I TEORETICKA CAST .......cooiiiiieeieeeeeseeee et 13
1 IMAIMIUT Lottt ettt et e st e e e b e et e e et e e e nt e e beesateeebeesrteebeeaneeenree e 14
1.1 CLOVEK A MAMUT woovvveteeeeeeeeeeeeteseeeetes et et eeeee et s s eeeeesen s e eeeses s s e eees et enseeneseeos 15
1.2 ZOBRAZOVANI ZVIRAT V DEJINACH UMENI ....ccvviiiiiiiiie e 16
O R o v V2 R 16

122 EGYPL..i 16
1.2.3  Recko @ RIM .ottt 18

1.2.4  Romansky a GotiCKY SION .......c.cccuoiiiiiiiee e 18

1.25 Renesance a BaroKO ..........ccooveiiiiiiiiii e 20

1.2.6  Klasicismus, Romantismus a RealISMUS............cccceeveeiieeieeiiie e 26

1.3 ZOBRAZOVANI ZVIRAT POSLEDNI TRETINY 19. STOLETI...cccvvviiiiiieeiciiiee e, 29
1.3.1  Impresionismus @ NOVOIMPreSIONISIMUS .........ecverureiereeriesieseesieseesreeseennns 29

1.3.2  SYMDBOLISIMUS ...ttt e 31

1.3.3  Expresionismus @ Naivil UMENT.....cccvveriiuieriiiieeiiieeniiessiee e sseee e 32

134 FAUVISITIUS ..ccvvieiiitie ettt ettt ettt e bt e e e s nte e e sate e e snaeeeenaeesabeeesneeens 33

1.3.5  Generace Narodniho divadla.............cccooeeiiiiiiiiiicie e 34

G TG T T o0 TSP UUROPPRTRRPOPRIN 35

1.3.7  KUDISIMUS....ccitiiiiticitie ettt ere e s e e ebe e s bb e e beesrneebeesane s 35

14 ZOBRAZOVANI ZVIRAT V SOUCASNEM UMENT ....vvviiiiiireciiiiice e ciiee e ssieneee 36

2 INSPIRAGCE ...ttt st be et e e re e saaeens 40
2.1 GEOMETRIE .iitiiitieeitee ittt ite e ette e ste e st e e sbeeste e e steesaeeebeesaeeeabeesaeeebeesreeenbeeaneeeraesaneenrs 40
2.2 ZRCADLO ...oeiviiitieeitee sttt ete et te e st et e e be et b e e be e e h e b e e e re e ate e ar e e reenaaeeres 40
2.3 CAMERA OBSCURA ......cuttitteitteeiteesiteesteesteestessbaesseeabesssessbeesseesbeesseesnbeesssesnseens 40

I PRAKTICKA CAST ..ottt esen st 44
3 STUDIE MAMUTA ..ottt ettt be e saae e re e sneeeaes 45
3.1 GEOMETRICKA STYLIZACE ..ccvieitieiiteeiteesiteesteesiteesssesnteesseeasteesssesbessneeesseesneesnseens 45
3.2 POHLED VE 3D u.cctiietieiie et ete et te et te e stae s ta e sbs e s be s sbeeabeesaseenbeesnseebeeaneeennee e 46

4 KONSTRUKCE MAMUTA . ... oottt sra e e nae e e nre e 47
4.1 PLAST A SKELET .1vteeiitttteesitieeeesssiseeessssteeseassssesesasssssessassssesessssssesssssssessansssssessnnns 47

5 VIZUALIZACE ...ttt sttt s be e saee e sbe e s aeeere e 51
ZAVER ......ooooooioiieeeeeeee ettt 54
SEZNAM POUZITE LITERATURY w..oooviiiiiieietee et 55

SEZNAM OBRAZKU ..o e e e e e e e e e e e et e e et 57



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 11

UvoD

V nasledujicich kapitolach jsem se chtéla zminit o zvifatech a jejich zobrazovani
v d¢jinach umeéni. Zvitata ¢loveéka doprovazi jiz mnoho miliont let, neptestala ho fascino-
vat a pravé proto mame mnoho dikazl souziti ¢loveka se zvifetem, at’ to byl jakykoliv
vztah. Clovék a zvife je nerozluditelné pouto, které pietrvava. Zvife bylo uctivano jako
zdroj potravy, jako pfredmét rituald, pro své vlastnosti, ¢i kvuli tomu, Ze bylo vyjimecné. U
nekterych narodt mélo zvife vysoké hodnoty, byly zdrojem a inspiraci pro vznik jejich
bozstva. Je tu nepfeberné mnozstvi ukazek jak ¢lov€ka provazi zvife jeho zivotem. Proto
se stalo, Ze mamut jako zvite byl pfedmétem celého konceptu. Ve své prvni ¢asti teoretické
prace jsem se zameétila na zobrazovani zvitat a jejich symboliku, to vSe jsem shrnula v pre-
hledu nejzajimavéjSich ukdzek v d¢jindich uméni. Tuto ¢ast jsem pojala jako voditko
k dalsim krokim a lepSimu pochopeni zobrazovani zvifat v riznych odvétvi napti¢ d&ji-
nami. Projekt s pfiznaénym nazvem Mamut, znamena silné slovo, které je prastaré a mé
svoji vnitini silu, tento fakt jsem chtéla pojmout a jinym svym zptisobem prezentovat. Za-
m¢éfila jsem se na uréité indicie, jako byla charakteristika mamuta, material, geometrie,
symbolika, funkce a psychologie. Mamuta jsem se snaZila rozebrat do nejmensiho detailu,
zejména typologicky. Bylo to zvife mohutné, obfi, silné, budici respekt a vladlo nad viemi
tehdejSimi zviraty. A Clovek si tyto vlastnosti velmi dobie uvédomoval, proto byl mamut
Casto zobrazovan a také tehdejSimi lidmi uctivan. Diky jeskynim malbam jsme spatfili Zi-
vot ¢loveka a mamuta pred miliony let, dokladaji to rytiny, malby a figurky mamutti, sama
sebe jsem se zeptala pro¢ se neinspirovat pravé jim jako zivym tvorem. Silny a statny ma-
mut mél své slabé stranky, které ho dokéazaly ohrozit. I tak obrovské zvife bylo zranitelné,
kiehké a citlivé. Mamut byl spolecenské zvite, zil ve stddu a velmi starostlivé pecoval o
sva mlad’ata, truchlil, pokud zemfel ¢len stada, podobné jako to vidime u slond. Mamuti
rodiny — stida byly pohromadé az do své smrti. Clovék se az pozastavi nad tou silou hmo-
ty, ktera je v souladu s citem. Proto mne mamut zaujal nejen tim, jak vypadal, ale také ja-
kym zpiisobem zil. Sila vs. kiehkost. Mamutova charakteristika a vlastnosti daly vzniku
vlastnimu pojeti v zadaném projektu. Pfi volbé materidlového povrchu, jsem méla od za-
catku jasno, védéla jsem ze, kichkost, jemnost ale zaroven sila poukazuje na materi-
al, stejn¢ tak tajuplny jako je mamut a to pravé bylo zrcadlo. A¢ se nam to v nasi dobé ne-
zda, bylo zrcadlo velmi mystickym, v pribéhu stoleti se stalo béznym pfedmétem denniho
pouZivéani. V souladu s funkci zrcadla se mi libila myslenka konfrontace s prastarou a vel-

mi hojné vyuZzivanou dirkovou komorou neboli camerou obscurou. Dalsi indicii byla pro
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mne geometrie, kterd mi umoznila popfit organickou podstatu mamuta. Jako jednotici pr-
vek jsem zvolila trojuhelnik. Diky geometrické struktufe Mamut ziskal zrcadlové oplasté-
ni a dovniti byla umisténa camera obsuca. Je to konfrontace odraZzeného obrazu v zrcadle
a prenesen¢ho obrazu pomoci camery obscury. Pro mne velmi dilezité byl obraz odrazeny
a obraz pfeneseny, oba zplsoby umoznily vidét totéz, ale ptece jen byl kazdy jiny. Obraz
odrazeny v zrcadle - odraz je ostry, velmi dobfe Citelny, odrazi zobrazovanou skuteénost,
odrazi vnéjsi svét. Naopak obraz pieneseny pomoci camery obscury, pienasi obraz na
platno kruhovitého tvaru, které je uvnitt Mamuta. Vznika ohrani¢eny a nezaostieny - ob-
raz, je to vnitini svét. Mamut ziskava dva rizné pohledy na redlnou skute¢nost. Zrcadlo a
camera obscura ovliviiuji urCitym zpiisobem psychologii ¢lovéka, kazdy ¢lovek vidi néco
trum lidi, m¢l by byt umistén na velmi hektické misto, kde se setkavaji razni lidé, riznych
ras, narodnosti a myslenek, proto jsem si zvolila ndmésti a rusné ¢asti mést. Mamut ma byt
spojnici ¢i jako prostiednik mezi ¢lovékem a odrazem vnéjSiho a obrazem vnitiniho svéta.
Dalo by se fict, Ze je to odraz nitra ¢i duse Clovéka, protoze kazdy jedinec je né¢im vyji-
meénym proto vidi a piedstavuje si néco jiného nez ten druhy. Tento projekt je podstatny
pravé tim, ze je zamé&fen na Cloveéka a jeho vnitini napéti mezi zobrazovanou skutecnosti a

vlastnim pozorovanim, at’ je to pomoci zrcadla nebo camery obscury.
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|. TEORETICKA CAST
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1 MAMUT

rod Mammuthus

Mamut zil v obdobi pied 4,8 milionu let. V dobé ledové obyvali travnaté stepy a tundry v
severni, stiedni a v zapadni Evropé, a také Severni Americe a Asii. Mamut je vyhynuly
rod z ¢eledi slonovitych a fadu chobotnatcti. Toto statné a houzevnaté zvife je podobné
dnesnim slonim. Vyska u vétSiny druhit mamut byla podobna jako u slona indického.
Vyska u mamuta cisaiského (Mammuthus columbi imperator) byla az okolo 4 metri, a
jejich vaha se pohybovala mezi 6 az 8 tuny. Nejvétsi ze vSech druhti byl mamut (Mam-

muthus sungari ), ktery dosahoval vysky pres 5 metrQ. [1]

Naopak existovali také mamuti, ktefi méli pro nas az nevidané rozmeéry, byly to trpaslici
formy mamutt. Fosilie, které¢ byly nalezené na Stredomotskych ostrovech Sicilie, Kypru a
Maltg, patiily zakrslému typu z rodiny mamutt (Mammuthus creticus), jejich vyska se po-
hybovala néco malo pies 1 metr. [2] Pro nas nejzndméjsi druh byl mamut srstnaty (Mam-
muthus primigenius). Tyto severské druhy mamuti mély dlouhou a hustou srst, ktera je
chranila v nehostinném klimatu. Zabarveni srsti bylo tmav¢ zrzavé az hnédo-Cerné. Mamu-
ti dominantou byly jeho obrovské az 4 mety dlouhé kly, které se vyvinuly z ptednich zubt
— fezéka. Kly slouzily nejen k obrané, ale také podobné jako radlice k odhrnovani sn¢hu a
ziskavani tak potiebné potravy. Mamuti byly vylozené bylozravi tvorové, podle rostlin
nalezenych mezi zuby a ze zbytkli v obdivuhodné zachovalych zaludcich, se zjistilo, ze se

pfevazné zivily travnatou vegetaci arktickych stepi. [3]

Podobn¢ jako dnesni sloni afri¢ti se mamuti drzeli ve stddu a migrovali na zimni a letni
pastvisté. VétSina mamuth vyhynula na konci doby ledové. Presnd pticina thynu téchto
impozantnich zvifat ndm neni zndma. Dfivéjsi nazor byl ten, ze za vyhynuti miize inten-
zivnéjsi lov ¢loveékem. V posledni dob¢ se teorie ponekud zmeénila, protoze v dob¢ ledové
hynula také ostatni velkd zvifata, mohla by byt pfic¢inou rychla globdlni zména klimatu.
Dal$i moznou teorii vyhynuti mamuti mohlo byt rozsifovani lest a intenzivnéj$i sné¢hové
srazky béhem zimy. Ve stfedni Evropé a Asii, mé¢la zima opravdu kontinentalni charakter,
studené zimy s malym sné¢hovym thrnem. Snih nebyl tak hluboky a zvitata se snaz dostala
Kk potravé. Pii zvySujicich se snéhovych srazkach, bila pokryvka se zvySovala a byvala ¢as-
to velmi hluboka, pod vysokou vrstvou snéhu uz zvifata nedovedla najit dostatek potravy.

Nékolik takovychto podobnych zim stacilo, aby stada byla zcela zdecimovana. Proti teorii
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vyhubeni mamuta ¢lovékem hovoti fakt, Zze oblasti Sibife a Aljasky byly v té dobé¢ fidce

osidleny. [1]

Mammuthus africanavus - mamut africky
Mammuthus armeniacus - mamut armeénsky
Mammuthus columbi - mamut kolumbusky
Mammuthus dwarfus

Mammuthus fraasi

Mammuthus hayi

Mammuthus imperator - mamut americky
Mammuthus jeffersonii - mamut
Mammuthus lamarmorae - mamut sardinsky
Mammuthus meridionalis - mamut jizni
Mammuthus planifrons

Mammuthus primigenius - mamut srstnaty
Mammuthus creticus

1.1 Clovék a mamut

Jak jsem se jiZz zminila v tvodu o mamutovi, ¢lovék byl povazovan za duvod, pro¢ pravé
toto praveké zvife vyhynulo. A¢ tento fakt se stale vyvraci, mamut byl jeden z mnoha dal-
Sich zvifat, velmi vyznamnym zdrojem potravy pro lovce — ¢lovéka. Vzajemny vztah ¢lo-
veéka a mamuta byl lovec a kofist.

Nejcastéjsi lovecka zbran byl kamen nebo dievény kyj, v mladSim paleolitu uz ¢loveék pou-
nez zbrani. Zndmou pasti na mamuty, ale 1 dal$i zvifata, byla vykopana jama, ktera byla
dobie zakryta. Jamu obvykle vykopali tam kde tahla stada k vod¢ ¢i na pastvu. Takova
dimyslna past na mamuta je zobrazena v jeskyni Font-de-Gaume. Tato jeskyné se nachazi
V jihozépadni Francii a je velmi bohatd na vysoky pocet rytych nebo polychromnich obra-
zl lovnych zvitat (bizond, divokych koni, mamut, sobti). Mamuti maso vydrzelo i par dni

a bylo potiebnou potravou, klize a koZeSina byla vyuzivana pro oSaceni. [4]

Mnozi z nas mame pied o¢ima klasického lovce z maleb Zdenka Buriana, ktery byl odén
jen v rousce z kuze. Tato naSe piedstava o lovci z pravéku je mylna, jak popisuje archeolog
a paleontolog profesor Jifi Svoboda, byli pravéci lidé schopni si usit z kosténych jehel ¢i
Sidel, velmi praktické obleceni, jako napt. primitivni obuv, kalhoty ¢i kabaty podobné¢ jako
maji dnes Eskymaci nebo pivodni obyvatelé Sibife. S timto obleCenim mohl ¢loveék lovit a

prezit v nehostinné dob¢ ledové. Kiize se vyuzivala také pro stavbu obydli. Kosti a kly se


http://www.biolib.cz/cz/taxon/id417355/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id417361/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id129297/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id649414/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id417363/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id417362/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id417360/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id649415/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id417356/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id417357/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id649416/
http://www.biolib.cz/cz/taxon/id129298/
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pouZivaly k vyrob¢ zbrani a nastroji. Pozdéji se kly staly pfedmétem umélecké tvorby teh-
dejsiho cloveka. [5]

1.2 Zobrazovani zvirat v déjinach uméni

1.2.1 Pravék

Pravéké umeéni vzniklo diky lovu a zmizelo, kdyz lov jiz pfestal byt prioritnim prvkem
v zivoté lovce. V Zadném jiném obdobi se uz nesetkdme s takovou pievahou zvifecich mo-
tivi. Jde o predev§im malbu v jeskynich, rytiny na kostech a mamutich klech a také
Vv tvorb¢ figurek zejména z mamutoviny. Zobrazovani zvitat mélo v pravéku svou mytolo-
gickou symboliku, ktera se piredevsim tykala lovu a kultu plodnosti. Nejcastéji zobrazova-
na zvifata kGn, mamut, bizon, tur, nosorozec a medvéd. Mamuti byli zobrazovani
v jeskynich a na biidlicovych destickach v mistech kde jejich populace byla vzacna, je to
dikaz toho, ze mamut byl pro pravékého umélce velmi dilezitym prvkem ritualniho zob-

razovani.

Obr. 1. Kresba z jeskyné Rouffignac, Francie

1.2.2 Egypt
Zobrazovani zvifat ustoupilo a do poptedi se dostal ¢lovek, spolu s nim i pismo, avsak zvi-
fata byla potfadd velmi dilezitym prvkem. Egyptské uméni bylo funkéni, ndméty obsahly

vSechny stranky egyptského Zivota, od faraonovych ¢int, pies ukazky femesel a zemédél-
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stvi. Egyptské zeméd€lstvi bylo velmi vyspélé, choval se dobytek, osli, kozy a ovce. Egyp-
tané si podrobili i divoka zvitata pro domaci chov, jako naptiklad antilopy, gazely, Sakali
nebo hyeny, které vyobrazili v mnoha reliéfech. V hrobkach se zobrazoval pozemsky Zi-
vot i zahrobni putovani, v kterém je vylicen napiiklad boj s divokymi zvitaty nejcastéji se
lvem ¢i bykem. Lov a také rybolov byl ¢astym motivem zobrazovani, vérnymi pomocnici
pfi lovu byli uz i psi. Hlavni cil kralovskych lovl byl lev, kterého uctivali. Zvifata hréla
velmi dilezitou roli ve spojeni s egyptskym bozZstvem. Bozstvo ziskalo podobu zvifat, kte-
ré Egyptané obdivovali nebo se jich bali. Jak jsem se jiz poznamenala, nejuctivanéjSim
zvifetem byl lev a to zejména lvice, jejiz podobu mély valeéné bohyné Pachet a Sachmet.
Z dalsich zvirat, které ziskaly podobu boZstev jmenujme napiiklad byka, kobru, krokody-
la, paviana, Sakala, sokola, Zabu a pod. Zvlastni zfetel méla kocka a hroch. U kocek mu-
zeme hovofit o takzvaném kultu. Egyptané ji velmi uctivali, jelikoz byla vtélenou bohyni
Bastet. Casta byla mumifikace u téchto zvitat, podobné¢ jako u lidi, to doklada uctu, kterou
k nim chovali. Zobrazovani zvifat mélo v Egypté dvé rtizné roviny a to zachyceni kazdo-

denniho Zivota a dalSi byla pIna fantazie a symboliky. [6]

Obr. 2. Predstavitelka bohyné Bastet
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1.2.3 Recko a Rim

Nejcastéji zobrazovanym zvifetem v Recku byl ki, ktery byl nepostradatelnym pomocni-
kem pii praci, ve valecnych bojich, ale také predevsim to byl prostiedek k presunu clove-
ka. Jist¢ je nam znama baje o Trojském koni, byla monumentalni stavba dutého koné ze
smrkovych prken. Jednalo se o propracovany véaleény stroj, v kterém se ukryli Rekové, aby
pak dobili Isti a vychytralosti legendarni Tréju. Diky mytologii se kui a ¢lovék, stal jednou
osobou — kentaurem, podobné na tom byl Minotaurus, ¢lovék s hlavou byka. Reky fasci-
noval let a kiidla ptakt, diky tomu se zrodil mytologicky tvor - ki s kiidly jménem Pegas,
jeho télo bylo bilé a kiidla ziskaly zlatou barvu. Dal§im zvifetem byl had, ktery byl zobra-
zovan predevs§im v souvislosti s b4jnou Medtzou, misto vlasit méla Zena na hlavé klubko
svijejicich se hadii. Bohové v Recku na rozdil od Egypta neméli podobu zvifat, ale spise se
ve zvet proménovali nebo byli zobrazovéni v jejich pfitomnosti jako napiiklad bohyné
lovu Artemis, ktera je Gasto v doprovodu s lovnou zvéfi. Reéti bohové hledali lidské vlast-
nosti pravé u zvirat. Z fimského obdobi se zachovalo mnoho kopii soch. Hora Cagnalo je
naleziSte, nejlepsi zvifeci sochy starovéku, jsou to dochované sochy dvou mramorovych
ohatt, fena a pes, pochazejici s 1. az 2. stoleti. Pro Rim asi nejznamé&jsim zvifecim moti-
vem je socha vigice. Diky gladiatorskym zapasiim, a riznym piehlidkam se do Rima dova-
zela exoticka zvifata. Stejn& jako v Recku i v Rimské fisi byl ki velmi asto znézoriiova-
nym zvifetem, jezdecké motivy byly od této doby velmi hojné pouzivany napii¢ umélec-

kymi slohy.[7]

1.2.4 Romansky a Goticky sloh

Romanské uméni je neodmyslitelné spjato s nabozenstvim, nejéastéjs$imi naméty byly vy-
jevy z nabozenského Zivota a vyjevy svatych. Vnikl pevné stanoveny vzor, podle kterého
vetSinou anonymni umélec tvoril. Charakteristika pro romansky sloh je strnulost, a velmi
jednoduché zobrazovani pro bliz§i pochopeni kiestanské myslenky, ktera byla urcena ne-

gramotné ¢asti spolecnosti.

Zvitata zde maji ptirozenou roli, u nékterych druhti zvifat mluvime o takzvané dvojpdlové
symbolice, kdy zvife mlze zastupovat jak dobro, tak i zlo. Urcitou symboliku hraji piede-
v8im v Bibli od stvofeni svéta aZ po apokalypsu. Jako naptiklad tapiserie v Gerong, kde je
znazornéno stvofeni ptactva a motskych zivocichli, Noemova archa, Panna Marie, Josef a

JeziSek v jesli¢kach, u kterého figuruji domaci zvitata jako napiiklad osel, skot a beranek.
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Pravé v berankovi a rybé€ je znazornén symbol JeziSe. Beranek byl v antice obétni zvite,
ryba fecky Ichtis je zkratkou pro Kristovo jméno — anagram lesous Christos Theou Hyios
Soter cozZ v ptekladu znamena Jezi§ Kristus Bozi Syn Spasitel. Holubice byla v kiestanstvi
povazovana za vyjadfeni Cistoty, prostoty a predevsim Ducha svatého, ktery sestoupil na
JeziSe pii kitu v Jord&nu pravé v podobé holubice. Toto zjeveni velmi ovlivnilo kiest’anské
umeéni a na obrazech ho zname jako zvéstovani Pan€. DalSim hojné zobrazovanym zvire-
tem je had, spojovan je s hiichem a zastupuje d’abla, zlo, smyslnost, jed, nebezpe¢i apod.
V kiestanské symbolice se také objevuji bajné bytosti, které zastraSovaly a budily hrizu.
Slo o tvory, které si proptijéovaly podobu z riiznych druhti zvitat, jako napiiklad drak, kte-
ry byval vicehlavy a mnohdy byval podobny hadovi, néco ziskal také z krokodyla ¢i je$-
térky, plival ohen, silna kiize plnd Supin, dlouhé drapy a ocas, n¢kdy je zobrazovan
s ktidly, které piipominaly netopyii) drak je znak sily av§ak uréené proti Bohu. Leviatan je
bajny motsky tvor, ktery je podobny také hadovi a fika se, ze jeho tlama je brana do pekel.
Vznesené postaveni mél jednorozec, vypadal podobné jako kun, uprostied ¢ela mu vyrostl
dlouhy roh rovného ¢i Sroubovitého tvaru. Podle feckého spisovatele z 5. Stoleti Physiolo-
ga, byl plachym tvorem a nechal se chytit od ¢isté panny. Jeho roh dokazal ¢istit napoje od

jedu, je to symbol panenské ¢istoty, rozumu, moudrosti a zejména Krista. [8]

V gotickém zobrazovani zvifat si mizeme vSimnout zejména domacich zvifat, koni
s jezdci. Umélec se snazi o realistictéjsi zachyceni skutecnosti, postavy ptestavaji byt tak
strnulé, ale potad postradaji pohyb. Zobrazeni je jemné&jsi a citlivéjsi. Strach ze zla byl
stejné jako v romanském i v gotickém uméni uplatiiovan jako zastrasovani pied konanim
vseho $patného. Jako zdarny piiklad bytosti napil zvifecich, lidskych a d’abelskych mutze-
me vidét v posledni ¢asti triptychu od nizozemského mistra Hieronyma Bosche — Zahrada
pozemskych rozkosi, z roku 1503 — 1504. Jako dalsi ptiklad bych uvedla Gentsky oltar z
roku 1432 od Jana vana Eycka, v dolni stfedové ¢asti otevieného oltafe zaujima Klanéni
Bozimu berankovi. Van Eyck namaloval velmi zajimavy obraz plny symbolti, jmenuje se
Svatba Arnolfiniovych, kde miizeme u nohou manzelt spatfit malého psa, ktery slavnost-
nimu obrazu pfindsi miru bezprostiednosti. Jeho dlouhé srst je dokonalou ukézkou malif-
ské¢ dovednosti. Psi na portrétech obvykle symbolizuji vérnost a pozemskou lasku a
V tomto pifipadé¢ ma jisté stejny vyznam. Italsky malif Pisanello tvofil téméf uz v duchu

renesance, dochovaly se ndm studie a kresby nejriiznéjsich zvirat. [9]


http://cs.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch
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Obr. 3. Jan van Eyck, Svatba Arnolfiniovych, 1423

1.2.5 Renesance a Baroko

Renesance z francouzského slova renessaince znamena znovuzrozeni. V pivodnim smyslu
toto slovo pouzivali humanisté a renesan¢ni umélci. Bylo to znovuzrozeni pravého uméni,
které se navraci k antice, byl to navrat ke klasickym vzorim, humanismu a piirod¢. Rene-
sancni umélci zachycovali realisticky svét, skutecné muize a zeny a také zvifata. Opét se
objevuje antickd mytologie, to byl naptiklad faun nebo kentaur. Nalézame zvitata z moii
jako napftiklad delfin, rizné ryby, z dalSich zvifat to byli zejména koné&, lvi, tygfi, sovy, psi
apod. Znovu se do popiedi stavi lov a vyjevy z bitev, jeho predstavitel je malii Paolo Uc-
cello. Zobrazuje také bajné tvory, jako byl naptiklad drak. Zajimavym obrazem je Krest
Kristiiv od malife Verrocchia, kde se nad hlavou Krista objevuje holubice, ktera je symbo-
lem Ducha Svatého. V Orientu byla holubice velmi posvatnym ptakem, zasvécoval bohyni
plodnosti. Holubice byla také symbolem manzelské lasky a vérnosti. Také ve starovéku

povazovaly holubici za nositelku cnosti, protoze se domnivali, Ze nema zIu¢. V Islamu byla
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posvatnym ptakem proto, nebot’ podle tradice provazela a chranila Mohameda pii jeho
uteku. Holubice je diky svému vzhledu a prostoté symbolem nevinnosti, bila barva evokuje
¢istotu a jiz zminovanou nevinnost. Jednim z nejuzndvanéjSich renesan¢nich umélct byl
Leonardo da Vinci, ktery namaloval nam znamy obraz Dama s hranostajem. Divka drzi
v naruci bilého hranostaje, ktery byl v obdobi renesance povazovan za symbol Cistoty a
cudnosti. Predkladal tak nezkazenost portrétované damy. Jednim z dalSich vysvétleni proc¢
prave toto zvife je na obraze, je to ze jeho bily koziSek se pouzival na limce kralovskych
plasta, kterym se fikalo Hermeliny. Proto bily hranostaj, ur¢itym zpiisobem odkazoval na
spiiznéni s vladcem. Z dalSich obrazi Leonarda da Vinci jmenujme napiiklad obraz Léda
s labuti, kde je zachycen ptibéh z fecké mytologie, nebo také Sv. Anna samotieti kde se
objevuje kiestansky symbol — beranek. Malif Tizian vV mnoha obrazech zpodobnil ziejmé
své milované zviie, kterym byl pes. V obrazech VenuSe Urbinskd a Danae lezi schouleny

psik na pohovce a spi.

Obr. 4. Albrech Durer, K#idlo mandelika 1500/1512

Némecky malit Albrech Direr dominoval v evropské umélecké kultuie na konci 16. stole-
ti. Velmi cCasto kreslil koné, psi ale také exoticka zvifata jakym byli lvi ¢i nosorozci. Mis-
trovska je jeho akvarelova studie zajice, podobné jako Kridla modrého mandelika. Doko-
nale ovladal malbu detailu a v jeho praci najdeme nejen zvitata, ale také rostliny a stromy.
Obrazy hyfici déjem, lidmi a zvifaty v krajinach maloval Pieter Bruegel. Z obraza na kte-

rych najdeme zvifata jmenuji naptiklad Lovci na snehu, Zimni krajina s bruslari a pasti na
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ptaky, Navrat stada, Dve opice na retézu apod. Nastupujici baroko bylo velkolepé mytolo-
gické a zejména radikalné dramatické, opét se vraci do popiedi kiestanska tématika, ktera
se v renesanci v takové mife neprojevila. Umélci sazeli na efekty a pompéznost, velky du-
raz se kladl na svétlo a barvu. Zakladatelem barokniho uméni se stal Caravaggio, vlastnim
jménem Michelangelo Merisi. Byl to velmi vyznamny malif a 1iil se od ostatnich umélci
predevsim pfi volbé modeld. Byli to mnohdy lidé z ulice, tehdejsi spole¢nost toto povazo-
vala za nepiipustné. Zvifata mizeme naptiklad vidét v obraze mytologického namétu, kte-
rym byla Medusa, je v ném namalovana ut'ata hlava zeny s hady misto vlast. Podobné te-
ma s hlavou Medusy mizeme vidét v obraze od Petera Paula Rubense. Obraz Chlapec
kousnuty jesterkou je dalSim z dél od Caravaggia, jeStérka je zde opravdu htife zictelna, ale
co zpusobila je v odtazitém pohybu a Uusklebku chlapce vice nez jasné. DalSim obrazem je
Obraceni svatého Pavla, zde je namalovan kan, ktery je veden za ohlavku a zaujima vel-
kou ¢ast obrazu. Tvofi tak dramaticky kontrast klidn¢ kracejiciho koné k napjatému télu
Saula. Posufime se z Italie do Spanélska, kde ptisobil jeden z dalsich vyznamnych umélca,
kterym byl Diego Rodriguez Velazquez. Stal se dvornim malifem Spané¢lského krale Filipa
IV. Portrétoval Cleny kralovské rodiny a velmi casto spolu se svymi doméacimi mazlicky,
kterymi byli psi. V obrazu Pradleny mizeme spatfit kocku, odpocivajici na zemi mezi
pracujicimi Zenami. Jednim z dalSich zvitat, které se objevuji ve Veldzquezovych obrazech
byl kan, §lo piedevs§im o jezdecké portréty. Velmi zajimavy symbol zvifete je v obraze od
holandského malife Rembrandta Harmenszoon van Rijn. Jmenuje se Nocni hlidka a byl
zhotoven na zakazku pro ob¢anskou amsterodamskou gardu. VétSina maliih malovali gar-
du jako skupinové portréty, které plisobily ponékud staticky. Rembrandtiiv obraz je
Vv tradi¢nim formatu a stylu zobrazovani obcanské gardy, svou malbu, ale ponckud pozme-
nil, jakoby maloval biblicky nebo mytologicky vyjev. Diky tomu mizi strnulé p6zovani a
do obrazu se vnasi d¢j a dynamika. Na prvni pohled nas zaujme divenka, ktera diky svétlu,
které na ni dopadd, je viditelné vyznamnym prvkem celé kompozice. Na opasku ma zaveé-
Seného kohouta se zahnutymi drapky, ptaci parat byl symbol domobrany, ve stfedovéku to
byl orli spar. Divka se stavd zachytnym bodem obrazu a nese velmi dulezity symbol celé

domobrany.
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Obr. 5. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Nocni hlidka, 1642

Peter Paul Rubens jeden z dalsich holandskych malitt, ktery mél velmi osobity styl. Jeho
obrazy nesly nabozenské a mytologické naméty. Zvitata se v jeho obrazech hojné vyskytu-
ji a to domaci i exotickd, které Rubens studoval v zoologické zahrad¢ v Bruselu. Obraz
Kleopatra znazoriiuje barokni typ Zeny s hadem, delfina mizeme vidét v obraze Kupid
jedouci na delfinu. Koné nachazime V bitvé Amazonek a také v obraze Ztraceny syn, kde se
nam naskytd pohled do ¢asti chléva s hospodarskymi zvifaty. V jeho obrazech nechybé;ji
ani domdci mazlicci, kterymi byly psi. Obraz Veseld spolecnost je plny symbolt je od ma-
lite Willema Buytewecha. Opice, ktera je zde vyobrazena je symbol znazoriiujici hiich a
smyslnost. Pro holanské maliie bylo typické zatisi. Malovaly se rizné predméty kazdoden-
ni potieby, kvétiny, pokrmy se sklenicemi a nechybéla ani zvifata bud’ to jako budouci
jidlo na talifi nebo jako ptihlizejici soucast ptipraveného zatisi. Jednim ze zakladatell tra-
dice antverpského zatisi byl Frans Snyders. Jeho zatisi se hemzi zvitaty, jde o velmi pro-
pracovanou a detailni préci, kterou dokézal zobrazit v Zivouci podobé. Zatisi nas uvadi do
loveckého prostiedi, na trh s rybami, do kuchyné apod. Mistrem zatisi byl francouzky ma-
lit Jean-Baptiste-Siméon Chardin. Jeho jednoduché kompozice plné dokonalych tont a

vytecné propracovanych detaili, tak by se dalo charakterizovat Chardinovo dokonalé po-
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rozuméni formy. Jeho nejznaméjsi dilo je Zatisi s rejnokem. Z dalSich jmenujme napiiklad

Z&tisi s kockou a rybami, Z&tisi s mrtvym bazantem a loveckou brasnou nebo Kanarek.

Obr. 6. Jean-Baptiste-Siméon Chardin, Rejnok 1728

Malit zvifat nejriznéjSich druht a loveckych vyjevi byl francouz Jean-Baptiste Oudry.
Obraz od holandského malite Geparda ter Borcha je zajimavy svou atmosférou, jeho nazev
Chlapec vybirajici psovi blechy. Jedna se o vyjev z kazdodenniho Zivota, a sala z néj urcity
pocit lasky a sluzby k vérnému pfiteli - psovi. Chlapec drzi na klin€ svého psa a peclivé ho
zbavuje blech, pes klidné lezi a celou domaci az intimni atmosféru dokresluje jemné svétlo
a dokonale namalované materidly. Holandsky malit Aelbert Cuyp maloval pfedevsim kra-
jiny, do kterych velmi Casto zasazoval zvifata. Mnohdy to byly kravy jako v obraze Doby-
tek s muZzem na koni a poddanymi. V renesanci a baroku maji zvifata podstatnou roli
Vv riznych namétech. Zvlastni ztetel mél v baroknim uméni pes, figuroval v obrazech riz-
nych socialnich vrstev, bud’ jako ozdoba nebo jako domaci mazli¢ek, velmi ¢asto byl zob-

razovan vzdy u nohy svého pana. [9], [10]
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1.2.6 Klasicismus, Romantismus a Realismus

Klasicismus je prvnim piikladem historismu, jde o napodobovani starych uméleckych slo-
ht. Idealem klasicismu bylo obnoveni antického uméni, podporovano novou védou archeo-
logii. Prave této védé piispél nalez fimskych mést Herkulanea a Pompeji, které byly zasy-
pany pfi vybuchu Vesuvu roku 79 n.l.. Malif George Stubbs je povazovéan za jednoho
Z nejvyznamngéjsich britskych umélci. Zajimal se o anatomii a dokonce déaval hodiny stu-
dentim mediciny. Nezajimala ho pouze anatomie lidska, ale také zvifeci. Vydal knihu
Anatomie koni a pracoval na dalSich projektech z tohoto okruhu. Velmi ¢asto maloval ko-
né na zakazku, pro Slechtu ¢i vyznamné osobnosti. Byl to velmi vyznamny malit koni, ale
také exotickych zvitat naptiklad lost, nosorozct, lidoopt a jako prvni namaloval klokana
piivezeného do Anglie. Vyznamna prace byla na obraze geparda, ktereho Stubbs namalo-
val na zakazku. Asi nejvyznamnéjSim klasicistnim francouzskym malifem byl Jacques-
Louis David. Stal se dvornim malifem Napoleona Bonaparte a jeho jezdecky obraz Napo-
leon v priusmyku Sv. Bernarda je svétové znan. Ve skutecnosti se Napoleon nepohyboval
v prismyku Sv. Bernarda na koni nybrz na mule. Impozantni a tajemny Francisco de Goya
takovy byl $panélsky malit, ktery otevira moderni uméni 19. stoleti. V obraze Sv. FrantiSek
Borgia$, Goya namaloval vyjev démonickych zvifecich tvaii, které budou pozdé&ji velmi
Castym tématem kreseb a maleb proslulého malife. V roce 1792 postihla umélce mrtvice a
to mélo za nasledek ztratu sluchu, utrpeni, které Goya prozival, se projevilo v jeho tvorb¢.
Tyto stavy vedly umélce k jedine¢nému uméleckému ztvarnéni. V cyklu Caprichos v leptu
Spanek rozumu plodi nestviiry, mizeme vidét roztodivné tvory ale také zvitata jako kocky,
ptéky, netopyry, kozly. Byky a koné v cyklu bycich zapast Tauromaquia, které byly ve
Spanélsku tradici. Na n&kterych jeho obrazech spatiime psi jak nehnuté pozuji u nohou
sveho pana. Goya také maloval jezdecke portrety kralovske rodiny. Byla to nejvétsi osob-
nost své doby, dokazal ptechdzet mezi dvéma styly a to oficialnim a osobnim, v kterych
predvedl mnoho malifskych technik. Jeho mistrovska dila dosahovala nejvyssi formy vyra-
zu, vytvarny styl byl klasicky, ale naznacoval jiz néco nového a to rané prvky romantismu.
Jakoby mél Goya dvé duSe, osobni plnou vnitinich pocitii a druhou vefejnou naplnénou
pompou kralovského dvora. Romantismus byl na rozdil od klasicismu plny fantazie a dob-
rodruzstvi. Idealem klasicismu byl ¢lovek osviceny védénim, vychodiskem vSeho jednani
byl rozum, upfednostiiovala se spole¢nost nad jedincem, ktery se pravé v romantismu stal

hrdinou uvéznén mezi realitou a fantazii.
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Obr. 7. Francisco de Goya, Spanek rozumu plodi
nestvury, 1796 — 1797

Romantismus byl na rozdil od klasicismu plny fantazie a dobrodruzstvi. Idedlem klasicis-
mu byl ¢lovek osviceny védénim, vychodiskem vseho jednani byl rozum, uptednostiiovala
se spole¢nost nad jedincem, ktery se pravé v romantismu stal hrdinou uvéznén mezi reali-
tou a fantazii. Romantismus byla svoboda osobni tvorby, pfinesl obrodu nabozenstvi a in-
spiraci v umélecké, ale i architektonické tvorbé. Prikopnikem romantismu v malifstvi se
stal Jean Louis Théodore Géricault, mé¢l velmi rad kon¢ a dostihy, které byly castym name-
tem jeho obraz. Velky tuspéch sklidil obraz Diistojnik myslivcii cisarské gardy

v

Vv parizském Salonu roku 1812, za ktery dostal medaili.
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Obr. 8. Jean Louis Théodore Géricault, Diistojnik myslivcii, 1812

Obraz Derby v Epsomu je také velmi zajimavy obraz zachycujici koné v neoby¢ejném
pohybu. Dal§im francouzskym malifem zachycujici zvifata, zejména koné, byl Eugéne
Delacroix. Maloval obrazy s jezdeckou a také orientdlni tématikou, kterd se odrazi
v obraze Lev a zajic. Nejoriginalnéjsi osobnosti anglického romantismu byl William Blake.
Byl mystikem a symbolistou, Blakeova dila byla docenéna v secesi, kterd v ném spattrovala
svého predchiidce. Naméty Cerpal z Bible, Shakespeara, Miltona a hlavné z vlastni pted-
stavivosti. Zvifata se v jeho obrazech vyskytovala v mensi mife, nejpozoruhodnéjsi je
ztvarnéni draka, kde lidskéa postava ma zviteci kiidla, ocas a rohy. V romantismu se zviia-
tim velky prostor nedostava, je to zpusobeno filozofii samotného sméru, kdy v popredi je
osamoceny ¢loveék - hrdina. Diky pokroku védy a techniky bylo vyZadovano, aby uméni si

osvojilo metodu objektivniho pozorovani. Diky tomu vznikl realismus, ktery stavél na ob-
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jektivnimu pfiistupu ke skute¢nosti, materidlnim faktu a na Zivoté v pfitomnosti. Vyjevy
z bézného Zivota jsou od francouzského malife Jeana — Francois Mileta, ktery jako jeden
Z prvnich pouzil motiv sedlaka ve svych obrazech. Hospodarska zvitata hraji v téchto ze-
méd¢lskych namétech velkou roli jako napiiklad obraz Pastyrka se stadem. DalSi mistrov-
sky malif maloval s podobnym zajmem prosty lid jako Millet, byl jim Gustav Courbert.
Zviteci motivy najdeme v mnoha jeho obrazech napiiklad Zena s papouskem. Psi na-
chazime v obrazech Pohreb v Ornans, Dobry den pane Courbet a Ateliér kde mimo pstu

najdeme také kocku, kterd se nachazi u nohou malife.

Obr. 9. Gustav Courbert, Ateliér, 1855

Courbet take ilustroval Dona Quijota, stejné jako na$ ¢esky malif a ptirodovédéc Karel
Purkyné. Velmi ¢asto maloval zatisi, kde uplatnil svoji propracovanou realistickou malbu.
Malit nanasi silnou pastoézni barvu, kterou modeluje a roztira Spachtli, nozem a hrotem
Stétce barvu vyryva. Obraz Sova snéznd je namalovan tak, Ze barva je zpracovana tvrdym
Stétcem, a to rtiznym zpusobem, podle toho je-li naznaceno mekké prachové peti nebo tvr-
dé, ostré pefi. Dokonalé souznéni tvoii barvy teplé i studené Sedi. Obrazy Zatisi s cibuli a
koroptvemi, BaZanti, ZatiSi s pavem a piedevsim Sova snézna jsou obrazy hodné obdivu.
V realismu je zvife zobrazovano podle skute¢né predlohy, do nejjemnéjSich detailt. [9],

[10]
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1.3 Zobrazovani zviiat posledni tietiny 19. Stoleti

Je to obdobi kdy nastoupilo nekolik uméleckych smért a jeden plny umélecky sloh secese.
Vétsina uméleckych smért vzniklo v malifstvi, to velmi rychle dokazalo reagovat na nové
myslenkové proudy. V architektuie to byl navrat k renesanci (novorenesance) a baroku
(novobarok), zndmy pod obecnym nazvem historismus. VSe pak vyustilo v eklekticismus.
Nastup techniky ptfedevsim fotografie, zmeénil pohled na umé€lcovo zobrazovani skute¢nos-

ti. Zmeény socidlni, politické 1 v uméleckém svéte vedly k piekracovani hranic. [9]

1.3.1 Impresionismus a Novoimpresionismus

Impresionisté se snazili zachytit moment urcité atmosféry ¢i stavl ptirody. Podle toho také
vznikl nazev ,imprese* coZz znameni dojem. Impresionismus vznikl v1été¢ roku 1869
v malych laznich na Sein¢, kde se Monet a Renoir soustiedili na pozorovani odlesku a zr-

cadleni svétla ve vodé.

»OVerFili si, Ze lokalni barva je konvence a zZe kazdy predmét se nam jevi v tonu, ktery vznikl
jako vyslednice vlivu mistni barvy, koloritu okoli a atmosféry. Proto své obrazy zacali ma-
lovat kratkymi a lehkymi barevnymi c¢arkami nebo pouze teckami, aby timto zpiisobem po-
stinli pohyb vody, odlesky svetla a mihotani vzduchu, neboli skutecny Zivot v krajiné. Za
viidce impresionistii byl povazovin Edouard Manet, ackoli nikdy neprijal impresionisticky

nazor a nikdy s impresionisty na jejich vystavach nevystavoval.* Dle Mréaze. [9]

Na svou dobu nejkontroverznéj$im obrazem Maneta byl obraz Olympia, kde muzeme spat-
fit Cernou najezenou kocku. Psika, kterého nézné drzi divka (manzelka umélce) v narudi,
spatiime v obraze Snidané veslarii od Pierra-Auguste Renoira. Klasickym aktem je obraz
Chlapec s kockou, hoch je otocen k divakovi zady, ¢ast kde je zobrazen chlapciiv oblicej a

hlava kocky, je vyjimecna svou expresivitou a zaroven né¢hou.
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Obr. 10. Pierre-Auguste Renoir, Chlapec
S kockou, 1868

Jezdecké prostiedi z dostihti a zavodu je zobrazeno v obrazech od Egara Degase. Zvitata
muzeme spattit u umelkyné amerického piivodu Mary Cassatt. Ddmy na Lod'ce, je obraz,
v kterém najdeme vodni ptactvo, Sara drzici kocku je vyjev dévcatka se zrzavou kockou.
Novoimpresionismus téZ jako pointilismus ¢i divizionimus. Novoimpresionisticky obraz
se proménil v platno pokryté mozaikou barevnych teéek (z francouzského le point — tecka).
Nejvyznamnéjs$im piedstavitelem tohoto sméru byl Georges Seurat, zajimavé zachyceni
pohybu kon¢ a ¢lovéka nachazime v obraze Cirkus, idylickou atmosféru, kde psi doprova-
zeji své pany na prochazce najdeme v obraze Nedélni odpoledne na ostrové Grande Jatte.
V obraze nalezneme také opici, kterd byla velmi ¢astym a modnim domécim zvitetem.
Opicka byla symbolem prostopasnosti. Opicka na voditku naznacuje, ze zena je zfejme
lehkych mravii a predstira tctyhodnost. Malif chtél zfejmé do obrazu zaclenit jinotaj o po-

krytectvi tehdejsi francouzské spolecnosti.
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Obr. 11. Georges Seurat, Nedélni odpoledne na ostrové
Grande Jatte, 1884 — 1886

1.3.2 Symbolismus

,ymbolismus je literarni a umeélecké hnuti , jehoz hlavni zasady sméruji k utvoreni vyra-
zu, ktery by byl primim vyjadrenim citlivosti bez zprostredkujici spoluprace vysvétlujiciho
rozumu.* Dle Mraze. [9] Symbolisté kladli duraz na kompozici, protoze nikdy nebyla na-
hodna a skryvala symbolicky obsah. Pfedstavitelem postimpresionistického symbolismu
byl Paul Gauguin, ktery byl typicky svou kiivkou ohranicujici tvar a svymi pestrymi bar-
vami. Na obrazu Jezdci na plazi mizeme spatfit skupinu lidi na konich. Kun se také obé-
objevuje v obraze Bily kan. Symbolickym obrazem je obraz Nevermore, na posteli lezi
naha divka a jeji pohled sméfuje k oknu, kde stoji havran. Ptak a slovo ,,nevermore*

(,,vickrat ne®) pfipomene basent Havran Edgara Allana Poea.
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Obr. 12. Paul Gauguin, Nevermore, 1897

Magickou s snovou atmosféru ziskdvaly obrazy Gustave Moreau, Gerpal z legend, baji a
biblickych témat, ve kterych se vykytuji bajni tvoroveé, z obrazii jmenujme napiiklad Her-
cules a Hydra, JednoroZci nebo Oidipus a Sfinga. Obraz, ktery je nam jisté zndm je od
Fernanda Khnopffa a jmenuje Sfingy. Ceskym piedstavitele symbolismu a expresionismu
byl Josef Vachal. Projevil se jako vyjimecna osobnost s origindlni fantazii podnécovanou
stavy Uzkosti a halucinacemi, jeho obrazy jsou plné nadpfirozena, prapodivnych bytosti,

lidi a zvifat.

1.3.3 Expresionismus a Naivni uméni

.. Pojmem expresionismus oznacujeme uméleckou tendenci, ktera zdiiraziuje psychické
momenty tvorby umélce.* Dle Mréze [9] Predevsim jde o projev umélcovi duse a usiluje o
Stupriovani vyrazu i za cenu deformace tvaru. Hlavnim ptedstavitelem expresionismu byl
Vincent Willem van Gogh. Jednim z dalSich piedstaviteli expresionismu byl Hentri de
Toulouse-Lautrec, od détstvi se vénoval kresbé, kreslil karikatury nejblizsich a studie koni.
Proslavily ho kresby z hospodského prostiedi a vytvofil roku 1891 plakat v secesnim slohu
pro Moulin Rouge. Koné miizeme spatiit v obraze Zokejové v Longchamp, nebo v jeho
cyklu Cirkus. V druhé roviné moderniho expresionismu najdeme umélce, ktery zvifata
m¢él jako hlavni téma svych obrazi. Byl jim malif némeckého piivodu Franz Marc, podle
vlastniho vyjadieni usiloval o vystupfiovani své citlivosti pro organicky rytmus vsech jevil,
vceitit se do pulzujici krve, do ptirody, do stromu, do zvifat, do atmosféry. V jeho vrchol-
ném obdobi zachycoval ptevazné zvitata, ktera byla pro néj symbolem sily a nezkrotnosti

piirody. Jsou to obrazy jako Tygr, Zluta krava nebo Modry kiiri.
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Obr. 13. Franz Marc, Tygr 1912

Jako dalsi umélec byl Marc Chagall, ktery maloval cirkus, akrobaty, kravy, kohouty, osly,
ryby, vyjevy ze starého zakona a andély. Naivni uméni bylo tvorbou piedevsim neprofesi-
onald, diletantd, ale jejich tvorbou se moderni umélci Casto inspirovali. Je to Cista poezie,
kde se snoubi ¢loveék v harmonii se sugestivnim podani. Nejvyznaénéj$im reprezentantem
tohoto uméni byl Henri Rousseau. V jeho obraze Spici cikdnka redukoval objemy tvari na
malifsky znak, aby tim zvyraznil magi¢nost noci. V obraze je poklidnd atmosféra spanku a
ticha, objevuje se zde lev, ktery pusobi velmi laskavym dojmem, spici divce neubliZi.
Dzungle se stala pro malife v poslednim obdobi jeho tvorby stale ¢astéjsim tématem. Taju-
plné pfiroda a nejriznéjsi exoticka zvitata to byla umélcova fantazie. Zaklinacka hadu je

onim obrazem, jak nazev napovida, figuruje zde divka spolu s hady. Naivni uméni piedji-

malo tendence 20. stoleti (dadaismus, surrealismus, ¢esky poetismus).

1.3.4 Fauvismus

,.Nazev fauvisté (les fauves — selmy) vznikl pri prileZitosti spolecné vystavy skupiny maliri
na podzimnim parizském Podzimnim salonu roku 1905.** Dle Mraze. [9] Je to jediny umé-
lecky smér, ktery nese nazev podle zvifete. Neni to kvuli tomu, Ze by vyhradné vénovali
zvifecim tématlim, zvifata se objevovala v jejich obrazech symbolicky a podobné jako

Vv pfedchozich dé&jinach uméni. Fauvisté byli programovou skupinou, jejich dilezitym prv-
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kem byla ¢ista barva, podle vzoru Gauguina, podle niz se musi podiidit modelace, osvétle-
ni, prostor a linie. Fauvisté tlumocili sviij emociondlni pocit z ptirody. Nepochybné vid¢i

osobnosti fauvismu byl Henri Matisse.

1.3.5 Generace Narodniho divadla

V dobé, kdy nastupoval impresionismus ve Francii, soustied’ovalo se veskeré umélecké
Gsili do vystavby Narodniho divadla. V té¢ dobé nastoupila silna sochaiska a malifska gene-
race, stala se tak duleZitou soucasti procesu narodniho obrozeni. Uméni vznikalo v duchu
novorenesance. Zvifeci motiv muzeme vidét na souso$i inspirované mytologii Triga
S bohyni vitezstvi, je to konské trojsptezi od Bohuslava Schnircha. Vytvoftil také jezdecky
pomnik Jifitho z Podébrad v Pod¢bradech. Podilel se také na vyzdob¢é Narodniho muzea
v alegorii Vody, kde najdeme delfiny, jsou k vidéni na soklech sloupii v priceli. Bajné
gryfy najdeme na obou krajich fimsy tympanonu. Nejvétsim sochafem této generace byl
Josef Véclav Myslbek, jeho nejvyznamnéj$im celozivotnim dilem byl pomnik sv. Vaclava
pro Vaclavské namésti. Tvoii ho sv. Vaclav na koni a ¢tvefice doprovodnych zemskych
patronii (sv. Ludmila a Anezka, sv. Vojtéch a Prokop). V malifské generaci to byl Mikolas
Ales a jeho laska ke konim. Koné se vyskytovali v mnoha jeho vojenskych namétech, jako
byl napiiklad Dragoun. Luneta Zalov, v které vidime bohyni Moranu, jak posila jezdce na

vécnost, luneta patii do cyklu Vlast.

Obr. 14. Mikolas$ Ales, Luneta Zalov, 1879 — 1880

Nejpopularnéjsi obraz Oldiich a Bozena namaloval Frantisek ZeniSek, zde opét nachazime
kon¢, ktery je bily a vy¢niva podobn¢ jako bilé oSaceni Bozeny. Modelem pro postavu
Oldticha se stal zadavatel Josef Sebestidn Daubek a jeho kin Vulkan. V generaci narodni-

ho divadla muzeme spatfit pfedev§im téma vlastenecké a inspiraci Cerpali z mytologie,
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zvirata zde ziskaly podobnou roli jako v pfedeslych obdobi, nejcastéji zobrazovan byl kin

s jezdcem. [9]

1.3.6 Secese

Secese byla poslednim uméleckym slohem, oznacéeni ziskala z latinského slova ,,secessio”
coz znamena odchod. Odchod byl modernich umélcti z konzervativnich spolkl a zalozili si
spolky noveé. Secesi zname pod riznymi nazvy Jugendstil (Nemecko), Art Nouveau (Fran-
cie), Modern Style (Anglie) a pod. Jako hlavnim znakem secese je ornamentalnost, linear-
nost a plosnost a vyuziti rozlicnych materialt, inspiraci byla ptedev§im ptiroda. Nejcharak-
teristitéjSimi secesnimi zvifaty byli ptaci, zejména labut’ a pav pro svou exkluzivnost,
vzneSenost a také naznacovali eroticky podtext. Zvifeci tématiku najdeme naptiklad
Vv sochaiské vyzdobé svych proslulych staveb nejvétsiho génia Antonia Gaudi y Cornet.
V plakatech Henriho de Toulouse - Lautrecka. Koné spatfime v raném obraze Radosti Zivo-
ta od ¢eského umélce svétové kvality Frantiska Kupky, a v obraze Cerné jezero vynikaji-
ciho figuralisty Jana Preislera. Cerné jezero je akt mladika s bilym koném u skalniho jeze-

ra. Zviteci tématika se objevila témét kdekoliv diky své symbolice. [9]

1.3.7 Kubismus

Kubismus vznikl v malifstvi, projevil se v sochai'stvi a v Cechéach i v architektufe. Kubis-
mus zalozili Pablo Picasso a Georges Braque. H. Matisse popisoval Braquovy obrazy jako
,,petits cubes” coz znamena malé krychle, od tohoto popisu nebylo daleko k pojmenovani

sméru. [9]

WJiZ od samého zrodu kubismu malivi hledali zpusob, jak zachytit tri rozméry véci a pritom
zachovat dvojrozmérnost obrazu. Zkoumali formu z riiznych pohledu, rusili hladké krivky,
posuzovali predmét a tocili se kolem ného, hledajice s uzkostlivym zaujetim tajemstvi for-
my. Predmeét byl pak rozbit na mnoho casti popisujicich skutecnost v zakladnich geome-
trickych tvarech bez prostoru a perspektivy. Dochazelo tak k novému spojeni reality a fik-
ce, které s sebou prindselo napéti v obraze. Cilem kubistické nové formy vsak nebyl ani

popis, ani abstrakce, ale konkrétni a nove oteviend skutecnost. “ Dle Artmuseum.cz. [10]

Nejznaméjs$im umélcem kubismu je jisté Spanélsky umélec Pablo Picasso, v jeho obrazech
muzeme spatfit byky v jeho grafickych tiscich, nebo také v jednom z jeho nejznaméjsich
obrazii Guernica. Obraz byl reakci na bombardovani stejnojmenného baskického mésta,

byk tu symbolizuje ohroZeni $panélského lidu. Cernd, Seda a bila barva obrazu dokresluje
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désivou atmosféru obrazu. Picasso byl v pozdéjsi tvorbé také sochafem a jeho inspiraci
opét byci. Zvitata v kubismu nachdzime také v zatisi vyznamného Eeského piedstavitele
kubismu Emila Filli, obraz ma jméno Zatisi s rybami. Kubismus byl zaméfen piedevs$im na
formu zobrazeni a jeho tématem byl nejcastéji Clovek a to jako figura nebo portrét, ale také
se zpét do popredi vraci zatisi, lze fici, ze kubisté zvifata zobrazovali jen vyjimecné. Od
kubismu byl krok k abstraktnimu uméni, realita byla zbavena vSech nahodilosti a bliZila se

k abstrakci, kubisté polozili zaklad pro nefigurativni abstraktni uméni. [9]

1.4 Zobrazovani zvirat v souc¢asném umeéni

Soucasné uméni piestava byt fizeno kanony a socialnimi rozdily. Témata se v mnohém
zménila a uméni ziskalo vicero podob, n¢kdy je t€zké jej definovat ¢i zaradit. Soucasni
umélci vyhledavaji témata, kterd se predevsim tykaji clovéka jako jedince, zvifata si své
misto ponechala a u nékterych umélct jsou sttedobodem jejich tvorby. Uméni je v té-
to dob€ neuvéfitelné svobodné, cokoliv si ¢lovék umane, miize vytvofit. Vyvstava tudiz
otazka, do jaké miry mizeme dané uméni povazovat za uméni a jakym zptasobem ho defi-
novat. Vybrala jsem ukéazky umélct a jejich prace, které mne nejvice oslovily a byly mou

inspiraci.

Obr. 15. Jeff Koons



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

37

Obr. 16. Alexey Bednij

Obr. 17. Helmo
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Obr. 18. Ran Hwang

Obr. 19. Sayaka Kajita Ganz
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Obr. 20. Tom Poulsom

Obr. 21. Victorine Muller
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2 INSPIRACE

2.1 Geometrie

Moji inspiraci byla geometrie a umélecky smér kubismus. Chtéla jsem popfit organickou
schranku mamuta a vytvofit tak geometricky plast, ktery definuje jeho télo. Pti tvorbé
plasté jsem pouzila trojuhelnik, ktery tvoii jeho celé télo. Trojuhelnik ma svoji symboliku
napiiklad ve starobylém Egypté, byl to znak boZstvi a moudrosti. Kiestanstvi jej chape

jako symbol boha ve 3 osobach. A také je to symbol muze a Zeny.

2.2 Zrcadlo

V dnesni dob¢ jsou zrcadla v§ednim pfedmétem denni potreby, avsak skryvaji v sobé mno-
ho zajimavého a tajemného nez se nam na prvni pohled muze zdat. Jako prvnim zrcadlem
se stala vodni hladina, ve které se odrazelo okoli nebo clovek. Kolem 6. tisicileti pt. n. L. se
pouzivaly jako zrcadla vylesténé obsidianové desky. Pozdé&ji od 2. Stoleti pf. n. . se pouZi-
vé ledtény kov naptiklad bronz. Rimané vyrabéli zrcadla ze skla a jejich zadni stranu po-
kryly cinem. Nejznamé;jsi a nejkvalitnéj$i zrcadla na svété vyrabéli BenatCané. Zadni stra-
na se natirala smési rtuti a cinu. Bylo to velmi stfezené know-how, které se pod trestem
smrti nesmé&lo prozradit. Toto tajemstvi se kolem roku 1670 rozsifilo do celé Evropy. Roku
1840 némecky chemik Justus von Liebig dokézal pokryt zadni stranu skla stfibrem pomoci
dusi¢nanu stfibrného a dalSich chemikalii. Zrcadla dneSniho typu se vyrabi tak, Ze se nane-
se tenkd vrstva hliniku na zadni stranu sklenéné desky, diky tomu je trvanlivéjsi. Dalsi
vrstva je ochrannd, aby zrcadlo odolavalo Iépe korozi. Zrcadlo toho typu odrdzi az 95%
svétla, které na néj dopada. Jednim z dalSich typt zrcadel jsou zrcadla pro prumysl, ty se
vyrab¢ji odpafovanim stiibra, rthodia nebo hliniku, které se srazeji na plose brouseného
skla ve vakuu. Pfed poskrabanim se zrcadla povrchové chrani kiemikem. [11] Zrcadla se
objevovala v d€jinach uméni, jako naptiklad v jiz zminovaném obraze Svatba Arnolfinio-
vych od Jana vana Eycka. Zde je zrcadlo umisténo na sténé uprostfed obrazu mezi manze-
ly, odréZeji se v ném portrétované postavy i malif sam, ktery zaujima pozici divaka stojici-
ho ve dvefich. V podobném duchu se objevuji zrcadla v obrazech dalSich umélct, jakym
byl naptiklad Las Meninas od Diega Velazqueze. Zrcadlo nachdzime v zadni ¢asti a zobra-

zuje dvojportrét na protéj$i stran¢ mistnosti, na kterém je zachycen kral Filip IV.
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s kradlovnou, rodic¢e portrétované infantky. Zrcadla slouzila pro mnohé umélce jako po-
mucka pfi autoportrétech. Zrcadla se objevuje napiiklad v doméacnosti, v optickych piistro-
jich, dopravnich prostiedcich, nebo u vSednich véci jako jsou bryle nebo kosmetické zrcat-
ko. Bez zrcadel bychom nejspi$ vibec nemohli existovat, kazdy den se divame na sebe a
mnohdy nam tento pohled obcas nelichoti. Zrcadlo, jak se velmi Casto tik4, je okno do du-
Se. Ma schopnost pfitahovat nevSedni a tajemné véci. Proto se k nému vazou mnohé po-
hadky, myty i zahady. Vétu ,,Zrcadlo, zrcadlo kdo je na svété nejkrasnéjs$i? zna kazdé
malé dit€, pohadku Alenka v fisi divl jisté také. Alenka vstupovala branou do svéta za
zrcadlem, do neuvéfitelné a tajuplné fiSe. Jisté je nam také zndma povéra, ze kdyz ¢lovek
rozbije zrcadlo, stihne ho sedm let smuly, v dne$ni dobé€ se nad tim uz téméf nikdo nepoza-
stavi, ale v minulosti se podobné povésti braly vazné. Zrcadla v t¢ dobé byla magickym
pifedmétem a skryvala v sobé posvatnou moc. Pro svou pozitivni i negativni silu, ktera byla
nekontrolovatelna, mohlo lidem i ublizovat, proto nesméli do zrcadel pohlizet lidé nemoc-
ni, Sestinedélky a déti. Zaroven se také véfilo, Ze to muze byt ochranny prostiedek, ktery
zastrasi straSidlo ¢i upira, kdyz uvidi svlij vlastni odraz tak se zalekne a utece. Z povér
zname, ze upir vlastné ani sviij obraz neuvidi, jelikoZ se neodrdZi v zrcadle. Tato povéra
vznikla ziejmé diky psychické poruse — heautoskopie, lideé trpici touto poruchou nevidi
sviyj obraz v zrcadle. [12] V fecké mytologii Perseus pouzil sviij bronzovy stit, aby se ob-
raz Medusy odrazel jako v zrcadle a tim si zachranil zivot pted zkamenénim. Dal$im myto-
logickym hrdinou je Narcis, ktery se zamiloval do svého odrazu v zrcadle. Ve
starém Recku a starovéké Indii bylo zakazano se divat na sviij obraz ve vodg, z obavy, Ze
vodni duchové mohli zrcadlici se obraz ¢lovéka nebo dusi stahnout pod vodu a tim by tak

mohl zahynout. [13]

,»V ikonografii na sebe vazalo zrcadlo ambivalentni vyznamy: bylo atributem Pychy i
Moudrosti, Marnivosti, Chtice i Neposkvrneného poceti. Objevuje se take v literature,podle
G.K. Chestertona se snob domniva, Zze ma ten jediny spravny klobouk, jeSitny intelektual,
Ze ma tu jedinou spravnou hlavu - ,,0ba travi prilis mnoho casu pred zrcadlem . Basnik
Paul Claudel tvrdil, Ze jen divanim se na sebe sami sebe falSujeme. V romanu Nevolnost
J.P. Sartra pohled do zrcadla vyvoldaval primo znechucenost a odcizeni: , Nicemu v tom
obliceji nerozumim “. Vlastni télo i oblicej je pro néj jen véc mezi dalsimi vécmi. Zachycuji
jeho , kvalitu®, ale ne jeho byti. V mladi byl Sartriiv hrdina varovan, Ze bude-li se moc
dlouho divat do zrcadla, uvidi opici. OvSem to, co skutecné vidi, je ,, hluboko pod opici, na

pomezi rostlinného svét, na urovni polypii““. Naopak Dorian Gray vidi v zaveru Wildeova
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romanu v obraze, ktery nazyva ,,zrcadlem duse“, svoji pravou ohavnou tvar, vérnée vystihu-
jici zpusob, jakym cely Zivot utvdrel sviij charakter - t0 je v souladu s lidskou zkuSenosti,
podle které dité za svoji tvar nemiize, dospély je ale za sviij zevnéjSek plné odpovedny.
Gray nejprve nici zrcadlo, odrazejici stale jeho mladistvou krasu, ktera ho ,,privedla do
nestésti, " a pak se snazi znicit obraz, ktery se k nemu chova jako jeho "svedomi“ to se
ale rovnd sebevrazde. I kdyz se ale do zrcadla divame opravdu casto, vime presné, jak vy-
padame? Experimenty dokazuji, Ze kromé nds se v zrcadle dokazi rozpoznat treba i zostou-
zené opice (konkrétné Simpanzi), delfini nebo straky, zdroven ale vidycky jde o sebepozna-
ni vice méné priblizné. Roku 1964 popsali psychologové Arthur Traub a James Orbach
zvlastni typ zrcadla, jehoZ parametry bylo mozné oviadat, mohlo odradzet konvexné i kon-
kavné a mohlo byt nastaveno i do podoby nijak nezkreslujiciho, ,, obycejného* zrcadla. S
takovymto zrcadlem autori konfrontovali skupinu dobrovolnikii. Kazdému z nich byla nej-
prve v zrcadle predstavena Siroka Skala jeho zkreslenych odrazii a poté byl vyzvan, aby
zrcadlo seridil tak, aby nezkreslovalo a aby odradzelo jeho ,,pravou‘ podobu. Jaké byly
jejich reakce? Nekteri pry byli neschopni se do tohoto zrcadla viibec divat. Jini zacali brzy
trpét nevolnosti, bolestmi hlavy a jinymi potizemi. Mnozi z nich po nékolika minutdach
svych pokusii uvest zrcadlo do ,,spravného* stavu ostychave priznali, Ze zapomnéli, jak
vypadaji. Néekteri naléhave Zadali, aby si sméli sami sebe prohlédnout v obycejném zrca-

dle, nez budou pokracovat v experimentu.“ Dle Literatura.cz [13]

Z dalsich zajimavych odkazli jmenujme ,,teorii odrazu®, vidime to co je odrazené opravdo-
va skuteCnost, ¢1 ndm lidskéd fantazie nabizi jiny pohled, zprostiedkovava vlastni realitu.
Odraz v zrcadle odrazi novy pohled na skutecnost, také uz kvili zrcadlovému prevraceni.
Ma mnoho podob, at’ je to svét fantazie nebo reality odrazi se v ném to co se nam libi nebo

také mnohdy to co nas odrazuje.

2.3 Camera obscura

Camera obscura je jednoduchy opticky systém, malym otvorem prochazi svétlo do temné
komory a promita se na protilehlou zed’. Obraz, ktery se pienasi je pievraceny. Jasnost a

ostrost obrazu ovliviiuje primér otvoru.

Ve ctvrtém stoleti pred Kristem psal 0 tomto optickém systému Aristotelés. Pozoroval
piilkruhové obrazy Slunce, které vznikly behem castecného zatméni na lesni piide. Otvory,

kterymi se tyto obrazy promitly, byly malé mezery mezi prekryvajicimi se listy stromii. Pri-
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blizné ve stejné dobé zaznamenavali mohisticti filozofoveé v Ciné sva pozorovani obrazii

pagod, které se promitly otvory v okennich Zaluziich.* [14]

Leonardo da Vinci roku 1485 provadél pokusy s vyuZitim jevu, kterého poté nazval camera
obscura neboli temnd mistnost ¢i dirkova komora. Roku 1545 vytvofil holandsky astronom
Regnie Gemma Frisius prvni nakresy camery obscury. Roku 1550 vloZil do otvoru skle-
nénou ¢ocku, umoznila tak lepsi svételnost a kvalitu obrazu. 1620 Jan Kepler vytvotil mo-

bilni typ camery obscury, ktera se stala vhodnym nastrojem pro malife. [15]

Ao Chrisfi 1542

Hent -

Obr. 22. Jeden z nejstarsich dochovanych obrdzkii camery
obscury, kniha - De radio astronomico et geometrico liber,
Gemmy Frisia, 1558
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II. PRAKTICKA CAST
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3 STUDIE MAMUTA

3.1 Geometrické stylizace téla

Mou inspiraci byla charakteristika a urcitd symbolika tohoto zvifete, ktera mé posunula
k dalSim fazim v tomto projektu. Jako z prvnich bodu, na které jsem se zaméfila, byl zvo-
leny material a geometrie. V prvni fazi to byla fada, geometrickych studii, které umozio-
valy posun ve vyvoji téla mamuta. Kone¢na forma, ziskala tvar trojihelniku. Opakuje se

vV mnoha podobach, navazuje na sebe a tvoii cely plast’.

Obr. 23. Stylizace



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

3.2 Pohled ve 3D

Mamut ziskal hmotu a tvar. Chtéla jsem zanechat typicky tvar téla, a zanechat monumenta-
litu a silu budici respekt na prvni pohled. Libilo se mi vyuZiti geometrie, ktera popira jeho

pfirozenou organickou morfologii.

Obr. 24. Zakladni vizualizace I.

Obr. 25. Zakladni vizualizace 1.
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4 KONSTRUKCE MAMUTA

Jak jsem se jiz zminila na zacatku své prace, mamut byl kiehkym, citlivym a zranitelnym
tvorem a¢ svym vzezienim na to nevypadal. Inspirovala jsem se jeho charakteristikou,
z toho vychazi zvoleny material, tim materialem je zrcadlo, ¢ili sklo s povrchovou Upra-

vvvvvv

k zaniku ¢&i destrukci obou elementt.

4.1 PIlast a skelet

Plast’ tvoten trojuhelniky by mély byt z lesténé nerezy, ktera mé podobny efekt jako zrca-
dlo, v exteriérovych podminkach je tento material nejvhodné&jsi. Kostru mamuta tvofi ny-
tovana ocelova konstrukce, na kterou se jednotlivé piikladaji trojihelnikové platy. Hlavic-

ky nyti museji byt povrchové oSetfeny, aby ziskaly nerezovy povrch.

Obr. 26. Detail spojovani jednotlivych trojuhelnikii — vnitini cdst
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Obr. 27. Detail spojovani jednotlivych trojithelnikit a upevnéni nerezového platu pomoci

nyti

Obr. 28. Obnazena konstrukce — skelet

Oplasténa konstrukce by se délila na Ctyfi Casti, kazda ¢ast mamuta, by jiZ k sobé byla
napevno smontovana. Tyto ¢asti se na ur¢eném misté daji dohromady, v misté spojovani
je konstrukce silngjsi. Diky tomuto systému se usnadni sestaveni celého mamuta a také

usnadni ptepravu.
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Obr. 29. Rozlozeni

Pata Cast je tvoiena z podlahy, ktera slouzi k pevnému zakotveni mamuta do zemé. Sklada

se opét z ocelové konstrukce, kterd umoziuje pevné piipevnéni k zemi a také uchyceni
z boku.

’

Obr. 30. Podlahova cast, kotveni |.

Pro zpevnéni a oddé€leni vrchni podlahy od zemé jsem navrhla prostfedni ¢ast. Sklada se z
dievénych prken, které se zasouvaji dovniti ocelového ramu. Pohyb prken v rAmu je po-
suvny, a tyto prkna zaplnuji celou vnitini ¢ast ocelového ramu. Tato vrstva je silngjsi ,

pevnéjsi a slouzi k ukotveni vrchni ¢asti podlahy.
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Obr. 31. Podlahova éast, kotveni 1l.

Obr. 32. Podlahova cast, kotveni I11.

Obr. 33. Podlahova cast a ukotveni IV.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 51

5 VIZUALIZACE

Obr. 34. Finalni vizualizace I.
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Obr. 35. Finalni vizualizace 1.
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Obr. 36. Finalni vizualizace IlI.
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ZAVER

Projekt mamut je zalozen na teorii a bodech, které mé inspirovaly. Mamut je objekt, ktery
by mél byt umistén v exterieru, nejlépe v rusném prostiedi kde ma moznost ptisobit na ¢lo-
véka, na které¢hokoli ¢lovéka, bez rozdilti pohlavi, narodnosti ¢i vyznani. Je uréen pro kaz-
dého jedince, proto si dovoluji fici, Ze je tato monumentalni skulptura nééim vyjime¢na.
Dokaze spojovat lidi kolem sebe, zaroven je odd¢luje. Kazdy ¢loveék vidi na i v mamutovi
néco uplné jiného nez ten druhy, tieti, ¢tvrty apod. Odrazeji se v ném konfrontace riznych
lidskych myslenek, stejné tak jako konfrontace obrazu odrazeného a prenesené¢ho. Na kon-

ci zjistime, ze a¢ jsou ty myslenky a obrazy rozli¢né, spojuje je jediny subjekt a to clovek.
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