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ABSTRAKT

Préce se zabyva tématem knizniho designu, vyvojem knihy, jeji anatomii a formami. Zame¢-
fuje se predevsim na design knizni obalky, jeji vyvoj, vyznamna jména v této oblasti a jeji
soucasné tendence ve svété a u nas. V zavéru se struéné zminuje o nejpodstatnéjsich spol-
cich a soutézich, kter¢ mély, nebo stdle maji na poli Ceského knizniho designu dilezité

postaveni.

Kli¢ova slova: kniha, autorska kniha, knizni vazba, knizni obalka

ABSTRACT

The essay deals with book design, development books, its anatomy and forms. It focuses
primarily on the design of book covers, its development, significant names in the field and
its current trends in the world and us. In the end briefly mentions the most important asso-
ciations and competitions, which were, or still are important in the book design in Czech

Republic.

Keywords: book, artists' book, book binding, book cover
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UvVOD

Tématem mé teoretické a nasledné i praktické diplomové prace je design kniznich obalek,
neboli jednoduse feCeno to, jak kniha vypada a pisobi v moment¢, kdy ji poprvé spatiime
a vezmeme do rukou. Toto téma jsem si vybrala piredevS§im proto, Ze mam knihy velmi
rada, at’ uz jako zdroj informaci, piibéha nabijejicich mou ptedstavivost, ale i jako samo-
statny objekt, ktery je mi pfijemné drzet v ruce, nebo jej zcela pokrytecky jen vlastnit. Neu-
stale citim potfebu knihy v knihovné pieskladavat podle zanru, velikosti a typu vazby tak
dlouho, dokud je mé oko i ego naprosto spokojené. Dekorativni G¢el knihy mé¢ ohromné
bavi a to byl také jeden z podnéti k mé diplomové praci. Knihovny, at” uz plnéné beletrii
nebo odbornou literaturou, jsou soucasti nasi osobnosti, zajmu nebo jen stylu, ale kazdo-

padné jsou urcitym druhem nasi sebereflexe.

Soucasny stav beletristickych obalek je pfinejmensim neutéSeny, pokud ne rovnou tragicky.
Stejné jako se trh neunavné zahlcuje lacinymi piibchy, které si na kolené piSe snad kazdy
druhy stfedoskolak, maminka v domacnosti a diichodce, tak i drtiva vétSina jejich obalek
musi byt zpracovana podobnymi diletanty z fad amatérskych grafikd. Popisnost je zaklad-
nim stavebnim prvkem, nejlépe uplatnéna ve fotografii, pfinejhorSim hezkou ilustraci, kte-
rd se stane nezapomenutelnd, stejné jako se pro mée staly ty od Petra Bauera na obalkach
horort a thrillert Stephena Kinga, vydané nakladatelstvim Laser v devadesatych letech.
Osklivé a nevkusné ilustrace peclive reflektovaly obsah knihy, a co se nepodatilo vyjadiit
v kresbg, toho se docililo typografii, ktera svymi désivymi fonty a vrazednymi piechody
a deformacemi, délala zanru Cest. Opacnym extrémem jsou obalky s univerzalnimi motivy,
které naopak o knize nevypovidaji viibec. U fantasy literatury aplikujeme draka nebo spoie
odénou valkyru, u ervené knihovny rudou riizi nebo perly, u divéich romana divéi oblicej
a polonahé muzské télo a dalo by se sméle pokracovat. Motivy jsou doladény v odpovidaji-
cim grafickém programu pfijemnym prolnutim a vSe je doplnéno vypovidajicim pismem,
nejlépe zvyraznénym konturou, zkraSlenym piechodem, nebo obojim naraz. Netusim, zda
je to prace grafika, ktery nema cas a chut’ pfemyslet nad vhodnym motivem, a nebo jen
bezhlave plni pfani nakladatele a autora knihy. V kazdém piipadé je to mozna jesté tragic-
t&j$i pristup nez ten predchozi.

Takova situace m€ uz ani nevytaci, jenom velmi mrzi. Tvofit design kniZni obalky je pteci

nejen obrovska cCest, ale také nejlepsi zpiisob jak nevtiraveé propagovat svou tvorbu. Stejné
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tak je to vizitka samotného nakladatele, pro n¢hoz jsou knihy zptisobem obZivy a m¢l by si
jich tedy vazit a doprat jim dastojné zpracovani.

Teoretickéd ¢ast mé diplomové prace je tizce provazana s praktickou a jejim prioritnim tuko-
lem je shroméazdit postupy a techniky, se kterymi Ize netradi¢né pohliZzet na design obalky
a zaznamenat, co se uplatnilo v minulosti a jakymi zpisoby se tyto metody s vyuzitim no-
vych technologii aplikuji dnes. Pomoci této prace chci dokazat vytvorit obalky, které budou
dastojné sekundovat svému obsahu, ale ziistanou atraktivni pro ¢tenafre, ve kterém vzbudi

touhu takovou knihu vlastnit.
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. TEORETICKA CAST
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1 KNIHA

Kniha ma svou velmi dlouhou historii, ménila se pod vlivem kultury, technického vyvoje
ale i ptistupu k ni samotné a jejimu ucelu. Pokladam za nezbytné se s jejim vyvojem ale-
spon zbézn€ seznamit, ujasnit si, jaké poslani méla, co se u ni staletimi vyvoje osvédcilo,

co se vzilo a co se stalo jen odrazem kratké vyvojové etapy.

1.1 Vznik a vyvoj tradi¢ni knihy
[01] [02]

Kniha, jakozto produkt lidské snahy zaznamenévat myslenky, ma své kofeny v momentg,
kdy lidé vytvorili znaky, tedy pismo, jez abstraktni myslence dokazalo dat jednoduchy
a pevny tvar. Zpuasob jeho zaznamenavani a materialy, na které se psalo, se v prub&hu his-
torie ménily a pfizpisobovaly se lidskym potfebam. A tak se pies namahavé tesani do ka-
mene, ryti do dfevénych, hlinénych a kovovych destiéek a psani do povoskovanych Rim-

skych desek, dostavame az ke sttedovékému kodexu, pfimému predchiidei dnesni knihy.

V' ruznych kulturach byla od 3. stoleti jako psaci materidl pouzivana zviteci klize — perga-
men, nebo z Egypta pochazejici papyrus, vyrobeny ze stébel S$achoru papirodarného
a datujici své pocatky do 3. tisicileti pfed nasim letopoctem. Svitkové knihy, do kterych se
pergamen i papyrus navinoval, vSak jesté ani zdaleka nepfipominal knihu, jak ji zname
dnes, ackoliv byl hojné pouzivan az do 8. stoleti naSeho letopoctu. V Indii byla podobné
jako v Egypté spojovana vlakna palmovych listd a svazovana $introu do blokové knihy,
ktera byla znama4 i v Cing, kde zaroven pouzivali formu leporela - skladaného jednostranné
popsaného dlouhého pasu z papiru, jehoZ vyrobu z hadrii znali Ciiané jiz pred nasim leto-
poctem. Nékteré z téchto technik se dodnes zachovaly, a s urcitymi technologickymi upra-

vami a dostupnym materialem jsou vyuzivané dodnes, vétSinou v ramci autorskych knih.

Ale zpatky do Evropy. Ve stiedovéku byla svitkova kniha nahrazena rukopisnou knihou,
kodexem z pergamenu, jehoz konstrukce ve 4. stoleti ziskala formu typickou pro dnes$ni
knihy. Dvojlisty z pergamenu se zakladaly do sebe a byly spojovany do slozek, fazeny za

sebe a prosivany ve hibeté. Blok chranily kizi potazené a zdobené dievéné desky.

V Ceskych zemich je vznik kodexli spojen s prichodem kiestanstvi a datuje se do prelomu
11. stoleti. Bohosluzebné knihy, vznikajici v klasternich skriptoriich, mély zpocatku vazbu

jednoduchou, postupné byl koZeny potah zdoben zlatnicky, drahymi kovy, drahokamy
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a slonovinou. Vyroba knihy byla dlouhodobou zaleZzitosti, Casto trvala 1éta, ale i desetileti
a vytvotila tak z knihy cennost, jejiz hodnota byla témét nevycislitelna. Na knihach kromé
pisaiti pracovali rubrikatofi, iluminatofi a tvtrci obrazkd. Pravé zde jiz kniha nenese jen

informacni charakter, ale stava se objektem s estetickou hodnotou, ktery ma byt obdivovan.

V Gotice, tj. ve 14. a 15. stoleti, ziskava kniha svétsky charakter a S nim i spoustu praktic-
kych a funkénich vymozenosti, jako naptiklad mosazné, bronzové ¢i zelezné kovani, feme-
ny slouzici k uzavirani knih, nebo ochranna pouzdra a kazety, do nichz je bylo mozno ulo-

zit, nebo je dokonce nosit piipevnéné za pasem.

15. a 16. stoleti, tudiz obdobi renesance, je vSeobecné charakterizované snahou prizpusobit
své okoli lidskému méfitku a stejné tak i kniham dava svétsky charakter. Skuteény zlom
v §ifeni knih a vzdélanosti pfichazi kolem roku 1445 s knihtiskem, jehoz vynalezce Johan-
nes Gutenberg extrémné zrychlil a usnadnil vyrobni proces jednotlivych stranek knizniho
bloku pomoci techniky skladani samostatné odlitych kovovych liter do sazebnice a jejich
naslednym tiskem na upraveném vinaiském lisu. Stejné¢ tak zlomovym momentem bylo
rozsifeni papirl, ktery se u nas v 16. stoleti zacal vyrabét nejprve ze Inu, juty a konopi a az
pozdéji 1 ze dfeva. Dievéné desky postupné nahradila mnohem leh¢i lepenka, do pozadi
ustoupila jak tézka ktize, tak i kovani a format ziskal mnohem mensi a prakti¢téjsi rozméry.

Zdobilo se zlacenim listkovym zlatem nejen na deskach, ale i na hibetu a zalozkach.

Baroko bylo ve stfedni Evropé ovlivnéno tficetiletou valkou, ktera méla na svédomi hos-
podarsky i kulturni upadek, piesto se i kK nam dostaly dekora¢ni vyzdoby vazeb, s charakte-
ristickymi atributy pro konkrétni zemé&. Koncem 18. stoleti vystfidala barokni dekorativnost
touha po jednoduchosti, aopét se staly vyhledavané prvky zobdobi starovéku

a stfedoveéku, jako byla antika nebo gotika.

Na pocatku 19. stoleti se zacaly objevovat nové formy, jako alba a paspartovani, ale také
bylo objeveno kouzlo pop-up knih, které se objevovaly piedevsim u détské literatury. Me-
chanismim pop-up knih se podrobnéji vénuji v druhé kapitole, kterd se zabyva autorskou

knihou.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se objevily prvni naznaky snahy 0 propojeni obsahu knihy
S jejim designem. Jedna se 0 tzv. ,,mluvici knihy*, na jejichz deskéach se objevovala ilustra-
ce nebo znak naznacujici, co lze uvnitf knihy nalézt a na jejich designu se podileli zndmi

umélci, jako byl Mikola§ Ales ¢i Alfons Mucha. Desky si vSak stile zachovavaly tradi¢ni
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raz — ilustrace byla lemovana knihatskymi technikami, jako byly slepé linky a zlaceni, poz-
déji se tento princip prenesl na piebaly, které mély zprvu jen funkci knihu chranit, ale poz-
déji i propagovat. Vytvarné feSeni kniznich desek bylo stale stfidméjsi a méné dekorativni

a stavalo se vétsinou soucasti feseni celé knihy.

Cechaznakonec

Obr. 1. Alois Jirdsek, Z Cech az na konec Obr. 2. Quido Maria Vyskocil, Utok mo-
sveta. Graficka uprava Mikolas Ales re. Graficka uprava Alfons Mucha

S rozvojem dal$ich druhti tiskovin se zacaly vyvijet nové techniky vazeb, jako brozury $ité
dratem shora ¢i brozury seSitové, polotuhé vazby s tencimi lepenkovymi deskami ptilepe-
nymi platnem na hibet u ucebnic. Pro potieby priimyslové vyrabénych vazeb byly ptede-
v§im po prvni sv€tové valce konstruovany specialni stroje, které vyrobu jesté vice usnadni-
ly a urychlily. Doslo ke zjednoduseni vyroby a zlevnéni knizni vazby, draha kize a perga-
men byly nahrazeny knihafskym platnem a zménila se i technologie piipravy desek a na-
sledného zavéseni knizniho bloku do desek pomoci predsadky. Mezi vyznamna nakladatel-
stvi prvni poloviny 20. stoleti patiil Odeon, Nakladatelstvi Frantiska Borového, Melantrich
¢i Sfings.

Zlom pftiSel srokem 1948, kdy se jednotlivé podniky zacaly sluCovat a pfifazovat
K narodnim podnikiim, coz razantn¢ pozastavilo do té doby slibn¢ se rozvijejici knihaiskou
tradici. Vznikaly automatické linky, které byly schopné kompletné zhotovit celou knihu
a zcela nahradily rukodé€lnou vyrobu. Tato doba byla poznamenana totalitni vladou, ktera
méla snahu kontrolovat veskery vydany tisk, jeho mnozstvi i okruhy, pro které byla kniha

sméfovana. Vydavané zdkony omezovaly svobodu tisku a postupné likvidovaly soukroma
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nakladatelstvi a knihkupectvi. Vznikala statni nakladatelstvi, mezi ktera pattila napiiklad
Mlada Fronta, vydavajici detektivky, sci-fi, literaturu pro mladez a poezii, Statni naklada-
telstvi détské knihy, Statni nakladatelstvi technické literatury &i Ceskoslovensky spisovatel

zaméteny na beletrii.

Po roce 1989 do naSich zemi zacaly pronikat nové tiskové a knihaiské stroje a pfipravu
textll @ obrazu usnadnily pocitace, které jsou dnes nepostradatelnou soucasti pii tvorb¢ tis-
kovin, od designu az po piedtiskovou pifipravu. Tradi¢ni techniky vystiidaly moderni digi-
talni technologie, graficky a typograficky software a digitalni fotografie a umoznily nejen
extrémni urychleni tvorby designu ale také jeho masivni rozsifeni k neprofesionalnim
a amatérskym vytvarnikiim, jimz umoznil vytvaret ,efektni design téméf na kolené
a s minimem vynaloZenych prostiedki. Spousta profesionalnich designért se vSak uz ne-
spokoji jen s digitalnim prostfedim a snazi se ho propojit s tim tradicnim, ¢imz nechavaji
vzniknout spoustu vyjimecnych praci. Zatim posledni etapou knizniho vyvoje jsou tzv.

elektronické knihy, které jiz vSak s knihatinou nemaji nic spolecného.

1.2 Anatomie knihy

Tvorba knihy je Casto proces spoluprace, na kterém se podili mnoho osob od designéra,
spisovatele a vydavatele po fotografa, ilustratora, vazace knih a tiskafe. Praci designéra
ovliviluji faktory, které jsou pro tvorbu kli¢ové, jako format, sazebni obrazec, typografie,
barva, obélka a vyuziti obrazli. Pomoci kombinace téchto prvkl je grafik schopen svou

knihu obdafit jedinecnou identitou.

1.2.1 Format

[3] [4]

KniZni upravce nema na starosti jen atraktivni design, ale musi knihu navrhnout tak, aby
svou formou ucelné korespondovala s obsahem publikace. Diilezitou roli hraje samoziejmeé
rozpocet, ktery pfimo ovliviiuje vse od velikosti a tvaru knihy, po kvalitu papiru a tiskovou
finalizaci. V drtivé vétsin€ se proto pouziva standardizovanych formata fady A, které vyu-
zivaji celou plochu archu, nevznika tedy odpad a jsou tak nejekonomictéjsim a nejekolo-

gictejsim fesenim.
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Knihy vznikaji v riiznych podobéach, ptes knihy velkého formétu, vhodné pro prohlizeni na
stolku az po knihy ,,8ité* do ruky a snadno ptenosné v malé kabelce. Co do formatu je nej-
vice typizovana beletrie, kterda vétSinou nepfesahne rozméry formatu AS na vysku, ktery
propor¢né€ nabizi nejoptimalnéjsi prostor pro Sitku textového bloku, ktery bude pro ctenaie
dobie cCitelny. Odborna literatura naproti tomu nabizi variabilnéjsi moznosti formatu, acko-
liv je stale tieba brat ohledy na obsah publikace. Pro vytvarné reprodukce je ideélni ¢tve-
rec, ktery umozni pfiblizné stejné rozmery publikovanych fotografii, zatimco vyssi formaty
jsou vhodné pro odborné texty, které vyzaduji prostor pro poznamky. Nejvice volnosti po-
skytuje détska literatura, ktera se Zadnymi pravidly ohledné formatu nefidi a omezuje ji jen

ekonomicka situace vydavatele.

At uz se jedna o jakykoliv druh, jejich zakladni struktura zlstava s ohledem na typ vazby
vétsinou stejnd. Kazda kniha se skladd z vazby a knizniho bloku, tedy z vnéjSiho obalu
a jeji vnitini ¢asti. DElime je na knihy s vazbou tuhou, opatiené lepenkovymi nebo plasto-
vymi deskami, nebo s mékkou, jejichz obélka je papirova. Tém se podrobnéji vénuji v ka-
pitole 3.1 Paperback. Nejcastéji vyuzivany typ tuhé vazby je v8, u kterého jsou desky pota-
zené papirem, platnem, kizi nebo jinym materidlem a s kniznim blokem z Sitych ¢i lepe-
nych tiskovych archll jsou spojeny dvojlistem pevnéjsiho papiru, tzv. pfedsddkou. Knizni
blok byva slozeny ze signetu (znacka nakladatelstvi nebo edice umisténa v knize na prvni
liché strance), patitulu (list pfedchazejici hlavni titul, na némz je uveden autor a titul kni-
hy), frontispisu (téz protititul — list naproti titulnimu listu), hlavniho titulu (licha stranka
s titulem, podtitulem, nazvem autora, rokem vydani a nazvem nakladatelstvi), autorskou
tiraZzi (téz impresum — na druhé strané titulniho listu s copyrightem textu a ilustraci
aISBN), hlavni textové casti knihy atirdaze (posledni list knihy s technickymi
a nakladatelskymi udaji o knize). V piipadé pevné vazby mohou byt desky jesté chranény
papirovym piebalem, ktery je potiStény a ma predevs§im reklamni funkci. Drtiva vétSina
knih se spoléhd na hibet, jenz je hlavnim nositelem informace o jménu autora, nazvu titulu

a znacky nakladatelstvi, proto text na nich byva citelny a jasny.

Je velmi dilezité, aby se kazdy designér seznamil na zacatku prace s obsahem knihy, pro-
toze format, struktura a kone¢na koncepce designu by mu méla odpovidat. Volbu vazby
knihy ovliviiuje fada faktorti, jako je celkovy pocet stran, hmotnost papiru, pozadovana
trvanlivost, pfedpokladané mnozstvi vytiskd a skute¢nost, zda mé kniha po otevieni leZet

naplocho. Stejné diilezité je vzit v tivahu jeji funkci — v pfipadé luxusné vypravené knihy
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velkého formatu, ur€ené k vystaveni a obéasnému prohliZeni, je vhodna t€z8i tuha vazba,
zatimco u snadno pienosnych a pouzitelnych knih je nejvhodnéjsi vazba brozovana, ktera
je zaroven levnéjsi. Uziva se pro ni papir nizsi kvality ve standardni velikosti, kterd umoz-
flyje ziskat z jediného archu papiru maximalni pocet stran s minimalnim odpadem. V tomto
piipadé se designérova pozornost soustied’uje predevsim na obalku, ktera se stava hlavnim
marketingovym nastrojem. Levné brozované vazby byly ptivodné vyuzivané u ,,pokleslej-
Sich® literarnich zanrt a edi¢nich fad vytisku klasickych literarnich dél ale v posledni dobé
se objevuji i u bestsellerti, které vychazeji ve dvou variantach, v tuhé vazbé a levnéjsi bro-
zované. Naopak pevnou a masivni vazbou se mohou chlubit pievazné knihy nebeletristic-
ké, predevsim ty zabyvajici se vytvarnym uménim a designem. Extrémnim ptikladem mi
poslouzi kniha Sumo, ktera je povaZovana za nejvétsi a nejdrazsi knihu dvacétého stoleti.
Vazi tricet kilo a je kolekci fotografii Helmuta Newtona, ktery osobn¢ signoval kazdou
Z desetitisice kopii. Kniha je dodavana se specidlnim hlinikovym stolkem od designéra

Philippa Starcka.

Obr. 3. Helmut Newton, SUMO

1.2.2 Pismo

[3] [4]

Text v knihach se v drtivé vétSiné zarovnava do bloku, predev§im kvili hezkému estetic-
kému vyznéni zarovnaného textového obdélniku. Velikost pisma se odvozuje od rozméru
publikace, kdy velkym formétim nejlépe vyhovuje dvandcti ¢i Ctrnactibodova velikost,
zatimco u kapesnich knih je vhodnéjsi pismo drobnéjsi, deviti nebo osmibodové. Proklad
mezi fadky je tfeba volit tak, aby Cetba textu byla co nejpiijemnéjsi, a obecné plati pravi-

T4

dlo, ze vétsi fadkovani pusobi i funguje 1épe nez to mensi. Pismo pouzité v textovém bloku
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by mélo byt spiSe nenapadné, bez vyraznych estetickych vystfednosti, aby ¢tenaie nerusilo
a neodvadelo jej od toho, co je podstatné, tedy od informace, kterou kniha sdéluje. Knizni
typografie by méla pokorné slouzit a ne na sebe egocentricky strhavat pozornost. Pro kulti-
vované vysazeni knihy neni potieba vice nez dvou tii fezll jednoho typu pisma, ale v ptipa-
d¢ potteby vice kombinovat je nezbytné pohlidat si jejich vzajemné harmonické vyznéni
v kresebné charakteristice, proporcich a zabarveni v sazbé. Idedlnim feSenim je vyuziti
superrodin, které obsahuji jak serifové, tak i bezserifové pismo, které mize byt navic dopl-

néno egyptienkou nebo hybridni verzi nazyvanou semi-serif.

Vyuziti vyrazné ilustrativni typografie na obalce ¢i uvniti knihy umozniuje poskytnout efek-
tivni a hospodéarnou alternativu fotografiim a dalS§im obrazovym reprodukcim, jejichz pofi-
zeni muze byt ndkladné. V takovém piipad¢ je potieba davat pozor na Citelnost pouzitého
pisma a na srozumitelnou skladbu jim vysazeného sdéleni. Zaroven je tfeba urcit hranice,

za nimiz uz cilova skupina nebude schopna graficky sdilenou informaci dekddovat.

Druhy pisma jsou skvélymi osobitymi prostiedky pro sdé¢lovani emoci. Tvary pismen mo-
hou byt agresivni, elegantni, uvolnéné, formdlni, strohé, ale i hravé. Zatimco pro sazbu
textového bloku uvnitt knihy je potfeba uzit dobfe Citelného pisma s jasnymi a snadno roz-
lisitelnymi formami, pro obalku je vhodnéjsi pouzit n&jaky druh titulkového pisma, které

bude zajimavé a zaroven bude odkazovat na obsah knihy.

1.2.3 Barva

[5]

Barvy na nas plisobi uz v utlém détstvi, kdy vytvareji spontanni asociace k emocim, jejichz
vztah je dale v ramci konkrétnich zemi typizovan s ohledem na danou kulturu. Pro designé-
ry se muze stat velmi silnou zbrani pii vytvareni pozadované atmosféry, K vyvolani emoci

nebo k nasmérovani divakovy pozornosti.

Vyrazna barevnost kniznich obdlek, v 19. stoleti vytvafena ptfedevsim dfevorytovym sou-
tiskem, dosahla svého boomu ve 20. letech 20. stoleti, kdy se barvy staly trendem v odév-
nim a interiérovém pramyslu. Vznikaly nové polygrafické technologie a barevny dievory-
tovy soutisk postupné vysttidala litografie, serigrafie a autotypicky tisk, ktery vyuZzival
leptanych kovovych desek, na néz se obraz pienasel pomoci autotypické mtizky diapoziti-

vu. Piesto se daly najit vyjimky, kdy vytvarnici stale vyuzivali ru¢né rytych obrazka pro
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polygrafické potieby. Naptiklad technika Jeana Bartého, kterd spocivala v ryti do gumo-
vych blokd, tisku z vySky a uzivani specialnich barev na vodové bazi, byla schopna vytvo-
fit velké mnozstvi i Sestibarevnych pietiskt, které si svymi svéZzimi barvami zachovavaly

vzhled ru¢né malovanych akvarelovych maleb.

V dnesni dob¢ je barevny tisk Siroce dostupny a nabizi velké mnozstvi technik, od nizko-
nakladového digitalniho tisku az po vysokonakladovy ofset. Specialnich efektt Ize dale
docilit vyuzitim piimych barev a parcidlnich laka, vyuzitim barevnych papirt a folii, slepo-
tiskem a razbou nebo potiskem netradi¢nich materialt, ktery je diky modernim tiskovym

technikam pomérné dostupny.

1.2.4 Knizni obalka

vvvvvv

Vv obrovské trzni konkurenci, je, jak zapiisobi na chtivého ¢tenafe v knihkupectvi. Obalka je
prvni véc, kterou ¢tenaf uvidi a pravé ona mnohdy urci, zda publikaci otevie, nebo bude
hledat dal. Zde je nasnad¢ polozit si otazku: je obal knihy dulezity a mohl by mit prednost
pfed jejim obsahem? Ze vSeobecného hlediska urcité ne, protoze kniha bez obsahu, to
znamena bez myslenky nebo informace, kterou by mohla sdélovat, neni knihou, zatimco
informace bez vnéjs$iho kabatku si sviij statut zachovava. Jedna se tedy o jakysi rozmar dat
knize dalsi hodnotu, nebo ji prosté komeréné zatraktivnit. A to je podle mé v dnesni dobé
velmi dulezity aspekt, jelikoz dnes jiZ kniha neslouZi jen malym skupinam lidi, hledajicim
v nich konkrétni informace a moudrost. UZ neslouZi jen ke studiu naboZenskych textl
v klaSterech a neni uz ani zdrojem intelektualské inspirace, ani prostfedkem rozmafilé
Slechty pro zvySeni spoleCenského statutu. Dnes ma kniha obrovské mnoZzstvi funkci
a dokaze nabidnout své sluzby vSem vékovym kategoriim, je dostupnd vSem spolecenskym
vrstvam a uplatiiuje se ve vSech sférach lidského zajmu. Je tedy neoddélitelnou soucasti
lidského Zivota, provazi nas détstvim, studiem i volnym ¢asem. Kniha se dnes stala ko-
mercnim zbozim a tak jako ostatni produkty lidské potieby potiebuji design, aby vynikly

nad svou konkurenci, tak i knihy potiebuji prodat sviij obsah.

Kdyz vstoupim do knihkupectvi, béhem par vtefin si prohlédnu police, a pokud nehledam
néjaky konkrétni titul, mé oci hledaji jinde v pfipad€, ze je néco na prvni pohled nezaujme.
Té&chto par vtefin je pro knihu kli¢ovych a proto je tfeba béhem nich nabidnout maximum.

Kniha se v dnesni dob¢ vétsinou v ramci upoutani pozornosti, s ohledem na omezené misto
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Vv knihkupectvi, miize spolehnout jen na svlij hibet, coz je zajisté velmi omezeny prostor.

Na vétsin€ knih se proto na hibetu objevuje jen jeji nazev, autor a logo vydavatelstvi.

Predevsim u sérii je proto velmi efektivni pracovat s vyraznou typografii a barevnosti

a vytvaret tak zajimavé efekty vznikajici uz jen jejich ulozenim vedle sebe v regale.

Zvysuje tedy obalka daveéryhodnost titulu, ktery v sob¢ skryva? Samoziejmé ze ano. Acko-
liv se to zda pokrytecké a spousta intelektudlti bude tvrdit pravy opak, je jen lidskou ptiro-
zenosti, ze sahne po tom, co nejprve uspokoji jeho potiebu po vizualni estetice. To samo-
ziejme neudava zadné konkrétni vychodisko, protoze stejné jako vkus v oblékani, se u lidi
lisi jejich vnimani toho, co povazuji za hezké a vkusné. Nékomu pfijde bila obalka
s cervenym ndpisem jako prazdna, nedokoncend a né€kdo jiny ji zase povazuje za krasny
Cisty design. Nékdo zase vnima rudou razi u ervené knihovny jako krasny obal vypovida-

jici o obsahu a nékdo jiny ji vidi jako trapné klisé a nevkusnost.

KdyZ v knihkupectvi nebo v knihovné€ vstoupim do odd€leni romanti pro Zeny, okamzité
mé oci pritdhnou fady dokonale sladénych kniznich hibetii, vysazenych zdobnou kurzivou
nebo skriptem. Jejich uniformovanost se zda byt pfesnym opakem snahy stat se individual-
nim, vyjime¢nym, prosté jinym tak, aby vynikl na trhu zahlceném podobnymi tituly. Tento,
nebdla bych se tvrdit, poklesly zanr, je natolik specificky svym komerénim zaméfenim
a vyhledavany zcela konkrétni skupinou ctenaiek, které nehledaji Zadné vyjimecné dilo
ménici jejich pohled na svét. Chtéji se jen na par vecer odtrhnout od vSedni reality, aby na
své zamilované hrdinky béhem jednoho tydne zapomnély. Romany pro Zeny bych mohla
pfirovnat k faddm jogurtd, vysklddanym v policich mrazicich boxtl, nabizejicich stovky
prichuti a znacek, ale v samém vysledku je jejich efekt az na par vyjimek v mém organis-
mu téméf totozny. To samé plati u divéich romanut, v dne$ni dobé rozsifenych o krvezizni-
vou podkategorii tolik popularni upifi tématiky, u lacinych paperbackovych fantasy a sci-fi
ptib¢htll, detektivnich roméanu, dobrodruznych roméni a dokonce i u té€ch historickych.
Prakticky v téméf kazdém z zanrQ beletristické literatury 1ze narazit na podobny problém
a to na uzivani zazitych klisé pii tvorbé designu. Na druhou stranu nema cenu investovat

¢as a penize do néceho, co je po samotné obsahové strance brakové a netrvanlivé.
Kam by se tedy mél design obélek ubirat? Za snahou uspokojit masového ctenare, ktery
vyhledava znamé symboly a znaky, které jasn¢ definuji objekt jejich zajmu, nebo se ho

snazit vychovévat v oblasti vkusného grafického designu? M4 viibec Ctendi zajem piemys-
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let nad sdélenim konceptualné pojaté obalky? Ja tvrdim, ze by mu to jenom prospélo, acko-
liv spousta lidi takovou snahu jisté¢ neoceni, spiSe naopak. V dob¢ elektronické nadvlady je
nutné knize dat novou tvar, dalsi hodnotu, diky niz si bude schopna zachovat statut vizual-
niho a estetického objektu a nestane se z ni soubor neosobnich dat v elektronickych ptistro-

jich.

1.3 Paperback

[5]

Paperback je oznaceni pro knihu, ktera je brozovana, ma tedy mekkou vazbu prevazné typu
v2, u které jsou potisténé archy nebo slozky ve hibetu spojeny lepidlem a vlepeny do kar-
tonové obalky. Trvanlivost takové vazby je mnohem mensi nez u té tuhé ale také je oproti
ni levnéjsi.

Vznik prvnich paperbackti je spojen s rozvojem Zelezni¢ni dopravy v 19. stoleti a mezi
prvni vydavatele patfil némec Bernard Tauchnitz, jehoz knihy s jednoduchymi typografic-
kymi obélkami z laciného papiru se prodavaly na vlakovych nadrazich jiz od roku 1842.
John Harold-Reece po ném nakladatelstvi v roce 1932 pievzal a vytvofil znacku Albatross
Library, kterd fenomén paperbackl odstartovala a zavedla napiiklad barevné kodovani

konkrétnich druhti kniznich sérii, které pozdgji pievzalo nakladatelstvi Pinguin Books.

Paperbackové knihy jsou dnes nezbytnou soucasti amerického knizniho trhu, a mély na n¢j
ana design kniZznich obalek obrovsky vliv. Knihy s papirovou obélkou byly vydavany jiz
v 19. stoleti, ale prvni vyznamny, krok ucinil az Charles Boni, zalozenim edice Paper
Books v roce 1926, ktera viak neméla dlouhého trvani. Az nakladatel Robert Graff, inspi-
rovany anglickym Penguin Books, udélal pomyslnou diru do svéta svou levnou paperbac-
kovou sérii Pocket Books v roce 1938. K tspésnému rozvoji paperbacki ptispéla i potieba
Ctiva pro vojaky, ale také povaletna konzumni spolec¢nost, pro kterou byly levné knihy
s kratkou Zivotnosti pfiznacné. To také mélo vliv na jejich design, ktery byl v pocatcich
prvoplanov¢ ilustrativni, jelikoZ zrcadlil lascivni a patetické ptibéhy zanr oblibenych ve
40. a 50. letech. Presto v rukou vytvarnikti jako byl H. L. Hoffman ziskavaly vzhled, ktery
byl odrazem doby, ktera byla charakterizovana jako okouzlujici, naivni, odvazna a hledajici
nové postupy v grafickém designu a nepfili§ omezovana diktatem knizniho trhu. Brozova-

na vazba se ujala pfedevsim v Americe, kde tvoii nejvétsi procento prodanych knih.
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Ceska republika se v8ak paperbacktim stale brani a dava prednost kvalitngj$im pevnym
vazbam. Jednim z divodii miize byt zaryta cta ke knihdm nebo Cisté prozaicky kvili nepa-
trnému cenovému rozdilu mezi témito dvéma vazbami. Brozovana vydani se u nas proza-
tim prosadila jen v n¢kolika specifickych zanrech a to u sci-fi a fantasy literatury, romant

pro nactileté divky a pfedevs§im u uéebnic.

1.4 Elektronicka kniha

[4]

Po celou dobu vyvoje knihy ajeji vazby bylo obdobi, ve kterém vznikala, dilezitym
a nepopiratelnym aspektem ovliviiujicim jeji design. To samé plati dodnes, bohuzel smér,
kterym se kniha vyviji, jiz t¢émé&f vylucuje snahu o jakoukoliv individualitu z hlediska gra-
fického zpracovani. Jedna se totiz 0 elektronické knihy, tzv. E-Booky, jeZ se stavaji ekviva-
lentem klasické tisténé knihy. K jejich Cetbé se uziva specidlnich zatfizeni, tzv. readert,
pocitacu, tabletl a chytrych telefont. S timto druhem Cetby jsem se nikdy osobné nesetkala
a nemam s nim krom¢ nejnutnéj$iho ¢teni webovych stranek a dokument na obrazovce
osobniho pocitace prakticky zddné osobni zkuSenosti. Proto jsem vétSinu informaci cerpala
z publikace Martina Peciny Knihy a typografie, ktery tématu elektronickych knih a osob-
nich zkuSenosti s nimi vénuje pomérné obsahlou kapitolu. Zafizeni, kterd se uzivaji
k tomuto ucelu, déli na dva druhy: univerzalni a specialni. U univerzalnich, kterymi jsou
pocitace, chytré telefony a tablety, neni Cetba publikaci prioritou, a nejsou tedy pro tento
ucel primarné konstruovany. Hlavnim problémem je displej, ktery je podsviceny, takze
které piedstavuji alternativu tisténych knih a mivaji i béznou velikost beletristické knihy.
Vyuzivaji technologii pasivniho displeje, ktery odrazi dopadajici svétlo a ackoliv potiebu;i
stroji.

Elektronické dokumenty se pak déli na dvé zakladni kategorie. S neménnymi, definitivnimi
dokumenty, které se od téch tisténych v podstaté nelisi, se nejcastéji setkdvame ve formatu
PDF. Maji jasn¢ definovany pomér stran, v némz jednotlivé prvky obsahu zaujimaji pevné
dané misto. Tento format je idealni pro typografickou upravu, ale pfi ¢teni na menSich dis-
plejich mtze byt nepohodlny, jelikoZ se do n&j prosté cely nevejde a my jsme nuceni s nim

pfi Cteni posouvat zprava doleva. Proménlivé, neuzaviené ¢i nedefinitivni dokumenty na-
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proti tomu maji vyhodu v tom, Ze pevné dany je jen jejich obsah a ne forma a pismo se tak
ptizpusobi kazdému displeji jak svou velikosti, tak i fddkovanim a dal§imi parametry. Ne-
vyhodou takového typu dokumentu je, Ze designér nevi, zda jim vybrané pismo bude
V pfistroji podporované, jaké mnozstvi textu bude obrazovka schopna pojmout, zda bude
mozné vlozit pevné mezery a jiné specialni znaky, ¢i jak bude nalozeno s obrazky. Stejné
tak je problematické déleni slov, pfi jehoz absenci neni mozné zarovnat text do bloku tak,
aby pusobil jednolité a nevyskytovaly se v ném tzv. feky, jedno z nejbeznéjsich uskali saz-

by do bloku v uzkém sloupci.

Elektronické knihy vSak nabizeji 1 velké mnozstvi funkci a specifickych vlastnosti, kterymi
jsou moznost zasahnout do upravy textu samotnym ¢tenafem, interaktivita, moznost vyhle-
davani, pamatovani si rozecteného mista, zvyraznéni, zalozky a dalsi funkce, které tisténa
kniha nenabidne v tak pohodIné formé. Pohled na obrazovku vsak nelze srovnat s hmato-
vymi a vizualnimi pocity z tiSténé knihy. Obrazovka pocitace nebo jiného elektronického
pristroje nedokaze zprostiedkovat rozmanitost pocitovych vjemt, které nabizi uziti riznych
druhil papirovych materiald, tiskovych technologii a typografie. Na rovni zazitkii neni
konkurence, jediné, co muze tento fakt narusit, je potfeba a nutnost mit dané informace
stale u sebe a snadno pienosné. V dnesni uspéchané dobé bohuzel nelze popfit opodstatné-
nost téchto argumentli a skutec¢nost, ze elektronika je v tomto pfipad¢ idealnim feSenim.
Pfesto moznost, ze by elektronicka kniha mohla zcela vytlacit tu klasickou tisténou, je
podle m¢ velmi mald. Ato predev§im v dnes$ni dobé technologického vyvoje, kdy jsme
dennodenné nuceni hledét do obrazovek pocitact a jinych elektronickych pfistroji, pred-

stavuje pro naSe unavené o€i potistény papir skutec¢ny relax a odpocinek.

1.5 Umélecka knizni vazba

[1] [6]

Pojem umélecka kniZni vazba se zacal objevovat jiz v 19. stoleti, ale nebyl na ni kladen
velky daraz, hlavné proto, ze prevladala mechanizovana a mnohem levnéjsi produkce knih
jednotlivych nakladatelstvi. Koncem 19. stoleti se vSak diky vytvarnikim z Anglie, Fran-
cie, Belgie a Danska obrodila umélecka knizni vazba i v Cechéach a velky podil na tom mé-
ly individudlni objednavky, mezi néz pattily kroniky, diplomy, alba a dalsi, pfedev§im re-
prezentaéni zakazky. Ceské knihvazaéstvi bylo v té dobé& ovlivnéno predevsim historizuji-

cimi slohy, zahrani¢nimi vystavami a odbornymi ¢asopisy. Mezi vyznamné ceské vytvarni-
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ky, ktefi na obrodé¢ umélecké knizni vazby podileli, patfil Josef Manes, ktery mimo jiné

tvoril i ilustrované obalky.

Dulezitou roli v té dobé sehraly umélecké Skoly a piedevsim odborné ¢asopisy, jako Knihaf
Leopolda Wiegnera, Volné sméry, Ceské knihaiské listy a Knihaisky Bulletin Vitdslava
Pragnera, Vitrinka na krasné knihy, vazby a jiné véci a v neposledni fadé Moderni revue
Arnosta Prochéazky, ktery je povazovany za pocatek moderni bibliofilie, piekracujici zave-

dené konvence a hledajici nové a provokativni principy.

Pocatkem 20. stoleti se knihafi a vytvarnici nezamétovali pouze na uméleckou a rukodél-
nou kniZni tvorbu, ale podileli se i na designu knih nakladatelskych, u kterych se zacala
projevovat snaha o kvalitni vytvarné zpracovani. Pro jejich vazbu se uZzival pfedevsim pa-
pir, platno a um¢lé materialy, na hibet a na desky se umistovaly informace 0 obsahu a cela
kniha byla opatiena piebalem, zpracovanym vytvarnikem, pod jehoz taktovkou se vétSinou
zpracovaval i jeji vnitfek. Vyznamnou osobnosti té doby byl Ludvik Brada¢, mistr knihva-
zacskych a vyzdobnych technik, organizator, pedagog, publicista a nakladatel, ktery své
znalosti ze studii v zahrani¢i uplatnil nejen ve své dilng, ale i ve svych Casopisech a na

Statni grafické skole, kde vychoval fadu svych nasledovnikd.

Toto obdobi znamenalo pro uméleckou knizni vazbu hledani novych feseni a snahu o re-
flektovani obsahu knihy na jeji obélce. Do designu pfechodné zasahoval vliv secese, ktery
se projevoval snahou o propojeni s pfirodou, nebo symbolismus, ktery pohlizel na vazbu
jako na individualni prostfedek k interpretaci obsahu knihy, coz davalo vytvarnikiim neo-
mezené moznosti v jejich kreativnim pfistupu a experimentovani s materidlem. Vyraznou
osobnosti a nazornym ptikladem tohoto sméru byl grafik a sochat Frantisek Bilek a jeho
papirové reliéfni vazby a nizké plastické reliéfy vtlacené do usn€ vyuzivajici svétla jako
hlavniho vytvarného prvku. Stejné netradi¢nim zptisobem pracoval i umélec Josef Vachal,
vsestranny vytvarnik a vydavatel, v jehoz dile jsou patrné jak symbolistické, tak secesni
a expresionistické prvky, ale i prvni naznaky surrealismu. Jeho kompletné rukodélné autor-
ské knihy Krvavy roméan a Sumava umirajici a romanticka jsou nadhernou ukazkou unikét-

niho propojeni vazby, obrazu, sazby a obsahu.
Dvacata a tficata 1éta byla pro knizni vazbu velmi pfizniva, vytvarnici nebyli omezovani
konvencemi a odborné vzdélani se diky ¢innosti Uméleckoprumyslové Skoly v Praze

s Statni odborné skoly grafické stalo mnohem dostupnéjsi. Vytvarnici Cerpali zkusenosti na
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studijnich pobytech a kurzech v zahrani¢i a pfivazeli si sebou nové techniky a trendy. Dru-
ha svétova valka vsak pozastavila vétSinu knihatskych dilen a nasledna komunisticka nad-
vlada je uzaviela upln€. Spousta tehdejSich vytvarniki zaméfila svou pozornost na vyuku
na uméleckych a vytvarnych skolach a zajistila tak ptfeddni svého odkazu dal$im genera-
cim. V soucasné dob¢ je umélecka knizni vazba reprezentovana ¢innosti rtiznych spolk,
jako Spolek ceskych knihait, Spolek ¢eskych bibliofild a soutéznimi vystavami, jako je

Trienale umélecké knizni vazby.

V ramci umélecké knizni vazby miizeme pojmenovat obor, ktery se z ni pfirozen¢ a celkem
logicky vyvinul. Je to netradicni knizni vazba, ktera se dodnes vyviji a predstavuje obrov-
ské mnozstvi riznych typu vazeb, které v§ak maji spole¢né to, Ze Cerpaji z principt osveéd-
¢enych v minulosti. Patfi mezi né€ celokozené a polokoZené nasazované vazby, pergameno-
vé a papirové vazby, vazby s hlubokou drazkou a japonské tradi¢ni vazby. Tyto techniky se
1i$1 pouzitym materidlem nebo rozdilnym zpracovanim urcitych ¢asti vazby. DalSim kro-
kem v netradi¢ni vazb¢ se staly knizni vazby jako objekty, které jiz ¢asto opomiji tradi¢ni

kniZzni ndzvoslovi a dokazi dat knize dal$i rozmér, a to doslova.

v

1.5.1 Nejvyznamnéjsi ¢esti knihari

[7118]1[9]

Letos zesnuly Jan Bohuslav Sobota byl pravdépodobné nejuznavanéjsim ¢eskym kniharem
v evropském, ale i celosvétovém méfitku. Vystudoval v Plzni a Praze, pracoval v Americe
a je drzitelem mnoha titulG v ramci knihaiského femesla. V soucasné dobé pracoval se
svou manzelkou Jarmilou Sobotovou v ateliéru v Lokti. Neustale publikoval a celosvétoveé
roz§ifoval povédomi 0 ¢eském uméleckém knihafstvi, s manzelkou poradali knihaiské kur-
zy a dale se vénoval i restaurovani a konzervovani pisemnych pamatek. Jejich knihy jsou
nadhernou ukazkou precizni femesIné prace, citlivého kombinovani materiald a napadu,
ktery ¢ini kazdé jejich dilo vyjimecnym.

Manzelé Lubomir a Miroslava Krupkovi zalozili spole¢nou knihatskou dilnu Ateliér Krup-
ka v Uvalech u Prahy, kde tvoii nejen tichvatné knizni vazby inspirované piirodou
a vyuzivajici aplikaci z pfirodnich materidll, ale vyrabi si pro né vlastni ruéni papir, odlé-
vaji litery, sazi a tisknou. Zalozili Nakladatelstvi Ve Strani a v malych nakladech se vénuji

i nakladatelské ¢innosti.
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Jan Perttka se ke knizni vazbé dostal ndhodou, kdyz jej nepiijali na UMPRUM v Praze na
obor uzité malby. Vaze vyhradn¢ bibliofilské tisky, ti§téné na ru¢nich a jinych uslechtilych
papirech, s ilustracemi ve form¢ grafickych listi. Pouziva ptirodnich materialt, ktze, per-

gamen, kosti, dfevo ¢i lepenku.

Mezi vytvarniky, ktefi se mimo volné tvorby vénuji i pedagogické ¢innosti, patii vedouci
Ateliéru papir a kniha Fakulty vytvarnych uméni VUT v Brné Jifi Hynek Kocman, zabyva-
jici se konceptualnim uménim, tvorbou autorskych knih a autorskych papirti a Eliska Caba-
lova, v soucasnosti ptsobici na Institutu pro umélecka studia Ostravské univerzity v Ostra-
vé, v ateliéru volné a uzité grafiky. Jeji knihy nejsou zpracovavany jen klasickymi techni-
kami, ale vyuzivaji spoustu osobitych pfistupti a modifikaci oteviené¢ho zptsobu Siti. Oso-

bité propojuje médium knihy a volné grafiky a vytvaii tak originalni objekty a instalace.

Jiny pohled na vyrobu autorskych knih p¥inesl obalovy designér Jan Cinéera, specialista na

praci s papirem a lepenkou. Kouzlo papiru mu ptedstavila tvorba J. H. Kocmana.

Obr. 4. Jan Bohuslav Sobota, Obr. 5. Ateliér Krupka, Kiirovec
Malostranské povidky

Obr. 6. Jean Giono, Muz ktery sdzel Obr. 7. Edgar Allan Poe, Zlaty scarabeus.
stromy. Design Eliska Cabalova Design Jan Periitka
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2 AUTORSKA KNIHA
[10] [11] [12] [13] [14] [15] [16]

To, jakou ikonou a vdéénym médiem pro vytvarniky se kniha stala, dokazuje dals$i smér,
kterym se jeji design ubiral a stale ubirad. V autorské knize textové sdéleni ustupuje pred
vytvarnym zpracovanim, které posouva knihu za hranici informac¢niho sdéleni, dava ji este-
tickou hodnotu, ktera nejintenzivngji a jako hlavni prvek ptisobi na emoce divaka. Piebiraji
formu objektu, instalace, konceptudlniho uméni nebo performance a vyuzivaji nepieberné
mnozstvi ruénich i polygrafickych technik k vytvoteni unikatniho autorského objektu. Pti
vyrobé byvaji kombinovany techniky tradini s témi experimentdlnimi, hledaji se nové
zpusoby estetického a vytvarného vyjadieni a my mizeme pozorovat, jak je mozné kloubit
knihvazaéské techniky, kaligrafii, malbu, fezbu, tiskové techniky a praci s papirem a spous-
tou dalSich materialti v individualni vyjadieni autorovy osobnosti a jeho nahledu na pro-
blematiku, kterou v knize fe$i. Naméty jsou rtizné, pohybuji se od vytvarnych a literarnich
témat, pies spolecenskd, az po ty osobni, at’ jiz reflektujici hluboké osobni problémy, nebo
jen ty bézné, ze zivota.

Autorské knihy Casto piichazeji s originalnim feSenim netradi¢nich forem, ale neziidka
vyuzivaji 1 technik efektnich a v minulosti osvéd¢enych. Mezi takové patii naptiklad pop-
up knihy a jejich ptibuzné formy tunnel books, nebo carousel books. Historie pop-up knih
sahd az do 13. stoleti, kdy se zacaly objevovat prvni u€ebnice s pohyblivymi ¢astmi. Mezi
prvnimi mechanismy se objevily tzv. volvelles, coz byly papirové rucicky nebo disky pfi-
pevnéné ke strance nytkem, a otacejici se kolem své osy. Jinym oblibenym mechanismem
byly tzv. flaps, coz byla jedna nebo vice ilustrovanych klapek, které byly ptipevnéné pies
sebe v n¢kolika vrstvach a jejichz zvedanim se odkryvaly skryté ilustrace. Zajimavé je, ze
k rozvoji pop-up knih vyrazné prispéli védci a 1ékafi, jimz tyto mechanismy vyborné slou-
zily jako pomucky pro prezentaci. Napiiklad Petr Apian, némecky matematik, astronom
loval pomoci mechanismu volvelles pohyb nebeskych téles. Andreas Vesalius, anatom,
1ékat a zakladatel moderni anatomie, ve své ucebnici Tabulae Anatomicae Sex zase vyuZil
techniku papirovych klapek, kterymi vzajemnym piekladanim vytvofil jednotlivé ¢asti lid-
ského té€la. Pop-up mechanismu je obrovské mnozstvi, ale v dnesni dob¢ se tento pojem
vzil piredevsim pro prostorové knihy, které pracuji se skladanim, ohybanim, stiihanim a

lepenim papiru mezi stranky tak, aby pii otevieni knihy motiv ,,vyskocil* a vytvoril tak
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iluzi prostoru. U nas se této technice vénoval Vojtéch Kubasta, architekt, ilustrator, obalo-
vy designér a upravce knih, jehoz knihy byly vyvazeny co celého svéta, kde se staly velice
oblibenymi. V Cechéch je jeho jméno téméf neznamé, a zatimco v Americe byla jeho pro-

storova leporela naprostym hitem, u nas byly znamy ptfedevsim jeho betlémy.

Obr. 8. Astronomicum caesarum, Tabulae Anatomicae Sex, Vojtéch Kubasta: Sleeping Beauty

Mezi popularni a nejprodavanéjsi autory, kteti se tvorbou détskych pop-up knih zivi, patii
American Robert Sabuda, jehoZz jedna z nejznaméjsich knih Alice's Adventures in Wonder-
land vyuziva rtiznych papirovych technik pro vytvofeni iluze prostoru, pohybu a akce. Za
zminku urcité stoji i oblibené knihy Davida A. Cartera, ktery pracuje ptedevsim s abstrakt-
nimi a geometrickymi tvary, vyuziva détské predstavivosti a odhaluje neomezené moZnosti
papiru. Knihou, ktera je povazovana za nejinovativnéjsi abecedu desetileti, je ABC3D Ma-
rion Bataille. Neuvéfitelné chytfe pracuje s moznostmi papiru i dalSich materiald, aktivné
zapojuje Ctenaie a kazdé jednotlivé pismeno je vytvoreno originalni zpisobem. To, ze fan-
tasii a originalnim napadim se meze nekladou, dokazuje Takeshi Ishiguro se svou knihou

Book of Lights, ktera je ve skute¢nosti jakymsi no¢nim stolkem s lampickou.

Obr. 9. David A. Carter, 600 Black Spots: Obr. 10. Robert Sabuda,
A Pop-up Book for Children of All Ages Alice's Adventures in Wonderlad
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N4

Obr. 12. Takeshi Ishiguro, Book of Lights

Tunnel books by se daly pielozit jako kniha — tunel, a jsou jakymsi trojrozmérnym vhledem
do prostoru vytvorené¢ho strankami sefazenymi za sebou a po stranach spojenych pruhem
papiru slozenym do harmoniky. PouZitou ukazkou je kniha Tunnel Map Carol Barton, kte-
ra predstavuje zapadni a vychodni polokouli s malymi krajinami rtiznych geografickych
oblasti uprostied kazdé ze stranek. Kniha se vyuzivala jako turisticky suvenyr a jako upo-

minkovy pfedmét u riznych specidlnich ptilezitosti a plnila tak i marketingovy ucel.

Na podobném principu funguji i tzv. carousel books, u kterych jsou prostorové vhledy se-

skladany do stfedu a vytvareji tak nekolikacipou hvézdu.

Obr. 13. Carol Barton, Tunnel Map Obr. 14. Andrea Dezsg, New York Dreams
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Ze kniha - objekt miZe byt vyrobena z témét jakéhokoliv matrialu, dokazuje obrovské
mnozstvi dél, jejichz originalita je zavisld na autoroveé invenci nebo zrucnosti. Vyuzivaji se
latky slouzici jako dekora¢ni prvek, nebo piimo nesouci textovou nebo obrazovou infor-
maci. Stejné tak dfevo, které ma kouzlo jak ptirodni atmosféry, tak evokuje doby davno
minulé s nddechem historie a poctivé rukod€lné prace. Vyjimkou neni ani kdmen, ktery
peclivym opracovanim doda objektu chladnou monumentalitu a zvécni ho na staleti. Kovy
zase s ohledem na pouzity material a jeho opracovani dokazi dodat bud’ dojem Sperku, ¢i
jiného vzacného klenotu, nebo zavede atmosféru do industrialngjsich sfér, kde jsou kovy
béznym materialem charakterizujicim mésto, techniku, ale i jeho $pinu. Materialy mohou
promlouvat mnoha jazyky, ¢asto vice nez samotna slova, kterd musi atmosféru opisovat,
zatimco material o nich vypravi samotnou svou podstatou. Vybrala jsem par ptiklad knih
S pouzitim netradiéniho materidlu, které povazuji za nejen krasné, ale i citlivé propojujici
design s obsahem. The reptilian Brain od Leah Michelle Geiger jsou dievéné desky propo-
jené formou leporela do knihy, ve které se autorka zabyva rozdilem mezi lidskym a pta¢im
nebo jestétim mozkem a spontannich reakci na vnéjsi podnéty za snahou o preziti. Pracuje
nejen s ru¢ni kresbou a rukopisem, ale do desek vsazuje i konkrétni predméty, jako kiepel-
¢i vejce a ptaci pefi. Vytvari tak dilo castecné poucné, esteticky velmi silné, ale predevs§im
naturalisticky autentické.

M¢déné desky knihy British Museum Memoir od Pamely Spitzmueller jsou nejen piijem-
nym skloubenim pfirodniho dekoru s materidlem spiSe industridlnim, ale pfedevsim tato

kombinace vytvaii dojem krasného $perku. Podnétem k vytvofeni této ,,pevné* vazby byla

snaha o vytvofeni knihy, kterou pfi svém vystaveni nebude mozné uzavtit pred zraky obdi-

vovateld.

Obr. 15. Leah Michelle Geiger, The Rep- Obr. 16. Pamela Spitzmueller, British

tilian Brain Museum Memoir
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Kniha A Malherbe od Mirelly Bentivoglio je vytesana z rizového onyxu a je uréena jako
pamatka na zemielou dceru francouzského renesanéniho basnika Francoise de Malherbe.

Diky pouzitému materialu se stala jakymsi pomnikem, zarovein ve mné evokuje mramor,

Ktery se v renesanénim sochafstvi uzival.

Obr. 17. Mirella Bentivoglio, 4 Malherbe (To Malherbe)

Vsechny predeslé ukazky jsou netradicnimi knihami, ve vétSin€ si sice ani nezalistujeme
a urceny jsou spiSe do vitriny nez do knihovnicky, ale v samotném svém jadru jsou stale
knihami, nebo alespoti z nich svou vizualni formou vychazeji. Knihy — objekty v§ak mohou
byt posunuty mnohem dal, nékdy tak daleko, Ze Clov€k krouti hlavou, pro€ to, na co se di-
va, je jesté stale nazyvano knihou. V téchto pfipadech jiz knizni forma jako takova, tedy
desky a knizni blok zcela ustupuji, a to, co vaze objekt ke knize, je jiz jen jeho obsah. Cas-
to jsou takové ptipady mnohem emotivnéjsi, jelikoz sdéleni jiz nezprostiedkovava jen text,
ale i samotna struktura a tvar, ktera se jiz nemusi drzet v mezich, které kladly knizni desky,
vazba nebo samotny tvar knihy.

Eight Slices of Pie ameri¢anky Emily Martin je kola¢em, rozdélenym do osmi ¢asti, z nichz
kazda je vé€novéna zakusku, se kterym ma autorka osobni zkuSenost. Kazda ¢ast obsahuje
recept na konkrétni kolac, spolu se vzpominkami a osobnimi postiehy, které se k dané
laskominé vazi. Je tedy taky jistou formou deniku, tentokrat osobniho, a svym zptsobem
nakonec i praktického.

Ptikladem muze byt i dilo Los dos lados mexicanky Yani Pecanins, kdy détské Saty popsa-

né kaligrafii, potiSténé fotografiemi a vySité motouzky piebiraji funkci deniku Anne Frank



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 32

z doby nacistické okupace a zaroven na divaka pusobi kontrastem mezi kiehkosti détstvi

a drsnosti valky, ktery je zminén jiz v ndzvu dila — Los dos lados, neboli Ob¢ strany.

Obr. 18. Emily Martin, Eight Slices of Pie Obr. 19. Yani Pecanins, Los dos lados
(Both sides)

S aktivnim zapojenim c¢tendfe pocitd kniha Inside Chance Lindy Smith. Ma formu hraci
kostky, slozené z osmi menSich ¢asti, které je mozné vzijemné protacet, ¢imZz mizeme
kombinovat slova basné vepsané do kruhti na jednotlivych kostkach do rizné nesmysinych
vét. Spravnym slozenim kostky I1ze dosdhnout smysluplného textu a celé dilo je tak pa-

rafrazi na rozmanitost a ohebnost svéta a samotného lidského Zivota.

Obr. 20. Linda Smith, Inside Chance

Mnohem okézalejsi projekty vznikaji pfi pouZiti knihy jako stavebniho materidlu. ,,Tesa*
se do kniZnich blokl s nepoti§ténymi strankami, aby vynikla istota papirové hmoty, ¢i do
starych knih, které mohou posunout objekt jest¢ o néco dal. Texty mohou byt paternem,

dekorem, nebo nositelem informace a mySlenky. Mezi ikony v tomto oboru patii Ameri¢an
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Brian Dettmer, ktery se proslavil svymi precizné vyfezavanymi objekty ze starych knih, jez
Vv sob¢ nesou odkaz na material, ze kterého jsou vyrobeny. Podobné pracuje i vSestranny
umélec Guy Laramee, pro n€hoz je vSak kniha pouhym materidlem, stavebnim kamenem,

ktery tvaruje do objektl, jez s knihou uz nemusi mit nic spole¢ného.

Obr. 21. Brian Dettmer, The Kingdom Obr. 22. Guy Laramee, Petras

Jinym pohledem na knihu jako objekt je devét knih Tilling Books Pete Sampsona. Kazda
ma jinou velikost a obsahuji pét barevné rozliSenych sekei, na jejichz strankach je roztiis-
tény obraz, ktery zacne davat smysl az vzajemnym seskladanim pies sebe, kdy vytvoii ce-
listvy obraz. Kazda barevna sekce vytvari svilj vlastni obraz a umoznuje tak divakovi hle-
dat a aktivné se zapojit.

Témét fanatickou preciznosti se vyznacuje nejmensi kniha na svété némeckého typografa
Joshuy Reicherta, jejiz rozméry jsou 2.4 x 2.6 mm. Knizni miniatura ma koZenou vazbu,

obsahuje Reichertovu autorskou abecedu a je vybavena zvétSovacim sklem.

Obr. 23. Joshua Reichert, The Smallest Book  Opr. 24. Pete Smpson, Tiling Books
in the World
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3 KNIZNi OBALKA

Knihy se nikdy nestaly vylozené konzumnim zbozim. Ti$ténd kniha byla obvykle spojova-
na spiSe se vzdélanim a moudrosti, nez s trznim pramyslem, coZ je mozna tim davodem,
pro¢ knihy velmi dlouho upiednostiovaly tradi¢ni vazbu pied jinymi formami dekorativni
obalky. Existuje mnoho knih o kniznich vazbach, ale do nedavné doby bylo téméf nemozné
sehnat informace a studie tykajicich se kniznich obalek. Vétsinu informaci jsem tedy Cerpa-
la z anglicky psané literatury, proto jsem se vice soustiedila na britsky a americky vyvoj

knih a nakladatelstvi.

3.1 Vyvoj v Evropé
[5]

Nedostatek zachovalych kniznich obdlek ma sviij ptivod v historii, kdy bylo béznou praxi
obalky po zakoupeni knihy vyhazovat, atato ,,neucta* k pfebalim trvala po mnoho let.
Ptebal slouzil jen jako ochrana knihatfského platna, kterym byla kniha potazena, a branil

jejimu poskozeni pfi transportu z knihkupectvi domii.

Prvni knizni obalky se objevily v Anglii v 19. stoleti a mély formu bud’ pfimo potisténého
knihatského platna, nebo potisténych papirovych archi, ptilepenych na ptedni a zadni des-
ce knihy. Esteticky diraz byl tedy kladen pfedev§im na titulni stranu knihy a pfi vystaveni

na polici slouzila jako dekorativni prvek interiéru.

Po roce 1900 se knizni piebaly staly béznou zaleZitosti, a na vétsiné€ z nich se pouze opa-
koval potisk z desek knihy. V nékterych piipadech obsahovaly i titul propagujici informace
a struény vytah z obsahu knihy a ziskaly tak nejen esteticky, ale i reklamni charakter. Prvni
svétova valka nakratko pozastavila slibny rozjezd vytvarné pojatych kniznich obalek, brzy
v§ak pod vlivem ekonomického vzestupu USA trh, reklama a prodejni schopnosti knih-
kupcti expandovaly a podnitily tak snahu 0 novou atraktivni estetiku. Znackové a napadité
balené zbozi se stalo vyhledavangj$im nez klasicky a tradi¢ni design, a podnitilo tak vyda-
vatele nejen k vytvoreni své vlastni osobité znacky, ale také ke snaze rozlisit své zbozi
I V ramci zanru a nabidnout zakaznikovi vyrazny esteticky vjem, ktery by vynikal v mnoz-
stvi vizualnich obrazl, kterymi byla spole¢nost v dobé prvnich ,,pohyblivych obrazk*

zahlcena. Na umeéleckych skolach se zacal stirat rozdil mezi vytvarnym uménim a komerci
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a samotni nakladatel¢ pro design svych obalek oslovovali umélce od akademickych maliit

az po mlad¢ abstraktni vytvarniky.

Modernismus je kulturni hnuti zahrnujici celou skdlu moderniho uméni, které se zrodilo
jako vzpoura proti teoretizujicim a historizujicim tradicim konce 19. stoleti. Knizni obalky
byly vybornym prostfedkem nejen k jeho propagaci, ale také slouzily jako zptsob obzivy
mnoha modernistickych umélct. Knizni obalka se z vizualniho hlediska stala nejmodernéj-

§i ¢asti knihy, jelikoz jeji vnitfek si zachoval sviij konzervativni layout az do dnesni doby.

Mezivalecna technologickd omezeni pfispéla k vytvofeni osobitého stylu, ktery byl
Vv pozdéjsich dobach ¢asto imitovan. Vyuzivalo se kombinaci dvou az tii barev a diagonalni
kompozice, ktera vytvarela dynamicky efekt at’ uz v pismu, layoutu nebo samotném obra-
zu. Byla to také doba vyrazné ovlivnéna rozvijejici se kinematografiii, ktera se projevila
uzivanim stinovych siluet, pevné uzavienym prostorem a netradi¢nimi thly pohledti. Do
designu zasahly i myslenky a estetika surrealismu, ktery vyzdvihoval svét lidské predstavi-
vosti a fantazie pied materialnosti, ale i pfed abstrakci, jak je to patrné v symbolickych
malbach Salvatora Daliho. Surrealismus se prolinal s romantickym hnutim, které do histo-

rizujici atmosféry vnasel naladu 20. stoleti.

V 80. a 90. letech se pro zavedena tradicni nakladatelstvi zacal svét ménit. Zacala se sluco-
vat do mezinarodnich spole¢nosti, knizni vyroba se vyrazn€ zmechanizovala, a ackoliv
design obalek si stale zachovaval statut nepostradatelného prvku, individualita a kreativita
ustoupily pied vyuzivanim jiz diive osvédCenych prvki, coz mélo za nasledek grafickou
uniformovanost a neoriginalitu. Pfesto zde i nadale zstavalo nebo vznikalo malé mnozstvi
drobnych nakladatelstvi, ktera se nebala riskovat a davala prostor designérské predstavi-
vosti. Mezi takova nakladatelstvi patfilo naptiklad londynské Picador, které pro své paper-
backové knihy poZivalo vétsi netradicni format, jenZ si v knihkupectvi vynutil specialni
stojan a zabranil tak splynuti s ostatnimi tituly v regalech. Artdirector David Larkin nasle-
dovany Garym Day Ellisonem davali prostor mladym vytvarnikiim, kterym nechévali abso-
lutni svobodu v hledani jejich vlastniho originalniho pfistupu a vyjadieni a stali se tak

hlavnimi rivaly zavedeného Penguin Books.
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3.1.1 Vyznamna jména evropského knizZniho designu

[5]

Zalozeni Penguin Book v roce 1935 Allanem Lanem, bylo zlomovym okamzikem v historii
knizniho pramyslu. Do té doby se konzervatismus knizniho trhu branil tomu, aby byly kni-
hy tistény pfili§ levné a zavedend knihkupectvi levnym kniznim sériim nedtvérovala. Po-
dafilo se mu vsak na trhu velmi rychle prosadit, nejen proto, ze jeho knihy staly zlomek
knih klasickych, ale hlavné proto, Zze nabizel kvalitni tituly jak v ramci beletrie, tak
I literatury faktu. Typickym znakem Penguin Books byly obalky s ¢istou a jednoduchou
typografii mezi jednobarevnymi bloky, kterymi byly rozliSovany jednotlivé Zzanry.
V pribéhu doby vsak vznikaly, at’ uz kratkodobé¢ tak i dlouhodob¢, specialni edice jako
Penguin Illustrated Classics, vyuZzivajici dfevorytovych grafik, jeZ umoziovaly levny
a presto uslechtily zptisob reprodukce obrazu. V 50. letech byl ptfizvan Jan Tschichold,
ktery prekreslil dosavadni logo a zajistil knihdm vysokou kvalitu zpracovani. V 80. letech
zacali vyuzivat modernich 1 klasickych maleb reflektujicich d&j knihy a skombinovanych
s decentni a nenapadnou typografii, z ¢ehoz postupné vytvofili tradici. Obalky Penguin
Book jiz davno nejsou Cisté typografické, ale stale si zachovavaji kvalitu jak v jednodu-

chém a ¢istém grafickém zpracovani, tak ve vybéru kniznich tituld.

PENGUIN

Oscar Wilde

Liolall e The Picture of

The Tragedy of

King Lear | ‘ | Dorian Gray

£ N\
\ )

g pERCSTIT ©  THE DAY oF \Ji¥
S 2 THE TRIFFIDS /)|
2 HENRY 3 il
< DE MONFREID ¢ JOAN WYNDHAM

‘\

Obr. 25. ukdzka zpracovani jednotlivych edic nakladatelstvi Pinguin Books

Victor Gollancz a jeho nakladatelstvi spolupracujici s designérem Stanley Morisonem, au-
torem celosvétové znamého fontu Times Roman, pfislo se zcela jinym konceptem designu

kniznich obalek. Gollancz m¢l odpor k obrazkovym titulkam a tak s vyuzitim vyrazné zluté
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barvy na pozadi v kombinaci s kontrastni ¢ernou a magentou v typografii a tiskem na spe-
cidlni papir, ktery zabraiioval blednuti barev, vytvofilo nakladatelstvi pozoruhodnou
a designové velmi vyraznou sérii. Morrison vyuzival textii propagujicich dany titul, zaplnil
jim celou plochu titulky a hral si s jeho kompozici. Dal$im charakteristickym prvkem, kte-
ry vyuzival, byla ¢erna ruka umisténa v pravém dolnim rohu a vybizejici k otevieni desek

a pokracovani v ¢etb¢.

O vydavatelstvi Dell Books se zminuji pfedevsim kviili specialni edici detektivnich thrille-
rt, jejichz obalky mé velmi zaujaly. Na titulkach jsou sice kycovité a popisné ilustrace ty-
pické pro lacinou brakovou literaturu, zato na zadnich stranach obalek jsou umistény map-
Ky a planky ilustrované Ruth Belew, které znazormuji misto ¢inu, budovu anebo jejich oko-
li, které pomoci popiskll usnadnuji ¢étenafi orientaci v piibéhu. Je to nadherna a velmi in-
spirujici ukazka toho, jak 1ze dat obalce dalsi vyznam a propojit ji s obsahem, jen mi piijde

Skoda, ze mapy nebyly rad€ji umistény na titulni stran¢.

MR. STRACHEY'S
INTRODUCTION

[y &
BEGINS As FoLLows ! ® This Book

attempts to say plainly
what the Working Class
Movement of the world

THEORY& PRACTICE|  FB !Il_glgl”_\&\éé
SOCIALISM| &
BY JOHN STRACHEY =]
e o] Bl PEPERERICE
&5
=
=
—

BOB BIDERMAN

Tt happesed fast. First they
were sacked dova nto the

whirkpools of foarm, them wwept
is striving for.Such general ittt

€ voas a primal seream. Like
re-statements of socialism and the last wibd ape from the

depths of the fures. s echo

communism become neces- :'_“:::'W-“lv"-wl

sary from time to time. For
soclalism and communism are living, growing
concepts. Moreover, there are today special
reasons for attempting to say exactly what I~

Obr. 26. ukazky designu obalek knih Obr. 27. Thomas Polsky, Curtains for

Z nakladatelstvi Victora Gollancze the editor. Dell Books

Andrzej Klimowski se narodil v Londyné polskym imigrantim a je znamy svymi surrea-
lismem inspirovanymi fotografickymi kolaZzemi se zvétSenymi rastrovymi body, na nichz
jsou lidska téla ofiznutd formatem titulky, Casto postradajici hlavu a vytvarejici snovou
a odtazitou atmosféru. Znamé jsou jeho obalky pro knihy Milana Kundery, ale i mnoho
dalsich, vydavanych ptedevsim pro nakladatelstvi Faber and Faber

Australan Jeff Fisher pfisel do Londyna v 80 letech a stal se ikonou mezi designéry diky

ilustrovanym obdlkam, do nichz vkomponovaval ru¢né kreslené pismo, které svou dekora-
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tivni stylizaci a barevnosti dopliiovalo naivni, humornou a groteskni atmosféru. Mezi jeho

nejznamé;jsi obalky patii Mandolina kapitana Correliho.

7.“00000“

Obr. 28. Milan Kundera, The Joke. Obr. 29. Louis de Bernieres, Captain
Graficka uprava Andrzej Klimikowski Corelli’'s Mandolin. Graficka uprava
Jeff Fisher

Vyjimecnym, a jisté stojicim za pozornost, je Edingburské nakladatelstvi Cannongate, kte-
ré, predevsim diky silné nabozenské tradici ve Skotsku, vydalo velmi netradi¢né graficky
pojatou sérii knih z Bible. Obalky Anguse Hylanda, na kterych vyuziva vizudlné silnych
Cernobilych fotografii, nemaji zjevny teologicky kontext, avSak ptesto vypovidaji o obsahu
a ziskaly si obrovsky ohlas. Denik Guardian je oznacil jako nejradikaInéjsi novy piebal

Bible a ocenil jejich brilantni jednoduchost.

Obr. 30. Jonah. Canongate Obr. 31. Ruth. Canongate
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3.1.2 Ceska kniZni typografie
[17]

Moderni Ceska knizni typografie se zacala rodit na konci 19. stoleti a diky zakladatelské
generaci prvni tietiny 20. stoleti (Dyrynk, Kalab, Preissig, Benda, Kysela) si kniha opét
ziskala statut uméleckého dila. Brzy do jejiho vzhledu vyrazné zasahla avantgarda, pied-
stavovana konstruktivistickou novou typografii zrozenou v ruské revoluci arozvijenou
Bauhausem. Dekorativnim prvkem piestal byt ornament a statickou rovnovahu vystfidala
dynamika elementarnich forem, které pomoci groteskovych pisem vytvotily tvai moderni
doby a jeji civilizace. Cesky funkcionalismus, reprezentovany Ladislavem Sutnarem, vyu-
zival kvalitni typografii nejen ke kulturnim uceltim, ale i spole¢enskym a hospodaiskym.
V tomto momenté ziskava i primyslové vyrobena nakladatelskd kniha kvalitni design
a stejné tak i periodika a tiskoviny z oblasti reklamy a propagace. Slibné rozjeté snahy po
dobré knizni typografii pozastavily protektoratni pomeéry, které uzaviely kontakty se své-

tem a stejné tak i v povale¢nych letech estetika ustoupila potiebam hospodaistvi.

Renesance celé oblasti uzit¢ého uméni, podpoiena Gspéchy v zahrani¢i, mezi které patfilo
i EXPO v Bruselu v roce 1958, pfinesla nové moznosti i v grafickém designu. Mezi pro-
gresivni typografy té doby rozhodné patiil Oldfich Hlavsa, ktery pomoci experimentu hle-
dal nové knizni struktury, svymi odvaznymi typografickymi kompozicemi povznasel tehdy

jedina dostupna banalni pisma a hledal svézi vychodiska v kombinacich pisma a ilustrace.

Trochu jiny pFistup v kombinaci ilustrace a typografie se objevuje ve tvorbé Zdenka Skle-
nafe. Jeho symbidza vyrovnané a uslechtilé typografie s pro n¢j velmi typickou lyrickou
ilustraci se projevuje naptiklad u notoricky znamych Starych feckych bajich a povéstech

Eduarda Petisky.

EDUARD PETISKA

STARE RECKE
BAJE A POVESTI 3‘

>8R

M)
| R
STARE RECKE BAJE A POVESTI

Obr. 33. Eduard Petiska, Staré recké baje
Obr. 32. Oldrich Hlavsa, Typographia a povésti. Graficka uprava Zdenék Sklenar
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Josef Tyfa neni znam jen svym piinosem na poli typografie a tvorbou nddhernych antikvo-
vych pisem (Tyfova antikva, Akademia), ale také tvorbou grafickych znacek a logotypi. Za
svou kariéru vytvoftil fadu kniznich obalek, které byly charakteristické svézi a atraktivni
typografii v pevné stanoveném ramci edi¢ni fady moderniho paperbackového typu. Dnes uz

vSak podle mé jeho ¢isté a stiidmé typografické obalky ptisobi trochu neosobné.

Zdenek Seydl se vénoval knizni a uzité grafice, ilustraci, animovanému filmu a scénografii,
ale nezapomenutelny se stal piedev§im jako ilustrator. Znamé jsou jeho osobité ilustrace
k La Fontainovym Bajkam, ¢i ke Gargantuy a Pantagruel. Zabyval se designem paperbac-
kovych edic nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel, zejména edici Otazky anéazory,
u kterych kombinoval inven¢ni, svézi a robustni dekorativnost se zdrzenlivou a az témér

suSe skladebnou typografii.

JEAN DE LA }O\T AINE

mmr'

%?]

Obr. 34. Vratislav Effenberger, Realita Obr. 35. Jean de la Fontaine, Bajky.
a poesie. Graficka uprava Josef Tyfa Graficka uprava Zdenék Seydl

Pfinos vytvarnika Vaclava Blahy spociva predev§im Vv uzivani ruéné kreslené typografie,
ktera byla ve své dobé velmi inOvativni a i dnes plsobi svéze a neotfepane. VSechny jeho
obalky jsou osobité¢ a snadno rozpoznatelné diky abstraktnim ilustracim a vSechny edice,

pro které tvoril maji uzavieny a snadno rozpoznatelny charakter.
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OKNO

Obr. 36. Raymond Chandler, Vysoké ok- Obr. 37. Sigedzi Cuboi, Ulice plnd plastii

no. Graficka uprava Vaclav Blaha do deste. Graficka uprava Vaclav Blaha

Josef Capek byl velmi viestranny umélec, spisovatel, malif, grafik a knizni ilustrator. P¥i
tvorbé svych kniznich obélek se zaméfoval na linoryt, s jehoz pomoci propojoval pismo
S ilustraci, za pouziti jednoduché a tiderné barevnosti. Téma knih s urCitou popisnosti re-
flektuje na obalkach, které, diky své velmi charakteristické dekorativnosti a stylizovani
tvarti, piisobi jako komplexni mozaiky. Ilustroval nejen knihy svého bratra Karla Capka,

ale i dalsich znamych spisovatelt té doby.

Jifi Rathousky, graficky designér a typograf, je znamy piedevs§im diky informacnim systé-
mum pro Prazské metro a Hlavni nadrazi, kterymi ovlivnil vizualni prostiedi ¢eskosloven-
ské dopravy. Vytvofil vSak také mnozstvi grafickych znacek a fadu kniZnich obalek, napfi-
klad pro edici Mladé cesty nakladatelstvi Mlada fronta, kde se u unikétni fady potiSténych
textilnich obdlek nechal inspirovat lettrismem, informelem a objekty soucasného uméni.
U edi¢ni fady Hudba na kazdém kroku pomoci grafické zkratky znazornil rytmus hudby
a zajimava je 1 jeho prace pro knihu B&zi Zatopek, kde vyuzil dnes tolik popularniho pieba-

lu knihy ve formé plakatu.

Obr. 38. Emil Zatopek, Bezi Zato- Obr. 39. Bratii Capkové, Ze Zivota hmy-
pek. Graficka uprava Jiri Rathousky zu. Grafickd viprava Josef Capek
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Zden¢k Ziegler je znam nejen diky filmovym plakatim, které byly typické svymi obrazo-
vymi montazemi a kolazemi, ale i kniznimi navrhy pro fadu ¢eskych nakladatelstvi, jejichz
obalky se vyhraniovaly ¢isté typografickymi kompozicemi, propojujicimi téma knihy s cha-
rakterem titulkov;’zch pisem. Jeho knizni tvorba je i v souCasnosti ocefiovana v soutézi
Jifi Salamoun je predeviim brilantnim ilustratorem, z éehoZ vychazi i styl, se kterym pii-
stupuje k obalkam, které, at’ uz skryvaji znama dila svétovych autorti nebo détské knihy,

groteskné a nékdy az s témeft rozpustilym vyrazem reflektuji jeho ignoraci ke konvencnimu

designu.
__DICHENS: JKK-TOLKIEN-
Gl
ZASE 27

Obr. 40. Charles Dickens, Kronika Obr. 41. Tolkien, Hobit aneb cesta tam

Pickwickova klubu. Jiii Salamoun a zase zpatky. Jiri Salamoun

Jan Solpera je jednim z nejvyznamnéjSich typografii doby minulé, ale i soucasné a stejné
tak je i design jeho obalek prodchnuty kouzlem pisma a kaligrafie, které jsou pro néj sté-
zejnim bodem nejen ve vyjadfeni a pfedani myslenky, ale také prostfedkem k jejich vytvar-
nému konkretizovani a umocnéni.

Rostislav Vangk se zabyva celym spektrem grafického designu, zndm je zejména ztvarng-

nim informaéniho systému Prazského metra, ale doménou jeho tvorby jsou nadale knihy.

i FRANCIS BACON -ESEJE ‘

ODEON «

Obr. 42. Lyiton Strachey, Alzbéta Obr. 43. Francis Bacon, Eseje.

a Essex. Grafickd uprava Jan Solpera Grafickd dprava Jan Solpera
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3.2 Vyvoj ve Spojenych statech Americkych
[18]

Vyvoj kniznich obalek se v Americe pfilis nelisil od toho evropského, dal vSak vyniknout

spousté vytecnych designéri, a proto jsem se rozhodla mu vénovat kapitolu.

Obalky stejné jako v Evropé puvodné slouzily vyhradné jako ochranné obaly knih a nebylo
jim vénovano piili§ mnoho pozornosti. Az do konce 19. stoleti byly vétSinou bez obrazki,
jen opatfené znackou, pak si vSak vydavatelé uvédomili jejich mozny vliv na zatraktivnéni
prodavaného zbozi. Pocatkem 20. stoleti jiz ziskaly statut propaga¢niho nastroje a v jeho
prubéhu stiidaly rizné postupy, od prozaickych ilustraci a pfimocaré typografie, pies inspi-
raci evropskym modernismem az po sofistikované propojeni obrazu a textu. V prabéhu 30.
let 19. stoleti hledali americti designéti zpusob, jak propojit Cisté funkéni a ekonomické
pozadavky s kreativitou svého individualniho vytvarného pfistupu. Modernismus v tomto
sméru prinesl nové postupy a pohledy a napomohl najit cestu, jak uplatnit svou vlastni
Kreativitu a zaroven uspokojit klienta. Prace na kniznich obalkach byla pro designéra vy-
zvou nejen proto, Ze obalka ztratila svij statut pomijivého a €isté¢ funkéniho ochranného
nastroje, ale také proto, ze jeho prace nereprezentovala jen vydavatele a autora knihy, ale
také jeho samotného. KniZzni obalka se stala prostfedkem pro eXperimentovani s grafickym

vyrazem pro vétSinu progresivnich americkych designért.

Velky pocet evropskych publikaci umoznil Americkym designérim studovat teoretické
zaklady modernistického designu a jeho uziti v praxi. Jedna z nejvyznamnéjsich publikaci,
ktera inspirovala Americky design, byla Die Neue Typographie Jana Tchicholdse, publiko-
vana v roce 1928, a némecky Casopis 0 grafickém designu Gebrauchsgraphik, ktery zacal
vychazet ve 20. letech. Stejné tak zacal modernismus pfichdzet s vyznamnymi evropskymi
grafickymi designéry a teoretiky, ktefi ve 30. letech do Ameriky emigrovali v obavé pred
silicim fasismem. Byli mezi nimi i Ladislav Sutnar, vyznamny umélec v oblasti komeréni
grafiky ajeden ze zakladateli fenoménu graficky design a vizualni komunikace. VétSina
téchto umélct byla propojena s Bauhausem, zalozenym roku 1919 a charakteristickym
snahou o0 propojeni prace grafického designéra s ostatnimi poli uméni, od tradi¢niho vyso-
kého uméni az po uzité. Ve 30. letech se Bauhaus zabydlel v Chicagu, kde jeho veterani
Laszlo-Moholy Nagy a Georgy Kepes pokracovali v uzivani modernistickych principt

v masové produkovanych a spolecensky prospésnych produkti.
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3.21 Vyznamna jména kniZniho designu v USA
[18]

William A. Dwiggins je americky designér vyznavajici princip vytvarného feSeni knihy
jako komplexniho celku. Radi se spiSe do fad grafikdi s tradiéngjsimi postupy prace
s designem a typografii, zaroven vSak vyuzival modernistickych elementd v ilustraci a ka-
ligrafii. Jeho postupy tvofily stfizlivy design podepteny peclivou piipravou knizniho layou-

tu.

George Salter, ktery do Ameriky emigroval v roce 1934 z Némecka, se také klonil spise

vvvvvv

dernisticky nadech, zvlasté ty ovlivnéné surealismem, jako abstraktni The Scarf nebo figu-

ralné pojata The Tower of Babel, které Salterovi zajistily uméleckou vaznost a respekt.

Rotert Bloch
Obr. 44. Robert Bloch, The Scarf. Obr. 45. Elias Canetti, The Tower of
Graficka uprava George Salter Babel. Grafickd uprava George Salter

Némecky emigrant Ernst Reichl pfiSel do Spojenych statii v roce 1926. Patfil mezi zastance
komplexniho knizniho designu a zavedl do néj spoustu inovativnich prvki, zejména expe-
rimentovani s typografii, které je nejvice patrné v jeho nejoceniovanéjsi praci na knize
Ulysses Jamese Joyce. Snazil se posunout hranici designu, experimentoval s novymi tech-
nologiemi a materialy a pouzival pismo jako prvek nesouci nejen informacni, ale i estetic-

kou hodnotu.
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Obr. 46. James Joyce, Ulysses. Graficka uprava Ernst Reichl

Ameri¢an Edward McKnight Kauffer stravil velkou cast své kariéry v Londyn¢, kde se
proslavil svymi jednoduchymi a tdernymi plakaty pro taméjsi metro, ale do USA se vratil
Vv pribéhu 2. svétové valky. Inspirovany vysokym uménim a evropskou avantgardou vytvo-
fil oproti pokrokovéjSim soucasniklim svou vlastni koncepci moderniho sofistikovaného
designu. V jeho stylu inspirovaného dekorativnim kubismem se promita bauhausovska
typografie, extrahovani forem a uziti fotomontaze, vSe v ¢istych a idernych kompozicich.

K posunu k progresivnimu designu kniznich obalek pfispélo nahlé sebeuvédomeéni se jak
designért, tak kniZnich nakladatelstvi. Rostouci vliv modernistickych pfistupit byl diika-

zem silici odpoveédnosti a nezavislosti grafického designéra.

Nejvyznamnéjsi a bez nejmensich pochyb ptelomovou osobnosti té¢ doby byl designér Al-
vin Lustig, ktery se snazil 0 vneseni modernistické evropské filosofie do amerického kniz-
niho designu vytvarenim sloZitych metafor a kombinovanim formalnich a konceptudlnich
forem do udernych kompozic. Jeho prace je charakteristickd vyuzivanim biomorfnich tva-
ra, fotografickych kolazi a sofistikované a poetické typografie. Lustig Cerpal inspiraci
z kratké spoluprace s Frankem Lloydem Wrightem, kterd se u néj projevila v uzivani
v tradi¢nich tiskatskych typografickych ornamentech. Ve 40. a 50. letech pracoval pro pro-
gresivni nakladatelstvi New Direction pod vedenim Jamese Laughlina a vytvoril pro ni
jednu z nejptisobivejsich kniznich sérii, ktera dnes plisobi stejné svéze jako pred padesati
lety. Ve svych Notes for PW on Jackets se ke svému dilu vyjadtil takto: Prvotnim zameérem

pri praci na obalkach série New Directions bylo vytvorit pro kazdou knihu snadno uchopi-

telné a abstraktni symboly, vychdzejici ze samotného obsahu, které by pouze silou tvaru
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a barvy pritahly ainformovaly ctendrovo oko. Takovy symbol je vysledkem extrahovani
a redukce knihy na nejjednodussi vyraz nalady a myslenky. Tato podstata knihy nemiize byt
vyjadrena naturalistickym zndazornénim nebo jakymkoliv predpojatym formalnim pristu-
pem, ale miize se jen prirozené vyvinout ze své viastni podstaty. (Alvin Lustig, Notes for
PW on Jackets) Tim zaroven naznacuje opodstatnénost dobrého seznameni se s obsahem
knihy pied samotnou tvorbou jejiho designu. Lustigova ,,destilace” forem a obrazu se vyvi-

nula ve slozity, abstraktni a efektivni moderni vizualni jazyk, schopny vystihnou samotné

jadro véci.

Obr. 47. Franz Kafka, Amerika. Grafickd Obr. 48. Charles Baudelaire, The flowers
uprava Alvin Lustig of Evil. Graficka uprava Alvin Lustig

Stejn¢ progresivnim a pokrokovym grafickym designérem byl Paul Rand, pochazejici
z brooklynské zidovské rodiny. Rand ze zahrani¢nich zdroji shromazdoval informace
0 designu, evropské modernistické malb¢ a architektuie, ale i filosofické, historické a poli-
tické texty. Byl neobvykle zb&hly v pfeméné evropského avantgardniho slovniku do ame-
rického komer¢niho jazyka, ktery mu pomahal pfi tvorbé korporatnich identit pro své kli-
enty (IBM,...). Dokézal preformulovat ptisné a striktni formy vétSiny evropskych moder-
nistll do jemného a nenuceného vytvarna. Jeho sila byla ve schopnosti propojit zdanliveé
neslucitelné elementy a koncepty, jako napiiklad uméni a komerci, vybuSnou a experimen-
talni abstrakci s reprezentativnosti a vaznou modernistickou ideologii s hravym humorem.
Mezi jeho vytecné prace patii naptiklad obalka Goodbye Columbus, na které je otisk rti
intimni asociaci louceni, zatimco americka vlajka je skryta v symbolu modré hvézdy a Cer-
vené barvy rtli. Nadchla mé 1 obédlka knihy Leave Cancelled od Nicolase Monsarratse,

tragédie o milencich rozdélenych vélkou. Fotografie Amora na ¢istém riZovém pozadi je



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 47

perforovana dirami, které asociuji sprsku ze samopalu. Je to nadherny ptiklad konceptualné
promysleného designu, ktery neprvoplanové vystihuje podstatu piibéhu a zaroven tvori

hmatovy vjem.

~
i

Obr. 49. Philip Roth, Goodbye Colum- Obr. 50. Nicholas Monserrat, Leave
bus. Graficka uprava Paul Rand Cancelled. Graficka uprava Paul Rand

Ivan Chermayeff, syn slavného architekta, zac¢inal jako asistent v Alvina Lustiga a po jeho
nahlé smrti v roce 1955 navézal spolupraci s Tomem Geismarem. Jejich spole¢né prace
nemaji zadny vylozené osobity styl, pfesto jsou obvykle snadno rozpoznatelné diky duvtipu
a svézesti a spravnému uchopeni podstaty pfibehu. Jejich obalky jsou vysledkem vSestran-
ného premysleni, okouzlujici predstavivosti a Cistého stylu, ktery i pies snahu vyhovét kli-
entové potifebam, nechava dostatek prostoru vlastni osobitosti. Ivan Chermayeff a Tom
Geismar jsou mimo jiné znami i diky mnoha logotypiim pro renomované znacky jako je

Mobile, Xerox a Chase Manhattan Bank a poctu vystav a instalaci ve vetfejnych prostorach.

r Gt o flitie i Widhon ¢ f ot
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Obr. 51. Frederick J. E. Woodbridge, An Obr. 52. Henry Miller, The Wisdom of the

Essay on Nature. Chermayeff and Geismar Heart. Chermayeff and Geismar
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4 SOUCASNY KNIZNI DESIGN

Vnéjsi design knihy se v pribéhu let vyvoje ménil a pfizptisoboval vSem, i jen kratkodo-
bym trendiim, zatimco jeji vnitini layout se v zdkladu od ranych kodexovych knih vytvore-
nych pted tisici lety téméef nezménil. Vychozim prvkem pro vytvofeni layoutu se stal zlaty
fez, ktery je I dnes zakladnim principem pro tvorbu moderniho knizniho designu. Zachova-
ni konven¢niho systému v layoutu ma ziejmé predev§im prakticky ucel, jak z hlediska
ka. Presto vznikaji knihy, pfedevsim ty zabyvajici vytvarnym uménim, které experimentuji
s obrazem a textem i uvnitf, nebyvaji vSak piekladany a k dostani jsou pouze v jazyce, ve

kterém byly vysazeny a designovany.

Proto se budu zabyvat zejména designem vnéj$im, ktery plni, spiSe nez praktickou funkei,
tu estetickou, marketingovou, nebo kreativné uméleckou. Kde vsude jej je mozné uplatnit

a jaké metody lze vyuzivat, rozeberu v nasledujicich kapitolach.

4.1 Od designéru pro designéry
[19] [20] [21]

Kvalita zpracovani se vétSinou lisi uz jen podle Zanru. Nejokazaleji vyrabéné knihy jsou
pfedevSim ty O vizudlnim uméni. Vyuzivaji netradi¢nich formatd, tiskovych technik
I materiali. Jsou to knihy od designéri pro designéry a kladou si za ukol uspokojit i toho
nejkriti¢téjsiho zakaznika — designéra. Lze je rozdélit do tii skupin, tedy na knihy, které
slouzi jako manualy nebo ucebnice designérskych disciplin, sbirky praci a tvorby rliznych
vytvarniku, slouzicich jako inspira¢ni zdroje, nebo designérska portfolia, na jejichz layoutu
se sam designér podili, nebo jej zpracovava cely.

vvvvvv

tvarnou kreativitu, dat knize charakteristicky a zapamatovatelny zevnéjSek a piilakat po-
zornost zakaznika. Packaging dneSnich knih popira plivodni historickou funkci, kterou byla
pouze ochrana knihy a obcas se vymyka i samotnému praktickému tc¢elu. Soucasna krea-
tivni baleni jsou pevnou a ¢asto neoddélitelnou soucasti knihy, at’ uz technicky nebo jen

pocitoveé a to mnohdy komplikuje samotnou praci s knihou, nebo jen jejim uskladnénim.

Jak se v soucasné dob¢ prokazuje, vizualni atraktivita knihy nespociva jen ve kiiklavych

a vyraznych barvach, tvarech a fotografiich, ale i jednoduchost a ¢istota dokaze pritahnout
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zainteresované oko ¢tenare. To stejné plati | 0 pouzitém materialu. Stejné dobfe jako kov
nebo “moderni” uméla hmota, vytvarejici optické efekty, funguje i chytfe pouzita obycejna
lepenka. Nazornym piikladem zde muze byt Das Buchobjekt Roberta Schaffera. Obycejna,
vkusné a Cisté potisténa papirova krabice chrani knihu ulozenou v hnizd¢ tvotfeném ustiiz-
Ky papiru, kterymi jsou odfezky z knizniho bloku. Kniha je tim padem i ekologicka se v§im

vSudy, protoze ucelné vyuziva odpad vznikly pti své vlastni vyrobé.

Obr. 53. Robert Schdffer, Das Buchobjekt

Dalsim ptikladem Sikovn¢ pouzitého materidlu, jehoz ptivodni funkce je Cisté prakticka, je
kniha You Can Find Inspiration in Everything Paula Smithe, vyrobena studiem Aboud So-
dano a uloZena v polystyrenové krabici ve tvaru knihy designéra Jonathana Ive. Polystyren,
jenz je vseobecné povazovan za prostiedek k zajiSténi a znehybnéni pfedmétu ve snaze
uchranit jej pfed otiesy a poskozenim, plni stejnou funkci i zde, s tim rozdilem, Ze ziskal
navic i estetickou hodnotu. Kniha je upevnéna v jednom ktidle rozeviratelné krabice, ve
druhém je umisténa mala lupa, ktera koresponduje s dodatkem k nazvu — “You Can Find
Inspiration in Everything*’ - “*And If you Can’t, Look Again!’. Publikace se zabyva praci
modniho designéra Paula Smithe, coz se také odrazi v pouziti platen na kniznich deskach,

ktera jsou vystiihana z latek ze Smithovy kolekce, a kazdy vytisk je tim padem unikatni.

Netradi¢niho designu knih a jejich obalek se neboji ani renomované nakladatelstvi Phai-
don, zamétené na knihy o umeéni a designu. Ttidilnou sérii knih prezentujicich soucasné
umeéni individualné zabalilo do rtiznych materiali. Cream je vakuové zalitd v plastikové

tasce, Fresh Cream zabalend v nafukovacim polstaftku a obalka Ice Cream je opatiena
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lesklou folii, ménici barvy podle dopadu svétla. Podobné si pocinaji 1S ostatnimi tituly,
jako napftiklad Atlas of 21st Century World Architecture, uzaviené ve zluté plastikové kra-
bicce. Tyto zpusoby baleni jsou efektni a dokazuji, ze knihu lze zabalit témét do vseho, ale
dalo by se fict, ze ackoliv jisté v knihkupectvi upoutaji pozornost, jsou pouzity zcela prvo-
planové abez jakékoliv snahy vypovédét o obsahu. Podobné baleni navic komplikuje
uskladnéni a nuti majitele se rozhodnout, zda obal nakonec vyhodi, jako se to délalo dfive,

nebo zapoji fantazii pii snaze najit pro knihu s obalem vhodny prostor.

Obr. 54. Paul Smith, You Can Find Inspiration in Everything

v

Karlem Shanahanem, kterd je kolekci nejzndméjSich a nejplisobivéjsich filmovych zabért.

Pétikilova kniha je oprosténa od jakychkoliv dekorativnich prvki, zasadni ulohu ma derna
typografie na krabici a deskach, zatimco uvnit# stranky s decentni typografii oddé€luji stran-

ky s fotografiemi. Design této knihy mi pfijde velmi dobfe promysleny, kompaktni titul
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knihy vyjadiuje ucelenost jednoho stoleti, nekomplikuje jej ni¢im, co neni podstatné a sa-
motny obal sohledem na objemnost knihy umoziiuje co nejpohodIngjsi manipulaci

a uskladnéni.

Ze ne kazdy vizualné upraveny obal ma potiebu doprovazet knihu navéky, dokazuji rizné
polyethylenové obaly a sacky se zalitym obsahem. Piesto u nekterych jejich design nese

hlavni estetickou hodnotu knihy, a ziskava tak navic na zajimavosti svou pomijivosti.

Obr. 56. Bruce Bernard, Century

Obr. 57. Tank Publications, Mined. Obr. 58. Phaidon, Spoon.

Design Andreas Laeufer Design Mark Diaper

Jak uz jsem se zminila dfive, vytvarnici se nevyhybaji nepraktickym feSenim na ukor vy-
slednému vizualnimu ¢i hmatovému vjemu, nebo alespon konceptu, ktery z knihy najednou

vytvaii samostatny objekt se svou vlastni hodnotou a neni uz jen informa¢nim médiem.
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Zda je takovy pfistup vhodny nebo ocenovany, bychom se mohli zeptat majiteld knihy
Spoon od nakladatelstvi Phaidon, ktera prezentuje sto designérskych produktii a samotna je
tvarovana do siluety l1zice. Piedni 1 zadni deska z lehkého kovu potazend polymerem je
strojové zohybana a jejich kontury kopiruji 1 listy knizniho bloku, ktery je svazan z papiru
s malou gramazi.

Materialim, vyuzivanym k obalovému designu knih a jejich desek se tedy meze nekladou.
Pouzdra se vyrab¢ji z kovu, obzvlast oblibeny svou lehkosti je hlinik, ktery je mozné déle
efektn¢ dekorovat perforaci, nebo jej jinak tvarovat. Stejné tak efektné¢ muizou pisobit
schranky z plastu, ktery je mozné potiskovat, a v soucasné technologicky pokrocilé dobé je
prace s nim po kreativni strance témef neomezend. Navic je i, alesponl pro mne, jakousi
vypovédi o soucasné ,,plastové® spolecnosti, kterd si jimi usnadnila Zivot, ale zaroven se
Jimi v brzké dobé sama pohibi. Tradi¢ni materialy, kterymi je ktize, papir, lepenka a dievo,
v8ak v kniznim designu jen tak své misto modernim materialim nepifenechaji. Je nepopira-
telné, Ze tyto piirodni materialy jsou hmatové nejptijemnéjsi a velmi jim slusi i ten nejmo-
derngjsi design, jelikoz jsou pfizpisobivé a zcela univerzalni. Staleti na nich odzkousela
jejich vlastnosti, formy dekorace, od perforaci, ptes slepotisky a razby az k soucasnym tis-
kovym technikdm, které s tradicnim materidlem zaroven vytvareji velmi pfijemny kontrast,
coz se v dnesni dobé¢ stava oblibenym trendem. Z toho vyplyva i design, ktery naptiklad

tiskem, napodobuje struktury tradi¢nich materialti nebo kovi.

Mezi mezinarodné uznavané ikony grafického designu a experimentalni typografie patii
Stefan Sagmeister, o kterém se zmifiuji pfedevsim v ramci designu jeho dvou notoricky
znamych knih, Sagmeister: Made You Look a Things | have learned in my life so far. Ob¢
knihy slouZzi jako jeho portfolia a ob¢ jsou ditkazem jeho schopnosti netradi¢ni prace s ma-
teridlem, jeho kombinovanim, hledanim grafického vyrazu a jeho posouvanim do neotte-
lych rovin. Ziejmé nejmocnéj$i zbrani jsou jeho promyslené koncepty, které tvoii zakladni
patet projektii a davaji jim rozpoznatelnou a zapamatovatelnou identitu. Stejné jako Alvin
Lustig hledal esencialni myslenku v tématu knih a pomoci abstraktnich forem dokazal
velmi vystizn€ promluvit o podstaté dila, tak 1 Sagmeister riiznymi zptsoby, velmi Casto
zalozenymi na vlastnostech materialu, optickych tricich, ironii, humoru a drazdivé sexuali-
té, mifi k jadru zpracovavaného motivu. Sagmeister ma vsak tu vyhodu, ze doba, ve které
tvori, pfinasi nové mnoznosti at’ uz technologické, které mu dovoluji vyuZivat materialy,

o kterych se Lustigovi ani nesnilo, ale i spoleCenské, kdy lze experimentovat daleko za
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hranicemi do t¢ doby moznych a vyuzivanych tradi¢nich postupd. V dobé, kdy digitalni
technologie umoznuji tvorbu designu Sirokym masam, se Sagmeister snazi vyuzivat klasic-
kych technik a umist'uje je v netradi¢nich rovinach, ¢i hledd maximalni vyuZiti jejich po-

tencialu.

Obr. 59. Stefan Sagmeister, Made You Look

Holandska grafickd designérka Irma Boom dnes patii mezi absolutni $pi¢ky knizniho
designu, coz se projevuje nejen v obrovském poctu ji kompletné designovanych knih,
z nichz padesat je ve stalé expozici Muzea moderniho uméni v New Yorku, ale i v fadé
ocenéni, které si jeji knihy odnesly z mezinarodnich soutézi. Odmita rukodé€lné bibliofilie,
a preferuje primyslovou vyrobu, diky niz je kniha schopna §ifit informace po celém svéte
v mnoha kopiich. Snazi se drZet svého stylu, ktery spo¢iva v surové estetice s vyraznou
typografickou kompozici, vyseky a pismem balancujicim na hrané formatu a hledd neo-
koukané koncepty, které se na jednu stranu stdvaji narocnou vyzvou pro tiskare a naklada-
tele, ale na druhou stranu zajistuji zapamatovatelnost samotného autora, jehoz kniha je
takto zpracovana. Prioritou je pro ni design, ktery vypovida o obsahu knihy a zaméfuje se
na tituly pro konkrétni autory. Mezinarodni ikonou holandského grafického designu se sta-
la kniha pro gigantickou uhelnou spolecnost SHV Thinkbook, vznikla k jejimu stému vy-
ro¢i. Ona sama ji vnima jako objekt, ktery propojuje napady a piibé¢hy a promlouva ke
vSem lidskym smyslim. Kniha pro textilni vytvarnici Sheilu Hicks Weaving and Metaphor
ziskala v roce 2007 titul nejkrasnéjsi knihy na svété na némeckém veletrhu Leipzig Book

Fair. Portfolio s klasicky pojatymi strankami knizniho bloku reflektuje praci designérky na
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hranach jednotlivych listi, které nejsou hladce sefiznuté, ale evokuji kraj roztiepené tkani-
ny. Irma Boom neni i pfes svétové uspéchy s zddnou ze svych knih spokojend a kazdy ne-

dokonaly vytisk chce opravit ndsledujicim titulem.

Obr. 60. SHV Thinkbook. Design Irma

Obr. 61. Sheila Hicks, Weaving and Me-

Boom
taphor. Design Irma Boom

Eggers + Diaper je vSestranné a multimedidlni grafické studio, zalozené v roce 1999 v Ber-
lin¢ Birgit Eggers a Markem Diaperem. Jejich knihy vyhraly mnozstvi prestiznich mezina-
rodnich ocenéni, pfedevsim diky snaze o inteligentni a atraktivni design. Neboji se experi-
mentovat s materidlem, ¢ehoZ je dikazem vySe zminovany katalog Spoon, nebo kniha
Witness Susan Hiller, ktera diky hlinikovym deskam s prisekem, skrz n&jz problikavaji
odlesky uvniti skryt¢ho CD, plisobi sama o sob¢ jako objekt, ¢cimz reflektuje sviij obsah,
ktery je audio-instalaci oc€itych svédectvi UFO.

Obr. 62. Susan Hiller, Witness. Design Mark Diaper
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4.2 Beletrie
[22]

Ale nejen knihy 0 uméni a designu mohou byt pojaty netradi¢nim a kreativnim zpisobem.
I v beletrii Ize najit nékolik vyjimeénych praci, které jsou vSak ojedin¢lé a finan¢né velmi
nakladné. Vynalézavost designérii totiz navysi vyrobni naklady do takové miry, ze kniha
ztrati schopnost uplatnit se na trhu ve vysokych nakladech a vznikaji tak limitované edice
neékolika tisic kust. Kniha je tak posunuta za hranici bézn¢ dostupné literatury, a stava se
sbératelskym objektem a cennosti. Tento rozmér knihy, ktery je typicky piedevsim u histo-
rickych a archaickych knih, na béZzného ¢tenare pusobi jako zbyte¢ny rozmar a ruku na srd-
ce, malokdo z nas by byl ochotny investovat do beletrie tolik, co do nau¢nych a umélec-

kych knih.

Hezkym piikladem je limitované vydani knihy Snowblind Roberta Sebaga z roku 1998,
designovana kontroverznim britskym umélcem Damienem Hirstem. Téma knihy, ktera je
pohledem na obchod s kokainem o¢ima drogového dealera Zacharyho Swana, se na prvni
pohled prvoplanové odrazi na designu knih, ale surova realisti¢nost jejiho zpracovani po-
souva jeji design mnohem vySe. Desky knihy jsou opatfeny zrcadlovou folii, je k nim pfi-

pojend kreditni karta a v nitru knizniho bloku skryva rulicka ze stodolarové bankovky.

Obr. 63. Robert Sebag, Snowblind, Design Damien Hirst

Mezi kuriozity by se mohla zatadit kniha Book of War, motification and love od danského
basnika a zurnalisty Ruudy Linssena. Kniha ptivodné¢ méla byt reprezentativni publikaci
moderniho lomeného pisma Fakir finsko-holandské pismolijny Underwear a je zvlastni

predevsim tiskafskou barvou, do které je pfimichana basnikova krev. Kniha samoziejmeé
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vysla v limitované edici a je spiSe osobnim projektem pismolijny a Linssena a slouzi jako
bibliofilska zalezitost.

Chip Kidd je revolucionafem komercni americké knizni obalky a za svou kariéru jich vy-
tvoril néco pies 1500. Dokaze chytie propojit fotografii, ilustraci a typografii s predstavi-
vosti do vysledku, ktery neni prvoplanovy, jelikoz to povazuje za naprosté podcenovani
divakova intelektu. Inspiraci hleda v pop kultufe svého détstvi a ve svém okouzleni svétem
komixu. Jeho zpusoby pojeti obalky je ruzné a vyuziva rozlicnych prostiedki. Jeden z jeho
neznamgéjsich designtl je pro roman Jurrasic Park Michaela Crichtona, u kterého vyuziva
silného grafického motivu, stylizované kostry Tyranosaura Rexe, ktera se nasledné objevila
I u filmového zpracovani a stala se kultovni znackou. U autobiografie Dry. A memoir Au-
gustena Burroughse, pojednavajici o jeho problémech s alkoholismem a 1écbou, zase vyu-
ziva kontrastu mezi nazvem titulu a jeho grafickym zpracovanim. Zatimco dry znamena
v piekladu suchy, Kidd cisté typografickou obalku doplnil efektem vlhké rozmazané barvy,
¢imz vytvaii dojem 1zi a neupiimnosti, ktera je pro 1écici se alkoholiky ptfiznac¢na. Na jiném
principu interpretoval obsah knihy 1Q84 od Haruki Murakami, ktera je piibéhem Zeny Ziji-
ci v roce 1984 s pocitem, Ze se ocitla v alternativni realité. Kidd pomoci potisténé polopri-
hledné folie piekryvajici potisténé desky knihy propojil text s obrazem tak, ze Zensky obli-
¢ej po prekryti obou ¢asti evokuje prolnuti dvou realit, zZ nichz v kazdé z nich zena svym
zpusobem figuruje. Piikladem chytrého vyuziti hibetu knizni série jsou jednotlivé dily knih
o zivot¢ Buddhy Osamu Tezuky, které vyskladanim vedle sebe vytvoii jeho tii tvafe
Vv rliznych etapach Zivota. Chip Kidd je pro mne vzorem a jeho prace je podle mne nadher-
nym odrazem doby, do které spada, ale zaroven si zachovava kvalitu grafického zpracova-
ni, myS$lenku a napad a je vZdy né¢im zapamatovatelnd a vyrazna. Stejné jako pro grafické-
ho designéra je atraktivni 1 pro ,,obycejného Ctenare* a propojenim kvalitniho a populdrni-

ho designu vytvaii z klasické knihy objekt, ktery ma stale smysl zachovavat.

Odlisny ptistup k vytvarnému pojeti ma americky graficky designér a ilustrator Mikey Bur-
ton. Svou sv€zi kresbu, kterou promitnul i do typografie, nddherné uplatnil v nové vizudlni
interpretaci klasickych dél pro studenty stfednich Skol. Jednoduché a ptitom velmi dyna-
mické a emotivni ilustrace se vyhybaji prvoplanové popisnosti a svou vyraznou a sveézi
barevnosti urcit¢ nenaldkaji jenom sttedoskoléky, ale 1 star$i ¢tenare. Sama bych se nebra-
nila vlastnit alesponn jednu z téchto knih predevsim kvuli jejich atraktivnim kresebnym

obalkam.
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Obr. 65. Edice klasickych autorii pro studenty stiednich Skol. Design Mikey Burton

4.3 Cesky kniZni design
[23]

Na poli ¢eského knizniho designu se v dnesni dobé pohybuje vétsina prednich grafickych
studii a designéri. Vyjmenovat je vSechny a prozkoumat jejich tvorbu neni v silach ani
zajmu této magisterské prace, takze se budu vénovat predevsim tém, kteti mé svou praci
né&jak zaujali, a jejichz prace by se mi mohla stat inspiraci. U notoricky zndmych ikon gra-
fického designu jako jsou Studio Najbrt Alese Najbrta a Zuzany Lednické, Designiq Filipa
Blazka, Laboratof Petra Babaka, Alan Zaruba nebo Stépan Malovec je design publikaci
béznou soucasti portfolia. Rada bych se spise zminila o mladych designérech, jejichz svézi

pohled mi piijde velmi atraktivni.

Knihy designované studiem Heyduk, Musil & Strnad jiz ziskaly fadu ocenéni v soutézi

wewvr
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ma za nasledek obrovské mnozstvi zajimavych publikaci. Mezi takové patii kniha pro Na-
rodni galerii Tance a Slavnosti, kterd vtipné kombinuje tancici siluety saska a jinych dvor-
nich bavicu s baroknimi obrazy s tanecni tématikou. Vytvari tak dynamiku nejen pohybem
postav, ale samotnym prolnutim, které spolu zdanlivé nesouvisi, ale umoznuje pii peclivéj-
Sim zkoumani a troSe piedstavivosti nachdzet vtipné momenty pravdépodobné vzniklé zce-
la ndhodou. Trojdilny katalog Cinska malba pro Galerii Rudolfinum vyuziva efektnich pri-
sekl a rozliSeni jednotlivych autorti pomoci jednoduchych geometrickych prvki, zatimco
zbytek se drzi minimalistického a Cistého designu se dvéma zakladnimi barvami. Tvorba
studia Heyduk, Musil & Strnad je mi velmi sympaticka svou ¢istotou, pichlednosti a pfi-

jemnymi jednoduchymi, ale efektnimi napady.

Obr. 66. Tance a slavnosti. Design HMS Obr. 67. Cinskd malba. Design HMS

Vyznamnym jménem na poli knizniho designu je urcité typograf a knizni grafik Martin
Pecina, publikujici v ¢asopisech Typo a Host a provozujici webové stranky Typomil, které
slouzi jako typograficka ptirucka. Ve svych publikacich, které pravideln¢ ziskavaji ocenéni
na soutéZich o nejkrasnéjsi knihy, se zaméfuje nejen na Cisty a o obsahu vypovidajici
design, ale také na strukturu a systém, jakym je kniha organizovana. Propojeni designu
obalky a vnitini sazby povazuje za klicové, stejné jako dodrzeni spravnych typografickych
postupil. Jeho knihy na mé ptisobi naprosto kultivovang, Cisté a pfece ne nudné a fascinuje
mé jeho absolutni jistota v typografické upravé, kterd bavi i bez jakychkoliv trendovych
vysttelkl. Své zkuSenosti s knizni grafikou shrnul ve své publikaci Knihy a typografie,
ktera je jednak krasné upravena, ale zaroven je naprosto funkcni a prehledna. Zcela zaslou-
zené vyhrala titul Nejkrasnéjsi kniha 21. podzimniho knizniho veletrhu a ocenéni mezi

nejlepSimi absolventskymi pracemi Visegratské ctyiky.
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Obr. 68. Martin Pecina, Knihy a typogra-

Obr. 69. Ida Hattemer-Higgins, Minulost
fie. Design Martin Pecina minulosti. Design Martin Pecina

VétSina mladych grafickych designérti a studii peclivé sleduji soucasné svétové trendy
a neboji se je aplikovat nebo dale posouvat na svych projektech, které dokazou na poli ¢es-
kého grafického designu vyvolat slusny rozruch a maji vyrazné odlisny styl od vétSinove
produkce. Aplikovani trendi vSak zdsadné zkracuje zivotnost upravované tiskoviny
a v ptipadé knihy by to mohlo mit velmi neZddouci efekt. Mezi takové se bezpochyby fadi
¢lenové advancedesign Petr Bosak a Robert Jansa, Adam Machacek z Welcometo.as, Vla-

dimir 518 z Bigg Boss a mnoho dalSich, ¢asto jesté studujicich, nebo cerstvé absolvova-

nych.

b=

- COSI TISNI'EHED
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A GRAFICKY mIESIGN
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Rick Poynor

Obr. 70. Martin Skoda, Skoda nevarit. Obr. 71. Publikace Moravské galerie Cosi

Design Petr Bosdk, Robert Jansa tisnivého. Design Adam Machdcek
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5 SPOLKY ASOUTEZE

Obdobi prvni republiky bylo jednim z vrcholl v historii ¢eského bibliofilského hnuti a to
zejména tficata 1éta, ktera byla svobodnym a ¢inorodym obdobim, v némz vyrostlo nékolik
desitek vynikajicich kniznich grafikd a ilustratorti. Bibliofilie vydavala zejména béhem
prvni republiky fada soukromych vydavateli krasné knihy, které jsou a zlstavaji pychou
nasi knizni kultury. Bibliofilska ¢innost po druhé svétové valce jiz nedosahla predvalecné
dokonalosti. Pfedev§im kvili Spatnym technickym piedpokladim, negativnim finan¢nim

omezenim a omezenim pii vybéru tituld.

5.1 Spolek ¢eskych bibliofili
[24]

,, Chceme bibliofilstvi v ryzim uméleckém smyslu, ktery zada krdasnou upravu, ne aby se s ni
mazlil, na obsah nedbaje, ale aby ji pozvedl obsah knihy — jeji myslenku. To jsou slova
spoluzakladatele a prvniho ptedsedy Spolku FrantiSka Taborského. Spolek byl zalozen
roku 1908 jako dobrovolna organizace sbératell, ptizniveu a tvirct krasnych a vzacnych
knih a tiskl se zvlastnim zfetelem k umélecké grafice, vyzdobé a vazbé¢ knih. Jeho hlavni
¢innost je v soucasné dobé zaméfena na vydavani bibliofilskych tiskii ve spolupraci
S nejprednéjSimi domacimi ilustratory a vydavani knihovédného a literarniho casopisu

Zpravy Spolku ¢eskych bibliofilli v Praze.

5.2 Spoleéenstvo ¢eskych knihari
[25]

Spolecenstvo Ceskych knihaili je mezinarodni organizaci knihatli, grafiki a restauratord,
tiskafi, kartonaznikt, navrhari, kaligraft, typografii, rytct a dalSich umélci v oboru knihy,
spisovatelll, basnikil, vydavateli, obchodniki s knihami, knihafskym materidlem, nafadim,
stroji, ¢i knihatskymi vyrobky, vyrobct knihaiskych potieb a sbératelti knih. Organizace
navazuje na Jednotu spolecenstev Ceskych knihaii z 16. stoleti a byla zalozena v ¢ervnu
1997 Janem a Jarmilou Sobotkovymi, ktefi také v roce 2001 spolupracovali na vytvoieni
Muzea knizni vazby v Lokti, pfedstavujici v rdmci expozice Knizni vazba v proménach

vekl rozsdhlou sbirku exponatii umélecké knizni vazby. Spolek se zaroven vénuje edicni
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¢innosti a ve své edici Fileta, zalozené v roce 2002, vydava tituly zaméfené na knihaiskou

tématiku.

5.3 Trienale umélecké kniZni vazby
[26]

Na samém pocatku byla vystava K66 poradana v roce 1966 v Ttebici, kde bylo knihatstvi
predstaveno jako femeslo s uméleckymi ambicemi a nasledné dvé vystavy jiz pod ndzvem
Trienale umélecké knizni vazby, potfddané Vladimirem Werlem v roce 1973 a 1976, které
se tfetim ro¢nikem v roce 1979 transformovaly do regulérni soutéze. V tomto duchu se
pokracovalo i Vv dalSich ro¢nicich a pivodni maly pocet vytvarnikli se postupné rozrustal
0 dal8i soutézici a vystavujici. V patém ro¢niku Trienale se hlavni cena rozsifila o ceny
v kategoriich Umélecké vazby a Zvlastni knizni formy. V roce 1992 se stala soutéz mezi-
narodni a umoznila vystavovat i vytvarnikim ptsobicim mimo republiku. Zatim posledni
Trienale probihalo od 9. unora do 6. kvétna 2007 v Narodnim muzeu v Praze, potradateli

tohoto ro¢niku bylo i Spole¢enstvo ¢eskych knihafi.

5.4 Nejkrasnéjsi ¢eska kniha

[27]

wewvr

Ceskych bibliofill uspotadal prvni soutéz 0 krasnou knihu. Od roku 1965 byla organizova-
na Pamatnikem narodniho pisemnictvi a zajiStovana ustfedimi Ceské a slovenské knizni
kultury a udélovala se cena Arne Sanky, znamého sbératele a bibliofila. Soutéz Nejkrasnéj-
§i Ceska kniha jako takova zahajila svou existenci v roce 1993 a hlavnimi potadateli se stal
Pamatnik narodniho pisemnictvi a Ministerstvo kultury. K pofadatelim se v pribéhu let
ptidavala dalsi sdruzeni a organizace, které¢ udélovaly ceny za vynikajici grafickou upravu,
nejlepsi ilustracni soubor a kvalitni polygrafické zpracovani. Od roku 2006 je pocet sou-
téznich kategorii snizen na Sest a to Odborna a védecka literatura, Krasna literatura, Litera-
tura pro déti amladez, Ucebnice a didaktické pomicky v tisténé podobg, Knihy

0 vytvarném umeéni, obrazové a fotografické publikace a Katalogy.
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5.5 Mezinarodni Bienale grafického designu Brno
[28]

Biendle Brno bylo zalozeno v roce 1963 aftadi se mezi nejstar$i a nejvyznamnéjsi akce
V oboru vizualni komunikace. Prvni vystava v roce 1964 piedstavila Prvni ceskosloven-
skou prehlidku plakath a propagacni grafiky, na niz navazaly jiz mezinarodni piehlidky
Sirokého spektra grafického designu, které se v roce 1970 zaméfily jiz jen na dvé hlavni
témata, a to na Plakat, firemni, informacni a reklamni grafika a na Graficky design a pismo
Vv knihach, Casopisech, novinach a digitalnich médiich. Hlavnimi potadateli jsou Moravska
galerie v Brn& a Ministerstvo kultury Ceské republiky. Brnénského Biendle se ucastni fada
renomovanych designéru, ale je ptistupné i mladym zacinajicim autorim. Letos prob&hne
jiz 25. roénik, jehoz zakladni pilife bude tvofit mezinarodni soutéz, mezinarodni sympozi-
um a vystava hostujiciho kurétora, doplnéné dal§imi doprovodnymi vystavami, kulturnimi

programy a pridruzenymi akcemi.

5.6 Fenomén kniha
[29]

Fenomén kniha je soutézni vystavou poradanou od roku 1998 Katedrou vytvarné vychovy
Pedagogické fakulty MU v Brné, zahrnujici prace v Sirokém rozpéti od knizni typografie
a ilustrace az po objektovou ¢i akéni tvorbu nebo materialové prizkumy v oblasti papiru.
Od roku 1999 se stala mezindrodni soutéZi a vedle Ceskych studentli se ji mohli zucastnit
I studenti z Némecka a Slovenska. Hodnoti se v kategoriich knizni typografie (prace
s textem, pismem a ilustraci), volna tvorba (pocitatova grafika, videoart, fotografie atp.)
a kategorii kniha — objekt a soutéze se mohou zucastnit vSichni studenti vysokych $kol uni-
verzitniho typu. S obrovskym uspéchem se Gcastni i studenti ateliéru graficky design na
UTB ve Zlin€¢ a mezi ocenéné za nejlepsi praci v jednotlivych kategoriich patii naptiklad
Katefina Orlikova za knihu Moderni Kamasutra, Ludmila Dvotakova za Pfib&hy nocni
oblohy, Andrea Hruskova za Vogule — Denik studentky, Barbora Rozloznikova za Daniel
Hevier — Zberatel’ pastelek a Eugen Finkei za Sedmé nebe. Podobny tspéch zazivaji stu-

denti UTB v soutéZi Fenomén kniha kaZzdoro¢né.
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6 SERIE NETRADICNICH KNIZNiCH OBALEK

V tésné ndvaznosti na téma teoretické ¢asti mé diplomové prace se i v té praktické stavaji
knizni obalky objektem mého zajmu. V jejim ndzvu stoji ,,netradi¢ni®, ale jak se tak v zivo-
té grafického designéra stava, prvotni velkolepa myslenka, kterd se ve chvili, kdy bylo tie-
ba definitivné zapsat téma diplomové prace, teprve tvofila v hlavé a bofila tam bariéry
konven¢niho designu, musela nakonec ve vyrobnim procesu ustoupit technologickym, fi-
nancnim, ale také mym vlastnim konstruk¢nim schopnostem a moznostem. Podstatné totiz
bylo, Ze mé knizni série nemély byt autorskymi projekty, ale komerénim zbozim, které by
bylo schopné konkurovat kniham na trhu. Mym tkolem bylo vytvofit design, ktery by byl
promysleny, tematicky propojeny s obsahem a navic se pokusil aktivné zapojit divaka, kte-
rému by se obalka neméla jen libit, ale zaroven ho i bavit. Prosté najit jeji dalsi rozmér, aby
nebyla jen Cisté propagacnim, libivym a informa¢nim prostiedkem. A to uz je u drtivé vét-
Siny beletristickych knih pomérné netradi¢ni pojeti, takze v jistém smyslu vlastné neni na-

zev diplomové prace zavadgjici.

6.1 Podnéty a snahy

Moje knizni série beletristickych tituld jsou kdesi na hrané mezi komerénim a autorskym

designem a tomu odpovida 1 nazev nakladatelstvi Hrana, jehoZ znacku jsem si vymyslela.

Tedy prvnim a nejpodstatnéjSim parametrem u tvorby obalek bylo vyhnout se prvoplano-
vosti. Troufnu si tvrdit, Ze drtivd vétSina beletristické produkce na trhu je prvoplanova
a vyuziva osvéddend a kycovita klisé k naldkani pozadované cilové skupiny. Ugel to sice
zda se plni, oko ¢lovéka alespon trochu vytvarné vzdélaného vsak trpi. Na trhu je 1 dostatek

obalek, které jsou Cisté typografické, ale spousta z nich je ke knize neosobni a nudna.

U svych obélek jsem se vyhybala ilustrativnosti, kterd mé k popisnosti vylozené svadi,
a snazila jsem se jit k samotnému jadru véci. Jejich design nemusi byt na prvni pohled jas-
ny a Citelny, ale to samé plati o lidském charakteru. Stejné jako je tieba ¢lovéka blize po-
znat, abyste jej mohli zhodnotit, tak je i zde nutné znat ptibéh v knize ukryty. Tituly, které
jsem si pro zpracovani vybrala, jsou mi blizké a jejich cetba pro mé byla skvélym zazit-
kem. Ackoliv jsou svétovymi bestsellery a nezfidka byly 1 zfilmovany, design vétSiny jejich
vydani odpovida brakové literatute, alespon tedy téch na ceském trhu. Postradaji jakouko-

liv vytvarnou invenci a jejich pozd¢jsi vydani ¢asto odkazuji na svou filmovou verzi, 1
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kdyz by to ptfeci mélo byt pfesn¢ naopak. Nic by se nedélo, kdyby mély filmy estetiku
a davtip filmovych plakati Zdeika Zieglera, ale tak to bohuzel neni. VyretuSované tvare
hlavnich hrdint se prvoplanové objevuji na titulkach zfilmovanych knih a nejen ze uz sa-
motny film podvédomé okradé nasi fantazii, vnucuje nam Uz svou estetiku i na obélkach.
Je to uboh¢ a amatérské a vypovida to o grafikové nehorazné lenosti, nebo nakladatelove

omezenosti.

6.2 Thomas Harris: Cerveny drak, MI¢eni jehiiatek, Hannibal

Prvni série knih, kterou jsem si vybrala, je trilogic Thomase Harrise Cerveny drak, Ml&eni
jehnatek a Hannibal. Jedna se o kriminalni psycho-thrillery a kazdy dil je vénovan vysetio-
vani ptipadu jednoho masového vraha. U kazdého z nich jsem si vybrala zastupny symbol,
charakterizujici jejich osobu nebo ¢iny a nechala ho pomoci zrcadlové folie, evokujici je-
jich material, na jinak &isté obalce vyznit. U Cerveného draka jsou to stiepy z rozbitého
zrcadla, ktera vrah Francis Dolarhyde z ditvodu utkvélé predstavy o svém zohaveni rozbijel
v kazdém z domd, ve kterych vrazdil. Jehla na obalce Mlceni jehnatek symbolizuje vyuce-
ného krejciho Jame Gumba, ktery si ze stazené kize svych obéti $il vlastni zenské télo.
Symbol vidlicky a noze u tfetiho romédnu zabyvajiciho se kanibalistickym gurméanem Han-

nibalem Lecterem snad ani nepotiebuje vysvétleni.

Druhym konceptem pro tyto obalky bylo vyuZziti novinového papiru jako ochranného a za-
roven propagacniho prvku. VSechny tfi pfipady jsou pomérné dobfe medializovany, ale
i jinak hraji noviny a novinafi v ptibéhu nezanedbatelnou roli. VySetfovatelé s nimi ve sna-
ze o dopadeni pachatele spolupracuji, nebo se noviny stavaji prosttedkem ke komunikaci
mezi samotnymi zlo¢inci. Navrhla jsem tedy list imaginarniho platku, ve kterém se jako
hlavni ¢lanek objevuje medializovany pfipad, inzeraty objevujici se v pribéhu a udaje
k autorovi. Informace o knize by byly i na vnitini obalce, takze ¢tenaf by se sam mohl roz-

hodnout, zda novinovy obal po ptecteni knihy vyhodi, nebo si jej necha.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

66

Thomas Harris, rodsk z Mississippl,
zatal psit o zlotinech ve Spojenich
stétech v Mexiku nejprve joko zpra-
vodaj a redaktor pro The Associated
Press v New Yorku. Prvni romin Cer
ol ut v roce 1975. N

sledoval romén Cerveny drak v roce
1981 2 poté v roce 1988 své

Micen jehd

Obr. 72. Obdlka knihy Cerveny drak
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Obr. 73. Obalka knihy Mlceni jehnatek
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Obr. 74. Obalka knihy Hannibal
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Obr. 75. Druhy koncept zaloZeny na novinovém papire

6.3 Terry Goodkind — saga Mec¢ pravdy

Jako druhou sérii jsem si vybrala prvni tfi dily desetidilné romdnové fantasy sagy Terryho
Goodkinda Me¢ pravdy. Jedna se o dobrodruzny fantasy pfibeh, v némz magie tvoii hlavni
pilit ptibeéhu. Proto se pro mne stala magie zédkladnim prvkem v konceptu, ktery vyuziva
stereogramu, jako hlavniho estetického prvku. Stereogram je opticka iluze prostorového
vidéni plochého dvourozmérného obrazu a v soucasné dob¢ je mozné ji dosdhnou pomoci
specidlniho pocitatového programu. Mé obélky jsou tak jakymisi magickymi predméty, na
které je tfeba se pozorné zahledét, aby vam nakonec jakoby kouzlem odhalily informaci,
ktera je na nich ukrytd. Knihy budou opatfeny ozdobnou paskou, ktera bude knihu nejen
drzet uzavienou po dobu transportu, ale zaroven upozorni na techniku stenogramu pouzité-

ho na obalkach, aby nebylo jeho kouzlo piehlédnuto.
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Obr. 76. Obdlka knihy Prvni carodéjovo pravidlo
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Obr. 77. Obalka knihy Kamen slz
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Obr. 78. Obdlka knihy Krvava cirkev
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TERRY GOODKIND

KAME

Obr. 79. Obdlka knihy Kamen siz Obr. 80. Obadlky série Mec pravdy

6.4 Sergej Lukjanénko — tetralogie Hlidky

Tteti sérii, kterou jsem se rozhodla reprezentativné zabalit, je tetralogie Sergeje Lukjanén-
ka No¢ni hlidka, Denni hlidka, Sera hlidka a Posledni hlidka. Jedna se o moderni méstskou
fantasy, odehravajici se v souasné Moskvé a feSici odveéky spor mezi Svétlem a Tmou.
Svétli drzi Nocni hlidku a bdi nad ¢iny Temnych, vojaci temnoty maji Denni hlidku, ktera

dohlizi na ¢iny Svétlych.

Moskva jako jednotici prvek vSech ¢tyf romant se pro mne stala klicovou a na obalkach
zaujima hlavni postaveni. Kazda z obalek obsahuje ¢ast mapy a spravnym poskladanim
vedle sebe vytvoii uceleny plan méstského centra, ve kterém se pohybuji jednotlivi Jini.

Kazda kniha ma jinou barvu, prizpiisobenou charakteristice ptib&hu.

Na no¢ni hlidce jsem pouzila ¢erny papir, ktery evokuje noc, ale zaroven necha vyniknout
bilé body symbolizujici Svétlé, vytvorené dirami v Cerné obdlce a kontrastujicimi s bilym
papirem pod ni. Tento princip se objevuje na vSech dilech s tim, Ze Denni hlidka vyuziva
inverznich barev tak aby evokovala Temné v ulicich mésta za dne. Sera hlidka vyuZiva
Sedého papiru, ktery je parafrazi na Sero, tedy jakousi dimenzi, do které mohou na rozdil

od obyéejnych lidi Jini vstupovat a erpat zni energii. V hladinach Sera se ztraceji barvy a
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vse je mdlé jako v mlze, proto u této obalky pouzivam Sedého podkladu, ktery nevytvaii
z4dny kontrast. Posledni dil je specificky, zaméfuje se na jednu postavu, kterd tesi, zda

chce byt Temnou ¢i Svétlou, a tak ob¢ barvy maji stejnou hodnotu.

NOCNI HLIDKA [
SERGEJ LUKJANENKO
. 2 L

Tento text nesmi byt Siten, protoze hanobi véc Svétla . 5
N

Tento text nesmi byt 3ifen, protoze hanobi véc Tmy
Denni hlidka

NOCNI HLIDKA  seRcesLuKJaNENKD

Obr. 81. Obdlka knihy Nocni hlidka
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Obr. 84. Obalka knihy Nocni hlidka Obr. 85. Obalka knihy Denni hlidka
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ZAVER

Tvorba kniznich obalek je krasna disciplina a umoziuje naplno vyuzit vytvarnou predsta-
vivost. Technické moznosti, praktické pozadavky a finance jsou sice omezujicimi metami
u velkych kniznich nakladu, ale stale ponechéavaji obrovsky prostor pro plnohodnotné vy-
tvarné vyjadieni. Dulezitym aspektem je potom ochota nakladatele vétit svému grafikovi

a neplést se do oboru, ve kterém neni erudovany. Grafik naopak musi vidét, kde jsou hrani-

ce vkusu a co by uz mily ¢tenat nepiekousl.

Nejvyssi urovné grafického zpracovani se té$i obrazové publikace o uméni, designu a vy-
tvarnd portfolia. Zcela pochopitelné se zde projevuje snaha popfit staré porekadlo, ze kova-
fova kobyla chodi bosa a grafici se predbihaji v odvaznych vazbach, uziti netradi¢nich ma-
teridlll a origindlni grafické upravé. Ne kazdy se snazi na obdlce zachytit ducha publikace
a ta se tak stava ,,jen“ vizualnim lakadlem pro chtivé milovniky uméni a designu. Vydava-
telé téchto okdzalych publikaci pfedevSim pocitaji s tim, Ze si tato kategorie ¢tenait za kva-
litni design rada priplati, jelikoz se pfedpoklada, ze takové tituly budou brany do rukou
mnohem ¢astéji nez jednou za par let, jako to byva bézné beletrie. Sama jsem méla do do-
by, nez jsem si byla schopna knihy pofidit sama, v knihovné ptedevsim pohadky a nau¢nou
literaturu. Maminka totiz vZzdycky na jakékoliv mé snahy ohledné€ koupé¢ jiné knizky odpo-
vidala: ,,Beletrii si pfeéte$ jednou a pak ti uz bude jenom lezet v regale. Puj¢ si ji v knihov-
né.“ S tim, zda se, pocitaji samotni nakladatelé¢ a v ramci ekonomickych Uspor oslovi vy-
tvarnika, ktery za svou praci bude chtit nejméné. Takovymi vytvarniky jsou Casto grafici,
kteti si své prace bud’ nevazi natolik, aby ji plnohodnotné ocenili, nebo ji vénuji minimum
Casu a energie. Kvalitniho designu se kolikrat nedockaji ani samotni velikani ceské a sv¢-
tové literatury, kvalitngj$i pevné vazby postupné sttidaji brozované a o kvalité papiru se ani

nemusim zminovat.

Problémy s kvalitou materialu by mohly vyfesit elektronické knihy, které podle nejtemnéj-
Sich ptedpovédi maji vytlacit klasickou tisténou knihu nadobro. Idedlnim feSenim by bylo
ptenechat lacinou a brakovou literaturu elektronické podobé, ktera by se mohla stat vybor-
nym odrdZecim mistkem mladym autoriim, jejichZ prvotinky tak ziskaji vynikajici a niz-
konakladovou zpétnou vazbu. A na papir by tak zbyla nejen hodnotna literatura, ktera si
obét’ padlych stromt zaslouzi, ale i obrazové knihy, pro néz je zatim papir stale nejideal-

né&jSim fesenim.
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V kazdém ptipad¢, ¢im vice elektroniky bude do knizniho primyslu zasahovat, tim vétSim
fenoménem tisténa kniha bude, a nejen Ze se zvysi jeji intelektualni hodnota ale 1 jeji status
sbératelského objektu. Rozhodné se ale kolapsu klasické knihy nebojim, protoze i mezi
mladymi je stale obrovské procento ,,staromilcti, ktefi radSi ochmatavaji potisténé listy

papiru, nez hladké obrazovky miniaturnich pocitacu.
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