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ABSTRAKT

Teoreticka c¢ast diplomové prace na téma More - symbol melancholické néalady
v animovaném filmu piedstavuje na zakladé odbornych literarnich zdroju dva primarni
pojmy, melancholii a mofte, jak samostatné, tak soucasné i ve vzdjemné kontinuité. Pozor-
nost je orientovana na vymezeni a ukotveni pojmu melancholie v prub&hu déjinného vyvo-
je, na konfrontaci s terminem nostalgie, zejména pak na asociace mezi melancholii a vodou
— pramenem Zivota i ikonou smrti. Prakticka ¢ast nasledné¢ formou analyzy konkrétniho
filmového snimku odkryvd moZnosti tvirce V pfistupu ke ztvarnéni tématu moie
v animovaném filmu jako symbolu melancholické nalady v podobé objevovani vzpominek
a hledani ztraceného Gasu. Soucasti praktické ¢asti je i ukdzka dalSich eventualit uchopeni

namétu jinymi tvirci animovaného filmu v podobé inspirativniho obrazového materialu.

Klicova slova: Melancholie, nostalgie, vzpominky, mofte, Zivel voda, uméni, poeticky film,

animovany film, symbol, metafora, asociace, analogie, Zivot.

ABSTRACT

The theoretical part of the thesis The Sea - Symbol of Melancholy Mood in the Animated
Film represents on the basis of expert literary sources two primary terms, melancholy and
the sea, on the one hand separately, on the other simultaneously or in mutual continuity.
The attention is focused on defining and anchoring the concept of the term melancholy
through historical development, on the confrontation with the term nostalgia and especially
on the association between melancholy and water - the source of life and the icon of death.
The practical part reveals by analyzing the concrete film creator's possibilities of the ap-
proach to represent the theme sea as a symbol of melancholy mood in the animated film in
the form of exploring memories and longing for lost time. Part of the work is also an ex-
ample of other possibilities of gripping the topic by other animated film's creators in the

form of inspirational visual material.

Keywords: Melancholy, nostalgia, memories, sea, water element, art, poetic film, animated

film, symbol, metaphor, association, analogy, life.
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Motto:

Clovék a More

Svobodny clovece, je more laskou tvou!
Mas v mori zrcadlo, jez za tvou ldsku stoji;
ve vecnem behu vin prec vidis dusi svoji,

a duch tviij neni pak min horkou hlubinou.

Rad zahloubavas se v tvar svého zpodobne-

ni, ocima, rukama ji bereS v objeti,

a srdce nejednou bez tepu ztichne ti, kdyz

ozve se ten pldc, jejz ztisit mozZno neni.

Jste oba zdhadni a oba micite: on nikdo,
clovéce, tvych hlubin neprohlédl a clonu
s tajii tvych, 6 more, nepozvedl, jak svoje

tajemstvi Zarlivé streiite!

A prec jiz od veki se potirdate v klani,
v némzZ neni vycitky a ani milosti,
jak mate rez a smrt jiz oba v libosti,

0 vécni sokové, o bratvi rozvadeni!

CHARLES BAUDELAIRE (Kveéty zla, 1857)

Obr. 1. Osamély muz ¢. 20 - Cole Thompson (2009, fotografie).
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UvoD

Vybér tématu diplomové prace nebyl ndhodny, snad se jen postupem casu pozvolna ménil
muj nahled na ustfedni motiv, ale skute¢nost, ze moie bude tim, k ¢emu se bude upinat ma
pozornost po cely zZivot, byla naprosto ziejma od prvniho okamziku, kdy jsem uz jako dité
stanula na jeho biehu. Vim, zni to snad az pftili$ pateticky, ale jsem presvédcena, ze je to
laska na cely zivot. Ten nekone¢ny horizont mé fascinoval, a pfestoze chvile, které jsem
zde prozila, utekly vzdy jako voda, patiily k tém nejkrasngj$im, které mne potkaly. Cim
jsem byla starsi, tim vice se ménil i mlj vztah k mofti. Nebylo to uz jen koupani, které mne
lakalo, ale stale vice jsem se téSila na okamzik, aZz budu sedét na bichu mote, co mozna
nejdale od lidi, slunicko bude zapadat za horizont a ja se nechdm unaSet Suménim mofte.
Postupem casu jsem stale vice chapala, pro¢ mote ldkalo tolik umélct, ¢im je svazovalo a
poutalo k sobé. Nerada jsem se loucila a vzdy jsem si alespon kousek odnesla jak s sebou
(8kebli¢ku, kaminek), tak sama v sobé. A kdyz byla venku zima, nebo mi bylo smutno,

vracela jsem se ve vzpominkach zpét k mofi.

A tady to n¢kde zacalo. Kdyz nemohu mit mote doma, co si ho vytvofit. Natocit film, ktery
bude alespon ¢asteéné odrazet to, co citim, co pro mne moie znamena. Hledala jsem vhod-
ny namét filmu, ve kterém bych mohla ztvarnit mote podle svych predstav, ale zaroven
jsem musela najit téma, které by bylo vlastni i mému vytvarnému a filmovému citéni. Jak
piSe Edgar Dutka (2006), je Zadouci ptedvést piibéh tak, aby bylo divakovi umoznéno vci-
tit se do n¢ho, spoluprozit ho s protagonistou animovaného ptibéhu a metaforické sdéleni
pfijmout za sviij vlastni prozitek, prozitek srdce. Pfesn¢ takové filmy jsou mi blizké, poe-
tické a imaginativni, kde emocionalni prozitek vy¢niva nad vSechny ostatni slozky. Filmy,
o kterych pfemyslite jeSt€ minimalné cestou z kina, nejlépe vsak ty, na které nikdy neza-

pomenete.

Mofte a vzpominky patii a patiily vZzdy k sob¢. Viny ztracejici se v nekonecnu, plynuti vo-
dy, ¢asu i Zivota. To byla pohnutka k volbé namétu magisterského filmu, jimz se pro mne
stalo lidské vzpominani. A evidentn¢ i k vybéru Zanru, kterym, jak jinak, je poeticky film.
Melancholické vzpominani bylo odpradavna spojovano s moiskou hladinou, proto jiz bylo
samoziejmosti, ze jako téma diplomové prace jsem si zvolila More - symbol melancholické

nalady v animovaném filmu.
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Cilem préce je jednak najit soundlezitost mezi, pro mne st€Zejnimi pojmy, mofem a melan-
cholii v ¢asti teoretické, v praktické ¢asti pak nasledné formou analyzy konkrétniho filmo-
vého snimku odhalit moznosti tviirce v pfistupu ke ztvarnéni tématu moie v animovaném
filmu jako symbolu melancholické nélady tak, aby se ziskané poznatky mohly pro mne stat

dilezitou bazi pii zpracovani vlastniho magisterského filmu.

Obr. 2. Prvni rybka - Veronika Gottlichova (2012, zabér z filmu).

Obr. 3. Prvni rybka - Veronika Géttlichova (2012, zabér z filmu).
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1 MELANCHOLIE CLOVEKA, MELANCHOLIE SEBE SAMA

.»Melancholie je potésenim smutku.

VICTOR HUGO

Obr. 4. Melancholie — Georg Pencz (1539, ryti-  Obr. 5. Melancholik — Sebald Beham (1562,
na). rytina).

LASLO FOLDENYI hned na za¢atku své knihy Melancholie doznava, Ze slova jsou na ni kratka,
bezmocna. (...) S vehemenci a nepfistupnosti sob¢ vlastni se melancholie brani v podstaté jakéko-

liv pojmové konceptualizaci. (Josephy, 2009, [online])

Pokud bychom se rozhodli hledat, at’ uz v chytrych knihéach ¢i na internetu, vyznam slova
melancholie a nepustili bychom se ve svém badani pfili§ do hloubky, objevi se pfed nami
dany pojem pievazné ve svych synonymnich podobéach, jako jsou zadumcivost, trudnomy-
slnost, tézkomyslnost ¢i splin. Piipadné narazime na psychopatologicky fakt (tak ¢i onak

pozménény), Ze melancholie je ,,zastaraly vyraz pro to, co se nazyva depresi (...), depre-
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sivnim onemocnénim nebo depresivni fazi maniodepresivni psychdzy.” (Rycroft, 1968,
[online]). S tim pak Gzce souvisi i rozmanita adjektiva charakterizujici melancholika jako
»cloveéka introspektivné zaméfeného, reagujiciho vahavé az nerozhodné, se sklonem
K atlumu, skli¢enosti a trudnomyslinosti, s nedostatkem Zivotni energie, neagresivniho.*
(Wolf a kol., 1977, s. 223) ,,Clovéka vyznalujiciho se silnymi, hlubokymi emocemi, ladé-
nymi ke smutku a skli¢enosti.“ (Helus, 1995, s. 35) Nebo také ¢loveka silné emotivné zalo-
Zzeného, méalo impulzivniho, zadumcivého, skleslého, piecitlivélého, vazného, tichého a
samotaiského.

Vzhledem k cili prace vSak pro nas neni primarni pojeti melancholie z pohledu psychiatrie,
ale naopak vSestranné uchopeni pojmu vyust'ujici v jeho estetické koncepci. To znamend,
jak bylo v prubéhu déjin nazirano na melancholii z pohledu filozofického, estetického, my-

tologického a uméleckého.

1.1 Koieny a vétve melancholie aneb exkurz do historie

Abychom pochopili mnohovyznamovost a snad dokonce i jakousi vagnost slova melancho-
lie, je nezbytné podniknout maly nahled do historie. Pojem melancholie ma velmi bohatou
minulost. ,,Historically, melancholia could be physical as well as mental, and melancholic
conditions were classified as such by their common cause rather than by their properties.*
(Wikipedie, 2001, [online])! Vniméani a prezentovani melancholie, ptedevsim diky neptetr-
Zittmu vyvoji védnich obori a disciplin (obzvlasté pak filozofie, 1ékafstvi, teologie, psy-
chiatrie a psychologie), neustale pozménovalo naptic staletimi a kontinenty sviij vyznam
podle toho, jak se lidé snazili najit vhodné interpretace a explikace pro vyjadieni taja, stras-

ti i radosti lidského Zivota.

1.1.1 Starovék I — melancholie jako patologicky symptom

Prvni zd&znam melancholického stavu mtizeme nalézt jiz v Bibli, kde stav pomatenosti Zi-

dovského krale Saula ve Starém zdkoné (cca 1000 pi. Kr.) v I. knize Samuelové je

11V pribéhu historie byla melancholie vnimana jako psychicky, ale i fyzicky stav Glovéka, a melancholické

podminky byly klasifikovany podle jejich bézné pticiny spiSe nez podle jejich vlastnosti.*
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v pozdéjsich vykladech a piepisech Bible ozna¢en za melancholii. Jiz zde miZeme zazna-
menat prvni uzdraveni z "melancholie”, a to diky hie budouciho krale Davida na harfu.
»Samuel anointed David to be king of Israel, and the spirit of government departed from
Saul, and an evil spirit of melancholy troubled him. To allay his melancholy, he was ad-

vised to obtain a skilful musician to divert him.“? (Brown, 1824, s. 607, [online])

Samotné vymezeni pojmu melancholie se viak objevuje az pozdgji ve Starovékém Recku.
Byl to filosof a véhlasny lékai antiky HIPPOKRATES (460-380 pi. Kr.), ¢asto oznadovany
za "otce mediciny", ktery definoval ve svém proslulém sborniku feckych 1ékaiskych spist,
tzv. Hippokratovskem souboru (Corpus Hippocraticum), na zaklad¢ uc¢eni predsokratovske
filosofie o ¢tyfech zékladnich Zivlech (voda, ohen, zemé, vzduch), typologii ¢ty tempera-
mentl (cca 4. stol. pi. Kr.). Hippokratovy principy vychazi z teorie, Ze lidské télo obsahuje
Ctyfi zakladni télesné tekutiny neboli humory (podle toho se nékdy Hippokratova teorie
oznacuje také jako humoralni), na jejichZ rovnovaze zavisi dusevni zdravi ¢lovéka. Systém
temperamentl rozliSuje podle Ctyi zakladnich stav (krev, sliz, zlutd a ¢erna zluc¢), jimz od-
povidaji ¢tyifi zakladni psychologické charaktery — sangvinik, flegmatik, cholerik a melan-
cholik. Pravé zde nalézame prvni vymezeni pojmu melancholie (z feckého "melankholia™:
"melas"” — Cerny, "khole" — Zlu¢). Podle Hippokrata je to totiz pravé tzv. Cerna zlug, ktera
zpusobuje trudomysiné a nestastné emoce, jeZ jsou pii¢inou melancholie. Hippokratés se
svym lékaiskym pojednanim snazil vyvratit myty povéréivych Reku, ktefi véfili bajim o
zlych dusich a kouzlech, a byli tak ptesvédceni, ze melancholii seslali na prosty lid bohové
z Olympu. V Hippokratové znamem spisu Aforismy (Aforismoi) pak mizeme nalézt vibec
prvni definici melancholie: ,,If a fright or despondency lasts for a long time, it is a melan-

cholic affection.*®

(Hippokratés, 2008, 6.23, [online]) Hippokratés pfirovnaval melancholii
také k psychické poruse s ptehnanou Uzkosti a strachem o vlastni t€lo, Kterou dnes nazy-
vame hypochondrii. (srov. Tippelt, 2005, [online]) Musime vSak ptfipomenout, Ze Hippo-
kratés nepohliZzel na melancholii jako na onemocnéni duse a uz viibec ne jako na blaznov-

stvi, ale jako na tézkou biologickou chorobu zptsobenou nadprodukci jiz zminéné ¢erné

2 Samuel posvétil Davida jako krale Izraele a duch vlady odstoupil od Saula a zIy duch melancholie jej zagal

trapit. Ke zmirnéni jeho melancholie mu bylo doporuéeno obstarat si zruéného hudebnika, aby jej rozptylil.*

3 Pokud obavy a smutek trvaji piili§ dlouho, takovy stav nazyvame melancholicky.”
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Zluce

v mozku, pfi¢emz zaroven hledal jak jeji pficiny, tak i zpGsoby lécby vSude kolem sebe
(napf. v souvislosti se stfidanim ro¢nich obdobi). | dnes je ¢asto melancholie asociovana
s podzimni atmosférou: ,,But if the autumn be northerly and dry, (...) others will be subject

to dry acute fevers, (...), and melancholy.“*

(Hippokrates, 2008, 3.14, [online]) Jeji pticiny
nachazel dokonce i v jidle: ,,Melancholic diseases are most particularly exacerbated by
beef, for it is of an unmanageable nature ...“> (Hippokratés, 2004, s. 34, [online]) PiestoZe
pfitomnost Cerné zlu¢i v lidském téle nebyla nikdy lékafi ani chemiky prokazana a
z anatomie tento pojem navzdy vymizel, Hippokrativ fyziologicky vyklad ¢tyi tempera-
mentd, jenz dopracoval a pfevedl v ucelenou medicinskou teorii fimsky lekar a fyzik staro-
véku GALENOS (129-cca 216), se pouziva dodnes. Jak uvedli Hyhlik a Nakoneény (1977,

S. 276):

Pojem temperament je velmi uZite¢ny pro zakladni psychologickou deskripci. Temperament vyja-
diuje nejobecngjsi charakteristiku kazdého ¢lovéka, nejobecnéjsi a nejzakladnéjsi charakteristiku

jeho nervového systému.

Mnoho védcu, lékaiu a psychologi rozvedlo interpretaci temperamentu dale — napf.:
,C. BURT (1915) nazval temperament faktorem obecné emocionality, temperament mu-
zeme tedy vlastné chapat jako dispozici k emocionalnim reakcim.” (Hyhlik a Nakone¢ny,
1977, s. 277). Podle ,,S. L. RUBINSTEIJNA (1964) je temperament dynamicky aspekt
osobnosti, ktery charakterizuje dynamiku jeji psychické ¢innosti.” (tamtéz, s. 273) Mnozi
aplikovali Hippokratav naivni humoralni systém jako odrazovy mustek pro tvorbu novych
typologii a dimenzi osobnosti — napt. C. G. JUNG, I P. PAVLOV, E. KRETSCHMER, H.
J. EYSENCK, D. KEIRSEY, W. H. SHELDON, E SPRANGER, J. P. GUILFORD, W. S.
ZIMMERMAN, H. REMPLEIN, A. THOMAS, S. CHESS, A. G. BIRCH, atd. Staii Reko-
vé, na rozdil od pozd¢jsich anebo paralelnich magickych a nadpfirozenych interpretaci,

povazovali duSevni nemoci za projevy biologické poruchy.

* Ale jestli podzim bude severni a suchy, (...) jini budou podléhat akutnim hore¢kam (...) a melancholii.«

> Melancholick4 onemocnéni jsou zhor§ovana hovézim masem, protoZe je neovladatelné povahy (...).«
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N&ktefi udenci antiky prirovnavali na rozdil od Hippokrata melancholii spise k manii®, kte-
rd je pravym opakem smutného a beznadéjného stavu deprese. Takovy ndzor zastavali
napt. fecky 1ékai ARETAIOS Z KAPPADOKIE, ktery uvedl, ze se tyto dva stavy po néja-
kém obdobi stiidaji, nebot’ nékteti pacienti, poté co byli melancholi¢ti, dostavali zachvaty
manie, pficemz pfi¢iny vzniku manie byly spojovany zejména s nadmérnym pitim alkoholu
a obZerstvim; &i fimsky zensky lékai SORANOS Z EFESU (98-138), jenz se domnival, Ze

manie a melancholie maji podobné varovné piiznaky a vyzaduji podobnou 1é¢bu. (H6schl,

1997, [online]; Surd, 2008, [online])

e eeafio bon
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Obr. 6. Hippokratés z Kosu — Peter Paul Obr. 7. Démon troubici na roh — alegorie
Rubens (1638, rytina). duevni nemoci (14. stol., Bolognska ilu-

minace v knize Aforismy).

® Manie - porucha emoci projevujici se hlavné povznesenou naladou, vystupiiovanou aktivitou, zvyienou
sebedtivérou, pfehnanym optimismem, (...) Jako hl. pfiznak se vykytuje u manické psychozy.“ (EI CSAV,
1981, s. 442)
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http://3.bp.blogspot.com/_bZGViBccQFg/Sjzke7vhq1I/AAAAAAAADQM/vQA0_3ZF0ds/s1600-h/Hippocrates_rubens.jpg�
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1.1.2 Starovék II — melancholie jako znak geniality

V obdobi antiky se v3ak vedle pojeti melancholie jako patologického symptomu nemoci
objevuje i nahled filosoficky. K hlavnim pfedstavitelim dané tendence patii i jeden
z nejvyznamngjSich mysliteld v d&jinach, kterym byl fecky filosof a védec staroveéku -
ARISTOTELES (384-322 pi. n. 1.). Pravé on nahlizel na melancholii, stejné tak jako
v celém svém ostatnim filosofickém uceni, velice osobité. Ptijal sice Hippokratav biolo-
gicky poznatek, ze melancholik je ¢lovék s nadbytkem Cerné zluci, ale teorii zna¢né upra-
vil. Zejmé jako prvni’ prisel v dile Problém XXX. 1 (Problematica XXX. 1) s explicitni
paralelou mezi melancholii a nadanim, ¢imz polozil prazaklad vé¢nému propojeni melan-
cholie s imaginaci® a tedy uménim veobecns. Otazku idealniho dusevniho i fyzického
zdravi odsunuje tak zcela do pozadi. Ve svem dile uvadi, Ze pokud dosahuje ¢erna zlu¢
v lidském téle spravné teploty, u ¢lovéka se neobjevuji stavy deprese, nybrZz geniélnost.
(srov. Barasch, 2000, s. 183, [online]) ,,Why is it that all those who have become eminent
in philosophy or politics or poetry or the arts are clearly of an atrabilious temperament, and
some of them to such an extent as to be affected by diseases caused by black bile, as is said
to have happened to Heracles among the heroes?”® (tamtéZ, s. 184, [online]) Za piiklad si
vybira vyznamné osobnosti své doby, jako jsou PLATON, SOKRATES, EMPEDOKLES,
HERAKLES ¢ LYSANDROS. Aristotelés tak jako prvni v historii pfisuzuje melancholic-
kému charakteru ¢lovéka nejen predpoklady k moudrosti a genialité, ale take velké nadani
pro predstavivost a obrazotvornost. Pravé schopnost ménit teplotu v téle umoziuje melan-

cholikovi Iépe se prizpusobit zivotnimu prostiedi, ve kterém Zije, nebot” je 1épe vybaven

’ Nékteré prameny oznaGuji za autora textu o melancholii Aristotelovy Zéky. Napt. Hynek Tippelt, profesor
filosofie na Filosofické fakulté J. E. Purkyn€, uvadi za autora Aristotelova zaka Theofrastose. (Tippelt, 2005,

[online])

® Imaginace je zde myslena nejen jako obrazotvornost, fantazie, kreativita, predstavivost; ale také moudrost,
intelektualni jemnocit, umélecka genialita apod. Radden (2002, [online]) pouziva k popisu imaginace dokon-

ce terminy oslnivost ¢i brilantnost.
9 Pro¢ je to, e vsichni ti, kte¥i se stali vynikajicimi na poli filosofie, politiky, poezie & uméni jednoznacné

ze zluCového temperamentu, a néktefi z nich jsou ovlivnéni ¢ernou zluc¢i v takovém rozsahu, jak se ik, ze se

to stalo Héraklovi mezi hrdiny?*
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pro ruzné Zivotni situace. (srov. Northwood, 1998, [online]). Na druhé strané ale piipousti i
negativni aspekty melancholie, které se projevuji, paklize ¢erna Zlu¢ je chladna. Bési, hrtz-
né obrazy a iluze, které imaginaci ¢asto doprovazeji, mohou vést az k Silenstvi. Melancho-
lici tak mohou svou intelektualnosti v prvni fazi nabyt pocitu nejvétsi bozskosti, poté se ale

piihlasi depresivni stavy v podobé BoZiho trestu.

Nesmime opomenout, Ze pojem melancholie je v antice hojné uplatiovan také v krasné
literatuie. Pfes Hippokratovo ¢i Aristotelovo pojeti melancholie uzivali klasiéti starofecti a
starofimsti autofi pojem melancholie prakticky ve stejném smyslu, jako je tomu v literatuie
dnes — tzn. k oznaceni né¢eho smutného, ¢asto s nadechem jakéhosi tajemna a predev§im
zpravidla ve spojitosti se smrti. Klasickym piikladem je nejstarSi zndmy basnik Staroveéké-
ho Recka HOMER, ktery slovo melancholie uZiva ve svych véhlasnych eposech lliada a
Odyssea (cca 800 pt. n. 1.) hned n¢kolikrat, nejvice pak v Illiadé v kontextu s Ajaxovou
sebevrazdou, ktera ma puvod pravé v melancholii. Také v popisu seslani Diova trestu
v podob¢ trudomyslinosti na kréle Bellerophontese, ktery musel bloudit sam jen ve své me-
lancholii, kterou pak ukoncila az jeho smrt; i v Odysseové pouti do rodné Ithaky, ktera je
charakterizovéna jako melancholicka. Aristotelés pozdé&ji ve svych spisech poukazoval na
popis Homérovy melancholie, ktera je pravé tou chladnou, jez ptisobi ¢lovéku jen zarmu-
tek. “The ghosts of other dead men stood near me and told me each his own melancholy
tale; ... (Homér, 800 pk. n. L., b. XI, [online]) “Therefore | am suppliant at your knees, if
haply you may be pleased to tell me of his melancholy end, whether you saw it with your
own eyes; ...”* (tamtéZ, b. 111, [online]) Z mnoha dalsich basnickych dél zlatého véku an-
tiky, ve kterych autofi uzivaji hojné slivka melancholie, mizeme jmenovat napf.:
PLUTARCHOS - Srovnavaci Zivotopisy; SOFOKLES — Kral Oidipus; TACITUS — Leto-
pisy; OVIDIUS — Promeny; AISCHYLOS — Per3ané, Sedm proti Thébam; PLATON —
Republika, Timaios; PIKTETOS — Diskurs; atd.

10" Duchové ostatnich mrtvych muzi stali blizko mne a kazdy mi povypravél svlij melancholicky piibéh;

11 A proto t& prosim na kolenou, zda miize§ byt tak hodny a povédét mi o jeho melancholickém konci, zda jsi

mél moznost vidé€t to na vlastni o€i ¢ine (...).“
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Obr. 8. Aristoteles stoji nad Homérovou Obr. 9. Utrdpeny Ajax - Asmus Jacob
bustou - Rembrandt van Rijn (1653, olej Carstens (1791, akvarel).
na platng).

1.1.3 Stredovék I — melancholie jako h¥ich

Antické obdobi rozkvétu dalo lidstvu mnoho uZziteénych poznatki nejen v pojeti melancho-
lie, ale poloZilo zaklady veSkerych védnich obori vieobecné. Stiedoveéka zapadni kiest'an-
ska spole¢nost vsak korektnimu védeckému vyvoji nepiala. Od 4. stoleti se stalo primarni
potiebou masové Sifeni kiestanstvi, badani po biologickych pfi¢inach a aspektech svéta se
stalo nezadoucim, obzvlasté pak, kdyz existence Boha byla postavena na nejvyssi piedestal.
»Jak zdlrazinoval Toma$ Akvinsky, Buh byl autorem jak knihy Pisma, tak knihy pfirody.*
(Vacek, 1996, [online] ) Cirkev vidéla ve véd¢ ohroZeni viry v Boha a ve stvofeni svéta, a
proto propagovala kreacionistické predstavy. (srov. Ullmann, 2010, [online]) Ptesto nelze
fici, Ze by stfedovéci ucenci ignorovali znalosti z antiky. Hlavnim myslenkovym proudem
sttedovéku byla ,,Skolskd scholastika, jejiz predstavitelé se snazili teoreticky zdivodnit
nabozensky nazor. Filosofickou zdkladnu scholastiky tvofily ideje antické filosofie - Platon
a predevsim Aristotelés, jehoz nazory ptizpisobovala svym cilim.” (Matlochové a kol.,
1976, s. 420-421) Také Hippokratova teorie ¢tyi temperament je scholastiky vykladana ve
spojitosti s kirest'anskymi dogmaty a vytraci se jeji télesny zéklad. VSe je objastiovano na

zakladé nadpftirozena. Jakékoli duSevni choroby ¢i ("nedej Boze™) projevy geniality se
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v dob¢ stifedovekého temna piisuzovaly Carodéjnickym silam a posedlosti d’ablem. | mini-
malni odboceni z toho, co bylo dogmatickou cirkvi, potazmo pozdéji inkvizici, posouzeno
jako mravné ¢i naboZensky nepfipustné, bylo oznaceno za lidsky hiich a nalezité potresta-
no. Na konci 11. stoleti sepsala abatySe HILDEGARDA Z BINGENU (1098-1179), né-
mecka mysticka a lidova IéCitelka, pojednani o tom, ze za depresi je zodpovédny prvotni
htich, nebot’ d’abel jiZ v raji srazil Adamovi zlu¢ v krvi. To vedlo k zavéram, ze za pticinu
rozdilnosti lidskych temperamentt bylo dle scholastiki stanoveno lidské zhieSeni a kromé
sangvinického typu osobnosti (jenz byl pokladan za ptivodni osobnost ¢lovéka) byly ostatni
typy cirkvi pfirovnany k nasledku dédi¢ného hiichu Adama a Evy. A tak neni divu, ze me-
lancholie ve sttedovékém zapadnim svété nebyla oznadena za nemoc, ale za zlo™? pochéze-
jici od samotného d’abla. Némecky teolog MARTIN LUTHER (1483-1546) dokonce jesté
v 16. stoleti ve svych spisech uvadi, Ze veSkery smutek, epidemie a melancholie pochézeji
od Satana. O melancholii jako dusledku ¢arodg&jnictvi i 0 tom, Ze zapirani hiicht hii$niky
ma puvod v jejich melancholické povaze pochéazejici od samého Satana, se piSe dokonce ve
slavném spisu Kladivo na carodéjnice. Inkvizice hledala jakékoli duvody. (srov. Kadlec,
1993, [online])

Také italsky teolog a filosof SV. TOMAS AKVINSKY (cca 1225-1274) vénuje pozornost
dané problematice, kdyZ ur¢uje ve svém nejznaméjsim spisu Suma teologickd (Summa the-
ologiae) kiestansky pojem pochazejici z latiny, tzv. acedii*® neboli duchovni omrzelost. Ta
byla od stifedovéku az zhruba do 18. stoleti povaZzovana za jeden ze sedmi smrtelnych
hiichd, vychazejic z ranych klasternich démonickych spist SV. JOHNA CASSIANA (360-
435) nebo EVAGRIA PONTICUSE (345-399), kteti fadili acedii k tzv. osmi d’abelskym
mySlenkadm. Piestoze se acedie pfipisovala piedev§im mnichtim ¢i poutnikiim, ma mnoho
spole¢ného s vykladem pochopeni melancholie podle Aristotela. Také ona byla sluc¢ovana
s lidskou piedstavivosti a imaginaci, avSak ve zcela jiném pojeti. Zatimco podle Aristotela

vede fantazie k lidské vyjime€nosti a genialité, kiestanstvi vidi v démonu acedia jeden

12 Napt. biskup ,.Isidor ze Sevilly nasel etymologickou souvislost mezi feckym slovem0 "melan" — Cerny a

latinskym slovem "malus" - zly.* (Mtolinové, 2008, [online])

13 Acedie - » (...) v duchovné-duSevni oblasti znamena pohodlnost, necinnost, skli¢enost, ztratu energie, du-

chovni tézkopadnost, v negativnim smyslu pak nevoli a rozmrzelost. (Muller, 2010, [online]).
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z nejvyssich hiicht. Genialita byla zapuzena, jelikoz napf. ctizadost byla v dobé fadéni
inkvizice bréna za jeden ze tfi hlavnich pfestupkt. Piedevsim vSak tvorba BoZi byla ve
sttedovéku nadiazena nad tvorbu lidskou, tudiz pro umélce bylo vcelku nemozné vystoupit
z anonymity. Soucasné, dle stfedovékého mysleni, méla pfedstavivost vyvolavat v mysli
¢lovéka mylné iluze o vymezeni ¢asu i mista, pocity nechutenstvi cokoli délat, nelibost
k praci a pfijimani potencialu svych schopnosti, coz zpusobovalo duchovni lenost, ktera se
odrazela v nechuti a odporu k duchovnim hodnotam. Mnisi tak po dlouhou dobu byli ne-
schopni ¢init, co by ¢init méli. Zpocatku byl démon acedie teology oznacovan za htich
smutku, ktery postihoval celou dusi i rozum, tzn. druh deprese. Melancholi¢ti lidé byli na-
vic pokladani za "vlazné" ve vite. Acedie ve 13. stoleti zacala zasahovat kromé& duchovniho
svéta i do svétského Zivota, kde byla oznaCovana za lenost, zahalku ¢i snéni. (srov. Mtoli-

nova, 2008, [online])

Obr. 10. Sv. Tomas Akvinsky — Obr. 11. Sedm smrtelnych hrichi/acedie -

Carlo Crivelli (oltaini obraz). Hieronymus Bosch (1485, olej na dieve).

Spisy zalozené na medicinském badani se mohly objevit pouze mimo zapadni oblast svéta.
Ve stiedovéku se tak odehral vyvoj v 1ékaistvi a védé pouze v arabském svété, coz vedlo
k oznaceni daného obdobi jako zlaty muslimsky veék. Z arabskych medicinskych autorit to
byl napf. persky uéenec AVICENNA, ktery se ve sbirce fecko-arabskych 1ékarskych moud-

rosti s ndzvem Kanon mediciny (Al-Kanun fi ttibb, cca 1030), jez byla vrcholem 1ékaiského
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védeéni 10. stoleti a stala se vedle spistt Galénovych nejdulezitéjsim 1ékaiskym pramenem
stiedovéku, zabyval také melancholii. Avicenna vychazel teoreticky z fecké antiky, tedy
z Hippokrata, Galéna a Aristotela. Pii svém zkoumani neuropsychiatrie zde zaclenil i me-
lancholii, kterou definoval v podobé depresivni poruchy nalady, pti které se osoba stava
podeziivavou a podléha raznym druhtm fobii, jez si vytvaii. (srov. Radden, 2000, s. 75,

[online])

1.1.4 Stifedovék IT — melancholie a Saturn

,,Saturn is the sinister and brooding figure among the mythologized stars.””**

MOSHE BARASCH

Relativné jinym smérem se ubiraly d&jiny stiedoveéké melancholie ve vychodnim nébozen-
stvi, jak jiz bylo zminéno, v arabském svété. Jiz v dobé antiky dochazelo k pronikani astro-
logie z vychodu do feckych filosofickych tradic. ,,V souvislosti s hermetismem® byvaji
melancholici jiZz od doby helénismu oznacovani jako Saturnovy déti.” (Josephy, 2009, [on-
line]). Po zaniku Zapadofimské fiSe a nastoleni kiestanskych dogmat byla vSak veskera
astrologické badani presunuta na vychodni polokouli. Prosluly arabsky astronom a astrolog
ABU-MASAR jako prvni pifadil v 9. stoleti kazdému temperamentu nejdiive uréity pii-
rodni Zivel a potom i planetu. Toto spojeni lidskych povah s vesmirnymi télesy se stalo
fundamentalnim pro stfedovékou, a souc¢asné i novodobou astrologii. Melancholické letoie
byl pfifazen zivel zemsky, a jak je jiz vySe zminéno, planeta Saturn. (srov. Barasch, 2000,

s. 184, [online]).

14 Saturn je neitastna a hloubava figurka mezi mytologizujicimi hvézdami.“

> Hermetismus — soubor okultnich nauk. (...) Ustfedni postavou je mytologicka postava, ktera vznikla jako
disledek synkreze egyptského nabozenstvi s feckou mytologii. (Wolf a kol., 1977, s. 148). Za soucasti her-

metického proudu jsou pokladany napt. alchymie, astrologie, magie a kabala.


http://cs.wikipedia.org/wiki/St%C5%99edov%C4%9Bk
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Obr. 12. Saturn jako melancholie — Zacharias Obr. 13. Saturnus poZirajici svého syna
Dolendo (1595, rytina). — Francisco de Goya (1819, malba).

Podobné jako zem jsou i melancholici studeni, temni, smutni: chybi jim slunce poskytujici energii
a Zivotni jas a prosvétleni. Saturn vladne nad zemi a pod zemi. Saturn, sedma planeta, "velka
hvézda nestésti”, predstavuje podle gnostikli ¢ novoplatonikii nejzazsi hranici byti. (Josephy,
2009, [online]).

Duvodem pro spojeni melancholiki se Saturnem mohla byt analogie barev — podle Hippo-
kratovy domnénky je zlu¢ zpiisobujici melancholii ¢ernd, pfi¢emz planeta Saturn je ve své
barvé olova také Cerny, studeny a suchy. Lidé narozeni pod planetou Saturn jsou melancho-
licti a stejné jako melancholie, tak i planeta Saturn mé vice tvaii — své dobré a Spatné
aspekty. Saturn dostal ptivodné nazev po fimském bohu rolnictvi Saturnovi, ktery mél dle
myta uctu, jelikoz se k lidem choval dobfe, naucil je hospodafit a za jeho vlady se dostalo
zemi rozmachu. V mytologii hinduismu je Saturn synem boha Saniho neboli Slunce, sy-
nem stvoritele, kterého nasleduje a pokracuje v tom, co vytvofil. Pro Indy symbolizuje Sa-
turn proces vyspivani a dokoncovani (srov. Stradiotovd, 2007, [online]). Na druhé strané
v feckém b4jeslovi je Saturn ztotoziiovan s feckym bohem ¢asu Kronem, jenz byl predsta-
vitelem pomsty a pro Reky ztvariioval krutou a velmi obavanou planetu, jelikoZ podle mytu

pojidal Kronos své vlastni déti. I klasicka astrologie se diva na Saturn spise jako na nebla-


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/77/Saturno_devorando_a_sus_hijos.jpg�

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

hou planetu, planetu piekazek, tzv. otce ¢asu, protoze jeji pohyb jako vesmirného télesa je
ze vsech nejpomalejsi. ,,V horoskopu znazornuje opatrnost, dikladnost, konzervatismus,
systemati¢nost, pesimismus, dédictvi, hlad, nemoc a smrt.“ (Gerla, 2007, [online]) Soucas-
né je ale Saturn povazovan za zivotniho ucitele, je symbolem zkuSenosti a zodpovédnosti.
Podle kiestanské astrologické tradice je Saturn planetou nejmocnéjsi. Diky svému vy-
znamnému postavenim mezi planetami ziskal nejvétsi dar — moudrost a inteligenci. I pres
tento fakt ,,jsou vSak na konci stfedovéku mezi déti Saturnu fazeni vSichni, kdo se nachaze-

ji na okraji spole¢nosti.” (Mtolinova, 2008, [online])

1.1.5 Renesance — melancholie jako umélecky predpoklad od Boha

Melancholie se v renesanci stiva fenoménem a nabyva toho nejpozitivnéj$iho a hlavné
nejdulezitéjsiho postaveni ve své historii. Mizeme konstatovat, ze se stdva privilegiem
v lidské spole¢nosti. ,,Jean Starobinski piSe ve svych Déjindach lécby melancholie (1962),
ze renesance je zlatym vékem melancholie. (Schmidt, 2007, s. 1, [online]) Renesance jako
kulturni a spole¢enské hnuti, které jde proti nadvladé kiestanského dogmatismu a stiedo-
vékému zpusobu zivota, nastolila obnovu antickych hodnot, tedy névrat k idealim klasic-
kého Recka a Rima. Kult antického mysleni ovlivnil samozifejmé i renesanéni thel pohledu
na melancholii. Pfestoze renesance vyrazné podporovala i rozvoj a vyzkum védy (tzn. i
vedy l€karské a psychiatricke), neuchopili renesancni myslitelé teorii melancholie déale ve
smyslu Hippokratove, ale nésledovali Aristoteliiv postoj, podle néhoz je melancholik pre-
devs§im genidlnim a vyjimecnym C¢lovékem. Neni se cemu divit. Renesance ptedstavovala
velkolepy umélecky a myslenkovy smér, jenz chtél svym individualismem a zesvét§ténim
obrodit ¢loveéka a klasické umeéni, které dokaze stvotit pravé jen nadanim obdateny jedinec.
Renesanéni humanismus™® potieboval tzv. renesan¢niho ¢lovéka — ,,Elovéka vyznacujiciho
se né¢jakymi zvlastnimi rysy, s jedineCnymi schopnostmi, nadanim a novymi funkcemi.*

(Heller in Garin, 1967, 2003, s. 9) Clovéka viestranného a genialniho. A takovym se stal

16 Jako zformované ideové hnuti se humanismus utvaii v epose renesance. (...) Humanisté hlasali svobodu
lidské osobnosti, vystupovali proti ndboZenskému asketismu, bojovali za prava ¢lovéka na rozko$ a uspoko-

jovani pozemskych potieb.* (Matlochova a kol., 1976, s. 178)
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"melancholik a la Aristotelés”. Nutno vsak jesté podotknout, ze vychodiskem renesan¢niho
mysleni byl névrat ke smyslovému poznani a pfedevsim k pfirod¢, ktera se stala zaroven i
hlavnim zdrojem védeckého badani. V renesanci tudiZz doslo k obrovskému rozkvétu her-
metického zptsobu mysleni a védy jako astrologie, mystika ¢i okultismus se promitly do
vSech oblasti, tudiz zasadné ovlivnily i renesan¢ni interpretaci melancholie. NejlepSim pfi-
kladem je napt. némecky lékar a alchymista PARACELSUS (1493-1541), oznacovany Cas-
to jako otec farmakologie. Své 1éCebné postupy uvadél do fundamentdlniho vztahu
s astrologii, pii pouzivani 1¢ku se fidil hvézdami, véfil v univerzalni pfirodni magii a lidové
1éc¢itelstvi. Vysmival se Hippokratovu uéeni o ¢tyfech humorech a jako jeden z prvnich se

snazil nalézt 1ék na melancholii. Doporucil latky a situace vyvolavajici smich’’.

Zasadni osobnosti v ramci renesan¢nich déjin melancholie se stal jeden z piednich ital-
skych filosofti a Iékait humanismu MARSILIO FICINO (1433-1499), jenZ byl typickym
piedstavitelem renesan¢niho typu osobnosti neustale badajici po pravdach a tajemstvi Zivo-
ta. Ve svem dile T7i knihy o Zivoté (De vita tricipli) se na konci 15. stoleti vénoval velmi
detailné melancholii. Ve Ficinovych o¢ich melancholie témét splyva s Platonovou bozskou
posedlosti. (srov. Garin, 2003, s. 141). Ziejm¢ jako prvni vyzdvihuje elementarni provaza-
nost melancholie a astrologie s hudbou, jelikozZ je to, podle n¢j, pravé hudba, ktera je nej-
ptijemnéjsi cestou ke sd€lovani melancholickych emoci a afektd. Sam sklddal melancho-
licka hudebni dila, jimz bylo ,,spole¢né prozkoumavani neprobadanych oblasti (svéta ima-
ginace) a fascinace magii (...) ” (tamtéz, s. 146) Zasadnim je vSak fakt, Ze pravé Ficino ob-
novil Aristotelovo provazani melancholie s géniem, pficemz jako predstavitel novoplato-
nismu prevzal od Platona identifikaci geniality podle kreativni tvofivosti a imaginace. Tak

se za¢ina melancholie propojovat se svétem uméni, mén¢ s moudrosti.

177 1é&ebnych Paracelsovych postupii vychazelo v budoucnu mnoho uéenci, ktefi pojimali melancholii jako
smutek a podle toho se vyvijely i ptirozené 1é¢ebné postupy. V osvicenstvi napf. mnich CONSTANTINUS
AFRICANUS doporucoval jako medicinu na melancholii hudbu, tanec, bilé vino a vybrana jidla. Jeho postu-

py rozvedl v 18. stol. pak psychiatr REIL Z HALLE, ktery k tomu v§emu doporucéoval i sexuélni radovanky.
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Melancholy, to Ficino, is a state in which the mind, the realm of deep, abstract thinking, is cut off
from the supply of the spirit. Individually, as the spirit of man, it appears as projected into the
blood of the human body, collectively, as spirit of the world, into the spheres of the planets.18
(Ammann, 1998, [online])

Némecky lékai a alchymista J. C. AGRIPPA Z NETTESHEIMU (1486-1535), jehoZ celo-
zivotni dilo je projevem mystické a esoterické renesance, se ztotoziuje s Ficinovym nazo-
rem a §ifi jej dale v némeckych a sousednich zemich. Ve svém 1. svazku souboru Okultni
filosofie (De occulta philosophia) rozebira melancholii, pficemz opét odkazuje

k Aristotelovi:

To mél na mysli Aristotelés, kdyZ ve svych Problémech napsal: ,,Nasledkem své melancholické
povahy stali se mnozi téméf bozskymi lidmi a pfedpovidali budoucnost; jini se stali basniky.” Déle
pravi, Ze v8ichni muZové znameniti ve védach byli melancholiky, s ¢imz souhlasi i Demokritos a
Platon tvrdice, Ze nékteti melancholikové vynikaji duchem tak velice, Ze se podobaji vice bohiim

neZ lidem.” (Agrippa 1534 in Novék 1992, s. 53, [online])

Oproti Ficinovi vSak Agrippa nazyva tvofivost a genialitu pochazejici z melancholie tzv.
nadSenim, které ma navic podminku v tom, Ze Zlu¢ proudici v téle Clovéka je bilé, nikoli
cerné barvy (na rozdil od Aristotela, ktery, jak jiz bylo fe¢eno, melancholii kategorizoval
dle teploty Zluce). Agrippa dale definuje tfi typy melancholie podle toho, jak koresponduji
se tfemi schopnostmi lidské duse, za které povazuje imaginaci, rozum a ducha. "Melancho-
lia imaginationis” — vede lidi k tomu, aby se stali malifem nebo architektem, panuje také
nad pfirodnimi katastrofami, které se projevuji vyskytem duhy nebo komety. "Melancholia
rationis" — shromazduje filosofy, doktory a feéniky, ktefi maji pfistup k poznani rozumu.
"Melancholia mentis" — sdruzuje nejvyssi duchy, kterym odhaluje zakony BoZi, v této sféfe

mohou komety a duhy oznamovat kone¢né vykoupeni. (srov. Mtolinova, 2008, [online])

18 Melancholie je podle Ficina stav, ve kterém je mysl jako sféra hlubokého abstraktniho mysleni odfiznuta
od zasobarny duse. Individualné se jako duse cloveka objevi v krvi lidského téla, kolektivné se jako duse

svéta promitne do sfér vesmirnych planet.”
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Obr. 14. Zacharia$ v chramu/Marsilio Ficino Obr. 15. Proporce, miry a harmonie lidského
- Domenico Ghirlandaio (cca 1449, vyiez tela - H. C. Agrippa (ilustrace z knihy Okult-
fresky). ni filosofie).

V pribéhu renesance se stiedoveky postoj k malifim a sochaitim jako k pouhym femeslni-
kim vytraci a dochazi k nesmirnému posileni statutu umélce ve spole¢nosti. V 16. stoleti
dosahuje tato fascinace tak daleko, ze umélec je uctivan jako génius a ziskava jakousi auru
nadfazenosti nad ostatnimi lidmi, nebot’ je nazyvan tvlrcem, slovem diive vyhrazenym
pouze pro Boha. Italsky architekt a spisovatel GIORGIO VASARI (1511 — 1574), prvni
teoretik d&jin uméni, ve svém mistrovském dile o umélcich své doby, piekladaném u nas
jako Zivoty umeélcii (Le Vite de' pill eccelenti architetti, pittori, et scultori Italiani, 1550),
prichazi s terminem "Grazia", ktery ptedstavuje duchovni inspiraci, jakousi tajemnou pfi-
sadu, seslanou velkému umélci ptimo od Boha. Um¢lci renesancni doby Se zacinaji ozna-
Covat jako "Il Divino" neboli "ten bozsky". Vasari si poklada otazku, kdo jsou ti lidé, ktefi
maji to Stésti, Ze ziskaji takovy dar od Boha. Odpovéd naléza u Aristotela. Umélec je o to
vyjimeénéjsi, ¢im vice je jeho povaha vykreslena jako melancholickd. Melancholii vénuje
znacnou pozornost pti popisu osobnosti a zivotli umélct své doby. Neni divu, Ze za nejvét-
Si melancholiky své doby oznacuje umélce, jako jsou MICHELANGELO ¢i LEONARDO
DA VINCI. (srov. Witcombe, 1998, [online]; Britton, 2003, s. 653, [online])


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fa/Zaccaria_in_the_temple_by_dghirlandaio.jpg�
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Obr. 16. Vitruvius/Proporce lidské postavy — Obr. 17. Ateliér malife — Giorgio Vasari
Leonardo Da Vinci (cca 1492, kresba). (freska).

Renesanéni ital3ti teoretikové i umslci™® skuteéng véfili, ze melancholie ,.je neoby&ejny a
vzneSeny dar od Boha, pii kterém Cerna zlu¢ pod vlivem nejmocnéjsi planety Saturnu®®
pozveda dusi aZ k pochopeni nejvyssich véci.* (Mtolinova, 2008, [online]) ,, (...) Ze me-
lancholie umozituje vzestup velmi specifického druhu malifského nadani, a sice génia pro
fantaskno a groteskno.* (Britton, 2003, s. 653, [online]) Tuto myslenku, kterou velice pod-
poroval samoziejmé i cely tehdejSi umélecky okruh vcele s WILLIAMEM

SHAKESPEAREM, pfijala postupem c¢asu celd renesancni spolecnost a tzv. melancholicka

moda se rozsifila po veSkeré humanistické Evropé. Neni tedy divu, Ze néktefi oznacuji do-

19 Nejen teoretikové a filosofové ovlivnili v obdobi renesance pojimani melancholie. Zasadni mérou piispé&li i
samotni umélci, pravé v renesanci se melancholie poprvé stava samostatnym namétem pro umélecké dilo jako

lidského stavu situace, ne jako jeden ze ¢ty temperamentt. (vice viz kapitola 1.2.2)

20 Planeta Saturn je v renesancni astrologii zarovei oznatena za planetu umélcil, zatimco do renesance tuto

"funkci" zastaval Merkur.
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bu humanismu za éru melancholie?’. Archetyp umélce-génia-melancholika se udrzel bez
jakychkoli jinych protichudnych vlivi téméf az do konce 16. stoleti, melancholie se stala

maodou i fenoménem této doby.

1.1.6 Osvicenstvi | — melancholie ponofena do tisnivé samoty

,»All my joys to this are folly, naught so sweet as melancholy.

All my griefs to this are jolly, naught so damn'd as melancholy!”**?

ROBERT BURTON (Anatomie melancholie, 1621)

Na pocatku 17. stoleti za¢ina mira entuziasmu po melancholii slabnout. Neni jiz mozné
udrzet kult melancholika jako umélce a génia, hodnovérnost takového oznaceni se stava
oSidnou. A pak pfichazi osvicenstvi, nové politické a ideové hnuti, které se sice stejné jako
renesance obraci také k antickym idealtim, av$ak chybi mu ona renesan¢ni touha po jinych
(nerealnych ¢i nebeskych) svétech, po smyslovosti a bozskosti, po hledani imaginarniho
"génia"*. Racionalistické osvicenstvi prahne po védeckém a technickém pokroku. Osvi-
censti vzdelanci popiraji tradice a povery minulosti, poznana pravda musi byt védecky pro-
kazana, pfiroda se musi ovladnout rozumem. Neni tedy divu, Ze ruku v ruce s prvnimi pro-
jevy osvicenstvi se zacinaji ozyvat také kritické hlasy, aby byla melancholie sesazena ze
sveho pomysineho piedestalu. A tak v prabéhu 17. a 18. stoleti dochézi k opétovné reinter-
pretaci pojmu. Pozitivni aspekty melancholie se zacinaji pomalu vytracet. ,,Melancholie

prestava byt imaginarnim mistem jiného svéta ¢loveka, aby se stala mistem niternym. Za-

2 Napt. muzikolog a estetik ROMAN DYKAST — Hudba véku melancholie (2005)
22 VSechny mé radosti k tomuto jest posetilé. Nic nenf tak sladké jako melancholie.

VSechny mé zarmutky k tomuto jest radostné. Nic neni tak prokleté jako melancholie!"

,V dobové estetice ma vyznamné misto slovo "vzneseny". Pro Diderota je vzne$ené to, co unika rozumu a

klasickym pravidlim krasy. VzneSené je sméSovano s pojmem génius.” (Chatelet a Groslier, 2004, s. 450)
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timco imaginace az doted’ byla zakladem melancholie, nyni je od ni oddé€lena a jiZz nepied-
stavuje piistup do vyssiho svéta.” (Mtolinova, 2008, [online]). Dle osvicenskych ucencti
jsou totiz pravé piedstavy spoustécim mechanismem pro lidskou fantazii a obrazotvornost,
Ktera, paklize neni rozumové kontrolovana, poskozuje mysl. Kult melancholie spojovany
s obrazotvornosti a fantazii je v osvicenstvi vystfidan kultem rozumu. Samotna melancho-
lie je tak v obdobi klasicismu redefinovana jako nemocny stav zpisobeny hlubokym smut-

kem, odsunuty do roviny Silenstvi a samoty.

s s

Osvicensti filosofové a encyklopedisté, ale i umélci®® té doby pohliZzi na melancholii jako
na onemocnéni a texty o melancholii vzniklé v osvicenstvi jsou tak spise razu 1ékarského
nez filosofického. V 17. stoleti se také méni celkové postoje filosofa - 1é¢ba téla splynula
s 1é¢bou duse. Francouzsky filosof MICHEL DE MONTAIGNE (1533-1592), ackoli do-
boveé ho zatazujeme jest¢ do renesance, se ve svém slavném souboru Eseje (Les Essais,
1580) zminuje o melancholii jako prvni "osvicenskyma ocima". Je znam svym skepticis-
mem a pesimismem necharakteristickym pro renesanci. Zatimco basnici a filosofové antiky
a renesance chvalili pfekroceni sebe sama, ke kterému vedla melancholie, Montaigne nao-
pak ocenuje uzavieni do sebe sama, do sveé samoty. Poskytuje ve svych Esejich hlubokou
introspektivni studii lidské povahy a lidského chovani vSeobecné a pfi tom se zabyva 1 ana-

logii osamoceni lidského jedince a melancholického onemocnéni duse. (Srov. she-

philosopher, 2004, [online]; Mtolinové, 2008, [online])

Nejpodrobnéjsi a nejpozoruhodnéjsi analyzu "osvicenské™ melancholie predklada encyklo-
pedie pod nazvem Anatomie melancholie (The Anatomy of Melancholy, 1621) anglického
ucence a knéze ROBERTA BURTONA (1577-1640). Burtonovo kompendium bylo osla-
vovano po celé 17. stoleti a stalo se viibec nejznaméjsim spisem na dane téma v dé&jinach

spolecnosti a soucasné zakladnim pramenem pro vétSinu nasledujicich pokracovatelti. Bur-

2 Napt. anglicky spisovatel SYDNEY SMITH pise ve své knize Vtip a moudrost (Wit and Wisdom, 1848), Ze
¢lovek se nikdy nesmi poddat melancholii, musi ji stabilné odolavat, jinak pro ni bude zvyklosti jeho suzova-
ni; také anglicky dramatik JOHN FORD se zmiiuje ve hie Milovnikova melancholie (The Lover’s Melan-
choly, 1629), ze ,,melancholie je spole¢né s extdzi, imaginaci a fantazii ne indispozice téla, ale onemocnéni

lidské duSe.” (srov. Ford, 1985, s. 97, [online])
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ton zde vystoupil pod pseudonymem Démokritos Junior®, piejatém po feckém filosofovi
Démokritovi. Zatimco Montaignovy spisy zachycuji psychickou hloubku povahy ¢lovéka,
Burtonuv védecky spis se zaméfuje na postizeni hloubky melancholie. Muzeme dokonce
hovotit o jakési "pitvé" melancholie, encyklopedické a erudované, piitom podané zdbavnou
a popularni formou. Burtonuv piistup je védecky, literarni, nabozensky i mravni. Rozebira
melancholii detailné ve vSech souvislostech a kontextech, sleduje analogie ne pouze
z medicinského hlediska, ale i literarniho, pfiznava ji i obcasnou paralelu s imaginaci, kte-
rou vétSina osvicenskych autord zavrhla. Ptesto vSechno vSak pohlizi na melancholii pre-
devsim jako na zhoubnou nemoc, pfifazuje ji post netprosné kralovny nemoci. Melancho-
licky stav je pro Burtona jakousi novodobou epidemii, zachvatem, kterym sam trpél. Casto
ve svém pojednani Cerpa z vlastnich zkuSenosti a zaméfuje se na sebe. Burtonova diagno-
za, predevsim vSak jeho postoje k melancholii, jsou rozporuplné. Na stran¢ jedné pfisuzuje
melancholii vSe dobré, co jej v Zivoté potkalo, na stran¢ druhé povazuje za tviirce melan-
cholie d’abla. Lécha je podle n€j bojem na dvou frontach. Jednak proti pokazenym téles-
nym $tavam a jednak proti d’ablovi. Neopomina vSak ani historicky kontext, shrnuje
vdechna dostupna pojednani o melancholii a cituje své predchudce zabyvajici se melancho-
lii, at’ jiz jde napft. o Aristotela, Hippokrata apod. ,,I kdyZ to Burton nikde vyslovné neuve-
dl, odkazovalo téma jeho knihy, melancholie a melancholik, na jeden z jeho oblibenych
pramenti, Marsilia Ficina, jehoz také soustavné citoval. Burtoniiv melancholik, zrozenec
Saturntiv, piedstavoval intelektuala, ba piimo filosofa.” (Garin, 2003, s. 135) Pivod me-
lancholie nachazi, stejn¢ jako stiedovek, v lenosti. ,,I write of melancholy, by being busy to
avoid melancholy. There is no greater cause of melancholy than idleness, no better cure
than business.“% (Burton, 2002, s. 24, [online])

2 Odkazuje tak ke slavné epizodg, o které pise Hippokrates — Démokritos pracoval na stati o lidech a jejich
melancholiich, avSak jeho smich a iracionalita zlobila lidi v okoli a povazovali jej za blazna a Zadali Hippo-
krata o pomoc. Ten ho vSak nepovazoval za Silence, ale za ¢lovéka s vizionafskymi kvalitami a pfiliSnou
moudrosti. Démokritos se stal Burtonovym vzorem, a proto chtél dokon¢it, co on zagal. (srov. Garin, 2003,

s. 135)

2 Pisu o melancholii, abych byl zaneprazdnén a zabrénil tak melancholii. Neni v&tii p¥i¢inou melancholie

nez lenost, neni vétsiho 1€ku nez zaneprazdnénost.*
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Za pfic¢iny melancholie dale oznac¢uje hnév Boha, vliv duchtu a d’abla, hvézd a Mésice, dé-
di¢nosti, vysokého veéku, urcitych druhd jidel. Melancholii dava do spojitosti s jeSitnosti,
zoufalstvim, hypochondrii, povér¢ivosti, strachem, trapenim, nenévisti, ambicemi, hanbou,
chudobou, tmrtim a bldznovstvim. (srov. Stanley, 2000, [online]) Definuje i druhy melan-
cholie, napt. fanatickou nabozenskou melancholii zodpovédnou za agonii. Rozsahlou ¢ast
traktatu vénuje také lasce, kterda ma vzdy melancholicky charakter, pticemz rozebira do-
podrobna vSechny jeji negativni aspekty (bésnéni Silenci i vasné a zoufalost milenct). Za-
byva se i genderovou otazkou, zda melancholii podléhaji vice Zeny ¢i muzi. Jako vSichni
osvicenci pak spojuje Burton melancholii se samotou. Samota vede jedince ke strachu
z BoZiho trestu a z pekla, coZz ho uvadi do zoufalstvi. Burton mluvi o melancholii jako o
nevyhnutelné a univerzalni chorob¢. Soucasti textu je i originalni emblémova ptedni strana
knihy, rozdélena do deseti paneli, z nichz kazdy piedstavuje melancholii v alegorickém

ztvarnéni.

THE ANATOMY OF
MELANCHOLY

ROBERT BURTON

# ANATOMY OF
MEIANCHOLY. §
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Obr. 18. Anatomie melancholie (ptvodni Obr. 19. Anatomie melancholie (piedni
piedni strana knihy z roku 1624). strana knihy z roku 2001).
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Pro pochopeni spojitosti moralni fyziologie a melancholie v 17. stoleti jsou duleZité také
spisy anglického lékafe a moralisty THOMASE WILLISE (1621-1675), predevsim jeho
hlavni dilo o lidské dusi De anima brutorum (1672), které se zabyva vztahem mozku a
chovani ¢loveka. Willis jako zakladatel moderni neurologie poukazuje na souvislosti mezi
manii a melancholii, hodnoti je jako dvé rozdilné formy projevu jediné nemoci, nachazi
v melancholii faze manické i faze melancholické. To je poprvé, kdy popis melancholie
jakoZto nemoci jiz nema zaklad v Hippokratoveé teorii o télesnych tekutinach. Willis nazy-
va melancholii poruchou duse, jeZ je spojena s lidskymi vasnémi. Stava se pro né&j formou
vasné. (srov. Schmidt 2007, s. 38, 40, [online]; Mtolinov4, 2008, [online]) Dalsim piedsta-
vitelem je THOMAS SYDENHAM (1624 — 1689), ktery ptirovnava melancholii k muzské
hysterii. Zenevsky biskup FRANCOIS DE SALES (1567-1622) tvrdi, ze smutek spojeny
s melancholii mize byt i prospésny, nebot’ vyzyva k milosrdenstvi, souc¢asné se ale vraci i
k domnénkam sttedovékého dogmatismu, Ze melancholie u mnichii mize byt nebezpeéna,
protoze ¢ini dusi velmi slabou a nachylnou k pokuseni. Podle n¢j je tedy tieba bojovat proti
smutku. V 18. stoleti v Encyklopedii (L'Encyclopédie) osvicenského materialistického filo-
sofa a predniho encyklopedisty osvicenstvi DENISE DIDEROTA (1713-1784) je v textu
Melancholie (Melancholia, 1765) melancholie definovana jako pocit vychazejici z nasi
nedokonalosti. Je opakem veselosti, ktera vychazi ze spokojenosti se sebou samym. Nej-
Castéji je dusledkem slabosti duse. Je provazena také myslenkou o jisté dokonalosti, kterou
nelze najit v sob¢ a ani v druhych, ani v ptedmétech, ani v ptirodé. Libuje si v meditacich,
ve kterych procvicuje schopnosti duse, aby nakonec dospéla k sladkému pocitu ze své exis-

tence, ale zaroven ji zahaluje do zmatenych vasni, které ji vyCerpavaji.

Diderot nesouhlasi, Ze by melancholie byla to samé jako manie, piestoze obé nemoci maji
stejné pric¢iny. Diderotova melancholie je vsak Casto spojovana se Silenstvim, kdy si lidé
piedstavuji, ze jsou nékym jinym (napf. zvifaty). Oproti samotnému Silenstvi vSak jsou
pti¢iny melancholie spojovany s nepiekonatelnym smutkem, temnou naladou a $karohlid-
stvim v propojeni s nenaplnénymi vasnémi a emocemi, coZ vSe prameni ze samoty. Diderot
se vysmiva tém ucencim, ktefi tvrdili, ze melancholie pochazi z néjakého nadpfirozena ¢i

od d’abla, nazyva je ptimo Spatnymi filosofy.

Melancholia is rarely a dangerous disease. It can be inconvenient, disagreeable, or-on the contrary-

pleasurable, depending upon the exact delirium. Those who believe they are kings, emperors, or
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who imagine a taste of some pleasure, can only be annoyed to see the curing of their malady.?’
(Diderot, 2007, [online])

l, Fral, o ‘._ISImLL I“‘"II'\: : - it . L
Obr. 20. Jsem sam jen se sebou/Zvireci bes- Obr. 21. Samota — Jean Jacques Henner
tie - Handel Reveal'd (1754, rytina). (malba).

1.1.7 Osvicenstvi Il — melancholie jako Silenstvi dusevné chorych

V 18. a na pocatku 19. stoleti za¢ina byt melancholie spojovana s blazny a dusevné chory-
mi lidmi. Jeji aktivni forma je nakonec uznana za zakladni onemocnéni u mnoha podob
Silenstvi. Dusevné chofi a lidé trpici t€zkymi formami deprese jsou odsunuti jako asocialo-
vé na okraj spole¢nosti do tstavi a podrobovani zna¢né brutalnim a Silenym praktikam

tehdejsi psychiatrické 1é¢by. Jsou oznacovani za melancholiky a trpi ve své samoté uvnitf

2" Melancholie je malokdy nebezpe&nou chorobou. Miize byt nepohodInd, neptijemna nebo naopak piijemné,
v zavislosti na druhu blouznéni. Ti, kdoz véfi, Ze jsou kralové, cisafi ¢i ti, kdoZ si pfedstavuji néjaké potéSeni,

mohou byt pouze mrzuti z vylééeni jejich choroby.
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psychiatrickych tstavt a 1éceben. Je tedy zjevné, Ze v tomto obdobi dostdva melancholie
nejptisnéjsiho a soucasné i nejzapornéjSiho oznaceni ve své historii.

Z pohledu psychiatrie se v 18. stoleti vénuje melancholii napf. francouzsky lékaf
BOISSIER DE SAUVAGES (1706 — 1767), zakladatel nosologie?®. Ten fadi melancholii i
manii do poruch s tvorbou bludu a neschopnosti se rozhodovat, coZ je zptisobeno onemoc-
nénim mozku. Déli ji do 14 podtypt v zavislosti na tématu a psychomotorice. Také jeden
z nejslavnéjsich psychiatri 18. stoleti PHILIPE PINEL (1745 — 1826), jenZ se zaslouZil o
reformu psychiatrického Ustavnictvi v celé Francii, povaZzoval sice melancholické konstitu-
ce za jeden z faktord pfi¢innych pro psychické onemocnéni, aviak prosazoval hygienické a
moralni 1é¢ebné metody, jakymi jsou napt. veselé 1écebné scénky ze zivota. ZaslouZil se
tak o méné drastické 1é¢ebné postupy pro dusevné nemocné, tedy i pro melancholiky. Pinel
se roku 1806 pt4, ,,whether melancholia of several years standing may not degenerate into
mania, and he describes a thorough revolution of character whereby those who were me-
lancholic may eventually became maniacs.“*® (Radden, 2000, s. 15, [online]) Pinelovu
teorii stvrzuji a jeSté vice podporuji spiSe negativnim smérem v dalSich letech i jini psychi-
atfi, napt. némecky lékaif JOHANN CHRISTIAN HEINROTH (1773-1843), jenz povazo-
val dusevné choré za hiiSniky, ktefi jsou zodpovédni za svou nemoc. Soucasné také fran-
couzsky lékai JEAN ESQUIROL (1772 — 1840), ktery ve svem spise DuSevni choroby
(Des maladies mentales, 1838) spojuje melancholii se Silenstvim a jako prvni se snazi pie-
formulovat pojem melancholie na monomanii, pii¢emz jeji depresivni formu pak oznacuje
jako lypemanii. Lypemanie je podle n¢j dédi¢na a ma, stejné jako melancholie, fyziologic-
ké zaklady v Hippokratové teorii. Esquirolovo oznaceni se v8ak neujalo, i kdyz jeho nazory
rozSifovali jeSt¢ po néjaky cas jeho Zaci JEAN-PIERRE FALRET a JULES
BAILLARGER, ktefi dale potvrzovali spojitost mezi trudnomyslnymi poruchami nélad a
Silenstvim. Jesté i na poc. 20. let se setkavame s autory hlasicimi se k dané teorii — napf.
AUBREY LEWIS, TIM HOPEWELL-ASH ¢i DENIS HILL. (srov. Fink a Taylor, 2006,

[online])

28 . w1 .
Nosologie je nauka o tfidéni nemoci.

29 zdali melancholie nemiize po par letech zdegenerovat v ménii a popisuje zmény charakteru lovéka, jeli-

koz ti, kteti byli melancholi¢ti, mohli se stat maniakalnimi.*
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Obr. 22. Tasso v blazinci — Eugene Delacro- Obr. 23. William Norris v Be-

ix (1839, malba). thlemské nemocnici — George Ar-
nald (1814, barevny lept).

1.1.8 Prelom 19. a 20. stoleti — melancholie neni deprese

Jak ukézaly predchozi kapitoly, od doby Hippokratovy bylo na pojem melancholie nahlize-
no z mnoha ruznych aspektd. Souhrnné pak byl aplikovan v pribéhu vyvoje védy, medici-
ny i psychiatrie pfedev§im pro vétSinu behavioralnich a psychickych lidskych poruch ¢i
stvi a zoufalstvi vedouci dokonce k sebevrazdé. Zjednodusené feeno, melancholie byla
identifikovana jako ztetelna periodicka porucha jak maniakalni, tak tisnive povahy. Pojmu
tedy bylo uzivano vétsinou pro vSechny psychické stavy lidské duSe, s kterymi si ucenci
minulosti nevéd¢li rady. Problém spocival i v tom, Ze neexistovalo disledné rozliSeni mezi
fyzickym a psychickym onemocnénim a mnoho odbornikt chapalo nauku o dusi jako po-
jem zahrnujici jak télo, tak dusi. Odbornici tapali a vSeobecné se rozsitil nazor, ze porucha
mozku je zakladni pfi¢inou vSech psychiatrickych chorob s melancholii v ¢ele. Chybéla

koherentni formulace duSevnich onemocnéni. (srov. Fink a Taylor, 2006, [online])


http://www.eugenedelacroix.org/Tasso-in-the-Madhouse-1839-large.html�
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O stanoveni definice melancholie se béhem 19. stoleti pokusilo mnoho filosofui a 1ékait,
napt. IMMANUEL KANT, J. A. RUSH, GORRDON PARKER, JAN
E. WEISSENBURGER, SAMUEL SMILES, M. FINK, HENRY MAUDSLEY atd. K z&-
sadni zméné dochazi ke konci 19. stoleti, kdy némecky psychopatolog EMIL KRAEPELIN
(1856 — 1926), zabyvajici se symptomy a projevy vSech patologickych lidskych poruch,
propojil peclivy klinicky popis s neurovédeckym zkoumanim. Na bazi symptomu jednotli-
vych onemocnéni poloZil zéklady ke klasifikaci hlavnich psychiatrickych nemoci, ¢imz
vytvofil diagnosticky systém celé psychiatrie. Pfestoze melancholii nejdiive povazoval za
jednu ze zakladnich psychiatrickych poruch, jeho snahou bylo zavést termin s vyssi dia-
gnostickou specifikaci, neZ dosavadni povSechni pojem spliioval. V opakovanych vydanich
své Ucebnice psychiatrie (Lehrbuch der Psychiatrie, 1883) postupné vypracovaval katego-
rizaéni systém vyclenujici melancholii z diagnistikovanych psychopatologickych onemoc-
néni, coZ se mu nakonec povedlo uvedenim terminu "dementia praecox”. (srov. Hoschl,
1997, [online]; Hrabanek, 2000, [online]) Melancholie v3ak stale zustavala pojmem pro

oznaceni jednoho ze syndromi tézké choroby.

Vyznamnou pro zménu pojimani melancholie jako nemoci se pak stava teorie
SIGMUNDA FREUDA (1856-1939) a jeho nasledovniku, ktera pohliZi na nemoci z psy-
chologického hlediska a povaZzuje tak smutek za néco, co vychazi z lidské ztraty ¢i minu-
losti a co méa bazi v dusi a povédomi ¢loveka a ne v jeho mozku. Freud v pojednani Truch-
leni a melancholie (Trauer und Melancholie, 1917) spojuje melancholii se smutkem, pfi-
¢emz, vychazejic ze své definice psychoanalyzy, stavi vyklad na aktivni vyméné energii
v ramci tripartity jim vymezenych zakladnich slozek osobnosti ¢lovéka — superego (ono),
ego (ja) a id (nadja). Smutek je podle Freuda reakce na ztratu urcitého objektu (milované
bytosti, véci apod.), z ega jsou pak vytlaceny energie a subjektivni svét ¢lovéka id, jenZ je
zdrojem emoci, se stava po ztraté onoho objektu chud$im. Dochéazi tak k narudeni energeti-
Ky ¢loveka, coZ vyvolava smutek, To, jaky smutek ztrata u koho vyvold, zavisi na povaze
¢lovéka. Pricina zoufalstvi je tady znamd. Pii melancholickém stavu dochazi k nesouladu
mezi tripartitou. Freud odvozuje melancholii od bézného smutku, ale definuje ji slozitéji,
nebot” je zde absence jasného predmétu smutku. O melancholii hovoii tehdy, pokud ztrata
neni identifikovatelna a zda se, Ze stav zoufalstvi nema nic spole¢ného s minulosti ¢lovéka.
Psychické nemoci jsou tak ve 20. stoleti definitivné oddéleny od nemoci téla. Soucasné je

potvrzeno, Ze psychickd onemocnéni nemaji pivod v mozku, nybrZ Ze manické a depresiv-
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ni stavy jsou reakci na osobni zkuSenost pacienta. Diky Freudov¢ teorii zacal upadat zajem
o biologické pivody melancholie a freudovsky psychodynamicky pohled ovlivnil psychi-

atrii na celém svété, piedevsim pak v Americe. (srov. Fink a Taylor, 2006, [online])

Prvni, kdo piimo propojil melancholii s depresi a komu se podafilo vy¢lenit melancholii
z medicinské diagnozy, byl vlivny americky psychiatr ADOLF MEYER (1866 - 1950).
V roce 1904 piedstoupil s ndzorem, Ze termin melancholie je pro psychiatrickou medicinu

Jiz davno v "dichodu” a jako takovy by m¢l byt zna¢né eliminovan:

If, instead of melancholia, we applied the term depression to the whole class, it would designate in
an unassuming way exactly what was meant by the common use of the term melancholia; and no-
body would doubt that for medical purposes the term would have to be amplified so as to denote
the kind of depression.* (Meyer in Fink a Taylor, 2006)

Meyerova formulace byla oficialn¢ piijata Americkou psychiatrickou asociaci a soucasna
psychiatrie rozporuplny pojem melancholie definitivné nahradila terminem deprese.
pro viechny mentalni neduhy vlastni klasifikace, jsou tfidény jako zvlastni diagnostické
entity. Kone¢né dochazi k renomovanému a nekompromisnimu vyvoji pojmenovani Kli-
nickych stavii. Melancholie je tak jiz od konce 19. stoleti nadobro oddélena od klinické
diagnGzy onemocnéni, je oc¢isténa od vSech jejich zhoubnych a $patnych nasledku, ziskava
zpét své pozitivni aspekty a nechava relativné daleko za sebou vSechny klinické diagnozy.

Jak uvadi antropolog Michal Josephy (2009, [online]):

Piestoze se v soudobé psychiatrii neuzivd melancholie jako nosologické jednotky, nema toto slovo
natolik stazeny sémanticky diferencial a l1épe vystihuje existencialni stav i dynamiku (oproti "de-
presi" redukované na "duevni poruchu"), je spojeno s uréitou archetypickou symbolikou kulturni-
ho okruhu, ktery ji vytvofil a je soucasti jejiho proZivani a v posledku - je i leitmotivem procesu

nemoci, ktery nemusi byt jen destruktivni, ale i nasmérovany ke kvalitativni proméné osobnosti.

% paklize misto melancholie aplikujeme termin deprese na celou t¥idu, nenaroénym zpiisobem by to uréilo
pfesné to, co bylo minéno béznym pouzivanim pojmu melancholie; nikdo nemize pochybovat, ze pro 1ékai-

ské ucely by mél byt tento pojem zesilen, aby mohl oznacovat takovy druh deprese.
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»Nineteenth-century revivals of idea that melancholy brings compensating moods of ener-

gy, creativity and brilliance.*%

(Radden, 2000, s. 13, [online]) Navraci se nadSeni pro me-
lancholii, ktera se znovu vraci na jiz zminény pomyslny piedestal. Rozhodujicim aspektem

je tentokrat opét uméni, predev§im pak jsou to ideély romantismu.

Melancholy was really one of the motors of romanticism, (...) one of the powers that ensured the

dominion of imagination over formal rules in general, and over realism in particular.® (Strugaj,
2011, [online])

Obr. 24. Melancholie - William Blake (1820,  Obr. 25. Poutnik nad morem — Caspar David
ilustrace k basni Johna Miltona). Friedrich (1818, malba).

81«19, stol. je charakteristické navratem myslenky, Ze melancholie p¥inasi kompenzaéni nalady energie, krea-

tivnosti a oslnivosti.”

¥ Melancholie byla skute¢né jednim z hnacich motori romantismu, (...) jedna z energii, ktera zajistila nad-

vladu imaginace nad formalnimi pravidly v§eobecné, zejména pak nad realismem.
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1.1.9 Soucasné nahliZeni - analogie mezi melancholii a nostalgii

A jak nahliZi na melancholii soucasnost? Spojeni s géniem umélce jako za Cast Aristotela
¢i renesance jiz vyprchalo, nékde v pozadi citime stale diagndzu deprese, nebot’ i dnes si
melancholie stdle uchovava svij raz smutku. Ptesto ji ale jiZ nepovaZzujeme za nemoc a

nespojujeme ji vyhradné jen s aspekty smutku a negace.

(...) melancholy is a more refined emotion with qualities of its own. This tendency masks the dis-
tinctive nature of melancholy. It is useful and illuminating to retain a distinction between melan-
choly and depression as well as distinction between the clinical definition of melancholy and the

broader emotion-based use of the term.* (Brady a Haapala, 2003, [online])

Dnesni  melancholické smutnéni se stdva vkoneéném vyznéni hotrkosladkym.
V pieneseném vyznamu vnimame melancholii v podobé kratkodobych, emocionalné vy-
hranénych stavii zadumcivosti a tesknoty, které jsou podbarveny pocity samoty. Jak jiZ
bylo uvedeno, byl to Freud, kdo vystoupil s piesvéd¢enim, ze melancholie vznika sice bez
vngjSich pficin, avSak na zakladé urcité ztraty. Melancholicka nélada tak byva zpravidla
spojovana s aktem vzpominani, pfesnéji se vzpominkami na néco, co bylo a uz se nevrati.
Casto se zde rovnéz setkavame s pojmem nostalgie. Potom nas napada, zda je viibec rozdil
mezi melancholii a nostalgii. Je pravda, Ze také nostalgie byla ptivodné pojimana z pohledu
mediciny jako uréitd forma melancholie, ale pouze pro vyjadieni psychického stavu, ktery
odrazel "stesk po domov¢". Dnes uz vnimame nostalgii v $ir§im méfitku, a to vétSinou ve
spojeni se sentimentalnimi vzpominkami na doby minulé, na blizké osoby ¢i udalosti, vét-
Sinou v souvislosti s prijemnymi pocity, kdy vysledné emoce mohou variovat od Stésti ke
smutku a naopak, pficemz pocit §tésti vSak pretrvava. ,,The term of "feeling nostalgic" is

more commonly used to describe pleasurable emotions associated with a longing to go

3% Melancholie je daleko jemn&jsi emoce se svymi vlastnimi kvalitami. Tato tendence maskuje osobity cha-
rakter melancholie. Je uzite¢né a instruktivni udrzet odlisnost mezi melancholii a depresi, stejné tak jako mezi

klinickou definici melancholie a Sir§im emocionalnim uzitim pojmu.“
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back to a particular period of time.“3* (Wikipedie, 2001, [online]) Setkavéame se ale i
s odliSnymi nahledy, kdy nostalgie je napf. chapana v podobé nového, modernéjsiho vyrazu
pro melancholii, jindy je za melancholii pfimo zaménovana. (srov. Brady a Haapala, 2003,

[online])

1.2 Estetické pojeti melancholického

1.2.1 Melancholie jako esteticky cit

..Melancholy is sadness that has taken on lightness””*

ITALO CALVINO

Piestoze jsme v rdmci stru¢ného exkurzu do historie méli moznost jednak stat u zrodu
vhimani i vymezeni pojmu melancholie, ale soucasné také nahlédnout na formovani pojmu
z riznych aspektu v ramci odbornych studii i publikaci, chybi prozatim pro nés to nejpod-

statnéj$i vymezeni, kterym je explicitni spojeni melancholie s estetickymi hodnotami.

Melancholie sehrdva vyznamnou roli v fadé uméleckych dél jiz od antiky, pfesto je tato
vzneSena emocionalni a esteticka kvalita ¢asto opomijena. Pfitom je zcela ziejmé, Ze tento
jemny a pfitom intenzivni Cit se stdva nezbytnym k pochopeni mnoha uméleckych dél. Me-
lancholie nesehrava dulezitou roli pouze v naSich setkanich s uméleckymi dily, ale je zaro-
ven piitomna i v nasich estetickych reakcich na pfirodni prostfedi. Pravé schopnost plné
emocionaln¢ vnimat své okoli obohacuje lidsky Zivot v mnoha smérech. Umoziuje nam
vyrovnat se s mnozstvim obtiZznych situaci provazejicich nas Zivot. Jak popisuji Emily Bra-
dy a Arto Haapala (2003, [online]), melancholie ma dvoji charakter a tato jeji jedine¢na
emocionalni rafinovanost ji striktné odliSuje od smutku ¢i deprese, ¢imz ji stavi na post

estetické emoce, ktera je zasadni pro umeéleckou tvorbu, nebot’ obohacuje fantazii a imagi-

3 Pojem "citit se nostalgicky" je nejcast&ji uzivan k popsani pfijemnych pociti spojenych s touhou vratit se

do ur¢ité doby z minulosti."

% Melancholie je smutek, ktery je p¥ijiman s lehkosti.*
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naci autora. Je prikladem zralé, reflexni emoce, zkuSenosti, ktera poskytuje zptisob, jak se
vyporadat s bolestnymi udalostmi v lidském zivoté: ,,(...) melancholy is a mature emotion
in which reflection calms a turbulent soul.“>® Nestavé se pouhou nahradou za pocit smutku
¢i utrpeni, nebot’ pokud chceme Eelit ztraté, musime se dokazat pies tyto emoce pienést. Na
rozdil od smutku melancholické rozjimani piedstavuje klidnou reflexi nad tim, co je pova-
Zovéno za nenahraditelnou ztratu. Potom skute¢ny smutek nad ztratou je ptijiman s vétsi
lehkosti, coz znamend, Ze ten, kdo se dokaze ponotit do melancholie, je také schopen vy-
rovnat se s nedobytnosti ztraty. S timto stavem se setkavame nejen ve vysoce uméleckych
nebo literarnich souvislostech, ale take v situacich kazdodenniho Zivota. Jinymi slovy, me-
lancholie nam umoziuje pozorovat zivot S jeho utrpenim z uréitého nadhledu, jakoby
z rozhledny. Vedle smutnych a zadumc¢ivych myslenek, ze jsme o néco piisli (at’ uz jde o
¢loveéka, véc ¢i vzpominku), paralelné prozivat radost ze skutec¢nosti, Ze ndm bylo dano
tickd emoce znamena, ze ti, ktefi jsou schopni zivot plné prozivat, jsou také schopni pieko-
nat "ruiny svych rozbitych pocita"”. (srov. Brady a Haapala, 2003, [online]; Strugaj, 2011,

[online])

Slozitosti a paradoxy melancholie se svym dialektickym charakterem maji v uméleckém
ztvarnéni své nezastupitelné misto. Na jedné strané vysilujici a ochromujici sila, ktera ma-
Ze vest k astenii, inhibici, dokonce aZ k duSevnimu onemocnéni; na druhé strané pecujici,
kreativni a regeneracni sila schopna rozpoutat uméleckou tvorbu, hojit rany a obnovit vuli

piezit. (srov. Coulombe a Tholozany, 2008, [online])

1.2.2 Melancholie v zajeti uméni aneb krasa melancholického génia
,, Umeéni je predevsim stav duse.

MARC CHAGALL

% (...) melancholie je zrald emoce, v niZ reflexe uklidiuje bouilivou dusi.«
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,,Casto se tvrdi, ze v uméni zaleZi na citech, a to jak na citech autora, tak na emocionalnim
dopadu dila na publikum. Je-li béznym vysvétlenim hodnoty uméni pozitek, pak béznym
nazorem na jeho podstatu je to, ze vyjadiuje city.” (Graham, 2000, s. 37) Vzhledem ke kva-
litim melancholie jako estetické emoce (viz 1.2.1) se stala melancholie z&kladnim rysem
dusevni tvofivosti v uméni od starovéku az po soucasnost. Jako prvni to byla renesance,
kterd propojila "melancholika" (diky sile jeho imaginace) s oznac¢enim umeélce. (viz 1.1.5)
A piestoZe ¢asem parabola melancholik — umélec odeznéla, melancholie vzdy byla a bude
zdrojem inspirace i rozjimani pro umélce ¢i estéty. Navzdy zistane “artistickym tempera-

mentem*.

Neni-li melancholie bezprostifedné sdélitelna slovy, sama hleda moznosti a cesty svého vyjadieni:
pousti takiikajic ke slovu obrazy. Verbalni exprese jde nejcastéji pfes metafory - a obecné "obraz-
né" prostiedky, neverbalni pies "obrazy": vyjadieni vytvarna, mimicka &i posturicka. (Josephy,
2009, [online])

Jde o vyznamny archaicky fenomén, ktery loveéka fascinoval odpraddvna a objevuje se ve
vSech formach uméni (od klasického az po moderni), zejména pak v poezii, hudbé a vy-
tvarném uméni. Téma melancholie tak vytvaii Grodnou pidu pro mnozstvi umeleckych
artefaktt. Vzhledem k rozsahu prace bude pozornost sméfovat k pojeti melancholie ve vy-

tvarném umeéni, které méa k uméni filmovému (ptesnéji k filmovému obrazu) nejblize.

,J1Z feckd antika dala podobu ikonografickému modelu melancholie, ktery bude od stfedo-
veéku spojovan se zobrazenim melancholie.“ (Mtolinové, 2008, [online]) V renesanci se
melancholie odpoutala od doktriny o ¢tyfech temperamentech a osamostatnila se jako umé-
lecky motiv piedev§im diky némeckému maliii ALBRECHTU DUREROVI (1471-1528).
»Autor udélal z melancholie ndmét, kde se mystickda meditace a rozjiméani prolina
s védeckym poznanim a védénim vSeobecné a takto se budou napfist¢ k tomuto namétu

odkazovat umélci.“(tamtéz, [online]) Ikonologické zptisoby zobrazeni®’ melancholie se tak

" Tmava tvar, vétsinou ve stinu, podepirana rukou a odpogivajici na dlani reprezentuji Gernotu nalady a jaky-
si klid neklid obrazl, nepfitomny pohled sentimentalni snéni; nafadi geometra symbolizuje melancholikovu

snahu a inspiraci, oteviena kniha tendenci byt u¢encem. (Radden, 2002, s. 15, [online])
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v dalSich stoletich pfili§ neproménuji. Od obdobi renesance je to zejména romantismus a
symbolismus, pro jejichZ ptedstavitele se stala melancholie zv1asté svou snivosti prioritnim
zdrojem motivace. Byl to piedev§im symbolismus, ,ktery vychazel z umélcovych snu,
predstav a vizi, inspiroval se svétem povésti, pohddek, myti, krasné literatury a poezie.
Vnéjsi svét chapal jako mnoZstvi symbolil, v nichz kazdy predmét mél n¢jaky jiny, hlubsi a
duchovni vyznam.” (Vavra, 2001, s. 11) To se odrazelo samoziejmé i v tvorbé jednotlivych
piedstavitelt. Pfipomenme si napt. ODILONA REDONA (1840-1916), jehoZ fantazie vy-
chézi z psychologie ¢lovéka. Ve své tvorbé spojuje romantickou fantazii s vlastnimi pro-
zitky, pfi¢emZz svou pozornost sméiuje k pocitim pesimismu a zivotnim problémiim.
V jeho tvorb¢ se odrazi strach ze smrti i sexu. Stejn¢ tak EDVARD MUNCH (1863-1944),
jehoz hlavnim motivem v tvorbé je zobecnéni lidskych vlastnosti i s jejich dramaty. Spoju-
je expresivni formy se symboly niternych stavi ¢lovéka. Munchovo dilo je prostoupeno
Uzkosti a starostmi, zobrazené krajiny jako kdyby byly pokryty stinem smrti. Opomenout
samoziejm¢ nemuzeme ani expresionismus, ,.ktery je charakteristicky silnou citovosti, jiz
reagoval na racionalismus.” (Chatelet a Groslier, 2004, s. 450). ,,Expresionismus se snazi
vyjadrit predevsim pocity tisn¢ a uzkosti cloveka, ktery je ztracen v odlidsténém svété. Ex-
prese je chapana psychologicky a jako spojnice mezi umélcovym nitrem a vnéjSim sveé-
tem.* (Vavra, 2001, s. 27) Ale také umélci nastupujicich tzv. modernich uméleckych sméra
obraceli svou pozornost k namétu melancholie, i kdyz postupné dochazi k odstupu od iko-

nologického zobrazeni melancholika, zejména pak v abstraktnim uméni.

V pribehu déjin uméni (az do soucasnosti) snad nenajdeme umelce, jehoz dilo by se ale-
spon okrajoveé nedotklo tématu melancholie. Za vSechny autory, ktefi se nechali inspirovat
melancholickym snénim a vyuzili estetické kategorie melancholi¢na, jmenujme alespon
nékteré z nich — jako byl napf.. LUCAS CRANACH stars$i, HANS BALDUNG GRIEN,
ANTOINE WATTEAU, GIORGIONE, CASPAR DAVID FRIEDRICH, WILLIAM
TURNER, ARNOLD BOCKLIN, EUGENE DELACROIX, FRANCISCO DE GOYA,
WILLIAM BLAKE, AUGUSTE RODIN, VINCENT VAN GOGH, MAX BECKMANN,
GIORGIO DI CHIRICO, SALVADOR DALI, PABLO PICASSO, JOSEPH BEUYS,
ANDY WARHOL, ANSELM KIEFER a dalsi.
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Obr. 26. Melancholia | - Albrecht Direr Obr. 27. Melancholie - Lucas Cranach starsi
(1514, mediryt). (cca 1532, olej na desce).

Obr. 28. Melancholie - Domenico Fetti Obr. 29. Mari Magdaléna jako melancholie

(1620, olejomalba). - Artemisia Gentileschi (cca 1622, olejo-

malba).
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Obr. 30. Melancholie - Frangois Obr. 31. Melancholie - Marie Constan-
Lagrenée (1785, olejomalba). ce Charpentier (1801, olejomalba).

Obr. 32. Melancholie - Odilon Redon Obr. 33. Melancholie, Laura - Edvard
(1876, kresba uhlem). Munch (1899, olejomalba).

Obr. 34. Portrét Dr. Gacheta - Obr. 35. Melancholie - Paul
Vincent van Gogh (1890, olejo- Gaugin (1891, olejomalba).

malba).


http://www.kunst-fuer-alle.de/english/fine-art/artist/portrait/louis-jean-francois-lagrenee/20079/index.htm
http://www.kunst-fuer-alle.de/english/fine-art/artist/portrait/louis-jean-francois-lagrenee/20079/index.htm
http://www.kunst-fuer-alle.de/english/fine-art/artist/portrait/louis-jean-francois-lagrenee/20079/index.htm
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MELANCHOLIA

Obr. 36. Melancholia - Arnold Bocklin Obr. 37. Melancholicka Zena - Pablo Pi-
(1900, olejomalba). casso (1902, olejomalba).

Obr. 38. Portrét malire Karla Zakov-  Obr. 39. Melancholie 11 - Jan Zrzavy (1920, malba).
ského - Egon Schiele (1910, tuZka,

vodové barvy a tempera na papire).
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Obr. 40. Melancholie a z&hada ulice - Giorgio Obr. 41. Melancholie - Salvador Dali
de Chirico (1914, olejomalba). (1942, olejomalba).

T o PG S i Aty

Obr. 42. Melancholicky zpévik - Obr. 43. Melancholie - Marc Almod (1994, malba).
Joan Miré (1955, olejomalba).
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Obr. 44. Velky mui - Ron Mueck Obr. 45. Myslitel - Auguste Rodin (1902,
(2000, socha z pigmentované polyesterové bronzova plastika).

pryskyfice na sklolaminatu).

GRADUATING
WITH MELANCHOLY...

MEL

© Origina I_ﬂ}’rjﬂist
Reproductidn rights obitainable from
e CartnonStosk.com

Obr. 46. Melancholie - Anselm Kiefer (2006, Obr. 47. Graduating with melancholy -
olej a akryl na platn¢). J. C. Duffy (vtip, www. cartoonstock.

com).
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2 MORSKE MELANCHOLICNO

2.1 Filosoficka asociace vodni hladiny s melancholii

., V Zivoté cloveka je jeho cas jen okamzik. Vse, co jest télo, je plynouci voda, a vse, co jest

jeho duse, jen sny a pary.*

MARCUS AURELIUS

»,Voda je symbolem Zivota a smrti. OhroZuje i konejSi, objevuje se v riznych podobach a
asociuje rizné piedstavy a pocity. Je ze vSech zivla ¢loveéku nejblize.” (Kalnicka, 2005,
s. 109) JiZz v mytologickych a pozdéji i prvotnich feckych filozofickych koncepcich svéta je
voda (vedle zemé¢, ohné a vzduchu) vnimana jako jeden ze Ctyt zivla, které napliuji pied-
stavu o povaze piirody a jejim slozenim. ,,Voda je vSak jedinym Zivlem, ktery tvoii se
vSemi ostatnimi protikladné dvojice (voda/ohen, voda/vzduch, voda/zemé).” (Hlavaty in
Bratrych, 2005, s. 62) Voda je archetypem®® duse, vzduch ducha, zemé téla a ohefi védomi.
Duse jako princip Zivota je hluboka a bezednd, nikdy se nam nepodati nalézt ji a uchopit.
S vodou je to obdobné. Obé¢ piedstavuji neustalé proudéni, pohyb a plynuti; nemizeme je
zachytit, vZdy nam prote¢ou mezi prsty. Maji vSak svou hloubku, kam se mizeme ponofit.
Ponofit ve svém Zzalu i bolesti, ale také ve chvilich rozjiméani. Voda neptedstavuje pouhy
filosoficky archetyp, ale rovnéz archetyp filosofie, stava se pro ni zdrojem i pramenem.
(srov. Neubauer a Skrdlant in Bratrych, 2005)

Recka filosofie jiz od svych pocatkd nepohliZi na jednotlivé Zivly pouze jako na samostat-
né slozky piirody, ale snazi se odhalit analogii mezi zivly a smyslovymi organy clovéka,
konkrétné pocity tepla a chladu, ¢i vlhka a sucha, které nam zprostfedkovavaji. Ve Staro-
vékém Recku byly pojimany tyto vlastnosti jako principy vytvatejici spolu s Zivly strukturu

univerza. ARISTOTELES ptifadil kazdému dva z nich (vzduch je teply a vlhky, ohe je

% Ve smyslu hlubinné psychologie C. G. Junga jsou archetypy (dosl. "pravzory" &i "prvo[v]tisky") zdédéné
podoby dusevnich pochodi (...) Jsou to "mocnosti”, které formuji nase citéni, mySleni i chovani. Poskytuji
moZnost vybavovani, rozpoznavéni a tvorby symbolickych predstav, obratli, motivii.* (Neubauer a Skrdlant,

2005, . 25)
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teply a suchy, zemé chladna a suchd) a voda podle n&j byla spojena s chladem a vlhkosti.
Proti této predstavé se postavil se svou koncepci PLATON, ktery podtrhl skute¢nost, Ze
Zivly prochazeji vzajemnou transformaci do té miry, Ze jim neni mozno pfipsat néjaké stalé
vlastnosti, ¢imz soucasné posilil princip cykli¢nosti ptirodniho déni. V teoriich Staroveke-
ho Recka viak nalézame také dalsi analogii, a to analogii ZivlG sroénimi obdobimi.
Vzduch je zde spojovan s jarem, ohen s Iétem, podzim se zemi a zima s vodou. (srov. Kal-
nicka, 2005) V konfrontaci ro¢nich obdobi s lidskym zivotem piedstavuje zima konec,
smrt, nicotu. Spojeni vody s chladem a vilhkosti, stejné tak jako nasledné se zimou nezbyt-
né vyvolava asociace smutku a melancholie; evokuje zanik a smrt. ,,Kazdy zivel ma svij
zpusob zA&niku, u zemé je to prach, u ohné¢ dym. Voda umoznuje jesté dokonalejsi zanik.
Dopomaha nam k naprostému rozpusténi.© (Bachelard, 1997, s. 110) Podle Freuda piedsta-
vuje voda symbol nevédomi, déje se v ném odehravaji skryté, pod hladinou a pouze obcas,
najednou vSak pickvapivé probublavaji na hladinu "védomi". Nevédomi nas pohlcuje jako
voda, cokoli nechceme nebo odmitame védét, klesa ke dnu. Na povrchu vidime pouze viny,
pefeje, viry. Samotné pficiny proudu a vifeni zustavaji pro nasi mysl skryté. Proud nas ma-
ze strhnout, vir nas mtze stahnout pod hladinu. ,,Propadneme-li do nevédomi, je to pad do
psychozy — tonuti duse.” (Neubauer a Skrdlant in Bratrych, 2005, s. 25)

Voda nés neprovazi pouze v naSem kaZzdodennim zivot¢, ale rovnéz ve snech.

Objeveni se vody ve snech je spojeno s touhou po smrti, po nirvané, ktera pro nas piedstavuje
vzpominku na prvotni kapalinu naSeho prenatéalniho vyvoje, a s touhou po vysvobozeni z problémi

Zivota ndvratem do tohoto bezpe¢ného a ptijemného stavu. (Kalnicka, 2005, s. 111)

Touha po néCem, co je nenavratné pry¢. Smutek nad ztrdtou, melancholie. Francouzsky
spisovatel, literarni a vytvarny kritik vlamského ptivodu JORIS KARL HUYSMANS
(1848-1907) propojuje vodu s melancholii, kdyz oznacuje vodu ptimo za ,,Zivel melancho-
lizujici“. (Bachelard, 1997, s. 110) Huysmans byl pokladan za nejvétsiho naladového a
dusemalebného basnika po Baudelaireovi a Flaubertovi. ,,Nikdo nevyslovil v tdnech tak
nenavistnych Uinavu a pustotu zivota, nikdo hnus z moderni sttizlivosti, nikdo dés tmy a
kie¢ smysli.” (Ottuv slovnik nau¢ny, [online]) Ale vratme se zpét. Nejsou to pouze sny o
vod¢, které nas vedou k mySlenkam na smrt. | do spanku se notfime stejné jako do vod ne-

védomi. A 1 smrt se spanku podoba, nebot’ je rovnéz névratem do nevédomi. A pokud se
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vratime zpét K mytim, nenajdeme zde pouze vodu zivou, ale i mrtvou vodu, feku zapo-

mnéni. (srov. Neubauer a Skrdlant in Bratrych, 2005, s. 25)

2.2 Analogie moie a melancholie v klasickém uméni

,, VSechno, po cem srdce touzi, lze vidy prevést na podobu vody. “

PAUL CLAUDEL

Stejné tak jako melancholie, tak i voda vZdy lakala umélce ke svému uchopeni, at’ jiz se o
to pokusili slovem, §tétcem ¢i na filmovém platné, at’ jiz se jednalo 0 proud feky, jezero ¢i
moiskou hladinu, které upoutaly jejich mysl v cesté k souznéni. ,,PakliZe si vSak s vodou
rozumime, umime-li plout, donese nas do krajt, kam bychom po zemi nikdy nedosli. (Ne-
ubauer a Skrdlant in Bratrych, 2005, s. 25) Mysteri6znim mistem v poezii basnik,
V obrazech maliii i v kosmologii $amant ma své nezastupitelné misto jezerni hladina, kte-

rd se v podob¢ tajuplného "oka zemé" odrdZi v myslich umélct v podobé tajemné brany

mezi védomim a nevédomim, Zivotem a smrti; brany piechodu do jiného svéta.

Obr. 48. Cerné jezero - Jan Preisler Obr. 49. Mésicni noc - Franti-
(1904, olejomalba) Sek Kobliha (1925, dievoryt).
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Z vyznamnych piedstavitelt, ktefi zasvétili svou pozornost motivu jezera ve spiritualnim a
psychologickém pojeti, mlzeme zminit napf. romantické basniky WILLIAMA
WORDSWORTHA (1770-1850) a KARLA HYNKA MACHU (1810-1836) nebo
EDGARA ALLANA POEA (1809-1849). Klasickym piikladem jsou pak zejména obrazy a
grafiky Geskych symbolisti, napt. JANA PREISLERA (obrazy zcyklu Cerné jezero,
1904), ANTONINA HUDECKA (Vecerni ticho, 1900), OTAKARA LEBEDY (Horské
jezero, 1896), FRANTISKA KUPKY (Meditace, 1899), v grafickych listech FRANTISKA
KOBLIHY (Modlitba, 1909; Pozde k rénu, 1909), ale také v soucasné ak¢ni a konceptualni
tvorbé MILOSE SEJNA. (srov. Zemanek in Bratrych, 2005, s. 49)

Bylo to v8ak zejména mote, které svou nekonecnosti, vzdouvajicimi se vinami a kovovym
leskem hladiny vzbuzovalo v umélcich silné emoce. Nekonecnost mote, zrod i zanik zivota
evokovan nekoneénym pohybem moiskych vin. MiZzeme se snazit sebevic, piesto nedoké-
zeme urcit, ktera z vin pohyb vyvolava a ktera se pohybuje jen diky narazu viny vedlejsi. A
opét pied nami vyvstava tizkost z pomijivosti odréZejici se v nezastavitelném "kolob&hu
Casu". Je to prave nestalost, proménlivost a nezachytitelnost vody, kterd vyust'uje v analogii
s Casem. V praci Kalnické (2005, s. 156) se setkdvame se tiemi zakladnimi analogiemi ¢asu

a vody:

1) Od minulosti smérem k budoucnosti - feka: ,, (...) the image of time as a river flowing continu-
ously in one direction from one place to another.**

2) Spojeni okamZiku s vé¢nosti - jezera a rybniky: ,,In this case, time is seen as being always the
same, without any motion.“*

3) Kombinaci ptedchozich dvou pojeti ¢asu - mofe a ocean: ,, (...) seawater in motion but not in

the manner of a stream going from A to B.“*

Psychologicky i duchovné predstavuje mote nekonecné a v§eobecné byti ve smyslu ptivod-
ni bozské jednoty, z niZ se jako viny neustale rodi jednotlivé projevy pozemského Zivota.

S evokaci podobnych numinéznich ¢i religiéznich prozitkl ptirody se mizeme setkat na-

39 , (...) obraz Casu jako feky tekouci plynule v jednom sméru z jednoho mista na druhé.*

0V tomto pripadé je ¢as vidény jako stéle stejny, bez jakéhokoliv pohybu.“

4 ,» (...) moiska voda je v pohybu, ale pohybuje se jinym zptisobem nez proudénim z bodu A do bodu B.*
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piiklad v obrazech vidéiho malife némeckého romantismu CASPARA DAVIDA
FRIEDRICHA (1774-1840), jehoz obraz Mnich na biehu moie (L& moine devant la

mer, 1809) je celosvétovée nejproslavendjsim melancholickym obrazem*?; i u velkého ang-

lického pfedchidce romantismu J. M. WILLIAMA TURNERA (1775-1851). (srov. Neu-
bauer a Skrdlant in Bratrych, 2005, s. 25)

Obr. 50. Mnich na brehu more - Caspar David Friedrich (1809).

Obr. 51. Dva muzi na brehu more - Caspar Obr. 52. Vychod slunce nad morem - Caspar
David Friedrich (1817, olejomalba). David Friedrich (1822, olejomalba).

2V roce 2006 se konala v Pafizi rozsahla vyznamna vystava s nazvem Melancholie. Génius a $ilenstvi, ze
které nasledné vzesla publikace mapujici pfes 300 vystavovanych dél. Na predni obalku knihy zvolili autofi

prave Friedrichtiv obraz Mnich na biehu more.
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Obr. 53. Rybdri na mori - William Turner Obr. 54. Vychod slunce s morskymi monstry -

(1796, olejomalba). William Turner (1845, olejomalba).

Nejvyraznéj$im piedstavitelem kontinualniho spojeni melancholické nalady s vodni hladi-
nou je jednoznacné jiz zminovany EDVARD MUNCH (1863-1944). Ve své tvorbé se sna-
Zil zobrazit skryté vasné lidského nitra s jeho tragickymi propastmi a temnymi kouty, ale
zejména uzkost ze zivota a hriizu pted smrti. Stale se vracel k nékolika zakladnim téma-
tam, jejichz prostiednictvim symbolicky vyjadfoval sviij zivotni postoj k tGstfednimu téma-
tu smrti, se kterou se setkal jiz jako chlapec, k motivu osamélosti a melancholie, Uzkosti
Melancholie z let 1890- 1897, zachycujici depresivni nélady ve spojeni s moifem a opét
potvrzujici platnost myslenky, Ze pohled na moiskou hladinu ve chvili ztrat nas vede
k Gvahdm o Zivoté a smrti. Cim déle budeme upirat sviij zrak na hladinu a se smutkem
vzpominat na néco, co je jiZ nenavratné ztraceno, tim diive propadneme melancholii - a
v ptipadé Muncha mozné az do deprese. Neni to v$ak pouze tematické ztvarnéni, ale i vyu-
Ziti formy a barvy vyvolavajici emocionalni G¢inek. Je to i paleta malife, a nejen Muncho-
va, ale i jinych umélct (viz nasledujici obrazovy piehled), kterd vypovida o pocitech umél-

ce:

Prevladajici studené barvy navozuji smutek ¢i melancholii; ,,tmavomodra barva — klidna, vazna az
skliujici, barva dalek, hloubky, rozjimani a smutku; $edd — nete¢na a smutnd; ¢erna — barva

vzdorného protestu, zlého tajemstvi, nicoty a smrti. (srov. Gregor, 2011, s. 16, 19)
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Obr. 55. Melancholie - Edvard Munch (1892, Obr. 56. Vecerni melancholie - Edvard
olejomalba). Munch (1896, olejomalba).

Obr. 57. Melancholie - Edvard Munch Obr. 58. Melancholicky muz a morska panna -
(1896, dievoryt). Edvard Munch (cca. 1896, kresba pastelem).

Obr. 59. Obr. 60. Melancholie - Edvard Munch (1896, dfevoryt a olejomalba).
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Obr. 61. Odhdnéni ducha melancholie - Obr. 62. Umelec na brehu more - Gustave
Maria Hadfeld Cosway (cca 1810, olejo- Courbet (1854, olejomalba).
malba).

Obr. 63. Harmonie v modré a stiibrné - Ja- Obr. 64. Miranda - J. W. Waterhouse (1875,
mes Abbott McNeill Whistler (1865). olejomalba).

Obr. 65. Zeny na biehu more - Jan Toorop Obr. 66. Melancholie - Charles Corbet (1910,
(1891, olejomalba). olejomalba).
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obr. 67. Melancholické snéni - Obr. 68. Vecerni osamocenost na Volze - Mi-

Vasily Polenov (1910, olejomalba). khail Nesterov (1932, olejomalba).

Obr. 69. Kolektivni vynalez - René Magritte Obr. 70. Morska melancholie - Geor-
(1934, olejomalba). ge Oncioiu (1999, olejomalba).

Obr. 71. Melancholie - Ale-  Obr. 72. Nostalgie detstvi - Obr. 73. Nostalgie - Mirjana
xander Lyamkin (2000, olej- David Arobelidze (1998, Gotovac (2009, olejomalba).

omalba). olejomalba).


http://01varvara.wordpress.com/2008/07/13/mikhail-nesterov-evening-solitude-on-the-volga-1932/mikhail-nesterov-evening-solitude-by-the-volga-1932/�
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3 MORE JAKO SYMBOL MELANCHOLICKE NALADY
V ANIMOVANEM FILMU

3.1 Analyza snimku La maison en petits cubes

It was a house, just like a one built of toy blocks. Since the sea level was rising higher and higher,
the house too was built higher and higher. This is a story of a grand pa living in the house and his
memories of life with his family.*® (Kato, 2009, s. 1, [online])

Obr. 74. Diim z malych kostek: Gvodni titulky - Kunio
Kato (2008, zabér z filmu).

Obr. 75. Obr. 76. Diim z malych kostek: obydli starce nad a pod hladinou - Kunio Kato (2008,
zabéry z filmu).

* Byl to diim, jako ten postaveny z détskych kostek. Cim vyse stoupala moiska hladina, tim vyse se stavél

dam. Toto je ptibéh o starém muzi Zijicim v tom domé a jeho vzpominkach na Zivot se svou rodinou.
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3.1.1 Za&kladni informace a Zanrové zarazeni dila

Dojemny a inspirujici dvanéctiminutovy snimek Diim z malych kostek, zndmy pod nazvem
La maison en petits cubes** (Tsumiki No le), japonského animatora KUNIA KATA je ve
"filmovém svété" od roku 2008. Jedna se o Katliv samostatny autorsky pocin, nebot’ pfi
realizaci filmu zastal prakticky vSechny tviiréi role sam - jako scénérista, vytvarnik, anima-
tor, reZisér i stiiha¢. Pouze na scénafi mu pomahal scénarista KENYA HIRATA a hudbu
slozil hudebnik KENJI KONDO.

Piestoze snimek spada oficialné do oznaceni japonského anime, jeho poetika i estetika je
zna¢né odliSna. 1 kdyz v ,,japonském anime rozezname mnoho zanri" (Bordwell a Thomp-
sonovd, 2011, s. 507), Kunio Kato nevyuziva specifickych vyrazovych prostiedki charak-
teristickych pro anime, nemluvé o vytvarném pojeti diametralné odlisném od vytvarného
stylu manga. Snad jen onen melancholicky element, zachycujici pomijivost Zivota, byva

v nékterych anime filmech rozeznatelny.

Neni zde vSak zcela snadné jednozna¢né definovat Zanr, ptestoze v distribuci je uvedeno
drama. Vzhledem k autorové citové Cistoté, prostoté a k snovému ptivabu vytvarného vidé-
ni, kde se ptipojuji i stejné hodnoty v pojeti a lyrickém vypravéni ptivabného, le¢ smutného
piibéhu pIného metafor a skrytych symbold, budeme se piiklanét spiSe k oznaceni poeticky
film* (ptipadné poetické drama). Paklize by viak melancholicky film mohl ptedstavovat

definici Zanru, bylo by nase rozhodnuti naprosto jednoznaé¢né.

* Kunio Kato byl diky u&asti na mnoha festivalech donucen pielozit originalni japonsky nazev dila - misto

pro anglicky ndzev House of Small Cubes se ale rozhodl pro francouzsky La maison en petits cubes a vyza-

.....

*® Co je poeticky film? ,,Tak Gasto pouzivané spojeni, ale kdyZ zaénete hledat definici, zjistite, Ze neexistuje.
Knizky se tomuto tématu vyhybaji. (...) Nejcastéji se toto spojeni sklotiuje pti popisu klasickych déjovych
filmt, které vyvolavaji svou formou v divacich pocity podobné t€m pii Cetbé poetické literatury. Za vSechny
jmenujme alesponi reziséry ANDREJE TARKOVSKEHO, PIERA PAULA PASSOLINIHO a JEANA
COCTEAU, za &eské pridejme FRANTISKA VLACILA.“ (Grulichova, 2008, s. 2, [online]) ,,Viibec si mys-
lim, ze filmy, obvykle zahrnované do "poetického sméru", by bylo piesnéjsi nazyvat symbolickymi, pfipadné
alegorickymi. Mélo by se to ud€lat tim spis, ze pojem "poeticky film" se obvykle opird o vnéjsi, nikoli obsa-

hové kvality fenoménu poetického filmu.” (Surkovova in Tarkovskij, 2005, s. 32)
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V roce 2009 uvedlo americké animacni studio Pixar animovany celoveCerni film Up.
Hlavnim hrdinou je zde taktéz stafik - vdovec, ktery rekapituluje svlj Zivot a melancholic-
Ky vzpomina na minulost, na to, kym byl a jaké mél sny. Je bezesporu zajimavé konfronto-
vat tyto dva filmy, jejichZ leitmotiv je totozny, ale pojeti diametralné odliSné - at’ uz ve
vytvarné koncepci, ¢i v syzetu. Vzhledem k tomu, Ze tvirci snimku Up nikterak nereflek-

tovali analogii melancholie a vodni hladiny, neztstava dale v centru naSi pozornosti.

3.1.2 Kunio Kato

Kunio Kato je japonsky animétor a rezisér. Narodil se roku 1977 v Tokyu, kde vystudoval
obor graficky design na Tama Art University. Po absolvovani Skoly zacal pracovat
v ROBOT Communications Inc. v oddéleni animace Robot Cage a ptsobi pod jeji zastitou
dodnes. Jde o produkéni spolecnost tvofenou mladymi animatory, filmovymi tviirci a pro-
ducenty, ktera vyrabi jak nezavislé snimky, tak komer¢ni tvorbu pro tokijskou televizi
NHK.

Z Katovy vlastni tvorby jmenujme lehce surrealisticky debut Jablecna uddlost (The Apple
Incident, 2001); serii kratkych epizod Fantazie (Fantasy, 2003); zn¢lku Hudebni kvétina
(Music Flower, 2004) pro hudebni stanici MTV; sérii kratkych snimki plnych surrealistic-
ko-snovych dobrodruzstvi rovnéz s nadechem melancholie Denik Tortova Roddla (The
Diary of Tortov Roddle/Aru Tabibito no Nikki, 2004) a jeho prozatim posledni samostatny
filmovy pocin, kterym je snimek urceny pro analyzu, tzn. Diim z malych kostek. Kato obdr-
zel za vSechny své filmové pociny mnoha ocenéni na mezinarodnich filmovych festivalech.
S filmem Diim z malych kostek vsak slavil uspéch nejvétsi. Z mnohych hlavnich cen, které
ziskal v ramci fady festivalti po celém svété, jmenujme dvé trofeje nejvyznamnéjsi. Byla to
cena détské poroty (Junior Jury Award) spolu s hlavni cenou (Annecy Cristal) na Mezina-
rodnim festivalu animovanych filmii v Annecy® a také ocenéni na 81. vyro¢nim udileni cen

Akademie filmovych uméni a ved, kde obdrZzel Oscara za nejlepsi kratkometrazni animova-

% Kunio Kato je druhym japonskym animétorem v historii, kterému porota v Annecy pfidélila hlavni ocenéni.
Prvnim byl KOJI YAMAMURA v roce 2003 s filmem Mt. Head (Atamayama, 2002).
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ny film. Stal se tak upIné prvni osobnosti Japonska od roku 1932%', kdy byla tato kategorie
ustanovena, kterd ziskala dané ocenéni. Diky nému se tak vratil zajem americké produkce o

japonskou animaci. (srov. Magee, 2009, [online]; Kato, 2009, [online])

Obr. 77. Kunio Kato se soSkou Oscara Obr. 78. Logo spole¢nosti Robot Commu-
(2009, fotografie). nications Inc.

3.1.3 Piibéh

Expozice snimku ndm piedstavuje starce, jenz zije osamocen v malém pokojicku, kde sté-
ny jsou pokryty od vrchu az doli starymi fotografiemi. Statec rybafi dirou v podlaze poko-
je, ktera je plna vody, a rad si da k vecefi sklenku vina. Jeho obydli znazornuje $pi¢ku né-
¢eho, co se nachazi pod vodou. Mistem, kde Zzije, je jakési neurcité mésto, kde domy ¢i
ruiny ptvodnich obydli vyrtstaji z vody, snad oceanu. Celé mésto je zCasti zaplaveno voO-
dou, voda je i tam, kde se difive odehravaly piibéhy vSedniho dne. K tomu viemu, diky
ustaviénému stoupani vodni hladiny, musi stary muz své obydli stale a stale zvySovat pii-
davanim dalsich a dalsich cihel, aby mohl mit sviij skromny pokojik v suchu. Trpélivé stavi
cihlu za cihlou s velkou letargii a je naprosto ziejmé, Ze neustala tiprava obydli se pro néj

stala jiz zab&hlou, i kdyz velmi nepfijemnou, rutinou.

*" Roku 2003 obdrzel cenu Akademie HAYAO MIYAZAKI za snimek Cesta do fantazie (Sen to Chihiro no

kamikakushi, 2001), bylo to v8ak v jiné kategorii, a to za nejlepSi animovany celoveéerni po¢in. (srov. Dutka,
2004, s. 138)
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Jednoho dne, pravé kdyz sbira na lod’ce promoceny nabytek ze svého opét zatopeného po-
koje, omylem upusti svou oblibenou fajtku ptes palubu lodi. Ta mizi kdesi ve "vodnim
nenavratnu". KdyZ se u jeho domku objevi prodejce na voru, stafec si od né&j koupi pota-
pééskou vyzbroj, aby se mohl potopit a svou ztracenou dymku najit. Naslednym ponorem
se tak otvira melancholicka cesta do hlubin jeho Zivota. Pti své cesté se dostava na dno
pokoje k poklopu, jenz vede do niZSich pater domu, jiZ ddvno zatopenych. Jak navstévuje
urovné svého dlouhého domu stale hloubéji a hloubéji, pokoje se zdaji stale vEétsi a vEétsi a
nabytek i pfedméty v nich mu zacinaji evokovat momenty z davné minulosti, z dob, kdy
byl jesté obklopen svymi blizkymi. Pied ofima se mu vraci vzpominky na rozli¢né udalosti
ze Zivota. Vzpomina na svou Zenu, na rodinné foceni, na svatbu své dcery, na snidani
s celou rodinou, kde dcera byla je$té mala, na moment, kdy pozadal svou Zenu o ruku.
S kazdym dal$im patrem ptichazi nova vzpominka, novy piibéh. Dostava se do podvodni-
ho svéta, ve kterém je ukryt cely jeho Zivot. Stafec se potOpi az na samé dno mésta a vraci
se do dob svého mladi, kdy mél za dvefmi jeSté pevnou piidu pod nohama. Zakladnou
dlouhé¢ véze seskladané ze vSech jeho dosavadnich piibytkl je opét maly domecek. Ten
prvni, skromny, ktery si postavil spole¢né s laskou svého zivota a ve kterém zacali spolu
Zit. Sklenici, kterou zde objevi, v ném vyvolava vzpominku na prvni spole¢nou vecefi, kdy

si se svou Zenou pripili na zivot, ktery méli cely pied sebou.

Ke konci piibéhu piichazi katarze. Piestoze stary muz na zakladé vzpominek rekapituluje
svou zivotni pout’, V zavéru ji nevzdava. Vraci se na $pi¢ku svého dlouhatanského obydli,

zpét do svého osamoceného piibytku, aby pokracoval v dal$im a dalSim jeho pfistavovani a

V Jiz navyklém ritualu sklenice vina k veceti. Ke zméné vsak preci jen dochazi. Pred sebou

Obr. 79. Obr. 80. Diim z malych kostek: zabér ze zatatku a konce filmu - Kunio Kato (2008, zabéry

z filmu).
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3.1.4 Sémioticko-naratologicka analyza

Diim z malych kostek symbolicky ukazuje zivot v celé jeho tvarnosti s reflexi na skute¢nos-

ti, které jsou jiz navzdy ztraceny.

Prestoze ptib¢h je na prvni pohled prosty, nabizi ndm mnoho metaforickych interpretaci.
Prvni je zfejma jiz z nazvu filmu (jeji vysvétleni je o to vice podpoieno uvodnim titulkem).
Domy jsou metonymii popularni japonské hry nazvané Tsumiki Construction Blocks, jejiz
smysl spoc¢iva ve stavbé jedné kostky na druhou, S cilem vytvofit co nejvyssi véz. Pii jeji
stavbé je nutné s rozmyslem postavit na za¢atku kostku prvni, avsak ve chvili, kdy na ni jiz
poloZime dalsi, stava se prvni kostka pro nas jiz bezpfedmétnou. VeSkerou pozornost smé-
fujeme ke kostkam dal$im a dal$im v obavach, aby nam véz nespadla a aby se nam podafi-
lo vystavét véz opravdu co nejvyssi. Piestoze vime, Ze tam je, Ze drzi zaklad celé nasi véZe,
ptesto se k ni uz nevracime. Stejné tak za sebou nechavame minulost, aniz bychom se ohli-

zeli zpét. Kunio Kato se k mySlence svého filmu vyjadiil nasledovné:

This work depicts, in a rather straightforward manner, the central character, a lonesome old man,
in his everyday life. My intention in this is to present a symbolic representation of life. True, life is
ephemeral. Yet, it still matters what you consider as truly important and what you do with things
gone and lost, in this brief period of time called life. | wanted this work to help viewers reflect on
these things.*® (Kato, 2009, s. 5, [online])

Neustale narustajici, soucasné vSak stale se zuzujici, domek stojici pod vodni hladinou
piedstavuje genialné jednoduchou metaforu lidské existence. Dum jako parabola starcova
prozitého byti, kde kazdé patro, potazmo ona kostka z véze, predstavuje dulezitou dekadu
jeho Zivota. Mizeme zde vSak spatiit symboliku zdvojenou. Muz pfistavuje patra z cihel,
které ndm metonymicky asociuji zminéné kostky ze stavebnice. Ze zabéra ve filmu je patr-

né, ze pristavet dalsi patro domu, neni nic jednoduchého. Pomoci prolinacek a dlouhych

* Toto dilo zobrazuje, pon&kud pfimo&arym zpiisobem, hlavni postavu - osamoceného starého muze v jeho
kazdodennim zivoté. Mym zamérem je ukazat symbolickou reprezentaci Zivota. Pravda, Zivot je pomijivy.
Ale i pfesto stale zalezi na tom, co povazujeme za opravdu dilezité a jak pfistupujeme k vécem, které jsou
nendvratné pry¢ v tak kratkém casovém useku, ktery se nazyva zivot. Chtél jsem pomoci divakim, aby o tom

premysleli.
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zabéra, stejné tak jako diky vyrazu ve starcové tvari, tuSime, Ze je to dlouhy a naméahavy
proces. Pak se pied nami objevi vzpominka starce, ve které spatfime, jak stavi se svou Ze-
nou svuj prvni dam — pokladaji spolu onu pomyslnou zékladni kostku. Usmivaji se, vSe jim
jde krasné od ruky. Katovi se tak velmi dobie podafilo symbolicky naznacit, Ze i nas Zivot,
abychom ho mohli povaZzovat za plnohodnotny, musime trpélivé a pracné stavét kostku po
chodnéjSim a o0 to smutnéjSim.

Dominantnim prvkem prostupujicim celym filmem je vSak voda - $iry ocean. Znamé réeni,
Ze "Cas plyne jako voda", ¢i slovni spojeni "ponofit se do vzpominek", dostava v Katové
snimku jiné, pfesnéjsi rozmery. Voda plyne jako Cas a rozpousti (rozpiji, rozostfuje, sma-
zava) tak naSe vzpominky. Ztraci se tak pred nami (v nas) véci 1 déje, které vytvarely (sta-
vély) nas zivot. Film je zpodobnénim zivota v podob¢ tprku né¢kam stale dal a dal. Co je
vSak tim mistem, kam vSichni spéchame bez chvile zastaveni, moznosti navratu. Voda vse
odnesla a je nutné jit dal. Stale stoupajici vodni hladina se stdva ikonou ¢asu. Kli¢ovou
metaforu filmu, odhalujici mySlenku potlaéenych vzpominek a ztrat, pak pfedstavuje indi-

viduélni cesta-ponor do hlubin vlastni minulosti, do vlastniho nitra.

Zatopené mésto, které se stale vice a vice ztraci pod vodni hladinou, vybizi k synkretizaci
S problémem globalniho oteplovani, piestoze je jisté, ze se urcit€ nejednd o autoriiv zamer,
a to ani v podob¢ vedlejsiho motivu. Pfesto nas tato analogie, diky aktualni svétové otazce,
napadne, skryva se n€kde pod povrchem. Kato jesté vice umocni nd$ dojem navratem do
posledni vzpominky, ve které se stafec ocita na dné¢ mésta, rozhlizi se po krajiné¢ a vidi
trosky domd, které jiz nikdo nedostavél, kdyz ptisla voda. Zabér zde prechazi do vzpomin-
ky a my vidime ty same domy, avSak jesté nerozboiené. Ale setkavame se tu i s né¢im no-
vym, co upoutd nadi pozornost. Namisto bahnitého dna moie se pied nami objevi kopce a
stromy. A také vidime holubice, které vyleti ze stromu. Nejsou to jiz racci, ptaci mote, kte-
fi nas provézeli celou prvni ¢asti filmu. Predstavuje holubice i zde symbol miru? At uz to

autor myslel jakkoli, ur¢ité dana epizoda zanecha v divakovi silny zazitek.
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Obr. 81. Dim z malych kostek: princip vystavby domu pfi stoupani

mofe - Kunio Kato (2009, ilustrace ke knize).

3.1.5 Stylisticka analyza

Svou narativni strategii, mizanscénou i stylotvornymi prostiedky je Dim z malych kostek

dokonalym, az u¢ebnicovym piikladem poetického filmu.

Z pohledu kompozice obrazli vidime, ze Kato pro vétsi subjektivizaci hlavniho hrdiny a
piiblizeni se jeho pocitiim stavi postavu starce ¢asto do poptedi centra filmového obrazu a

hojné uziva sttedovych kompozic.

Obr. 82. Obr. 83. Diim z malych kostek: sttedové kompozice - Kunio Kato (2008, zabér z filmu).

Vétsinou se sice neobjevuje vyraznd mala hloubka ostrosti (druhy plan je zpravidla stejné
ostry jako predni), zadni plany jsou vSak potlacené formou kresby, dochézi k jejich sche-

matizaci. Pozadi Kato znazoriiuje az impresionisticky, ¢asto jde pouze o barevné Smouhy
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s naznaky nebe, vody ¢i zdi pokoje. Mira stylizace pozadi se 1iSi zabér od zabéru,
v n€kterych piipadech znazornéni celkli mofe pfipomina impresionistické obrazy jiz zmi-

fiovaného J. M. WILLIAMA TURNERA. Katovy kompozice jsou zpravidla Cisté a vyva-

049
u

zené, bez rusivych element™, coZ jde ruku v ruce s jeho minimalistickym vytvarnem, kte-

ré je zakotveno v asijském minimalismu, jenZ je japonské kultufe vlastni. (srov. Bergan,
2011, s. 136)

Obr. 84. Dum z malych kostek: starctiv pohled  Obr. 85. Jezero Petworth: vychod slunce - Wil-
z okna - Kunio Kato (2008, zabér z filmu). liam Turner (1829, malba).

Obr. 86. Denik Tortova Roddla - Kunio Kato (2004,

zabéry z filmu).

# 1 kdyz stale jsou 0 néco méné strohé, neZ tomu bylo u jeho pfedchozich d&l. Napk. v ,,The Diary of Tortov
Roddle je velmi mald hustota mizanscény, zadni plany jsou daleko ¢ist$i a minimalisti¢téjsi, Kato pracuje

s vytvarnosti a objevuje se zde vice celistvych barevnych ploch, nez je tomu u Domu z malych kostek.
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Ve velkych celcich pouziva Kato pfevazné vodorovné linie pro horizont mote, ¢imz ,,p0-
tlacuje prostor a navozuje klid“ (Gregor, 2011, s. 11) i pfesto, Ze jde vétSinou o zabéry
znepokojujici, jelikoz vidime osamél¢, nékdy rozbotené staveni uprostied nekonecné vodni
hladiny.50 Mote zpravidla zabira dvé tietiny obrazu, coz znasobuje melancholicky raz cel-
kové krajiny. Tyto velké celky se ve filmu objevuji ¢asto, aby zdlraznily starcovu samotu a
bezutésnost situace skoro potopeného mésta. V nékterych zabérech splyva mote s oblohou,

w7

imz vytvari pocit jesté vétsi osamocenosti v tak velkém nekone¢ném prostoru.

Obr. 87. Obr. 88. Diim z malych kostek: velké celky - Kunio Kato (2008, zabéry z filmu).

Co se tykd rdmovani, 1 zde se drzi Kunio Kato jednoduchosti. Nevyuziva mimozabérovych
prostor, v3e z&sadni se odehrava v misté ramu. Nejcastéji se kamera nachazi v pfimém thlu
po horizontalni ose, Kato se vyhyba Sikmym zabérim po vertikalni ose, aby nenarusil har-
monicky az letargicky rytmus celého filmu. Co je vSak pro autorovu poetiku zasadni, to
jsou nadhledy ve spojeni s velkymi celky. At uz je Kato voli za t¢elem piedstaveni mi-
zanscény, ptipadné pro umocnéni starcovy bezvyznamnosti a slabosti vii¢i nekone¢né hla-
din¢ vSudypfitomné vody. Osamocenost a beznadéj, ktera je ve snimku dokonce podpoiena
znamym klisé ve formé deste, jenz znepiijemiuje starci dostavéni svého ptibytku, se tak
diky volené kompozici jevi jesté nesnesitelnéjsi a smutnéjsi a utlacuje postavu do pozadi.

(srov. Kubicek, 2004, s. 32; Gregor, 2011, s. 31-32, 35) Podhledy pak Kato pouziva piede-

% To neplati pro titulek filmu, kdy autor zvolil zcela jinou vytvarnou stylizaci redukovanou na zakladni tvary
kostek, pfipominajicich az naivni détskou kresbu, stejné tak jako ve ztvarnéni mote formou hravych vinek,

ziejmé, aby zmirnil pesimistickou naladu filmu a ptidal "leh¢i ton" hravosti.
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vSim v konfrontaci s vodni hlubinou, a to za uéelem zddraznéni monstréznosti a velkole-
posti domt, potazmo metaforicky naSich vzpominek nastfddanych za cely zivot, které saha-
ji az k okraji horniho ramu. Detailti vyuziva Kato poskrovnu, pouze kdyz chce upozornit
divéka na dilezitou rekvizitu v ramci syzetu (fotografie na stole, sklenicka na podlaze
apod.). I v pohybech ramu je Kato stfidmy. Kamera pfevazuje statickd az na par vyjimek,
kdy sleduje pohyb hlavniho hrdiny. Pfizptisobuje se starcové zdlouhavé chtizi, a proto i

pohyby ramu jsou v pomalém tempu. Kato také vyuziva jemnych najezdi a odjezdu kame-

ry, opét ke zndsobeni emotivnosti zabéru.

Obr. 89. Obr. 90. Diim z malych kostek: nadhledy - Kunio Kato (2008, zabéry z filmu).

Melancholické ladéni filmu podporuje Kunio Kato zvolenou vytvarnou technikou, ke které
pfistupuje velmi citlivé. Jeho vytvarna slozka se vyznacuje kiehkou a jemnou stylizaci.
Animuje sv¢ filmy tradi¢nim zpisobem, tzn. 2D ru¢né kreslenou animaci. Kato kresli oby-
¢ejnou tuzkou®' na zasle vypadajici papir, svilj osobity styl pak dotvaii vybarvovanim po-
moci prekryvani vrstev nakreslenych tuzkou jemnymi a tlumenymi barevnymi vrstvami
V pocitaci, ¢imz docili vysledného zrnitého "vintage" efektu. Kunio Kato ma peclivé vy-
branou 3kalu tlumenych a jemnych barev, kter4 dokonale koresponduje s leitmotivem fil-
mu. Spatfujeme zde ki‘chkou a pivabnou vytvarnou stylizaci s vyuzitim potlacené barev-
nosti evokujici navrat do davno jiz minulé doby. Jeho styl animace, stejné tak jako vytvar-
no, piedstavuje spiSe evropsky nez japonsky styl (predev§im francouzskou produkci 60. a

70. let). Diky své jemné, misty aZ expresionistické stylizaci, byva ptirovnavan k Chometo-

*1'V dékovné feti na predavani cen Americké akademie pod&koval mimo jiné i své tuzce.
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vé Triu z Belleville (Les Triplettes de Belleville, 2003) ¢i Huzionistovi (L'lllusionniste,
2010).

Obr. 91. luzionista - Christian Chomet (2010,

zabér z filmu).

Obr. 92. Dim z malych kostek - Kunio Kato
(2008, zabér z filmu).

Barva, jejiz hodnota je zde vice citova nez smyslova a vice psychickd nez opticka, se
uplatiiuje jak v neurcitych barevnych skvrnach pozadi, tak i v syté velké ploSe. Opakova-
nim urcité barevnosti a vytvarnych prvk, stejné tak jako i dodrzovanim symetrie, dosahuje
Kato jakéhosi harmonického klidu, ktery prostupuje celym filmem a napomaha nam lépe se
orientovat v obsahové sloZce snimku. Kato vyuZziva kontrasti v barevném ladéni zabért
k odliseni Casu i prostoru, piesto ale stale pouziva barvy, které jsou ve vzajemné harmonii.
Zatimco starcova soucasnost nad vodou je realizovana v podobé¢ teplych barev ladénych do
Zlutého az sépioveho tonu, pod vodou spatfujeme napadny modry nadech obraza (pfi vyu-
Ziti barev studenych), piicemz Kato zde volil natolik vyrazny a tmavy odstin modré, Ze

postava starce v zelené potap&cské vyzbroji az skoro splyva s prostiedim. Mohlo jit o auto-
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rav zamér, jelikoz stafec je vodou, potazmo vzpominkami, Upln€ pohlcen. Jde také o
umocnéni stavu jeho osamélosti a melancholického smutnéni. Vzpominky jsou pak vyjad-
feny mén¢ sytymi, skoro az vybledlymi barvami S nadechem Zluté az bilé (teplé svétlé bar-
vy mohou asociovat radostny okamzik uprostied temného mote). Barvy jsou zde o poznani

jasnéjsi nez vodni okoli, a proto na sebe okamzité strhavaji pozornost.

Obr. 93. Diim z malych kostek: b&zny dé&j filmu -
Kunio Kato (2008, zabéry z filmu).

Obr. 94. Diim z malych kostek: pod vodou - Ku-  Obr. 95. Diim z malych kostek: vzpominka -
nio Kato (2008, zabéry z filmu). Kunio Kato (2008, zabéry z filmu).

Sttihova skladba celého snimku je kompletné podminéna zanru. Poeticky film vyzaduje
dlouhé zabéry, abychom méli ¢as ztotoznit se s hlavni postavou, spoluproZit s ni jeji pocity
a emoce, coZz je v pripadé Katova snimku Zadouci. Autor se jich "neboji", ba naopak.
Kratké zabéry se objevi malokdy, cely d&j se nese od zac¢atku az do konce v pomalém tem-
pu a rovnovazném rytmu, aby se zachoval pomaly nostalgicky tok vypravéni. Casté uziti
dlouhych zatmivacek nam napovida, ze uplynul delsi ¢asovy usek. Diky krasné vytvarnosti

a vhodné zvolené hudebni podmalbé vSak zabéry nenudi, film nezpomaluji a ptfiddvaji na
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melancholické hodnotd snimku®. Kato dokonale vyuZiva tzv. formélni paralelnosti vytvar-
nych vztahli mezi zébéry ve vzpominkové sekvenci, kdy prolind obraz do starcova "fla-
shbacku" skrze rekvizity ¢i okoli. Pfedmét zlstava, méni se vSak prostiedi a jiz vySe zmi-
novana barevnost zabéru. Kouzelnou sekvenci filmu je starcova posledni vzpominka, kdy
Kato dokonalou filmovou zkratkou piedstavi vztah muZe s milovanou bytosti od prvnich
her v détstvi az po spolecny zivot. Nepotiebuje k tomu ani stiih, K vyjadfeni mu staci pouze
jeden zabér a jeden strom. Hlavni hrdina obiha kolem stromu a s kazdym dalSim kolem je
starSi. VSe vyvrcholi jeho zasnoubenim. Nato se pies korunu stromu, ze které vyleti holu-
bice, jejichz pirka se po chvili letu metamorfuji do vlocek snéhu, pieneseme v Case

k momentu, kdy si ona dvojice, jiZ jako manZelé, stavi spole¢né sviij dum.
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Obr. 96. Obr. 97. Diim z malych kostek: "'stromova zkratka" - Kunio Kato (2008, zabéry z filmu).

Prostiedi sehrava ve filmu vyznamnou roli. Kunio Kato zde vytvaii jakousi tajemnou fikci
neexistujiciho mésta, které je diky vyuziti metafory zminéné v naratologické analyze nosi-
telem déje, klicem k interpretaci. Hraje dualezitou roli. Podivné deformované budovy ve
vodé evokuji némecky expresionismus. ,,Umélci expresionismu vyuzivali extrémni defor-
maci, aby misto vnéjSkového vzhledu zachytili skrytou vnitini emociondlni realitu.*
(Bordwell a Thompsonova, 2007, s. 111) Domy svou vyskou znasobuji dojem osamoce-
nosti rybare. ,,Dlouhd §tihld dekorace domu ve filmu Den zacind zdiraziuje hrdinovu izo-
lovanost, to, jak je uvéznén ve svém hornim patfe domu,” pisi Bordwell a Thompsonova
(2007, s. 298) v kapitole o poetickém realismu. Naproti tomu domaci prostfedi starce,

v podob¢é malého "vdovského" pokoje, ptisobi na ¢lovéka zcela odlisné. Zde Kato nede-

%2 | kdyz zde se jedna o mé subjektivni hodnocent.
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formuje nabytek ¢i stény pokoje, ba naopak, pokoj je vlidny, odrazejici stereotypizovany
obraz pokoje starého ¢lovéka, jako by se pokouSel vnuknout ndm atmosféru zaslych casu,
atmosféru a vuni pokoje nasich prarodicu.

Hlavni hrdina je typickym archetypem ¢lovéka svého véku, jeho vzhled vychazi ze zna-
mych konvenci. (srov. Gregor, 2011, s. 79) Stejné tak jako kulisy pokoje, tak i starcovo
obleceni, doplnéné fajfkou v Ustech, koresponduje s jeho roli. Postava je mirn¢ stylizovana,
ze shrbeného drZeni téla i gest je patrné, ze uz toho v Zivoté hodné prozil. Animace pohybu
a gest je omezena na minimum. Stafec se pohybuje pomalu a té¢zkopadné, coz korespondu-
je s charakterem jeho postavy. Velkou pozornost vénoval autor tvafi starého muze, ktera je
detailné propracovéana. Vidime zde kazdou vrasku, a pfestoze béhem celého filmu nefekne
muz ani slovicko, z jeho mimiky je naprosto ziejmé, jak se citi a jaké myslenky se mu honi
hlavou. To vSak neplati pro podvodni sekvenci, kdy proplouvd domem a asociuje si své
vzpominky. Jelikoz ma potapécskou vyzbroj, nevidime mu pifimo do tvare, takze nemiize-
me sledovat okamZité reakce na vzpominky. Je to ponékud zvlastni, protoZe pravé v téchto
chvilich by emocionalita méla sehrdvat vyznamnou roli. I zde v§ak miZeme sledovat zimér
autora, nebot’ nehybny a pasivni postoj starce, bez jakychkoli emoci, umoziuje divakovi

uplatnit své vlastni pocity, parafrazovat sviij vlastni Zivot na Grovni, na které se zrovna v té

chvili sdm ocita.

Obr. 98. Obr. 99. Diim z malych kostek: starec - Kunio Kato (2008, zabéry z filmu).

Hlavni postava pifed nami nevystupuje hned, ale setkavame se s ni az ve chvili, kdy si
vV uvodnim zabéru prohlédneme vSechny staré fotografie visici na sténé pokoje, cozZ spolec-
né s hudebnim doprovodem navodi nostalgickou naladu, ktera nés provazi celym filmem.

Nic zde neni nahodilé, v§e zde ma své pfesné misto, v§e odpovida snaze autora navodit co

vvvvv
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ktera soucasné nejvyraznéji vystupuje do poptedi, je starcova dymka. Jednak dotvafi star-
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ctv charakter, nebot’ se stava jeho soucasti, coz autor podtrhuje tim, Ze ji stary muz skoro
vibec neodklada, pouze na spani si ji poklada na noé¢ni stolek, aby se hned rano stala opét
soucasti jeho zivota, jedinym pfitelem, kterého ma (zabér rana, kdy vstane a ihned bere
fajtku, aby si "zabafal"). Piedevsim vSak sehrdva podstatnou (aktivni) roli v samotném
déji. Stava se nositelkou zvratu v naraci filmu ve chvili, kdy dochazi k naruSeni starcovy
bézné rutiny tim, ze mu fajfka nedopatienim spadne do hlubin vody. Pravé tento moment
se stava poc¢atkem melancholické cesty starce za svymi vzpominkami. K dalSim vyznam-
nym rekvizitam se fadi pfedméty a objekty, které spatfujeme v jednotlivych patrech domu,
ty, které asociuji muzi vzpominky na minulost. V neposledni fadé je to pak jiz zminéna
sklenice na vino, kterou stafec rovnéz nachazi ve svych vzpominkach. Ve chvili, kdy
v zavéru filmu dopliiuje osamélou sklenici na starcové stole, do které si kazdy den jiz
Vv pravidelném ritualu sam naléva vino, si uvédomime, Ze pravé zde se nachazi celkové
vyznéni filmu. Dokud bude stary muz Zit, budou tu i jeho vzpominky - a dokud budou na
stole dv¢ sklenice, bude tu s nim stale i jeho Zena a s ni i cely Zivot, ktery spolu proZili — a
teprve potom ma smysl dale stavét dim, pokladat kostku na kostku k té prvni, kterou spolu

ve $tastnych chvilich polozili, protoze ted’ uz je ptidava i za ni. Nebo pro ni?

Obr. 100. Obr. 101. Diim z malych kostek: dulezité rekvizity - Kunio Kato (2008, zabéry z filmu).

Kunio Kato zavrhuje ve svém snimku jakykoli komentaf, dialog ¢i monolog, jeho stafec je
tichy, bez jakychkoli (byt' i neartikulovanych) projevii. Naopak ruchova slozka hraje ve
filmu dalezitou roli. Autor peélivé vybira mista, kdy nastava ten pravy okamzik pro hudeb-
ni podmalbu a kdy je naopak potfeba hudbu ztiSit a nechat se unaset jen zvuky mote - ¢i
podlehnout 1uc¢inku uplného filmového ticha. Vedle toho se zde setkdvame 1
s nediegetickymi zvuky - napf. na zacatku filmu v jiz zminéné souvislosti s prostiedim

pokoje, kdy divak jesté netusi, Ze se dim nachazi uprostfed vodni plané (mofe ¢i ocednu),
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muzeme jiZ slySet Suméni moie a nasledné kiik racka, teprve az pozdéji spatiime SiroSiré
mofe. Hudebni sloZka vsak piedevsim piispiva svou jemnosti a citlivosti k uzavieni Kato-
vy emotivni mizanscény. Hudebni podkres ptfedstavuje velmi dulezitou ¢ast filmu, prede-
véim filmu poetického &i melancholického.®® Lyricky hudebni motiv jemnych toni zng&jici
slabé v pozadi, jehoZz autorem je KENJI KONDO, piesné koresponduje s odrazem kazdeé
emoce zachycené ve filmu a podtrhuje melancholickou atmosféru. Vyvolava pocit uklidné-

ni, ¢imz vytvaii dal$i nadhodnotu filmu - harmonickou jednotu zvuku a obrazu.

3.1.6 Shrnuti

Jak tvrdili jiz predstavitelé francouzského impresionismu: ,,Filmova forma by méla spoci-
vat ve vizualnim rytmu. Tato mySlenka prameni z viry impresionistd, Ze zdkladem filmu
jsou spi$ emoce nez piibéhy.“ (Bordwell a Thompsonova, 2007, s. 97) Na druhé strané,

Kubigek (2004, s. 60) uvadi, Ze:

(...) bez momentu ztotoznéni divak neni schopen plné se vcitit do filmu a nechat se jim infikovat.
Proto nemohou silné emoce pfi sledovani animovanych filmt viibec vzniknout. Pro vznik emoce -
zvlaste silné - je nutny urcity cas. Kratké filmy, i ty animované, vSak vétsinou nejsou natolik dlou-
hé, aby poskytly dostatek ¢asu na emocionalni rozehtati, takze pfi jejich sledovani nemiize vznik-

nout tak silnd emoce.

Katovi se to v3ak povedlo. Kunio Kato vytvotil dokonale "lidsky film* plny melancholie,
jimz dokaze emotivné oslovit publikum. Hraje si s pocity divaka, jako by hral na hudebni
nastroj. Jako kdyby ona pomysina melodie je$té¢ vice umocnila melancholickou naladu.
Povedlo se mu vytvofit snimek s nostalgickou eleganci, ktery je lehce pochopitelny pro
kazdého, i pfesto, ze K interpretaci vyuziva metaforickych sdéleni. Mozna je to i diky Ka-
toveé neuvéfitelné a nadherné obrazotvornosti a imaginaci. ,,Imaginace je nejvétsi dar, ktery

lidstvo dostalo. Imaginace polidstila ¢loveéka, ne prace. Imaginace, imaginace, imaginace

%% (...) melodie rozsifuje obraz o novy rozmér asi jako lze svétlem vymodelovat objem t&lesny (...) Hudebni
rytmus ve filmu nejen dokresluje obraz, ale také ustavuje fad, v jehoZ ramci film vnimame.*“ (Drvota, 1994, s.

61)
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.. (Svankmajer, 2001, s. 115) Kato ve svém snimku tak dosahl "nedosazitelného" - jeho

animovany film, i ptes své kratké trvani, dokazal u divaka silné emoce vyvolat.

3.2 Hledani paraboly moie a melancholické nalady v dalSich

animovanych filmech

3.2.1 Staiec a moie

V roce 1999 adaptoval rusky animator ALEKSANDR PETROV (1957) proslulou novelu
ERNESTA HEMINGWAYE (1899-1961) Starec a more (The Old Man and the Sea,
1952). Vzniklo tak jedenadvacetiminutové mistrovské dilo, vrchol Petrovovy tvorby, které
nema na svété obdoby. O kvalité filmového dila svéd¢i také udéleni ceny americké Akade-
mie, kterou je soSka Oscara z roku 1999 za nejlepsi kratky animovany film, i mnoha dalsi
ocenéni. Stejn¢ jako u svych pfedchozich snimk, i zde pouzil Petrov vyjimec¢nou a naroc-
nou animacni techniku, Ktera spo¢iva v malb¢ pastelovymi olejovymi barvami na sklo pod
kamerou®®. (srov. Dutka, 2004, s. 131) , For each frame he uses his fingers to paint on a
retroiluminated glass surface and, afterwards, he photographs the results.>® (Wiedermann,
2004, s. 25) Hemingwayova "0da na ¢lovéka a zivot" je tak prostiednictvim "skvrn™ olejo-
vych barev transformovana v nddhernou animovanou fresku. Petrovovo vytvarné pojeti,
ackoli je polo-realistické (lidé, zvitata ¢i krajiny jsou namalovany 1 zanimovany realistic-
ky), evokuje tvorbu ruskych impresionistii. Snové sekvence i vnitini myslenky starce jsou
ztvarnény vyraznéjSim impresionistickym a emotivnim zptisobem (napi. starcova vzpo-
minka v tivodni sekvenci filmu ¢i sen starce na mofi o tom, Ze s rybou pluji mofem i ne-
bem, bok po boku). Starcovy sny pietvorené Petrovovem do filmového obrazu jsou doko-

nalymi basnickymi a uméleckymi obrazy. Pravé diky autorovu vytvarnému pojeti na nés

>* Pro dokongeni filmu bylo zapotiebi 29 000 olejovych maleb, coZ zabralo autorovi skoro tfi roky. Starciv
vyCerpavajici boj s obii rybou miiZe byt trefnou metaforou k trpélivé a vy&erpavajici Petrovove praci na fil-

mu. (srov. Wiedermann, 2004, s. 25)

> Kazdy snimek maluje svymi prsty na velkou osvétlenou plochu skla a poté vyfotografuje vysledek.“
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puasobi Hemingwayova novela v podob& poetického snu s melancholickym dramatem

vnitiniho boje ¢lovéka s piirodou - stejné tak jako i se sebou samym.

Obr. 102. Starec a more: lev ze Santiagovy  Obr. 103. Staiec a more: Santiago vypravi
vzpominky na détstvi - Aleksandr Petrov (1999,  chlapci o svém détstvi a o svém snu chytit
zabér z filmu). velkou rybu - Aleksandr Petrov (1999, zébér

z filmu).

Obr. 104. Staiec a moie: Santiago melancho-  Obr. 105. Starec a more: Santiago "piesvéd-

licky rozjima nad silou a moci mofe, nad ma-  ¢uje" rybu, aby se nechala ulovit - Aleksandr
lickosti a bezmocnosti ¢lovéka proti ptirodé,  Petrov (1999, zabér z filmu).
nad svym détstvim - Aleksandr Petrov (1999,

zabér z filmu).

P#ibéh neni vyjimeény ani tak svym obsahem, jako formou vypravéni a nadCasovosti. Za-

chycuje vécny zapas ¢loveka a more, ¢lovéka a osudu, jeho hledani skute¢ného mista na
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této planeté, jeho vztah ke vSemu Zivému. Stafec prozije na moii obrovskou psychickou i
fyzickou bolest, na kterou je sdm, opustén uprostied Sirého moie. Nekone¢na motska hla-
dina a frustrace ze samoty podporuji jeho melancholii a smutek. VVzpomina, rekapituluje.
Vzpominky jsou v tu chvili to jediné cenné, co s sebou na lodi ma, co ho doprovazi pii
cesté pro svou vysnénou rybu. Vzpominky na détstvi, na tispéchy, na vitézstvi, zkratka na
dobu, kdy na sebe byl hrdy. Pravé vzpominky mu dodaji obrovskou kuraz a vnitini silu,
aby dokazal rybu porazit, aby sviij boj dobojoval az do konce. I pfesto, ze stafec dorazi
domu jen s kostrou své vysnéné ryby, sam pied sebou vnitiné zvitézil. Ziskal zpatky své

sebevédomi, hrdost a hlavné viru. A mohl opét snit o Ivech.

Obr. 106. Staiec a more: Santiago osamocen uprostied Sirého mofe - Aleksandr Petrov (1999,

zabér z filmu).

3.2.2 Otec adcera

DalSim animovanym filmem, charakteristickym svou vyraznou melancholickou naladou a
nesoucim v sob& hlubokou myslenku Zivotni cesty, je Otec a dcera (Father and Daughter,
2000) nizozemského animéatora MICHAELA DUDOKA DE WITA (1953). Autor vyuziva
zajimavym vytvarnym zpusobem motivu vodni hladiny k umocnéni melancholické nélady

(netusime, zda jde o mote, jezero ¢i feku), stejné tak jako v analogii vody - smrti (kdyZ otec
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hlavni hrdinky odplouvé na lodi pry¢, coz piedstavuje symbolické znazornéni motivu smr-
ti). UZ v minulosti si lidé podle tradiéniho vykladu snafe vykladali sen o plavbé na §iré

mofte jako predtuchu smrti.
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Obr. 107. Obr. 108. Obr. 109. Obr. 110. Obr. 111. Obr. 112.
Otec a dcera - Michaél Dudok de Wit (2000, zab&ry z filmu).

3.2.3 De Profundis - hlas moi‘e

Dalsim filmem, ktery ur¢ité stoji za zminku, je animovany epos De Profundis - hlas more
(De Profundis - the Sound of the Sea, 2007). Tviurcem filmu je Span€lsky vytvarnik a autor
komikst MIGUELANXO PRADO (1958). Ve snimku piedstavuje divakovi své nadherné
"imaginarium" (atmosféricky a kouzelny svét pod hladinou mote a melancholicky svét nad
nim) podpotené okouzlujici lyrickou hudebni slozkou a vyrazné barevnym vytvarnym poje-
tim. Mofte - oceén a paralela zivota s motskou hlubinou sehrava ve snimku nezastupitelnou

roli, ostatné jako v celé tvorbé tohoto autora.
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Obr. 113. Obr. 114. Obr. 115. Obr. 116. Obr. 117. De Profundis - hlas moie - Miguelanxo Prado
(2007, zabéry z filmu).

3.2.4 Sestry Pearcovy

Neobvykly "osklivé-krasny" animovany snimek Sestry Pearcovy (The Pearce Sisters,
2007) je autorskym debutem Angli¢ana LUISE COOKA, animatora a reziséra z proslulého
britského animaé¢niho studia Aardman Animations, Ltd.. Bizarni vytvarno, minimalistické
prostiedi, stiidma malifska paleta barev kalného moie a zaslych potopenych lodi, minimal-
ni dialogy a neustavajici zvuky vétru, mote a racku bez jakéhokoli hudebniho doprovodu -
to je jen maly vycet prvki, které podporuji sklic¢ujici a drsnou atmosféru pfibéhu o dvou

sestrach zijicich na neur¢eném divokém severnim pobiezi kdesi na konci svéta, o Zivoté

v samot¢ a izolaci, o Zivoté bez lasky.
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Obr. 118. Obr. 119. Obr. 120. Obr. 121. Sestry Pearcovy - Luis Cook
(2007, zabéry z filmu).
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3.25 Refrény

Poslednim animovanym filmem, o kterém se nesmime opomenout zminit, je jemny a citli-
vy snimek Refrény (Refreny, 2008) polské animéatorky WIOLY SOWY (1972). Uméleckym
supervizorem tohoto pocitového dila je vyznamny polsky animator JERZY KUCIA (1942).
Vyluéné emotivni dilo, evokujici filmovy impresionismus, je excelentni kombinaci hudby
a zvuku v netradiénim pojeti (tiché Zenské Septani se stava taktem Zenskosti a uréuje ryt-
mus celého filmu). Zvukové sloZka zde hraje primarni roli, zatimco filmové obrazy ji ilu-
struji. To je vSak neposouva do pozadi, ba naopak. Vytvarné pojeti opét vybizi ke srovnani
S impresionisty az pointilisty, autorka kombinuje klasickou animaci tuzkou s poé¢itatovymi
technikami. Wiola Sowa vytvari ve svém dile novy vnitini svét - poeticky lyricky, melan-
cholicky az spiritudlni. Produkuje ryze emociondlni portrét charakterd Zen tii generaci, jez
jsou propojeny dojmy a vzpominkami, které se opakuji, jako refrén. Fragmenty vzpominek,
snu a zkuSenosti jsou nam piedavany prostiednictvim symbolickych a metaforickych me-
tamorfoz a obrazi, z nichZ nejvyraznéjsi je pravé mote jako nositel nostalgie a minulosti.

Ac se jednd o strohy a minimalisticky film svym pojetim, hluboky je svou myslenkou.

Obr. 122. Refrény: expozice - Zeny na biehu mote - Wiola Sowa (2008, zabéry z filmu).
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Obr. 123. Obr. 124. Obr. 125. Refrény - Wiola Sowa (2008, zabéry z filmu).
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ZAVER

Cilem préce bylo jednak najit sounaleZitost mezi stézejnimi pojmy - mofem a melancholii
v ¢asti teoretické, v praktické ¢asti pak nasledné formou analyzy konkrétniho filmového
snimku odhalit moznosti tviirce V pfistupu ke ztvarnéni tématu mote v animovaném filmu

jako symbolu melancholické nalady tak, aby se ziskané poznatky mohly stat dilezitou bazi

pfi zpracovani vlastniho magisterského filmu.

To, Ze uchopeni pojmu melancholie, neni jednoduchym ukolem, jasn¢ ukazuje ¢ast teore-
tickd, kterd na zaklad¢ historického exkurzu vychazejiciho ze studia a zpracovani odborné
literatury predklada dlouhou cestu vedouci k uchopeni a zformovani daného pojmu. Pted-
stavuje melancholii jako pojem z historie filozofie a mediciny, v podob¢ duSevniho pocitu
¢i stavu, ale soucasné i jako pouhou metaforu. Vyzveda dulezitou roli melancholie ve svéte
uméni. Doklada, Ze vSechny tyto polohy se v ni vzajemné proplétaji, ¢imz tvofi spletitou
sit’ vyznamui, které se vSak stavaji kazdy svym osobitym zptsobem nedilnou ¢asti slozitého
celku. Odhaluje nuance pojmi melancholie a nostalgie. Hleda a v koneéném dusledku od-
haluje kontinuitu pojmt melancholie a voda. JiZ baje nam vazou vodu nejen k pocatku své-
ta, ale zejmena k jeho konci, ba dokonce zaniku, stejn¢ tak jako nekone¢nost motské hladi-
ny s rodicimi se a soucasné zanikajicimi vlnami v nds evokuje vznik a soucasné i zanik
lidskeho Zivota. Zrod, ale zejména smrt a konec. Ztratu, ktera se stdva primarnim aspek-
tem melancholie. A tak se melancholicka hladina, melancholické nalada i melancholie sta-
vaji neodmyslitelnymi motivy dél ve spojeni s tematikou mote, které se zde autofi na za-
kladé svého dusevniho rozpolozeni a stavu, at’ jiz védomé ¢i prevazné podvédomé, snazi

zachytit.

Prakticka ¢ast diplomové prace mi dala piilezitost ovétit si ziskané teoretické poznatky na
konkrétnim piikladu. Zatimco v bakalaiské praci jsem se snazila zaméfit pozornost pii
zpracovani surrealistickych prvkt v animovaném filmu na tvorbu vice autord, tentokrat
jsem se zamérn¢ soustiedila zevrubnéji na jedno dilo. Divodem byl fakt, ze analyza védo-
m¢é zvoleného titulu se pro mne stala voditkem k realizaci vlastniho tvarc¢iho poéinu, tzn.
magisterského filmu. Motivem k vybéru pak byla skute¢nost, Ze se jednalo o film, na ktery
jsem nejen nezapomnéla pii cesté z Kina, ale ktery m¢ oslovil tou mirou, Ze jsem se k nému

musela v mysSlenkach stale vracet. Diim z malych kostek je film namétem velmi podobny
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mym vizim, nebot’ autor zde vyuziva analogie vody a melancholie k metafofe vzpominani.
Analyza ukazala, Ze snimek muzeme povazovat za ukézku vzoroveho poetického filmu,
jelikoz nalézame veSkeré znaky, které tvofi film filmem poetickym. Stejné tak konfrontace
teoretické baze s filmem, percipovand v emocionalnim odrazu u¢inku na divaka, prokazala
filozofické i estetické opodstatnéni metaforického spojeni melancholie s vodou, které zné-
zornuje hlavni namét filmu. Doklada, ze voda predstavuje vyznamny piinoS pro imaginaci
umélct - ,,stala se nejenom neobycejné plodnym zdrojem metafor, ale doslova modelem.*

(Blazek in Bratrych, 2005, s. 8)

Zaveér po zavéru

Jsem velmi rada, ze mi diplomové prace umoznila alesponi okrajové nahlédnout na téma
z pohledu téch, ktefi se dané ¢i obdobné tematice vénovali z hlediska racionélniho i emoci-
onalniho v pribéhu staleti, ztotoznit se (pfipadné i naopak) s jejich ndzory, pokusit se je
aplikovat i pfi své tvlrci ¢innosti. Sviyj dovétek piidavam v dobég, kdy uz i ja sama jsem si
mohla ovéfit na svém magisterském filmu, co takova prace obnasi, jak se svymi vizemi
pracovat, jakym zptsobem je pienést s Cistym svédomim do "filmové reality", jak ptedat
své pocity (a snad i poselstvi) piipadnému publiku. A nebyla to prace lehka, ale o to pfitaz-
livéjsi, zajimava a hlavné pou¢nd, nebot’ mi dala moznost, abych si zkusila projit v§im, co
s realizaci animovaného filmu souvisi (od vybéru ndmétu, pies navrhy scény a loutek
s jejich vlastni realizaci atd.). Neni zde nic, s ¢im bych nebyla bytostné i realné spojena. A
snad i proto svou diplomovou praci ukon¢im slovy: ,,Voda-nevédomi je tedy zivel, ktery
ozivuje mysleni, a pravé proto nemize byt tim myslenim zpfedmétnén — uchopen, pocho-
pen.* (Neubauer a Skrdlant in Bratrych, 2005, s. 22)
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Obr. 126. Obr. 127. Prvni rybka - navrhy pozadi pro Gvodni titulky.
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Obr. 129. Prvni rybka - navrh postavy rybafe Rolanda zepfedu a zboku.



ROLLAND
tlshlet s

A=Y

Obr. 131. Prvni rybka - névrh ry- Obr. 132. Prvni rybka - prvni skica

bate Rolanda jako malého kluka. rybare Rolanda.



Obr. 133. Prvni rybka - po¢ate¢ni piedstava vzhledu scény.

WORM MACHINC

Hsibet s

Lo |

Obr. 134. Prvni rybka - Navrh automatu na Zizaly.
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Obr. 135. Prvni rybka - hlavni navrh hol¢i¢ky Agaty.
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Obr. 136. Prvni rybka - navrh hol¢i¢ky Agaty za stolem.



Obr. 138. Prvni rybka - navrh Agatiny a Rolandovy ryby.
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gramofon. Mofskd panna se podiva
ofima doleva. = pohyb oti morske panny
(zepfedu)
JiZDA (SVENK)] DOLEVA &
Kamera nasleduje jeji pohled a [ retrohudba s typickym * Suméni mofe
fvenkuje doleva 3 vedle mofské [ Eramofonowm praskinim | o yezini
panny spatfujeme sedét na pohovce = jen jako tichy podkres
rybéfe Relanda.
(zepfedu)
JizDA (SVENK) DOLEVA €
-_y anq EEy G S @t o

PRILOHA P II: STORYBOARD K FILMU PRVNI RYBKA

STORYBOARD verzel. "PRVN[RYBKA" @< <mag

- Kamera se zastavuje na druhém rohu [ retro hudba s typickym | » Suméni mofe
C pohovky = vidime, Ze vedle [} gramofonowym s vrzani
terveného sofa je postaveny rybaisky [§ praskanim =» jen jako tichy podkres
prut.
Tyl (zepfedu)
|
|
j Q Roland natahuje k rybdfskému prutu [f retro hudba s typickym | = Suméni mofe
ruku. gramofonowm s vrzani
L N praskdnim = jen jako tichy podkres
All [zepFedu) + Rolandiv pohyb
p=
, -
X
73 V jedné ruce drii Reland Zifalu, [ retro hudba s typickym | = Suméni mofe
$1:3 druhou rukou bere rybaisky hadek § pramofonowym s yrzani
” “W visici z prutu a #ifalu na néj napichne. [l praskanim = jen jako tichy podkres
( o
P ) p \ (nadhled/Rolandiv sugestivni pohled) » propichnuti zizaly
— \
|~ ) 1
g N
L X
4 Nyni Roland vstiva z pohovky, skldni|f retro hudba s typickym | e Suméni mofe
72 se k rybafskému prutu a bere jej do [§ gramofonovym wyrzani
rukou. praskanim = jen jako tichy podkres

(zepfedu)

» Rolandiv pohyb
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75
5124
6
§125
o0
(]
7

R

o Vi

"l nedel vidét jeité strom)

Roland nahazuje udici do mofe.

{mirny nadhled/z takové pozice, aby

X

retro hudba s typickym
gramofonowym
praskanim

* Suméni mofe
« vrzani
= jen jako tichy podkres

* nahozeni prutu

« 2ibér by mohl

bt popl. | bez

Evenky, kiyby byl
brén vice zezaduy,
aby S0 videét, jak
hatek dopadne
dovody

Velmi kratky prostfih na Rolanda
zezradu nahazujiciho prut do vedy.
Vidime ¥ifalu, jak se k ndm vydéiend
pfiblifuje a hned je zase vymriténa
zpét,

{podhled/mirné z pravého boku)

X

retro hudba s typickym
gramoforowim
praskanim

* Sumeéni more
» vrzani
= jen jako tichy podkres

= nahozeni prutu

Kamera sleduje udici a 3Ivenkuje
doleva, abychom vidéli, jak hagek i
5 fifalou spadne de wvedy. Roland
poloi prut na driak...

{mirny nadhled/ z takové pozice, aby
nedel vidét jedté strom)
SVENK DOLEVA €
SVENK DOPRAVA =

retro hudba s typickym
gramofonowym
praskanim

* Suméni mofe
*vrzani
= jen jako tichy podkres

= nahozeni prutu

= dopad rybaiského hacku do vody

..a vraci se zpét k pohovce. Kamera
#venkuje s jeho chizi zpét doprava.

{mirny nadhled/ z takové pozice, aby
nedel vidét jesté strom)

retro hudba s typickym
gramaforowym
praskinim

» Suméni mofe
* vrzani
= jen jako tichy podkres

# Rolandovy kroky

Roland si sedd spokojené zpitky na
své misto na pohovce vedle moiské

hudba z gramafonu
prestane hrat, kdyi

» Suméni mofe
* vrzani

(* pokud bych musela
filem zkratit, mahl

moku, ktery hned wvzdpéti otevie a
zafne nalévat.

panny. Ta v miiku schovdva gramofon [ mofska panna = jakmile pfestane hrit z‘::’:liﬁﬂ
[najednou  sly§ime pouze Suméni(§ gramofon schova magnetofon, je suméni more i Roland sedl na
mofe a jakési vrzani), misto néj z ni wrzani hlasitdjdi pohovee
vyjedou panaky na tacku a... * Rolandiv pohyb s nataienou udic
|podhled/mirné z levého boku) « mofskd panna schoviva

magnetofon

X

..ldhev namofnického lahodného * fuméni mofe

* vrzani

= morskd panna vytahuje lahev

|zepfedu) » nalévani vody do sklenicky

X
Moiska panna naplni oba pandky na * Eumdni mofe ® 2abér by mohl byt
ticku a spolu sRolandem si wyrzani b
piituknou.

= prituknuti

[dplny nadhled)

X

Roland se uvelebi s pandkem v ruce
na pohovee a zahledi se do déli mofe.

[mirny nadhled/z pravého boku)

* Suméni mofe
wrzani




Detail Rolandova oblifeje, divd se
dopiedu a mirné se usmiva.

[zepFedu)

X

» Suméni mofe
* vrzani

Zabér horizontu irodirdho  mofe
jakoby z Relandeva pohledu.

[mirny nadhled/Relandiv sugestivni
pohled)

>

<

Roland dr#i v rozevienych dlanich
kovovy plitek ve tvaru ryby.

[4piny nadhled/Rolandlv sugestivni
pohlad)

X

» Suméni mofe
* vrzani

* Suméni mofe
* vrzani

rybku v rukou, divd se py3né na ni
jako na svou kofist a usmiva se. Obraz
neni Oplné staticky = kamera na
Rolanda kritce a pomalu najiidi.

[mirny podhled/zepfedu)

X

* Suméni mofe
wrzani

» zvuk racka

Roland pfechazi k rohu pohovky, kde
miieme vidét opfeny kritky kus
Ml Zebfiku.

Ml (mirny nadhled/z pravého boku)

* Suméni mofe
wyrzani

# Rolandovy kroky

Na Zebfiku je tlaitko, Roland se
zohyba, aby jej zmagkl.

| [mirny nadhled/z pravého boku)

X

* Suméni mofe
»wrzani

Kritky prostfih na Rolandiv prst
madkajici tlagitko.

[zepFedu)

X

* Suméni mofe
»wrzani

« rmacknuti tladitka
+ rachot febfikového mechanismu

Jakmile Reland zmackne cuplik, Zebfik
zatne rist do vyiky. Roland stoji pied
nim a EZek#, a¥ pfestane rist (my
nevidime, kam ai Zebfik dojel, pouze
jiZ nesly§ime rachot mect )

[mirny nadhled/z pravéhe boku)

* suméni mofe
*yrzani

= rachot Zebfikového mechanismu




Roland se podivd smérem nahoru a
zatne lézt.

[mirny nadhled/z pravého boku)

SVENK NAHORU 4
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* Suméni mofe
wurzani

» kroky po Zebfiku
» zvuk racka

Kamera sleduje Rolanda lezouciho po

febfiku nahoru. Roland dojde ai na

konec Zebiiku, kousek od néj tréi
divna v&tev s pfip é k

tydi.

[mirny podhled/z pravého boku)

X

* Suméni mofe
e vrzéni = je hlasitéjii

Prostiih na bliisi zibér Rolanda
z nadhledu, Roland pfiklid3d kovovou
rybku ke kovové tyéi. Rybka ktyéi
v m¥iku jako 2azrakem piiroste.

(apinyg nadhled)

X

» Suméni mofe
svrzéni = je hlasitéjii

» pfipeunéni rybky k mechanismu

Zpét na predchozi thel zdbéru =>
Roland roztodi kovovou tyE i s rybkou,
kterd na ni nyni dri jak pfikovand. Ty
se toti jakoby ve vétru. Roland chvili
pozoruje tolicl se tyf, kdyi vtom se
febfik opét rozjede, tentokrat
smérem dold

(mirny podhled/z pravého boku)

* Suméni more

» rachot febfikového mechanismu

21
5216

22
5217

5218

Rychly odjezd na celek =* spatfujeme
obrovsky kovevy strom plny stejné se
togicich kovovych rybek. Roland
mezitim sjede na Zebfiku zpét na
molo.

(mirny nadhled/zepfedu)

X

* Suméni mofe
e vrzani = je hlasitéjsi

= rachot febfikového mechanismu

* neni
nevyhnutelné
nutné, aby byl
odjezd, pokud o
nebude technicky
provediteng,
staél astry stih
na celek

Stiih na bliz3i zabér vitvi s todicimi se
kovovymi rybkami.

(zepfedu)

X

* suméni mofe
»vrzani = je hlasitéjsi

Stfih na dalii kratky zabér s toficimi
se kovowymi rybkami, z jiného Ghlu a
jiné velikosti.

(nadhled)

X

* Suméni mofe
svrzani = je hlasitéjsi

Stiih na dalii kratky zabér s toficimi
se kovovymi rybkami, z jiného Ghlu a
jiné velikosti.

(podhled)

* Suméni mofe
svrzani = je hlasitéjsi




Opét vétve s toficimi se rybkami.

[nadhled/mimé z pravého boku)

PREOSTREN(

» Suméni mofe
wyrzani = je hlasitéjsi

Pieostieni na Rolanda stojiciho na
melu u pohovky a pied jakymsi
pfistrojem — na

Fizaly.

[nadhled/mimé z pravého boku)

X

» Suméni mofe
wyrzani = je hlasit&jsi

Zabér #ital v automatu na navnady =
g feni na Roland: jiciho pred
automatem. Vytahuje z kapsy minci...

[mirny podhled/mirné z levého boku)

* Suméni mofe
* vrzani

a8 vkladd ji do mincovniku na
automatu, otafl rufkou, aby mince
zapadla. Do piihradky automatu
vypadne Iiala. Roland si ji vezme do
ruky.

[mirny nadhled/ Rolandiv sugestivni
pohled)
X

* Suméni mofe
wrzani

» vhozeni mince
= ototeni rutkou automatu
+ yypadnuti zizaly

Roland se s #italou vruce vydiva od

k rybaFsks

prutu.

|podhled/zepfedu)

SVENK DOLD 4

» Suméni mofe
* vrzani

» Rolandovy kroky
* zvuk racka

Pohyb kamery doli = spatfujeme
podpéry mola, kamera pfeostfuje na
béjku v popfedi pohupujici se na vodé
pod molem. Na béjce sedi racek.

[mirny nadhled/zepfedu)

* fuméni mofe = je hlasit&jsi
® vrzani

= zvuk racka

# racek budto ui na
bdjce sedi, nebo na
nizrovna pilet,
tim na ni plitihne
parornost

rybdfském prutu.

[mirny podhled/ mirné z levéhe boku)

>
< klidnd retro hudba * fuméni mofe = je hlasitéjsi
5 typicky . i = je tiski
Siroky zébr celého mola, pohovky il *PCYE vzl [ EIEL
stromu. Kovové rybky se stdle tofi. Je praskanim
Ml rozpoznatelnd  nahozend  rybafska
udice. Obraz neni (plné staticky =
kamera krtce a pomalu najiidi.
(mirny nadhled/zezadu)
X
Roland je schouleny v pohovee af klidna retro hudba * uméni mofe = je tissi
podiimuje, udice je nahozend. Mofskd [§ s typickym svrzani = je hlasitéjii
b Il panna nespi, ale bedlivé pozoruje jak [f gramofonowym
Rolanda, tak pfedeviim vlasec naff praskdnim « Rolandove oddychovéani

10
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30
5313

31

32

53z4

Najednou se wvlasec napne, ryba
zabrala. Mofskd panna okamiité
zbystfi pozornost a néco si pfiklada
k Gstdm,

[mirny podhled/ mirné z levého boku)

X

dramatictéjsi retro
hudba s typickym
gramofonowym
praskanim linouci se
z magnetofonu

» Suméni mofe
* vrzani

* napnuti viasce

Je to lesni roh. ZaEne na néj troubit,
aby tim ohlasila, e ndvnada zabrala.

[zepFedu)

X

» Suméni mofe
* vrzani

» troubeni na lesni roh

* net zaine
troubit, mohla
by z rohu
vysypat rizné
ovoce a
zeleninu = roh
hajnasti

Roland se ckamiité wzbudi, vyskoéi
zpohovky a hrne se kprutu
s napnutym vlascem. Mofiska panna
stale troubi na lesni roh.

[mirny podhled/mirné z levého boku)

X

* Suméni mofe
* vrzani

» troubeni na lesni roh
= Rolandiv pohyb

Roland se snai vylovit rybu z vody.

[mirny nadhled/z levého boku)

* Suméni mofe
wrzani

» troubeni na lesni roh
* Rolandiv pohyb + navijeni vlasce

11

Kratky stfih na detail Relandovych
rukou =* todi navijakem, aby wytdhl
svou kofist.

[nadhled/Rolandiv sugestivni pohled
-~ nebo detail zhoku na navijeci
koleZko)

X

» Suméni mofe
* vrzani

= troubeni na lesni roh
= navijeni vlasce

Rolanddv boj srybou pokraéuje.
Situace je stile dramatifedjii, rybé se
ven néjak moc nechce.

[mirny nadhled/z levého boku)

X

» Suméni mofe
* vrzani

» troubeni na lesni roh
+ Rolandiv pohyb + navijeni
vlasce

Opét zibér na Rolandovy ruce
piitahujici vlasec k sobé. Najednou se
koneéné objevi rybka. Je to Zivd ryba
[ne kovovd jako v piedchozi sekvenci),
mrskd sebou kolem sebe.

[nadhled/Rolandiv sugestivni pohled)

X

* Suméni mofe
* vrzani

» Rolanddv pohyb + navijeni
vlasce
» mrskani ryby

Detail ryby, aby divik vidél, ie
skuteiné neni kovovd, ale #iva. Roland
po ni chitapne a sunda ji z hatku.

|zepfedu)

* Suméni mofe
wrzani

= mirskani ryby

12



Roland stoji vedle rybaiského prutu a
pyiné svird svou rybku v dlanich, aby
mu nevyklouzla. Nedivé se viak na ni,
ale rozhlii se kolem sebe.

[mirny podhled/zepiedu)

* Suméni mofe
wurzani

Najednou z pravé strany, jakoby od
mofe, zafne hriat cirkusovd hudba.
Roland se okamiité podivd smérem
odkud se line.

[mirng podhled/zepiedu)

X

veseld cirkusova hudba

* Suméni mofe
wurzani’
= jen jako tichy podkres

Rolandovyma otima mdme moinost

- videt bsjku pohupujici se na moi. Je
M| zFeimé, fe cirkusovd hudba se line

pravé z ni.

(nadhled/Rolandiv sugestivni pohled)

NAJIEZD

veseld cirkusova hudba

* Suméni mofe
»urzani
= jen jako tichy podkres

Kamera najede na béjku blife...

‘Ml (nadhled/Rolandiv sugestivni pohled)

><

veseld cirkusova hudba
= jee hlasitsjsi

* Suméni mofe
»urzani
= jen jako tichy podkres

[RYBKA" @4 wma Wy iy @y @< S @t ... F
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STORYBOARD verzel. "PRVN

..a ta se najednou jakoby zazrakem
proméni vcirkusové 3apité. To se
otevie a vyjedou z ni staré plechové
hraéky na kliéek v podobé cirkusowych
pandfkl  hrajicich na  hudebni
nastroje.

[nadhled/Rolandiv sugestivni pohled)
X

vesela cirkusova hudba

* Suméni mofe
* vrzani
=» jen jako tichy podkres

Stiih zpét k Rolandovi. Stdle stoji na
kraji mola, ul se nedivd na béjku, ale
pozoruje svou rybku v dlanich.

[mirny podhled/zepfedu)

X

vesela cirkusova hudba

* Suméni mofe
* vrzani
= jen jako tichy podkres

Detail #ivé rybky v Rolandovych
dlanich.

[dpiny nadhled/ Reolandiv sugestivni
pohled)

><

vesela cirkusovd hudba

* Suméni mofe
wurzani
=» jen jako tichy podkres

Rybka se najednou jakoby zdzrakem
pieméiiuje za doprovodu iluté zdfe
Vow

[4piny nadhled/Rolandlv sugestivni
pohled)

veseld cirkusova hudba

* Suméni mofe
wurzani
= jen jako tichy podkres

* kouzelny zvuk premény

14
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.plechovou hraiku - stejnou jakou
jsme jif vidéli wyjifdét ze stanu -
v $afka s Zinely na kolobéice.

(dpiny nadhled/Rolandiv sugestivni
pohled)

X

vesela cirkusova hudba

* Suméni mofe
* vrzani
=» jen jako tichy podkres

Roland se usmivd, jeho oblitej téméF
zafi Stdstim.

(podhled/jakoby z pohledu hragky)

X

vesela cirkusova hudba

* Suméni mofe
* vrzani
= jen jako tichy podkres

Mezitim plechové hratky z cirkusu
pHjiEdéji po Zeleznjch podpérich
nahoru na mole za Rolandem.

[mirné z pravého boku)

X

vesela cirkusovd hudba

* Suméni mofe
wurzani
=» jen jako tichy podkres

» rachot hraéek jedoucich po
kovové padpéfe mala

Roland stile stoji a drii plechového
$d%u v rukou, kdyi v tom piijedou na
molo ostatni hraéky. Roland se otdéi
za nimi. Hratky sméfuji na volny
prostor mola za pohovkou. Roland se
presunuje k pohovce, aby na né lépe
vidél,

(apiny nadhled)

X

veseld cirkusova hudba

* Suméni mofe
wurzani
= jen jako tichy podkres

« rachot hraéek jedoucich po mole

15

Vidime Rolandova zada, stoupl si pfed
pohovku, skore nehybné stoji a
pozoruje  hratky, jak  pFijiEdéji.
Jakmile se hratky zastavi, kamera
pfeostil na pozadi, abychom lépe
vidéli, co se bude na molu odehrivat.

[mirny nadhled/mirné 2 levého boku)
PREOSTREN(

* Suméni mofe
* vrzani
=» jen jako tichy podkres

Stoptrikem se na molu objevi dva
kluci a holéitka. Holtitka wvytahuje
z kapsy pernikové srdce a ukazuje jej
chlapcim. Potom nakresli kiidou na
zem Ldru.

[mirny nadhled/mirné z levého boku)

* Suméni mofe
* vrzani
= jen jako tichy podkres

+ kouzelny zvuk objeveni
= moina néakeé neartikulované
vuky déti

Kaidy kluéina chiiapne po jednom
plechovém vozitku. Ten mendi si
vezme $i5u na kolobéice, toho
saméhe, kterého drii Reland v rukou.

[mirny nadhled/mirné z levého boku)

* Suméni mofe
wurzani
=» jen jako tichy podkres

Protipohled na Rolanda, stoji za
pohovkou a sleduje, co se vzadu déje.
Kamera najiidi na plechového 3asu
v jeho dlanich.

(mirny nadhled/zepfedu)

* Suméni mofe
wurzani
= jen jako tichy podkres

16
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Z46 Stiih zpét na malého kluginu - toho * Euméni mofe
53715 mengiho, ktery si wzal  také e vrzani
O O plechového $33u s Einely. Kamera na = jen jako tichy podkres
D — néj najiidi stejné jako pFedtim na
Rolanda, aby si divik uvédomil, e
jsou si podobni a fe oba drii v rukou
h stejnou hragku.
—_— (zepFedu)
NAJEZD
Maly Roland zaéne natahovat kliéek * Euméni mofe » v tomto zabéru
na svém mechanickém $aZovi. s yrzani by moind
O =» jen jako tichy podkres vpazadi mohl jit
(zepFedu) vidét i ten druby
R kluk, jak natahuje
« natahovani klicku hrabku
. X
a7 I druhy kluk natahuje kligkem hraéku, * Suméni mofe
53716 zatimco  holfitka &ekd z2a  Cdrou ®yrzani
s pemikovym srdcem v rukou. Jakmile = jen jako tichy podkres
jsou hratky natdhnuté, holitka
odstartuje zdvod. Hraéky vyjiidi, kluci + natahovani klitku
je napjaté sleduji. $4%a dojede k cili » jizda hratek po podlaze
Jake prvni, maly Roland se raduje. * moiné néjaké neartikulované
(nadhled/Rolandiv sugestivni pohled) zvuky déti
X
Z48 Pieostieni z hratky v popfredi na * Suméni mofe
53717 . @ holtiéku vpezadi =2 holéitka se s yrzani
Sibalsky usmivd. Misto aby nyni dala = jen jako tichy podkres
Ikové srdidke malému Rolandovi
jako wvyhru, schovivd jej zpét do = pohyb holéicky
kapsiky...
(podhled/zepfedu)
STORYBOARD verzel. "PRVNIRYBKA" @< wmag Wy iy @oy @< aaq @t .....%
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..nato se rohne k Rolandové hrafce a
vyndd z ni kligek, ktery si vzapéti také
uleii do kapsy...

[pedhled/zepfedu)

» Suméni mofe
* vrzani
=# jen jako tichy podkres

= Gték holdicky

..potom vyplazne na kluéiny jazyk a
utefe pryé, Zistane pouze plechovy
§aZa bez klicku.

|pedhled/zepfedu)

» Suméni mofe
* vrzani
= jen jako tichy podkres

Kluci krouti nevéficné hlavou a ziraji
na sebe.

(nadhled/Rolandiv sugestivni pohled)

><

* Suméni mofe
* vrzani
=» jen jako tichy podkres

Najednou tak, jak se objevili, tak i
s hratkami jake zdzrakem ve vtefiné
zmizi.

[nadhled/Rolandiv sugestivni pohled)

* Suméni mofe
wrzani
=# jen jako tichy podkres

+ kouzelny zvuk zmizeni

18



Vracime se kRolandovi. Ten md
plechovéhe $afka stile vrukou a
prohlifi si ho. = zjidtuje, fe je taky
bez kligku.

(mirny podhled/z pravého boku)

X

* Suméni mofe
wurzani

Roland se pousméje pod vousy a
najednou se objevuje Futd zife
piemény -* stejnd zdfe, kterd
pieménila #iveu rybku v hraZku...

[podhled /jakoby z pohledu plechové
hragky)

X

* Suméni mofe
wurzani

» kouzelny zvuk dalii premény

..nyni zméni hratku v kovovou rybku,
takovou, které se tofi na kovovém
stromé.

[nadhled/Rolanddv sugestivni pohled)

X

* Suméni mofe
»urzani

Roland stoji i 5 kovovou rybkou v ruce
pied pohovkou a vydiva se smérem
k febiiku, aby mohl svou novou
kovovou rybku pFipevnit na strom.

[mirny nadhled/zezadu)

>

* Suméni mofe
s vrzéni = s ndjezdem je hlasit&jsi

# Rolandovy kroky

« JedtE by mahl
nisledovat najezd
nebo stfih do
stromu, aby se
opbt zdlraznily
totid se rybky

19

<
Siroky zabér celého mola, pohovky i
stromu. Kovové rybky se stile tofi.
Obraz neni Gplné staticky = kamera
kritce a pomalu najizdi.

(mirny podhled/zezadu)
X

* Luméni mofe = hlasitdjsi
e vrzani = tisdi

» troubeni lesniho rohu

Roland tentokrat nesedi na pohovce,
ale vyrufime ho zrovna ve chvili, kdy
vytahuje z mofe daldi rybu.

(z pravého boku)

X

* Luméni mofe = tisdi
svrzani = hlasitéjdi

» troubeni lesniho rohu =
hlasit&jsi
» Rolandlv pohyb + navijeni vlasce

Detail Rolandowych rukou = todi
navijdkem, aby vytahl svou kofist.

[mirny nadhled/Relandiv sugestivni
pohled)

X

* fuméni mofe
»urzani

» troubeni lesniho rohu
= navijeni vlasce

Kratky prostfih na mofskou pannu, jak
opét troubi na svilj roh a ohladuje tak,
e ryba zabrala.

(mirny podhled, mirmé zleva)

* Suméni mofe
»urzani

« troubeni lesniho rohu =
hlasit&jsi

20
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Najednou ale mofskd panna wvytfedti
oti, pfestane troubit a podivd se
smérem k Rolandovi.

[mirng podhled, mimé zleva)

X

» Eumdni mofe + viny = v této
sekvenci jde mofe vice slyset,
jako by byly vétsi viny

* vrzani

= Gdiv morske panny

Zdeformovany zdbér jakoby rybim
okem =» Roland | mofskd panna
Sokované ziraji na pravé vylovenou
rybu. Roland se nakldni k rybé, aby si
ji mohl lépe prohlédnout.

[nadhled/sugestivni pohled rybky)

X

» fuméni mafe + vimy
* vrzani

= podivivy zvuk jakoby uvnit? téla
(ryby)

Stfih na onu rybu = rybka je fivd, ale
je hodné zvladtni, tvarem i barvou je
zcela odliEnd od wviech ryb, které
Roland doposud vylovil. Rybka sebou
nemrskd, jen kouli swym obrovskym
okem na Rolanda a pozoruje ho.
[mirny podhled/Rolanddv sugestivni
pohled)

X

* Suméni mafe + vimy
* vrzani

» kouleni oka

s rybka by se
mohla v zdbéru
houpat na viasci
= potom by se
musel houpat i
obraz v zdbérech
pres rybi aka /
nebo kouleni
okem

Zpét na pohled z rybi perspektivy =
Roland stile nevéficné a zmatené zird.
Potom zaéne vztahovat ruku smérem
k rybé,

[nadhled/sugestivni pohled rybky)

* fuméni mafe + vimy
wrzani

» podivivy zvuk jakoby uvnit? téla
[ryby)

21

Roland sméfuje rukou krybé, chee ji
jako vidy sundat z hagku...

(mirny podhled/z levého boku)

X

* Suméni mafe + viny
* vrzani

aviak v momenté, kdy se jeho prsty
dotknou rybky...

[z levého boku)

X

* Suméni mofe + viny
* vrzani

.objevi se asi na setinu vtefiny
podivny ridovy ziblesk.

X

kelotofova hudba

Roland se strainé lekne a uskoti, jako
by dostal elektricky Sok.

[mirny podhled/z levého boku)

* Suméni mafe + vimy
wurzani

» Rolandova leknuti + pohyb

22
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Nevzdava se ale. Chwili na rybku

Zené zird a nak se rozhod
zkusit to znovu, aby se pfesvédiil, fe
§lo jenom o jakési nahodné pomateni
mysli. Opét tedy wvztahuje ruku
k rybee.

(mirny podhled/z levého boku)

* Suméni mafe + viny
* vrzani

X
Zatitek se ale opakuje a k tomu s vétsi [§ kolotocova hudba
Opét se objevuje riiovy

zdblesk, tentokrat ale trvd déle, takie
v ném lze jif rozpoznat rysy néjakého
velkého objektu.

[pedhled/z pravého boku)

X

Vracime se kRolandovi. Stoji, zird
zmatend na rybku a pfemydli, co si
pofit.

(zepfedu)

* Suméni mafe + viny
wurzani

Nedd mu to. Do tietice Roland zvedd
odhodlané ruku a pokouli se rychle
rybku z ha¢ku sundat...

(zepfedu)

* Suméni mafe + vimy
wurzani

23

STORYBOARD verzel. "PRVNIRYBKA" W< wmnt @y amy @y @« Gy @t ....%

aviak marné. Reakce je stile stejna.
Zase se objevuje rifovy zdblesk a zase
je jettdé intenzivndjii = miieme
v ném tentokrdt rozeznat jii jakoby
obrysy velkého staroddvného
kolotoée.

(zepFedu)
X

kolotofova hudba

Roland je smutny, nevi, co ma délat.
Najednou uslydi tekoudi vodu.

(zepiedu)

* Suméni mafe + viny
* vrzani

= voda tekouc z kohoutku do
sdtku

Otoéi se za sebe, aby zjistil, odkud
zvuk pochdzi.

(zepfedu)

X

* Suméni mafe + viny
wurzani

= voda tekouci z kohoutku do
sdtku

Ruka moiské panny se zménila na
vodovedni kohoutek, kterym se nyni

p i voda do igeli ho satku.
Mofska panna se podiva na Rolanda a
pak smutné sklopi oéi.

(mirny nadhled/Rolandiv sugestivni
pohled)
X

* Suméni mafe + vimy
wurzani

= voda tekouci z kohoutku do
satku

24



Kratky prostiih na velky detail rybky.
Stéle visi na hagku a kouli okem.

(mirny podhled/zepiedu)

X

* Suméni mafe + viny
* vrzani

= voda tekouci z kohoutku do
satku

Divak nyni vidi opét perspektivou
rybihe oka = rybka sleduje Rolanda,
jak jde smérem k pohovce. Mezitim se
satek naplni vodou a moiska panna
jej poda Rolandovi.

[nadhled/subjektivai pohled rybky)

* Suméni mafe + viny
* vrzani

» podivivy zvuk jakoby uvnit? téla
Iryby)
» Rolandovy kroky — zdef

zvuk (jakoby pod vodou)

Roland si bere od mofské panny saéek
svodou a pFiblifuje se krybd. Vie
vidime stile rybi perspektivou.

[nadhled/subjektivni pohled rybky)

X

* Suméni mafe + viny
wurzani

= podivivy zvuk jakoby uvnit? téla
Iryby)
« Rolandovy kroky — zdeft

zvuk (jakoby pod vodou)

Roland pfilodi otevieny saéek s vodou
pod rybku...

[mirny nadhled/z pravého boku)

* Suméni mafe + vimy
wurzani

* Rolandiv pohyb
= narazeni dievéné lodky do
kovového kilu mola

25
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&0

..ta zakouli ckem pod sebe, potom na
Rolanda. Nakenec se pusti rybafského
hédéku a spadne do vedy. Roland safek
zavaie. Najednou se zaénou ozyvat od
mofe néjaké podivné zvuky. Roland se
nahne, aby se podival, co se na mofi
dije.

(mirny nadhled/z pravého boku)

X

* Suméni mafe + viny
* vrzani

= nardZeni dievéné lodky do
kovového kilu mola
» Rolandlv pohyb

WK jednomu zkovowych kild, které

podepiraji  Rolandove melo, je
piivazand dievénd lodka. Houpe se na
vindch a narafi do kllu, &imi vytvafi
onen zvuk.

[dpiny nadhled/Rolandiv subjektival
pohled)
X

* Suméni mafe + viny
* vrzani

= nardieni dievénd lodky do
kovoveho kilu mola = hlasitéjsi

Roland se podivd zpét na moiskou
pannu. Sejme klobouk, ukloni se
moiské panné...

|z pravého boku)

* Suméni mafe + viny
wurzani

= nardZeni dievéné lodky do
kovoveho kilu mola

» sejmuti klobouku, Roland by
pohyb

.a sestupuje i srybkou vsdtku po
kovovém Zebfiku dold 2 mola. Mofskd
panna mu méava na rozlouéenou.

[z pravého boku)

* Suméni mafe + vimy
wurzani

= nardZeni dievéné lodky do
kovového kilu mola

= Rolandovy kroky po kovovém
Zebiiku
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>

< elektronicka hudba « wyndavani tufky 7 kelimku SEKVENCE 6

Z5bér na Etétee a tubky v kelimeich, [ veseleisiho rdzu
Objevuje se ruka a sméfuje kjedné
ztufek, kterou vzapéti vyndiva

2 kelimku.
(zepFedu)
X
Stiih na desku stolu. Zezadu vidime [§ elektronicka hudba « kresleni po papife, vymadkivani
Agdtu, jak néco kresli, nevidime ale [f veselejSiho rdzu tuby apod.

co, jelikoi svilj witvor zaknjva hlavou.
Agata odklidd tuiku, bere si tubu
barvy a wvymatkdvd ji trochu na
paletu, potom si bere z kelimku 5tétec
a maluje.
(nadhled/mirné z pravého boku)

X

Stiih na Agdtin obli¢ej. Vidime, e ma [§ elektronicka hudba * fuméni mofe
sluchdtka a poslouchd hudbu, usmiva [§ veselejiibo rizu
se. Agdta stale maluje $tétcem, potom * malovani po papife
odklidd $tétec a bere si niiky, néco » stiihani
stfihd. Nakonec odloi i niiky a sund3 » mechanismus chapadla medazy
si sluchitka z udl. Ty odj2di smérem
doleva.
(mirny podhled/zepiedu)

1izDA [SVENK) DOLEVA €

Kamera sleduje jedouci sluchdtka, ta * Zuméni mofe
jsou totif napojena na jakémsi
chapadlu a zaj@déji do podivné

mechanismus chapadla medizy

meddzy, kterd md misto obliéeje » robotické zvuky
displej mp3.
(mirny podhled/ze piedu)
><
Jakmile sluchdtka v medize zmizi a * fuméni mofe

zaklapne za nimi zdklapka, displej
mp3 zmizi @ objevuje se misto néj
meduzin oblitej. Najednou se ale
zafne otvirat néjaky daki peklop,
tentokrdt na hlavé medazy. Ze
zdklapky vyjiZdi také opét chapadlo...
(mirny podhled/zepfedu)
X

mechanismus chapadla
robotické zvuky medazy

které 3ahd do privé otevieného * uméni mofe
otvoru v medizing hlavd, jeni je plny » mechanismus chapadla
lizétek. Chapadlo bere jedno lizétko... » robotické zvuky medizy
[dpiny nadhled)

X
a poddvd jej Agaté. Agata si lizatko * Suméni mofe
od meddzy s radosti bere a ihned jej

rozbaluje.

.

mechanismus chapadia
robotické zvuky medazy
rozbalovani lizatka

(mirny nadhled,z levého boku)
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- Kratky prostiih na detail Agdtina * Zuméni mofe
/ obliéeje = vidime, e lize lizitko.
. .
(mirny podhled/zepfedu)
—r
X
Pohled zezadu na Agétu i meddzu = « fuméni mofe
zjidfujeme, e obé sedi u wvelikéhe
stolu na obrovské krasné truhle a
kolem je ui jen pisek.
72K - (zepiedu)
N
ODIEZD
Kamera odjizdi na celek =* vidime, Ze * uméni mofe
e e se stdl i s truhlou nachdzi na plaZi u
| Q mofe.
%: Ml (mirny nadhled/zepfedu)

ODIEZD

Kamera se nakléni a odjiddi smérem
do mofe.

[dpiny nadhled/zepfedu)

* Suméni mofe

29

schovany we vlasech. Po chwvili
Smatrani ve swych lokndch jej
skuteénd najde. To uf ale sesedd ze
své obrovitinské truhly...

[mirny nadhled/z levého boku)

X

* Smatrani ve viasech

< * Suméni mofe
Detail Agitina oblifeje = Agata md
zaviend ofi.
[zepFedu)
Agdta otevie oii a podiva se dold... » Zuméni mofe + motna by mély
byt v tomto
(zepFedu) zibiru vidét i rty
-je se Agita
zasnEné usmiva
X
..na rifovou musli, kterou drii ve + fuméni mofe
swych dlanich. Pfenda si ji do jedné
ruky, protoie druhou zaéne zvedat
k obliceji...
[nadhled/Agatin sugestivni pohled)
X
..aby naila velky zlaty klié, ktery ma * fuméni mofe

30



.aby ji mohla vzépéti onim kli¢em
odemknout.

[mirny podhled/ze pfedu)

X

.

.

Luméni mofe

sesednuti z truhly
odemykani trubly

Agdta odemkne truhlu a otevie viko
EH d = divdkovi je End
pohled do truhly - je plnd stejnych
rifovych muilicek, jakou pred chvili
driela Agita v dlanich. Agata ji
opatrné uklada k ostatnim,

(nadhled/zepfedu)
X

.

..

Luméni mofe

otvirani vika truhly
zvuk détské hraci skfinky
polozeni muslicky do truhly

Poté zavie a zamkne truhlu a kli¢ek
schové zpét do svych vldski.

[z levého boku)

.

.

Luméni mofe

zamknuti truhly
dmatrani ve viasech

Najednou usly3i zleva néjaké zvuky =
otddi se smérem, odkud pochazeji.

[z levého boku)

Suméni mofe

robaticke zvuky medizy
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ze6 @ " . . .- . . {IProtipohled 2 gjistujeme, fe je to
5727 = A mediza. Stoji na okraji Agdtina
~pokoje”, vedle sebe kyblik s lopatkou
a mavdi na ni jakymsi malinkym
dalekohledem. Agita se objevuje po
chvilce v zdbéru jak mifi k medize.
(mirny  podhled/Agétin  sugestivni
pohled)
SVENK NAHORU

Luméni mofe

robotické zvuky medazy
Agatiny kroky

Kamera Agdtu sleduje a Svenkuje
nahoru. Jakmile Agita dorazi k
medize, ta ji podavd malinky

.

Luméni mofe

robotické zvuky medizy

z dalekohledu zafnou vysouvat dalii a
daldi sti...

(zboku)

ODIEZD

Agdta si bere « Agatiny kroky
a...
[mirny  podhled/mimé  z pravéhe
boku)
X
prikladd jej koku. Vté chvili se * uméni mofe

vuk vysouvaciho mechanismu
dalekohledu

Tak, jak se dalekohled vysouvd, tak
zdroven odjitdi i kamera, abychom
mohli vidét Agatu i cely teleskop,
ktery ji tak ndhle vyrostl v rukou.
Agita e zating 2vlddtnim
dalekohledem rozhlizet kolem sebe.

(zboku)

.

.

Suméni mofe

zvuk vysouvaciho mechanismu
dalekohledu
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Objevuje se pohled okem
dalekohledu, ktery nam umoini vidét,
kam se Agita diva. Agata se rozhlifi
dalekohledem sem a tam a tam a sem
a my stile vidime pouze rozmazany
pisek.

[nadhled)
POHYB SEM A TAM 3L &

* fuméni mofe

Najednou se viak v pisku objevi velka
muile...

(nadhled)

PREOSTREN(

* fuméni mofe

..a Agata na ni zaostii.

(nadhled)

X

* Zuméni mofe

Agdta si oddéld dalekohled od oka.
Jakmile se dalekohled wrati do
velikosti, v jaké byl pfedtim, odevzda
’ jei Agita meddze zpét. Potom ukdle

M rukou smér cesty, verme kyblik za
ucho a obé se vyddvaji na cestu.
(mirny  podhled/mirmé  z pravého
boku)

X

* Suméni mofe

* kroky v pisku

33

dalekohled, ktery v miiku vyjiidi a
ona uf se rozhlidi po daléi skeblitce.

V popfedi vidime nejdfive poure onu * fuméni mofe
velkou muili, kterou jsme widéli
v dalekohledu. V dili horizontu se ale * kroky v pisku
zanedlouho objevuje Agata
s medizou a pfibliZuji se k muili.
(pedhled/zepfedu)
Jakmile kmuili dojdou, Agdta se » Zuméni mofe
zohne a da ji do svého kbeliku, ktery
stile nosi s sebou. » kroky v pisku
|pedhled/zepfedu)

X
Potom si Agdta opét bere od medizy * fuméni mofe

.

wysouvaci mechanismus

(dpiny nadhled)

><

.

zvuk dopadu muile do kovového
kbelitku

dalekohledu
[nadhled/mirné z pravého boku) « kroky v pisku
>< nebo X
Zabér downiti kybligku, je v ném jedna * fuméni mofe » malnd by byl lepdl

dat nejdiive oyto
zdbéry

s phibvajicimi
mudliBkami a a¥
potom findlni
rozhiken?
dalekohladem.




A 4 E Stoptrikem piibyvaji daldi a dalSi
. g Ekeblitky, ai je kyblik skore plny.

[dpiny nadhled)

>

<
Agdta sedi opét na truhle u stolku a
Stétcem  wybarvuje  swilj  wytvor.
Tentokrdt je nam ale umoinéno jej
viddt 2 je to jednoduchy dometek
nakresleny na papife.
[nadhled/mimé 2 pravého boku)

X

elektronicka hudba
veselejdiho rdzu
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.

.

.

Luméni mofe

zvuky dopadu muile do
kovového kbelitku

malovani na papife, vymadkavani

tuby apod.

Pohled na Agatu zepfedu = vidime,
#e md na ulich zase sluchatka. Agita
pokladd $tétec a bere si ruéni
vétfalek, aby barva na domefku
rychleji uschla.

[mirny podhled/zepiedu)

elektronicka hudba
veselejdiho rdzu

.

vuk ruéniho vétiacku

Jakmile je vytvor suchy, odloii Agdta
vétfalek, vezme kresbu do rukou a
celou ji zmuchld. Potom si sundd
sluchatka, ty 2ajedou jako vidy zpatky
E—

[mirng podhled/zepiedu)

elektronicka hudba
veselejdiho rdzu

Zuméni mofe =* od chvile, kdy si
Agata sunda sluchatka

muchlani a skréeni papira

35

Agdta se zohne pod stil.

[mirny podhled/zepfedu)

X

Luméni mofe

Nasleduje zdbér, kdy se kamera
nachdzi  jakoby wvespodu kybliku
z predchozi sekvence - pod wviemi
témi muslickami.

[dpiny podhled)

.

fuméni mofe = jakaby jen
zdalky {nachazime se pfece
uvnit kybliku)

Objevuje se piiblifujici se Agdtina
ruka a bere jednu mugli z kybliku pry.

[dpiny podhled)

X

.

fuméni mofe = jakaby jen
zdalky {nachazime se pfece
uvnit kybliku)

V tomto zabéru vidime, fe Agdta se
sklonila pod stll, kde ma schovany
kbelik plny nashiranych musli¢ek
z pfedchozi sekvence, aby si jednu
z nich vzala.

(mirny  nadhled/mirné  z pravého
boku)

X

.

Suméni mofe

Agatin pohyb - bere si mudli z
kbeliku

36
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Agdta se vraci s musli v jedné ruce ke
stolu, kde si bere do ruky svij
hlany papirovy d

[mirny podhled/zepfedu)

X

* fuméni mofe

o Agétin pohyb - diva skréeny
papir do musle

..a nacpe jej cely do muile.

[nadhled/Agatin sugestivni pohled)

* fuméni mofe

Agdta drii v dlanich musli, ve které je
uvnitf schovan jeji wtvor.

[nadhled/Agétin sugestivni pehled)

><

* Suméni mofe

Muslicka najednou jakoby zazrakem
méni za doprovodu #luté zife barvu...

[nadhled/Agétin sugestivni pehled)

><

* Suméni mofe

# kouzelny zvuk premény
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. v miiku je celd rifova.

(nadhled/Agétin sugestivni pohled)

X

» Suméni mofe

Vidime Agatin oblitej - zasnéné se
usmiva...

[mirny nadhled/zepfedu)

» Suméni mofe

.a zavird ofi. Kamera zaine
Zvenkovat nahoru.

(mirny nadhled/zepiedu)

SVENK NAHORU 4

* Suméni mofe

Kamera dvenkuje nahoru nad Agatinu
hlavu.

(mirny nadhled/zepfedu)

* Suméni mofe
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Najednou zafnou z Agatiny hlavy
vylézat roztodivné kreslené vijevy =
obrovsky ddm na koleékach...

[mirny podhled/zepfedu)

* kouzelny rvuk objeveni se snu
» moind komentaf = hlas malé
holticky fikajici, co si pfeje

.velkd zahrada se sluneénicemi,
jezirtko plné labuti atd. atd. =
odehrdvéd se Agdtin  sen o
budoucnosti.

(mirny podhled/zepredu)

><

* moind komentar = hlas malé
holéicky fikajici, co si preje

Trva to ale jen chvili, jakmile je misto
nad Agatinou hlavou zaplnéné
roztodivnymi pranimi, viechny wjevy
najednou  tak, jak se zdzrakem
objevily, tak ve vtefiné zmizi.

[mirnyg podhled/zepiedu)

X

# kouzelny svuk zmizeni snu

Detail Agitina obliteje = Agata md
zaviend ofi.

[mirné z levého boku)

* Suméni mofe

39

Agéta otvird ofi.

[mirné z levého boku)

X

* Suméni mofe

Truhla pind rdfovych muslicek je jiE
oteviend. Agdta do ni dava svou dalii
nové rifovou Skebli.

[dpiny  nadhled/mimé  z pravéheo
boku)

>

» fuméni mofe

» rvuk détské hraci skfifky
» polozeni skeblicky mezi ostatni

« moina by se pfed
tento zdbér mohl
dan jedté jeden
zbér na riZovou
muili v dlanich

<

[ e "
e g

Agita opét sedi na své ocbrovské
truhle. Tentokrit ale nic newytvafi.
Md  znudény ai smutny wvyraz
v obliceji, divd se smérem do mofe.
Kamera se pomalu pfiblizuje.

[mirny nadhled/mirné z levého boku)

* Suméni mofe

SEKVENCE 9

e

Zaibér horizontu dirodirdho  mofe
jakoby z Agatina pohledu.

'lml'rn\]l nadhled/Agitin  sugestivni

pehled)

* fuméni mofe = trochu hlasit&jdi

+ robotické zvuky meduzy

40



Agata slydi zleva medizu, otai se tim
smérem.

[mirny podhled/mirné z levého boku)

X

Luméni mofe

robaticke zvuky medazy

- fl|skuteéné je to medizka, mavd na

Agatu dalekehledem a vybizi ji, aby &li
zase hledat mudlitky po plaZi, jak te
maji ve zvyku,

[mirng  nadhled/Agdtin  sugestivni
pohled)

X

Luméni mofe

robaticke zvuky medazy

Agata viak dnes nema naladu na
hledani Skebliek.

[mirny podhled/mirné z levého boku)

Luméni mofe

Agitino povedechnuti

Misto toho zafne Smétrat kdesi vzadu
za truhlou, aby wvzépéti wytdhla
néjakou knihu. U se usmiva.

[mirnyg podhled/mirné z levého boku)

Luméni mofe

41

Agita knihu sndpisem ,Jak rybafit”
otvird a zatind v ni listovat.

[nadhled/Agétin sugestivni pohled)

>< nebo X

Luméni mofe

listovani knihou

Agata sedi i s medizou na biehu moie
na rybdiskych stolitkich u nataiené
rybafské udice. Usmiva se na meddzu,
ta se viak tvafi ponékud vydésené,

(nadhled/z levého boku)

=<

fuméni mofe > je hlasitéjsi

Agata sedi i s medizou stale na biehu
mofe u nataiené udice, akorat
z rybaiskych stoliéek presedlali do
tureckého sedu na pisek.

(nadhled/z levého boku)

><

fuméni mofe = je hlasitéjsi

Piibyla dalsi rybaiskd udice, Agdta
s meddzou stile Zekaji na svij dlovek,
tentokrit na nafukovacich &lunech
v mofi.

(nadhled/z levého boku)

><

fuméni mofe = je hlasitéjsi
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Agita s medizou jsou pofid na bfehu
mofe, uf maji natafené tfi rybafské
udice a stile #adna rybitka. Agita lefi
na pisku a mraéi se.

(nadhled/z levého boku)

><

fuméni mofe = je hlasitéjdi

Pofdd Zadny dlovek. Agdta ui je
doopravdy rozzlebend. Bere do rukou
svou knihu o rybafeni...

[nadhled/z levého boku)

X

fuméni mofe = je hlasitéjdi

.8 Znovu v ni listuje.

[mirny nadhled/zepfedu)

X

fuméni mofe

listovani v knize

| Nyni stoji Agata ve vodé s rybaiskou

Eepid, rukavicemi a rybafskym sitem
a snaii se ulovit svou rybku vlastnima
rukama. Zase marné.

fuméni mofe = je hlasitéjdi

pohyb a chiize ve vodé

Ml (podhled/zepredu)
X
43
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\ Agata sedi u notebooku a googluje na * fuméni mofe
' vyrazem je opét heslo ,jak rybafit". » potitalové zvuky = psanina
klavesnici, klikani mysi apod.
[mirny  nadhled/mirné  z pravého
boku)
X
Agdta s medizou jsou zase na biehu * fuméni mofe = je hlasitéjsi
mofe. Vidime tfi natafené udice,
rybafské sito a viechny jiné moiné » Agdtina chiize po pisku a ve vodé
rybaiské pomicky. Agata pravé » sunuti siti po pisku
roztahuje do mofe obrovské rybafské
sité...
|z pravého boku)
>
< * fuméni mofe = je hlasitéjsi SEKVENCE 10

Pohled na  Agdtin  stdl  piny
pfipravenych tufek, 3tétch a barew.
Agdta u néj ale zase nesedi.

[mirny nadhled/mirné z levého boku)

PREOSTREN(

Pfeostfeni na pozadi = vidime, Ze
Agita s medizou stile sedi na bfehu

=5lll mofe u viech swich nataZenych udic a

rybdfskych potfeb. Meddza si Ematrd
chapadlem kdesi na hlavé,

[mirny nadhled/mirné z levého boku)

X

.

fuméni mofe = je hlasitéjdi

vezddlenéd robotické zvuky
meduzy
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7.4

- QlPohled na holky zepiedu. Mediza
vynddvd z otvoru vhlavé lizitke a
nabizi ho Agdté, ta ji viak odbude.
Misto lizitka se zajima o pisek vedle
sebe...

[mirny podhled/zepiedu)

X

.

.
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fuméni mofe = je hlasitéjii [+ Apita by mahla mit
z2ase v udich
sluchdtka (mp3j=
presypani pisku, ipulace s taby ! p.}
piskem proé nejdfive
robotické zvuky meduzy nereagujena
mechanické zvuky medizina mediizing volinl,
hapad| teprve 2t medza
chapadia sluchdtka odtrhne,
tak ji Agdta ushyil

. Agata si toti vytvaii z pisku rybiku,

[nadhled/Agatin sugestivni pohled)

.

Suméni mafe = je hlasitéjsi
presypani pisku, manipulace s
piskem

Kdyi Agdta nahrabiva dali a dalSi
pisek na dotvofeni své piskové rybky,
najednou na néco narazi...

-Jl (nadhled/Agatin sugestivni pohled)

NAJIEZD

.

.

Zuméni mofe = je hlasitéjii

presypani pisku, manipulace s
piskem

Kamera na onen kousek éehosi rychle
najede, aby si toho, feho si wiimla
Agdta, viiml i divik.

(nadhled/Agétin sugestivni pohled)

presypani pisku, manipulace s
piskem

X
45
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Agdtu viditelné kousek &ehosi v pisku * fuméni mofe > je hlasitéjdi
velice zaujal...
* Agitin Gdiv
(podhled) » robaotické zvuky medazy

X

..zaéne tedy pisek vyhrabdvat, aby se
dostala ke své kofisti.

- Wl (nadhled/Agétin sugestivni pohled)

X

.

.

fuméni mofe = je hlasitéjii

hrabani pisku

Agdta hrabe dél a dal ai ui je skoro do
poloviny  téla  schovand v pisku.

.

Zuméni mofe = je hlasitéjii

1{zDA (SVENK) DOLEVA €

.

Mediiza ji trochu nechdpavé pozoruje. + hrabani pisku
Pak ale najednou zbystfi. Vidi néco » robatické zvuky medazy
vddlce vmofi. Mediza wykuli o, » mechanické zvuky chapadla
vyndd zvonek a zafne zvonit na medizy
poplach. * rvonéni rvonedkem
(podhled/mirmé z pravého boku)
X

Agdta viak na medizu nereaguje. * fuméni mofe = je hlasitéjsi
Mediza tedy vystréi své chapadlo...

" « hrabani pisku

/Y (2epfedu) » robatické zvuky medazy

.‘. » mechanické rvuky chapadla

meduzy
vonéni rvanedtkem
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..kamera &venkuje schapadlem ai
k Agaté. Ta teprve ted zaregistruje, fe
se néco déje.

(zepfedu)

fuméni mofe = je hlasitéjsi

hrabani pisku

robotické zvuky medizy
mechanické zvuky chapadla
medizy

vonéni zvonedtkem

Agata se podiva smérem k mofi a taky
vykuli ofi. le piekvapend, ai skoro
vydéiend.

|zepfedu)

fuméni mofe > je hlasitéjsi
robaticke zvuky medazy
Agatin Gdiv

Zvuky lodky na mofi

Agdta vstivd a diky tomu mame
moinost vidét vzabéru to, co naila
vpisku. Je to welikinskd krisnd
lastura, ne #idnd mald muslicka, na
jakeé byla Agata zvykld. Tahle ui uriité
zaiila mnohd staleti v ocednu.

(zepfedu)

.

.

fuméni mofe = je hlasitéjsi

zvuky lodky na mofi

Stiih na celek = konefné mame
moinost vidét to, zéeho byly Agita
s medizou tak v Soku. Na plai prijizdi
lodka s Rolandem a zastavi u bifehu.
Roland k na p 3
Wl oba na sebe chvilku civi a potom si
il podaji ruce, aby se pFedstavili.

(2 levého boku)

X

.

.

fuméni mofe = je hlasitéjsi

prijezd lodky na pisetny bieh
smeknuti klobouku + Rolandowvy
pohyby

» meduiza by
maohla
wytdhnout
obravskou
lupu, pres
kterou by
hledéla na
Rolanda

Nyni vidime Rolanda z Agitina
pohledu.
8l (mirny  podhled/Agdtin  sugestivni

pohled)

fuméni mofe = je hlasitéjsi

zvuky lodky na biehu

Roland jde hned na véc, podiava Agaté

fuméni mofe > je hlasitéjsi

zvuky lodky na biehu

sifek sonou podivnou ridovou
rybkou, ta stile kouli swym velkym
okem.
il (mirny  podhled/Agatin  sugestivni
pohled)
X
Agaté se rozzafi ofitka, ma ohromnou

radost...

fuméni mofe = je hlasitéjsi

Agdtino nadieni

= moind by mohl
bt tento zabér
zase

chiiapne.

[mirny podhled/mirné z pravého
boku)

.

pohyby Rolanda i Agaty

o 5 = v perspekuivé
[mirny nadhled/Rolandlv sugestivni rybiho aka =
pohled) rybka sleduje

velikym okem
svého nového
majitele
X
...a ihned po sdtku s rybickou s radosti * fuméni mofe = je hlasitéjsi
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>131

...a jelikof uf to viechno neunese...

[mirny podhled/mirné z pravého
boku)

X

fuméni mofe = je hlasitéjdi

pohyby Rolanda a Agdty
robotické zvuky medizy

..ddvd Rolandovi na oplitku tu
krasnou lasturu, kterou privé naila
v pisku.

S (2 1evého boku)

X

fuméni mofe = je hlasitéjdi

odplouvéni lodky od bichu
neartikulované loufeni {mozna)

Roland lasturu nejdiive nechce
Bl pfijmout, ale nakonec si ji verme a
s Usmévem na rtech a za doprovodu
mavani odplouvd na lodce pryt.

Ml (mirny  podhled/Agdtin  sugestivni
‘M pohled)

X

.

.

fuméni mofe = je hlasitéjdi

vuky dievéné lodky pohupujici
se namofi

Agdta, stojice Stastné koneéné se svou
rybikou, mévd spolefné smedizou
Rolandovi také na rozloutencu.

[mirny nadhled/Relandlv sugestivni
pohled)

.

.

fuméni mofe = je hlasitéjsi

neartikulované lougeni {moZna)

49

Jeité vidime krdtky zabér Rolanda
v ddli mofe na své lodce. Jakmile je
“Ill Roland ale dostatetné daleko...

[mirny  podhled/Agitin  sugestivni

.

fuméni mofe = je hlasitéjii

vuky lodky se vedaluji a2 zmizi
uplné

pohled)
X
driuje se ui Agdta maévanim,
nybrE vrha se k satku s rybkou.

[mirny nadhled/Rolandiv sugestivni
pohled)

X

.

.

fuméni mofe = je hlasitéjii

Agdtin pohyb na pisku +
rozvazani sicku

Agdta rozvazuje sacek...

(nadhled/Agdtin sugestivni pohled)

.

.

Zuméni mofe = je hlasitéjii

igelitovy sadek + voda

a op & 2 néj vy

svou malou
riifovou rybku.

(nadhled/Agatin sugestivni pohled)

kouleni oka
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v Agatimych rukou.

[nadhled/Agétin sugestivni pohled)

><

.

Agata kledi se svou rybitkou na pisku [§ kolotocova hudba * fuméni mofe > je hlasitéjdi
tak pyiné, jake by ji sama pravé
vylovila z mofe. Meddza za Agitou » kouzelny zvuk objeveni
zase déld jakési posunky, aby se Agdta vprominky
poedivala doleva. Ta ji ale opét viibec
i Vtom viak najed zaine
hrat veseld kolototova hudha.
(zepFedu)
Agdta se koneéné podivéa smérem § kolotocova hudba * fuméni mofe = tichy podkres
doleva, odkud se hudba line...
(zepFedu)
X
..a spatiuje obrovitansky starodidwny [§ kolotocova hudba * fuméni mofe = tichy podkres
kolotol, ktery se toli.
+ rachot todeni staroddvného
(mirny  podhled/Agitin  sugestivni kolotode = hlasit&jii
pohled)
X
Vracime se zpét na detail rybky [§ kolototova hudba * fuméni mofe = tichy podkres

kouleni oka

51
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v bli#Zim zdbéru a zjiéfujeme, Fe misto
obyéejnych koni slouii jako seddtka
velcl moféti konici.

(zepfedu)

><

.

rachot tofeni staroddvného
kolotoée = hlasitéjsi

o Rybka se najednou jakoby zdzrakem [ kolotocova hudba * fuméni mofe = tichy podkres
= pfeméfiuje za doprovodu iluté zife
Voo » kouzelny svuk pfemény
[nadhled/Agétin sugestivni pohled)
><
riiovou cukrovou vatu. kalotofova hudba * fuméni mofe = tichy podkres
[nadhled/Agatin sugestivni pohled)
X
Agdta kleti s medizou na bfehu mofe, f kolototova hudba * fuméni mofe = tichy padkres  [» tento 2ébér by bylo
v dlanich drii cukrovou vatu a takfka tajmd lepl dit
bk il. co se odel na jednk pfed detail
3 - rybky, hned po
pisku pFed nimi. tam, co Agita
. spath kolotes,
[mirny nadhled/mirné z pravého Bude mit ale teprve
boku) rybku v ruce, zalne
se objevovat zéfe..
X
Myni se seznamujeme s kolotofem § kolototova hudba * fuméni mofe = tichy podkres
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7.4

!

-..-o-clotc

Najednou se na jednom z nich jako [§ kolotocova hudba * fuméni mofe = tichy podkres | Kalotod projede

zazrakem objevuje mald holigka. tak 2cal 3,

V ruce drii také cukrovou vatu. » rachot todeni staroddvného ::‘I‘::':T

kolotoée = hlasitéjsi aregistrovall /

(zepFedu)  kouzelny zvuk objeveni nebo by mohl
byt taky najezd
na malau
halBieku

X

Zabér zpét na protipohled Agaty [§ kolotocova hudba * fuméni mofe = tichy podkres

spojeny s kritkym  ndjezdem na

cukrovou wvatu =2 aby si divdk

uvédomil, fe holéitka na kolotoéi je + rachot toéeni staroddvného

malinkd Agata. kolotode

[zepfedu)

Kolotoé se toéi v zabéru z jiného dhlu [§ kolotofova hudba * fuméni mofe = tichy podkres

a jiné velikosti, mald Agita na ném
stale sedi s cukrovou vatou v ruce.

[mirny nadhled/zboku)

X

.

rachot tofeni staroddvného
kolotode

Najednou se vracime do piistavu ke
kovovému stromu. Kovové rybky se
toi.

(mirny nadhled/zboku)

* Suméni mofe
wurzani

53

v zdbéru z jiného Ghlu a jiné velikosti,
mald Agdta na ném stile sedi
s cukrovou vatou v ruce.

(zepfedu)

X

Opét kolotod, toii se v zdbéru z jiného Jf kalototova hudba * fuméni mofe = tichy podkres
Ghlu a jiné velikosti, mald Agita na
ném stile sedi scukrovou vatou » rachot todeni staroddvného
v ruce. kolotoée = hlasitéjsi
(mirny podhled/zhoku)
X
M| Zase se vracime do pristavu. Kovové * Euméni mofe
rybky se tofi v zdbéru z jiného Ghlu a ®yrzani
jiné velikosti.
[mirny podhled/zboku)
X
Opét kritky zabér na kolotot, toti se |l kolototovd hudba * fuméni mofe = tichy podkres

+ rachot todeni staroddvného
kolotode = hlasit&jii

Zase se vracime do pfistavu. Kovové
rybky se toli wvkratkém zdbéru
z jiného dhlu a jiné velikosti.

(zepFedu)

* Suméni mofe
wurzani




Kolotoé se todi kalotofova hudba * fuméni mofe = tichy podkres
(zepfedu) = rachot tofeni staraddvnéha
kolotoée = hlasitéjsi
X
Kovové rybky se toéi. * Euméni mofe
* vrzani
(zepFedu)
X
Kolotoé se toéi. kalotofova hudba * fuméni mofe = tichy podkres
(zepfedu) + rachot todeni staroddvného
kolotode = hlasit&jii
X

Kovové rybky se najednou piestanou
tofit.

(zepfedu)

* Suméni mofe
» vrzani ustane!

[RYBKA" @4 wma Wy iy @y @< S @t ... F
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stfih na polocelek = vidime kus
stromu, pohovku a mofskou pannu
s lahvi namofnického moku v rukou.
Roland vedle ni nesedi.

(mirny pedhled/mirné z pravého
boku)

X

* Suméni mofe

stiih na celek = vidime, e Roland
skuteind na molu neni. Rybky ui se
netoti, neslyiime #dné vrzani.

ll Pouze zvuky nikdy neustdvajiciho
nekonefného mofe.

[mirny nadhled/zepfedu)

X

* Suméni mofe

Vracime se zpatky na plai, koloto€ se
zde stile todi i smalou Agitou na
ném. Najednou tak, jak se zdzrakem
objevil, tak i zmizi.

[mirny nadhled/zezadu)

><

kelotofova hudba

* fuméni mofe = tichy podkres

+ rachot todeni staroddvného
kolotode = hlasit&jii
* kouzelny zvuk zmizeni

Kdyi kolotof zmizi, odhali ndm Agatu
s medlzou, které za nim sedély a
viechno sledovaly.

=Wl (mirny nadhled/zezadu)
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Agdta stile drii cukrovou vatu
v rukou. Najednou se objevuje Flutd
zafe pfemény...

« fuméni mofe = je hlasitéjii

» kouzelny zvuk plemdny

>
< elektronicka hudba + malovani po papife SEKVENCE 11
veselejdiho rd. . i Y
Vposledni  sehvenci  sedi  Agita :J3il 2u robotické zvuky medazy
konefné opét u svého stolku a néco
maluje, pfitemi zase poslouchd
hudbu ve sluchdtkich.
(nadhled/z levého boku)
Vtom viak pfestane malovat a sunda [§ elektronicka hudba * Suméni mofe

si sluchdtka. Neslyfime jen Suméni
mofe, ale také vrzani. Agita se otodi
doleva.

[nadhled/z levého boku)

X

veselejdiho rdau

wurzani
— jakmile si Agata sunda sluchatka

V pisku vidime zabofenou drobnou
k Stévku, na ni je pfipevné
kovovd tyéka s kovovou rybkou. Ta se
toli ve vétru.

[mirng  nadhled/Agatin

pohled)

sugestivni

elektronicka hudba
veselejdiho rdzu

* Suméni mofe
wurzani
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Kamera najiidi blite...

[mirny nadhled/Agatin sugestivni
pohled)

NAIEZD

elektronicka hudba
veselejiiho rdzu

* Suméni mofe
wyrzdni = je hlasitéjsi

a8 jesté bliie a my mame tak
moinost spatfit Agdtinu dplné prvni
kovovou rybku.

elektronicka hudba
veselejdiho rdzu

* Suméni mofe
wyrzdni = je hlasitéjdi

[mirngy  nadhled/Agitin  sugestivni
pohled)
=
< TITULKY
ZAVERECNE TITULKY
>
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