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ABSTRAKT

Brodikova Katefina: Tvorba, reflexe a pouceni z vytvaieni bakalaiskeho filmu na
téma ,,LED a PLAMEN®. Univerzita Tomase Bati, Fakulta multimedialnich komunikaci,
obor klasicka animovana tvorba. Vedouci prace PhDr. Zden&k Storch, doc. Vladimir Ma-

lik. Zl1in, 2012.

V této své bakalarské praci popisuji priabeh tvorby mého absolventského filmu
s nazvem Led a Plamen, ktery je rotoscopicky animovanym videoklipem k pisni skupiny
Greedy Invalid.
Pisen byla pro tento projekt specialné¢ komponovana, aby se shodovala s namétem a dé¢jem
filmu, ktery je nahlédnutim do ptedstav zarlivé divky, kterd se rdno probouzi v prazdném
byté bez svého pfitele po jejim boku.
Préce je rozdélena do vice ¢asti, které se jednotliveé vénuji praci na filmu od pocatecniho

namétu, pies animaci, az po findlni Gpravy a postprodukci.

Kli¢ova slova: namét, videoklip, gotik rock, snové vyjevy, symboly, Ford Mustang, Chev-

rolet Camaro, muz, Zena, psychologie barev, rotoscoping,



ABSTRACT

Brodikova Katefina: Making reflection and learning from the creation of bachelor
filmon "ICE AND FLAME." Tomas Bata University, Faculty of Multimedia Communica-
tions, majoring in classic animation. Supervisor PhDr. Zdenek Storch, doc. Vladimir Ma-

lik. Zlin, 2012.

In this thesis | describe the process of making my bachalor film called Ice and Fla-
me, which is rotoscope animated video for the song of group Greedy Invalid.

The song for this project was specially composed to match the theme and plot of the film,
which is looking at the ideas of a jealous girl who wakes up in the morning in an empty
apartment without her boyfriend at her side.

The work is divided up into several parts, which are individually described in the work on

the film from the initial topic, through animation, to final editing and postproduction.

Keywords: theme, video clip, gohtic rock, dreamlike scenes, symbols, Ford Mustang,

Chevrolet Camaro, man, woman, psychology of colors, rotoscoping,



PODEKOVANI:

Vsem tém, kteti to dokéazali, behem nejkritictéjsiho obdobi vzniku filmu, se mnou vydrzet.

Ptredevsim dékuji mému bratrovi Vaclavu Brodikovi, ktery se state¢né ujal hlavni
role ,,Pritele’, Katefiné Drlikové, jenz dokazala tlumocit mé pozadavky hudebni skupiné

Greedy Invalid, a timto se stala mou pravou rukou.

Podékovani také sméfuje i k samotné kapele, ktera se snazila vyjit vstiic jakymkoliv
sebepodivnéj§im pozadavkiim na hudbu. A v neposledni fad€ bych také rada podckovala
mé spoluza¢ce Anné Vancurové, za zaptjceni prosvétlovaciho stolu, ktery mi byl, pfi vy-

tvafeni detaild, velmi ndpomocen.

Slova dikt bych také vénovala pedagogiim, jenz sem mé za ty tii roky snaZili pfiblizit svét

animované¢ho filmu. D&kuji jim za jejich rady, ochotu a hlavné pevné nervy.

MOTTO:

L NEJVETSI ZBESILOSTI JE ZARLIVOST, JENZ SLEPE VYRAZI TAM, KAM JI
VEDOU UTKVELE PREDSTAVY .«

Prohlasuji, ze odevzdané bakalarské/diplomové prace a verze elektronicky nahrana do

IS/STAG jsou totozné.
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UvVOoD

Asi uz kazdy nékdy zazil situaci, kdy vlivem nedostatku informaci, ¢i jejich myl-

nym vylozenim, dospé¢l k zavéru, ktery vedl k nedorozuméni.

Clovék zaslepen predsudky pii domysleni si skute¢nosti, které ani nejsou pravdivé a
jen Zivi vybajené intriky, mize nakonec jeho jednani vyustit v nesmyslnou zarlivost, jenz

slep¢ vyrazi tam, kam ji vedou tyto utkvélé predstavy.

Ja mam to §tésti, Ze Zarlivost neni mou slabinou a nenechavam se ji ovladat, v&tsi-
nou totiz stojim na té druhé stran¢ barikady. Ted ale vyvstava otazka, zdali je to vibec
v kone¢ném disledku $tésti. Mit napaméti ten neustaly dohled né€koho, kdo by vas nejradéji
uvazal, a mél tak jistotu, ze mu neuprchnete s nékym jinym.

Sami asi uznate, ze takovéto jednani neni tak docela normalni, ale zase zkusme se
vzit do situace toho druhého, ktery se ve vétSin€ piipadd jen snazi za kazdou cenu udrzet
jistotu, kterou doposud maji. Zuby nehty nechtéji ptipustit, aby jim milovana osoba prok-
louzla mezi prsty. Dokonaly ptiklad lasky az za hrob.

Ptirozena reakce, ¢love€ka terorizovaného takovymto zamilovanym blaznem, by byl
uték. Rychle a hodné daleko. Co kdyz ale onen ¢lovék onoho Zarlivého blazna také bez-
mezné miluje? Toleruje mu vSechny jeho, ¢i jeji, vrtochy a je mu to jedno. Protoze, v ko-

necném dusledku, je laska pfece mocna ,,Carod¢j-nice®.
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. TEORETICKA CAST
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1 NAMET

Prvotnim impulzem kazdého, vétSiho ¢i mensiho, filmu je namét, myslenka, idea.
Zkratka to, o ¢em bude audiovizualni dilo pojednavat, co nam bude sd€lovat a ¢i ptibéh

vypravét.

Je zakladnim kamenem, ktery miize Cerpat inspiraci z ¢ehokoliv, co nas zaujalo ne-
bo oslovilo. At uz jde to néco abstraktniho, jako je napiiklad pocit, emoce vyvolané hud-
bou ¢i dojem z urcitého prozitku, nebo je namét postaven na redlnych zakladech, jako na-
piiklad film, kniha, obraz atd. Inspiraci mize byt i osoba, moznosti je jednoduse nepieber-
né mnozstvi a zalezi jen na autorovi a jeho pohnutkach. V konecném dusledku je to i pro
divaky zajimavé sledovat o em pievazné jsou autorova dila. Ceho si v§ima, jaka témata ho

lakaji a jak je dokaze pro né zpracovat.

Zpracovani jakéhokoliv namétu muize byt velmi tésné spojeno s predlohou, kterd
nam dodala inspiraci potfebnou k vytvoteni dila. V takovémto ptipad€ lze zvazovat, jestli

se jedna pouze o onu inspiraci, volnou adaptaci ¢i dokonce plagiat.

At tak ¢i tak, ndmét hraje duileZzitou roli v budovani zéklada pro filmové dilo a pfi
jeho hledani bychom se méli zeptat sami sebe, jestli k tomu, o ¢em chceme film natacet,
mame sami blizky vztah.

Lépe se pracuje na vécech o nichz mame alespon né&jaké povédomi, ba dokonce je
namétem nase zaliba, ¢i konicek. Zde nas ovSem radost z vytvafeni dila, které se zaobird
nasi oblibenou kratochvili, nesmi uvrhnout do slepé zahledénosti v sebe sama. Jinymi slo-
vy si musime uvédomit, ze v prvé fade¢ je film urceny divakiim té ¢i oné skupiny, pro kte-
rou je urcen, a podle toho musime s namétem nakladat. Jinak budeme koncipovat film pro
déti do deseti let s nazvem ,,.Led a Plamen* a jinak to bude vypadat u filmu pro dospélé se
stejnym ndzvem. Hned v tvodu je tieba si také fict: ,,Bude viibec néco takového, jako je
muj piibeh, lidi zajimat? A jak ho podat, aby je to nakonec i zajimalo. Dvé hlavni otazky,

které dale namét rozsifuji a podrobuji jej diikladné analyze.
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Ale, at’ uz ptjde o abstrakci volné vedenou piedstavami skladdajicimi se na sebe ja-
ko fragmenty koldze z dél dadaistii nebo o konkrétni ptibéh striktné vystavény podle Aris-
totelovy dramatické kiivky, vzdy stal na jejim zacatku néjaky népad, ktery dal vzniknout i

mému bakalaiskému filmu.

1.1 Hledani pribéhu

Dlouho jsem rozmyslela nad tim, v jakém zanru, oblasti a stylu, bych se dokazala
nejlépe prezentovat. Neni tajemstvim, Ze si posledni dobou libuji v dosti temnych vizich
s depresivnimi naméty a apokalyptickym poselstvim. Dynamickymi prvky destrukce, ktera
ve vetsing pripadli konci samotnym zni¢enim hlavniho hrdiny, svadim vé¢ny boj dobra se

zlem, kde je smutny osud ptedurcen pravé dobru.

Bih vi pro¢ tomu tak je, pro¢ se snazim podvédomé vyeliminovat vSechny naznaky
Stastnych konct. Je to snad dobou, kdy se stavaji zniCujici efekty naprosté zkazy zadouci a
vyhledavané? Nebo je to reakce na preslazenost, ktera se na nas vali ze vSech stran jako

faleSna maska svéta, jenz ndm jakoby fikala, Ze je vSe v naprostém poradku.

I kdyz na jednu stranu chapu jeji ucel pohladit nas krasou, zatim co jinde zufi pek-

lo, neméla by nas uméla plastikova nadhera zanechat slepé vici realité skutecného svéta.

Ve stinu svych akénich a fantasknich predstav jsem zohlediiovala v§echny moje
naméty a pod jeji taktovkou se rodila 1 vize bakalarského filmu, jejiZ historie by se dala

dohledat jiz v prvni poloviné druhého ro¢niku.

Tehdy se mi stale znova a znova vtirala myslenka snového svéta zahaleného do ml-
hy. Tmavy prostor obestirajici bily neprostupny opar, uprostfed n¢hoz stoji zmatena posta-
va muze, ktery neustale bojuje s predstavou, ze ho z bilého koute sleduji bytosti, jenZ se ho
snazi obklicit. Scenérie jako vystfizend s adaptace Kingovy povidky ,,Mlha*. Nicméné¢ ja

jsem se snazila dojit v expresi stthomamu hlavniho hrdiny jesté o kousek dal. Zaméfit se na
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jeho vnitini pocity a také je n¢jak zohlednit vici realité. Vysvétlit pro¢ vidi to, co vidi,
Z ¢eho on ma vlastné takovy strach? Klasické vychodisko takovéhoto jednani byly pocho-

pitelné drogy.

Z myslenky se stal koncept a ten dostal pracovni nazev ,,Defacer. Vyprav¢l pri-
béh o jiz zminéném muzi suzovaném realitou, pfed niz unika do svého svéta prostrednic-
tvim halucinogenti. Av$ak stiny ho pronasleduji i v tomto jeho vybajeném ,,raji*“. Snazi se
pred nimi skryt, bojovat s nimi, ale jak uz to tak byva, konec vétSinou nedopadne pfilis
$tastné. Stastny nebyl ani v tomto piipadé, a to jak zAvérem piibéhu, tak v koneéném diis-

ledku i vybérem namétu.

Po jedné z ndhodnych konzultaci, jsem dosla k zavéru, Ze bych vytvofenim filmu na
podobné téma vlastné nevytvoftila nic originalniho. Kolik uz jsme vidéli snimka vénujicich
se problematice drog? Téma je jiz tak vyzdimané z kazd¢ strany, Ze je jen velmi tézké ob-
jevit nevtiravé podani, které by se jevilo originalni, neotfelé, inovativni, strhujici, kde by se
divéci pfi jeho sledovani nenudili. Aby dilo nevnimali, jako zprofanované moralizovani za

kazdou cenu. A krmit divaky nééim, co uz vidéli, by se rovnalo ,,natiranim sné¢hu na bilo*.

Tudy zkratka cesta nevedla. Opravdu jsem se necitila na to, pojmout takovéto téma
tak, aby ptineslo novy pohled na véc. Nevédéla bych jak. Riskovala jsem tim, Ze vznikne
néco naprosto plochého, kdyz jsem navic s drogami takovéhoto kalibru neméla co do¢inéni
a na tom jsem rozhodné nehodlala nic ménit. K ¢emu vypravét piibeh, o kterém nic nevim?

A tak jsem se tedy musela poohlédnout po novém namétu.

Ten mé& napadl jedno patecni odpoledne, kdyZ jsem sed€la v autobuse, ktery me
vezl domi. Cestu jsem si, tak jako pokazdé, kratila sledovanim ubihajici krajiny za oknem
pii poslechu mé oblibené hudby. Zaposlouchana do sviznych rytmt staré rockové pisné,
jsem si pfedstavovala vlastni d¢j, vymysleny jiz kdysi ddvno. VZdy se mi vybavi, jen co
uslySim jeji prvni tony. Je v tom jakysi sentiment a clovék ma najednou vétsi potéSeni
z toho co slysi a zaroven 1 ,,vidi*.

A v tom m¢ to napadlo: ,, Pro¢ neudé¢lat videoklip?* UZ v prvéku jsem proklamova-

la na té podivné exhibici na Teséku, co ¢ekdm od skoly a co bych na ni chtéla dokazat.
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Dostala bych tak svych slov, navic um i schopnost vytvaret v predstavach své verze

videoklipti, by se tim i zhodnotila.*

Ta moznost pievést jednu z nich do realnych obryst byla vskutku lakava a v podsta-
té mi nic nebranilo v tom, pustit se do jeji realizace, ale jak se fika: ,,S jidlem roste chut™,
jsem najednou nechtéla pouzit jiz existujici hudbu toho ¢i onoho interpreta. Odrazovalo me
od tohoto pocinani i fakt, Ze bych musela pozadat o svoleni pouzit pisen. Navic mi zbytec-
né vyfizovani nadseni z prace vzdy trochu zkazi. Chtéla jsem mit projekt uz od prvopocat-

ku pevné v rukou, na miru i s hudbou podle mych piedstav.

Zacit aplné od piky ale znamenalo vic prace, nez sem si myslela. Pfeci jen byla po-
lovina léta a j4 méla dost prace s vymyslenim ptib¢hu, jehoz hlavni mySlenka ztstala

v mnohém podobna té ptivodni z ,,Defacera®.

Podkladem konceptu se stala piseit Build Your Cages od skupiny Pulse Ultra, kterd
mi dala vnuknuti vytvofit onen videoklip. Pod touto pisni jsem si vzdy ptehravala scenérii
se zbésile ujizd¢jicim automobilem, jenz se snazi uniknout pred bortici se silnici, kterd je
zmitana zemétiesenim. Vzivala jsem se do exprese a divokych rytmi, které pisen s pied-

stavami pfinasela.

Postupné jsem prvotni ndmét rozsifovala o hlavniho hrdinu, ktery auto fidi
a 0 podrobnéjsi vysvétleni toho, kdo, nebo co, stoji za snahou o jeho likvidaci. Stejné tak,
jako hlavni hrdina ptivodniho ,,drogového® namétu, se i zde mlady muz potyka se svym
pronasledovatelem. Jiz se ale nejedna o stihomam, z dusledku predavkovani, ale zarlivost

divky, ktera kdyz se rano probudi bez svého pritele po jejim boku, zacne bésnit.

Divék se, prostfednictvim prolnuti reality s vizemi rozhoi¢ené ptitelkyné, seznamu-
je s jeji temnou strankou, ktera je reakci na citové pohnutky, jenZ proziva po piecteni dopi-
su zanechaného jejim ptitelem. Jak ,,Defacer”, tak ,,LED a PLAMEN® maji podobonou
skladbu, kdy se stiida realita s pfedstavou, V niz se skute¢né objekty promitaji do snového

svéta jako jakasi metafora na jejich pravou podobu ve skutecném svete.
Ptikladem toho je zavér piivodniho namétu, kdy méla byt honi¢ka muze se stiny
zavrSena jeho pohlcenim bestii se zhnoucima Zlutyma oc¢ima, kterd byla ve vysledku autem,

jenz ho pii piebihani cesty srazilo, a na druhé stran¢ zavér z realizovaného filmu, kdy mu-
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ze, padajiciho ve vypatujicim se auté z utesu, uzme ruka ohnivé entity, pii jejimz sevieni se
unikajici jemna para prolne s realitou v niz divka svira list papiru, ktery ji tam zanechal jeji

pritel.

Ale i kdyz je pfibéh do zna¢né miry ovlivnén ptivodnim konceptem, z né¢hoz vy-
chazi, v kone¢ném disledku nejsme svédky prizkumu myslenek hlavniho hrdiny, ale ved-

lejsi postavy, ktera sviij pohled na néj idealizuje skrze sviij zarlivy charakter.

Film je tedy takovou sondou do skrytych osobnosti obou charakterti muze a zeny,
kteti bydli spolu v drobném domé nékde na kraji mésta zasazeného do polopousté podobné
Novému Mexiku ¢i okoli Las Vegas. V jejich spolecném souziti, ale néco skiipe, soud¢
podle vzpominek, které provazeji jizdu muze nehostinou krajinou, pred tim nez si sbalil
své véci a potaji odjel z domu, aniz by spici ptitelkyni cokoliv fekl. Ta taky podle toho

reaguje, kdyz si procitd dopis zanechany na stole.

Divak nevi co je na kusu vytrzeného papiru napsano. Nepotiebuje to védét. Jakako-
liv slova by jen zbyte¢né poukazovala na skute¢nost, ktera se da jinak odvypravét i pomoci
obrazu. Konec koncii, kazdého patrné napadne, Ze na ném nebude napsano nic romantické-
ho, ale oCividné se bude jednat o slova, ktera divku znatelné rozladi. Dost na to, aby se ho
snazila ve svych predstavach zabit, zni¢it. Rozpustit jeho ledové srdce v dym, aby se po-
zd&ji dovédéla, Ze to celé byl jen omyl z jeji strany, a Ze ve skutecnosti jeji ptitel odjel, aby

ji koupil darek, rizi a vypral véci, které byly pred tim roztahané vsude po byté.

1.1.1 Symbolika

Ve videoklipu se objevuje také hodné symbold, pocitl a nalad, roz¢lenénych barev-

né do tfi urovni:

Prvni uroven- realita: Sedivokakaova barva prachu, ktery obestira viednost dni,
ma navozovat dojem pochmurnosti a bezvychodnosti situa-
ce, pred kterou sice muzete unikat, ale ve vysledku se nikam

nedostanete. (obr. ¢. 1)
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Druha urovern- vzpominky: Tmavé okrovy obrys na zlutém pozadi navozuje, jako zazlo-

utla fotografie, dojem véci minulych. Probouzi v nas také
pocit souladu, harmonie a tepla. Tudiz nejde o vzpominky
Spatné, nybrz je na né pohlizeno s dobrym timyslem hlavni-
ho hrdiny. (obr. ¢. 2)

Treti uroveri- predstavy: Cerné pozadi s ohnivym &ervenozlutym obrysem evokuje

pocit naprosté zkdzy. Cernd je symbolem smrti & ve spojent
s ¢ervenou spolu vytvareji vrazednou kombinaci zaniku

v dynamické akci. (obr. €. 3)

Také u hlavnich predstavitell, kteti jsou zastupovani automobily, které vyuzivaji, se naléza

spojitost s ur¢itym odkazem na skryté vyznamy:

Mustang: | kdyZ pojmenovani auta je ve skute¢nosti odvozeno od stihaciho letounu z kon-

Camaro:

ce druhé svétové valky, nesouci stejny nazev, narazka na jeho praptivod ve zvi-
feci tisi je odrazen v jeho znaku, jimZ je divoky mustang v béhu. Mustangové
jsou symbolem pro svobodu a nevazanost, coz je i ptipad tohto vozu, jenz se

vV Americe stal synonymem pro revoltu. Muz fidici takové auto je pak povazovan

za rebela, jdouci svou vlastni cestou. (obr. ¢. 4)

Chevrolet, ktery je devizi matetského koncernu General Motors, byl se svym
Camarem konkurenci pro tehdejsi Ford Mustang (1967). KdyzZ zacaly jiZ roku
1965 pronikat na vefejnost zpravy, ze chce Chevrolet zauto¢it na Mustangy
usporadalo GM tiskovou konferenci, na které generalni manaZzer zvefejnil mimo
jiné 1 ndzev vozu zacinajici podle tradice na pismeno ,,C*“- Camaro. Kdyz se po-
zdg&ji ptali, co jméno znamena, odpoveédéli jim, Ze jde o takové malé zIé zvitatko,
které pozira Mustangy. V duchu této tradice byl vybran za oponenta k mustangu
prave tento viiz, respektive vozy. Tti1 Camara symbolizujici trojhlavého psa Cer-

bera, ktery podle antické mytologie stiezi vchod do podsvéti. (obr. €. 5)
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Hlavni postavy: V piibéhu vystupuji dvé hlavni postavy, které, ackoliv spojuje laska, stoji
ve vysledku na opa¢nych koncich barikady, jimiz je na jedné strané zarli-

vost, a na té druhé najivni dobrosrdec¢nost. (obr. ¢. 6, 7)

Zena:  Prchliva povaha, ihned si vie vyklada $patng. Je temperamentni, jednd impul-
zivn¢ a sobecky. Diky tomu, Ze svého piitele miluje, nemuize pfipustit, aby ji

opustil.

Muz: Romantik, ale spiSe takovy ,,podpantoflak®, ktery si to ovSem nepfipousti. Za své
dobfe minéné Ciny, nezustava nepotrestan. I kdyZz sam sebe povazuje za rozhod-

ného a cilevédomého.

Divak se v podstaté stava pozorovatelem jejich druhych osobnosti, kdy se mladik snazi byt
vidéim typem, co ma vSechno pevné v rukou, ale v podstaté se jedna o pacifistu s mirnou
povahou. A v divce, jez se pied tim jevila jako mila a hodna, se zatim probouzi jeji prava
osobnost. Jde tudis o jakousi exkurzi do lidskych mysli, jak se jeden pfed druhym umime

ptetvafovat, a jak to v kone¢ném disledku mtize skoncit.

A aby skrytych souvislosti nebylo malo, tak 1 samotny nazev videoklipu obsahuje

dva zakladni symbolické prvky, o kterych pojednava cely film.

Led: Ledem je zde obrazné oznacen zdanlivy vztah pfitele k jeho divce, kterd se timto
povédomi i diky jejim vizim, kdy se samotny Mustang stava ledovym a pod na-
porem div¢ina hnévu, vyobrazeného jako ohen, pozvolna taje az se nakonec vy-
paii Gplné.

Plamen: Predstava pekla, bésnéni a zufivosti divky. Abnormaln¢ piehnana reakce ktera se
odehrava uvnitf ni odhaluje jeji skute¢né zarlivé ja.

Horici mosty: Paleni mostl jako metafora zbavovani se citové vazanosti na daného ¢lové-

ka, ¢i vzpominek na n&jakou etapu zivota. Uzavirani Zivotni kapitoly

a odmitani se k ni kdykoliv vracet. (obr. ¢. 8)
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1.2 Namét v hudbé

Nemalou ¢ast mého bakalaiského filmu zabira pravé hudba. Spise by se feklo, Zze hud-
ba jde v tomto ptipad¢ ruku v ruce s obrazem a to do slova a do pismene. Piece jen jde
0 videokKlip, kde by obraz nemél tréet nad zvukem, a ani zvuk by neméla piili§ zabijet do-

jem z vizualniho doporovodu.

Jak jiz bylo feceno v kapitole 0 hledani pfib&hu, chtéla jsem mit vlastni originalni
piseit na miru mé piedstave, které se priblizovala kombinaci piedlohy Pulse Ultra, 11l Nino
a NigtWish, ktery je asi nejlblize stylu jenz hraje kapela Greedy Invalid, kterou sem, pros-
ttednictvim Katefiny Drlikové, oslovila s poZzadavkem spoluprace na videoklipu s pisni

jejich produkce.

S Katefinou Drlikovou, kterd je ¢lenkou zminéné gotik rockové skupiny, jsem spo-
lupracovala jiz dfive na roénikovém filmu ,,Mys a Syr*. I tehdy jsem ji poprosila, jestli by
mi nepomohla s hudbou. A tak jako minule, i ted’ mi na mou zadost ochotné prikyvla,
zvlaste poté, co se mi svéfila, ze podilet se na nééem tak neobycejném, jako je tvorba fil-

mu, byla pro ni nova a neoby¢ejna skusenost, za niz je rada.

S tim, ze ostatnim ¢lendm skupiny vysvétli o co ptjde, se stala prostiednikem mezi
mnou a gothic rockovym seskupenim, které funguje od roku 1994. Jejich tvorba se oznacu-
je také jako rock metal ¢i, melancholic gohtic rock, ktery je charakteristicky svou ponurou
melancholickou atmosférou, ¢etné jsou hororové ¢i romantické prvky, filosofie existencio-
nalismu a dalsi. Typické je vyuzivani kytar, baskytar, bubnti, syntezatort a klaves. Neziid-

ka se pouzivaji také automaty a samply.

Stejné jako text, tak 1 zvuk ma typicky, az monotonni projev, skomiravy hlas, ve
kterém jde rozeznat trpnost a Syrovost. Inspiraci jsou gotické romany ¢i vlastni prozitky.
Chtéla jsem vyuzit této jejich charakteristiky pro sviij film, jehoz ndmét se dokonale sho-

doval s jejich tvorbou. (obr. ¢. 9. slozeni hudebni skupiny Greedy Invalid)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

2 SCENAR

Po zkompletovani namétu a sepsané synopse, kterou jsem odeslala mému pivod-
nimu supervisorovi PhDr. Zdetiku Storchovi, mi bylo fe¢eno, Ze se stile jedna pouze
0 skicu, podle které bude potieba sepsat bodovy scénaf a vytvotit vytvarné navrhy pro lepsi
predstavu. V zasadé byl ale navrh schvalen, hlavni uskali filmu se ale nachazelo ve tiech

scénach, které se musely jesté dofesit.

Prvnim problémem byl dopis, ktery méla divka najit po probuzeni na stolku. Dlou-
hou dobu se fesilo, co ma byt na dopisu napsano, aby véta byla jednoducha, trefnd, zaroven
m¢ela ale vyznit dvojsmysIné a navic nebyla del$i nez pét slov. Na jedné strané¢ mélo jit
o0 nevinny vzkaz, ktery tikal, ze jeji pfitel nékam odjel, na té druhé uz, ale nebylo jasné,
jestli se mé vratit. A pravé v této nejednoznacnosti mélo dojit k mylnému vylozeni vzkazu

a nasledné zlobé.

Druhou variantou byla fotka Vv rozbitém ramceku. Tato myslenka ale byla
V bezvychodné situaci, jelikoz bych v tomto pfipadé musela scénu rozehrat daleko vic, nez
jen na pouhych pét vtetin. Takze se brzy od této verze upustilo a vratili jsme se zase na
zacatek, k ptivodni myslence dopisu, s tim, ze by nebylo ukdzano co je na ném napsano.

Reakce samotné divky by nam to prozradila.

V tom priipadé, se ale naskytla otazka, jestli by se jeji Zarlivost neméla promitnout
I do jejich pfedstav, a to prostiednictvim pfitelovy imaginarni milenky na strané spolujez-
dce. Tato verze byla tizce spojena prave s fotkou v rozbitém ramceku, kdy bychom si méli
myslet, spolu s divkou, Ze jeji pfitel odjel za jeji sestrou, ¢i kamaradkou, vyfocenou spolu

s nimi. Jak jsem si ale pozdéji uvédomila, pouze by to komplikovalo jednoduchost ptibéhu.

Tretim a zaroven 1 nejdéle feSenym problémem byl zavér. Tento konec mél spoustu
alternativnich konct, delsich i kratSich, kdy, ihned poté co se ocitneme zpét z piedstav div-
Ky v realité, za ni tiisknou dvete od vchodu, ona se s ilekem otoci a vidi praveé se navrace-
jiciho pritele. Otazkou bylo, jak se divka zachova. Pteci jen byla stale jeSté neStvana a n¢-

jaké ty vize jesté nikomu zahnat zlost nepomohly.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

Proto byla hned na zacatku zavrhnuta myslenka, ze by se divka vrhla §t'astné mla-
denci kolem krku. Stejn¢ tak absurdni by byla i situace, kdy se na néj divka nenavistné

vrhne a za¢ne ho bit.

Nakonec jsem se rozhodla pro otevieny konec, kdy se po ohlidnuti divky chlapec
nejprve usmgéje, ale nakonec pochopi, ze atmosféra nebude zrovna piatelska. Zustane ne-
hnuté stat v o¢ekavani co bude nasledovat. To se vSak divak nedovi, protoze se prolinackou
dostane ven pted diim, od kterého pomalu odjizdi kamera, jenz odhaluje i Mustanga zapar-

kovaného u Krajnice.

Timto tahem se cely klip dostane na uroven, kde se konec filmu odehrava
v divakov¢ hlave, a sam se Caste¢né stava jeho spoluautorem. Zalezi na jednotlivci, jaky
osud dvojici uréi, co se za zavienymi dvefmi stane, co ziistane zahaleno hlukem vétru.

Rozejdou se, nebo nedorozuméni urovnaji? Kdo vi...

Kazdopadné byl timto problém elegantné vyieSen a ja mohla pokracovat rozepsa-
nim, neustale se méniciho bodového scénate, na ten literarni, ktery sem pak pouzila i jako

podklad pro informaéni mapu k vytvofeni hudby.

2.1 Bodovy scénai a pokyny k hudbé

Bodovy scénaf je pii tvorbé filmu velmi dilezity. Pii jeho sepisovani zjistime, kde jsou
slabd mista filmu, kde potiebujeme néco zmenit, doplnit, ¢i vymazat. Je to takovy rychly
piehled zabéri a rekapitulace pred samotnou tvorbou. Shrnuti, které ndm umozni se na film

divat trochu z nadhledu.
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Bodovy sceénar

,,Led a Plamen*

1. Chvgjici se stonky travy u cesty
2. Boc¢ni priijezd auta - mustang
3. Volny svenk od pfid¢ k fidic¢i (levy bok)
4. Prtiblizeni k jeho tvaii
5. ,,vzpominka* (On a ona polibek)
6. Jeho tvar zeptedu
7. ,,vzpominka® (on, potichu a potaji vstavajici z postele)
8. Zabér na zadni kolo auta
9. ,,vzpominka“ (baleni zavazadla)
10. Zavazadlo na zadnim sedadle
11. ,,vzpominka“ (sebrani kli¢t ze stolku, odchod)
12. Odraz jeho tvare ve zpétném zrcatku
13. Kamera zastavi, auto pokracuje
14. Probuzena divka si ¢te zpravu v prazdném pokoji
15. Ukosny pohled pied sebe, vztek
16. jeji predstavy: (Prolinacka s horizontem, zemétieseni
17. pukani zemé¢, puklinam vyhybajici se auto
18. za nim zatmivani oblohy
19. plamenny horizont, hotici mosty
20. na mosté vyvstanuti entity v podob¢ divky
21. sleduje unikajici auto, které se rychlosti proménuje v kus ledu
22. jeji pokynuti k tmavé obloze

23. z nebe dopadajici rozzhavené kameny

24. on se mezi nimi snazi kli¢kovat

25. par zasaht, smyk, zastaveni

26. ona, zlomyslny usmév

27. on, bezradnost

28. ona se k nému ptiblizuje

29. on se snazi opét nastartovat

30. ona se stale priblizuje

31. auto se pozvolna roztapi

32. auto se rozjizdi, ona po ném mrsti ohnivou kouli
33. tase pti dopadu na zem rozpadne na tii plamenné vozy
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34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

ty ho okamzité dohanéji a berou ,,do klesti*

jeho auto se roztapi a vypatuje

zmita se mezi nimi, ztraci kontrolu

pada z utesu, vytvoteny puklinou po zemétreseni

plamenné vozy ho nasleduji a méni se v ruku divky

ruka hmatne po padajicim oparu, ktery zbyl z auta

Ze seviené pésti se line dym, ktery se v realit€¢ méni na skréeny dopis)
Cvaknuti zamku

Ptekvapena divka se otaci

Ve dverich stoji jeji ptitel s pradelnim kosem plnym vypraného obleceni, malym
darkem a razi.

Tento bodovy scénat poslouzil také jako podklad pro vytvofeni jakési partitury.

Mapy, pomoci které méla kapela 1épe pochopit, jak si hudbu predstavuju. Jaké chcei, aby

V pisni zaznély nastroje, kdy a jak moc, jaka ma byt v kterém useku nalada, atd. Co se tyce

melodie, tam jsem jim nechala volné pole ptisobnosti.

1)

2)

3)
4)
5)
6)
7)

8)

(obr. ¢. 10. nahled grafu osy slepé partitury)

00:00-0:11= volné chvéni travy- klidnéjsi melodie s pfedznamenéavajicim nebez-
pecim

00:11-00:20= bo¢ni prujezd a jizda- pti prujezdu nahle zjitfeni doprovazené el.
kytarou a bicimi, energicka melodie, dynami¢nost

00:20-00:39= vzpominky- zjemnéni, snizené napéti, spise klavesy

00:39-00:47= odjezd- navrat k predeslému rychlejsimu riffu

00:47-01:05= probuzena divka- doznivani v melancholickou melodii
01:05-01:34= predstavy L.- refrén, agrese, rychlost, energie, dynamika
01:34-01:48= ohen a led- uvolnéni

01:48-01:55= pokynuti- postupné navazani na piedchozi refrén, nervozita, kytaro-

vé riffy
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9) 01:55-02:32= predstavy II. utok- refrén, ubodd 28.-34. Zvolnéni s pocitem ne-

klidnosti az paniky, pak opét refrén

10)  02:32-03:00= zpét do reality- uvolnéni, postupné sklidnéni, spise klavesy, s teCkou

na konci.

Zpév podle prilezitosti a vhodnosti.

Tato mapa se obmnénovala postupné s dotvafenim hudby. Po tomto lehkém nécrtu
¢asti filmu docilit. Nac¢ez mi oni poskytli prvotni verzy pisné, kde bylo zapotiebi ji jesté

upravit, aby se shodovala s pfesnym nasasovanim.

Samoziejmé&, ne vSechna moje pfani byla splnitelnd, ale navzdory tomu, ze se kape-
la po celou dobu nasi spoluprace potykala az s nebyvalymi problémy, jak lidskymi, tak

i technickymi, vysledek splfioval ma o¢ekavani.

Pisni jsem chtéla navodit stav, ktery se by odehraval u obou hlavnich ptedstavitelt
soucasné a vypovidal by tak néco o jejich charakterech. Nahlé stiidani pomalé a klidné
hudby se tu snoubi s nahlymi vypady energické a dynamické melodie, jenz podnécuje do-
jem emocionalniho rozpolceni obou postav. Hysterické riffy ke konci skladby davaji po-

znat, co je to skute¢nd zloba divky, kterd svému pfiteli neda svobodu zadarmo.

Zde je nahled z posledni slepé partitury, kterd méla 1épe, slovné 1 graficky, pribliZit
mé zaméry, ohledn€ uprav i pfipojeni riznych prvkd, které v predchozi verzi vydané hudby

chybély, byly chybné interpretovany nebo byly zcela vynechany.

Toto moje ztvarnéni se ovSem neobeslo bez dodateéného vysvétleni, coz nebylo nic
vyjime¢ného. Jakykoliv tvlirce musi pocitat s tim, Ze jeho pfedstavy nemusi byt ze zacatku
srozumitelné, tim spis, jedna-li se 0 néco tak abstraktniho, jako je pfevedeni hudebnich vizi
do reédlnych kiivek a popisti, z ceho se ma pisen skladat. Zvlasté, kdyz ma dotycny autor

0 stavb¢ hudby jen okrajové ¢i zdkladni povédomi.
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*Osa: original
uprava
*Popis Gpravy

*Ktivka vizualizace pisnicky, gradace a uvolnéni

(obr. ¢. 11. nahled rozsifeného grafu osy slepé partitury)

11: rychlejsi 3x uder

11-20: rychlejsi tempo, el. kytara s dozvuky v nasledujicim uvolnéni

20-40: vzpominky (miize zGstat pivodni melodie z nahravky / 0:33)

40-50: divka bere dopis (v ndznacich zacinajici motiv refrénu)

50-56: naval vzteku, gradace, postupné rozjizdéni do refrénu

56-1,20: refrén (miize zistat pivodni melodie z nahravky / 1:08 )

1,20-1,30: maze zUstat ptivodni melodie z nahravky / 1:35

1,30-1,35: nahl4, rychlejsi rytmizace, basa (v pozadi)

1,35-1,45: gradace do motivu refrénu

1,45-2,10: refrén, na konci tiseku ,,naraz a smyk*

2,10-2,20: mlze zistat piivodni melodie z nahravky / 2:12, na konci Useku ale zrychlit
tempo

2,20-2,30: refrén

2,30-2,45: konecné vygradovani refrénu, rapid montaz, zrychleni tempa

2,45-3,08: zjitteny refrén upada, motiv padu, uklidnéni

3,08-3,22: nahlé zjemnéni (miize zustat pivodni melodie z nahravky / 3:08) na konci ,,te¢-
ka“

(obr. ¢. 12. néhled kiivky hudby, vizualni pfipodobnéni gradace atmosfér)
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1. PRAKTICKA CAST
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3 VYTVARNA PRIPRAVA

Z osobniho hlediska nemam moc rada filmy, kde vizuélni stranka pievazuje nad
myslenkovou podstatou. Uptednostiiuji spiSe vyvazenost dila. Filmy, které dokazi elegan-
tn¢ skloubit efekty s ptibéhem, jsou pro mé cenéjsi, nez cirkusové predstaveni s plochym
déjem.

| kdyz rozumim tomu, ze jsou posledni dobou efektové filmy zddané a dokdzi lidi
sthnout svou akei, kterou ja mam taky radda, v Zddném piipad¢ bych vSak nestavéla samou-
¢elné dilo, které postrada logiku s vybuchy zatlacujicimi déjovou linii nékam do pozadi

a rozcupuji ji spolu s ulici, kterou naloz pravé vyhodila do povétii.

Vizualno by zkratka mélo korespondovat s piibéhem, i ve smyslu stylizace a vybéru
vytvarna, které ve filmu sehrava diilezitou roli. Proto je dilezité ditkkladné si rozmyslet, pro
jaky design postav a vystavéni kulis se rozhodneme. Jak budeme koncipovat pozadi a roz-

lozeni scény, kde se bude ptibéh odehravat. Sladit kresbu se zanrem piipravovaného dila.

Ja, jako vyznavac klasické animace, jsem vzdy tihla spiSe ke kresbé na papir, kterd
ma svou dusi, je vice pfirozend a €lovek si uni otestuje 1 sdm sebe, své schopnosti a um.

Zaroven ma kreslenka volné pole ptisobnosti omezené pouze fantazii tviirce.

(obr. €. 13. zabér z kresleného filmu ,,Ptaci zivot™ )
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Na rozdil, od napft. loutkového filmu, ktery ma sice taky své tichvatné kouzlo, ale
autor je omezen pouze na okoli scény a fyzické moznosti loutky spolu s okolim. Nemutze
voln¢ pracovat se struktiirou, bez slozité pomoci riznych nastroji. Tvorba takovéhoto fil-
mu je pracnéjsi, nakladnéjsi a vyzaduje vice prace v postprodukci. OvSem takova je cena za

vysledny efekt, ktery se ve vysledku nedd ni¢im nahradit.

(obr. €. 14. zabér z loutkového filmu ,,Duchové lesa™ )

Kazda technika ma své kouzlo, své klady 1 zapory a zaleZi jen na autorovi, jakou
upiednostiiuje. Se kterou se mu lépe pracuje, v ¢em si je jisty, Ze dosaddne kyZeného vy-

sledku a také v jaké technice si mysli, ze by pfibéh mohl nejlépe vyniknout.

3.1 Hledani vizualni inspirace

Kazdy jednotlivec ma sviij osobity styl kresby, a ikdyz jsou si nékteré na prvni po-
hled podobné, v ur€itych detailech doznavaji rozdilu. Naptiklad ve sklonu kfivek, rychlosti
tahu, uzitim barvy a pod. Dalo by se to pfirovnat k rukopisu, stylu, ktery vychazi ptimo od
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autora a je jeho neodd¢litelnym vyrazovym prostfedkem. Ne nadarmo se mnoho psycholo-

gickych posudku urcuje praveé z kresby.

Neékdy vsak samotny vytvarny projev nestaci a my se musime poohlédnou po néjaké
vytvarné inspiraci, kterd by dokéazala 1épe vystihnout naladu ¢i stav, kterého ve filmu

chceme dosahnout.

Tak to bylo i v mém piipadé, kdy se mi, jiz v pribéhu vymysleni namétu, dostavalo
do rukou neptfeberné mnozstvi vytvarnych variaci, na které jsem narazela, v n€kterych pfi-
padech, jakoby nahodou. Pfi brouzdani po internetu a shlizeni riznych videoklipt

a animaci se surrealistickymi prvky.

Sama o0 sobé¢ tvrdim, Ze jsem dost velky snilek, vyZivajici se v nekone¢nych prosto-
rach své fantazie, do které Castokrat unikdm pted redlnym svétem. Zvlasté pii poslechu
hudby. A i zde se da posbirat mno vizualni inspirace, zvlasté kdyz jsem velkym fanouskem

skupiny Pink Floyd.

Jeji animované prvky, od Geralda Scarfa ve zfilmovaném albu ,,The Wall“, jsou
naprosto uzasné. Metamorfozy, désivé pokroucené tvare, exprese Munchova stylu vytazena

do maxima. Surrealno a symbolika byla pravé v tomto filmu velmi pfitazliva.

(obr. ¢. 15. zabéry z filmu ,,The Wall*)
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(obr. ¢. 16. zabéry z videoklipu ,,Led a PLAMEN*)

Pravé prvky metamorfozy jsem vyuzila i v mém filmu. Castokrat opakujici se scé-
nou z ,,The Wall“ je hlava vykiikujici ze stény. Podobnym vyjevem je i pfeména divky
Vv ohnivou entitu, kterd svym fevem vtahuje divdka do svych ptedstav. Dalsi podobnosti je

promeéna paprsku v tfi rozzutené psy s naslednou transformaci do tfi ohnivych aut.

(obr. ¢. 17. zabér z videoklipu ,,LED a PLAMEN®)

Jak jsem jiz psala vySe, o nahodné inspiracni zdroje také nebyla nouze. Zvlasté pti
prehravani jednoho videoklipu od LadyHawk a jeji pisni ,,My Delirium®, kde jsou taktéz

hrané pasédze kombinovany s animovanymi.

Jde pravdépodobné o digitalni rotoscoping s barevnosti piiblizujici se technice vo-
dovych barev. Vizudln¢ ptisobi malba velmi jemné a piijemné, zvlast¢ mé zaujala scéna,

ktera byla velmi podobna té, jenz jsem méla jiz vymyslenou. Slo o pad vozu z utesu
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a Vv podstaté cely videoklip se napadné podobal mému namétu, kdy se hlavni postava pro-

hani ve starém americkém voze poustni krajinou pfipominajici okoli Utahu.

(obr. ¢. 18. zabér z videoklipu Ladyhawk ,,My Delirium* )

Pivodné jsem méla i v amyslu zainteresovat do vytvarného pojmuti i podobnou ba-
revnost. OvSem ta se neshodovala s temnym zanrem videoklipu, v jehoz duchu mél byt

cely film vystavén.

Ze zacatku jsem totiz d€lala ndvrhy v hrubé linkové kresbé s ucelenym obrysem,
ktery se mél nasledné vybarvovat i stinovat. Pozdéji jsem linku zaala rozvoliiovat
a vracela jsem se k ptivodnimu vykresleni jesté z dob ,,Defacera®, kdy byla pro tento pro-

jekt zamyslena rychlotahova, ndznakova kresba tabletem.

Slo, v podstaté, o ¢rtanou hru svétla a stinu v minimalnim barevném provedeni.
Domnivala jsem se totiz, Ze pokud se omezim ¢isté na stiny, nebo nadznakové obrysy, tim
se mi znacn¢ usetii Cas pro barevnou postprodukci, v podob& jemnych barev ptesahujici

linku, podobnou jiz zminéné LadyHawk a animaci v jejim videoklipu.
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(obr. €. 19. vytvarny navrh pro ,,LED a PLAMEN®)

To uz ptisla ke slovu i ¢astena rotoscopie, kdy mély byt modely aut piedtoceny na
fotoaparat, a poté tabletem piekreslovany do pocitace prostfednictvim Tv Paintu. Tato
myslenka se postupné rozsitila i na obé postavy a dim, ktery byl virtualné sestaven v po¢i-

taCové hie ,,The Sims 2.

V dob¢ zhotovovani technického scénafe, storyboardu a posléze i animatiku, jsem
postupné pestrou barevnost vyeliminovala do nyné&jsi atmosférické podoby, kterd podkres-
luje naladu, bez kolorizace jednotlivych objekt. Barva je nyni na urovni smyslové a pod-

kresluje emoce, které ma film vyvolavat.
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4 REALIZACE

4.1 Nataceni a technika

Jesté pred tim, nez jsem chtéla zacit cokoliv animovat, jsem méla za ukol sehnat

modely dvou hlavnich automobilovych pfedstaviteli pro predtoceni zabéru.

U Mustangu GT z roku 1967, v poméru velikosti 1:24, to zas tak velky problém
nebyl, ale sehnat Camaro podobného ro¢niku ve stejné velikosti za rozumnou cenu, byl
nadlidsky vykon, vzhledem k tomu, ze k méani byly bud’to pfili§ malé nebo vétsi, a to jesté

k tomu modely, jenz si m&l kupujici sam pozdg&ji sestavit.

Na to jsem ale rozhodné ¢as neméla. A tak, s tézkym srdcem, jsem na internetovém
obchod¢ sahla po upraveném Camaru SS s rozSifenymi limei blatnikii, extrémné Sirokymi
koly a radlici, tr¢ici pod maskou chladice. Ostatni tomu fikaji tuning, ja tomu fikam hyzde-
ni klasiky, ale musela jsem se s tim smifit. Smifit jsem se musela i S tim, Ze budu muset pfi

rotoscopingu vice upravovat obrys auta, aby se rovnal klasictéjsi podobé.

(obr. ¢. 20. model Chevrolet Camaro SS a Ford Mustang GT )
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U vybéru hlavnich protagonistd, jsem prvné zvazovala asistenci nékterych absol-
ventdt DAMU, ale po pravdé, tomu jsem moc velkou $anci tedy nedavala. A kdo by se to-
mu také divil. Kdyz uz autorsky film, tak se v§im vsady, i Se mnou a mym bratrem v hlavni

roli.

Tady je ovSem na misté upozornit nékteré, ktefi by si v§imli spojeni bratr, sestra
a libajici se scéna v prvni vzpomince mladika ve filmu. Tak tedy ne, opravdu se nejedna
0 m¢ a mého bratra. V tomto ptipad¢ jsem prekreslovala libajici se par z jednoho tutorialu

a pouze jsem jim pozménila obliceje.

(obr. ¢. 21. tutorial)

(obr. ¢. 22. zabér z videoklipu)
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Samotné nataceni jsem provadéla na malém kompaktnim fotoaparatu Canon IXUS
100IS, ktery dokazal pofizovat celkem kvalitni videozdznam o poméru stran 4:3. A i kdyz
nataCel pouze na tento zastaraly format, pro mé ucely byl naprosto dostaCujici. ZvIaste,
kdyz byly zébéry vysledné animace komponovany ve formatu 16:9. Akce tak byla soustie-
déna doprostied a nedosahovala ke krajim, kde zbyl prostor pro stinohru snimanou scane-

rem. Cely zabér tak plisobil vinétovanym stylem.

Nahrané videosoubory jsem pozd¢ji pretahovala do Tv Paintu, kde si program vy-
brany videozdznam sam rozkouskoval po jednotlivych framech na ¢asovou osu. Jednotlivé
obrazy jsem poté piekreslovala na papir zavéSeny na animacnim koliku, ktery byl ptipev-
nén lepici paskou na hornim plastovém okraji monitoru laptopu, takze jsem svétlo z néj
vyuzivala jako prosvétlovéak a kreslila jsem mékkou tuZkou piimo na néj. Pozdé&;si dolad’o-

vani detaill jsem jiz kreslila na normalnim nebo prosvétlovacim stole.
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(obr. ¢. 23. prace v TVPaintu)
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4.2 Animace

Pti ptekreslovani prvni zkousky, kde méla byt scéna prijezdu Mustangu piez obraz,
za pomoci tabletu, nedopadlo to Uplné podle mych pfedstav. Néco tomu chybélo. Byla to
jistota v tazich. Tablet jsem si kupovala v druhém ro¢niku a jesté jsem s nim nebyla na

tolik szitd, aby byl mij rukopis presvédEivy a ptirozeny.

Ve vysledku vSechno vypadalo uméle a ptili§ odosobnéné, abych na tuto techniku
pfistoupila. Ale rotoscoping by mi i nadale praci hodn¢ usnadnil, a tak mé napadla jedena

v

z téch nejblaznivejSich myslenek, kterda mi kdy prosla hlavou.

(obr. ¢. 24. 25. 26. 27. nalepeni animacniho koliku, ptiloZeni papiru, ptekreslovani,

nakres Fleischerova rotoscopu )
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Kreslit rotoscoping ,,0ld-schoolové®, tudiz na lochovany papir. Tato technika byla
roku 1917 patentovana Maxem Fleischerem, ktery takto vytvarel piedlohy pro své posta-
vicky jako byl Koko klaun, tanec Betty Boob a ve svém pozdéjsim filmu Gulliverovy cesty.
Aparat obsahoval kinoaparat, ktery promital jednotlivé obrazky, z nato¢en¢ho videa, na
sklenénou tabuli pfed nim. Animator tyto obrazky piekresloval na papir. Rotoscoping se ve
vét§i mife vyuzival také v Cing. Naptiklad u filmu Princess Iron Fan z roku 1941. Hojné ho
uzival i Walt Disney, kdy v jeho prvnim celovefernim animovaném filmu, Sn¢hurka
a sedm trpaslikii, vystupovala Sné¢hurka vytvofena na zéklad¢ predto¢ené herecky. Vytvar-
nym stylem nedotazané struktiiry a rychlych tahti by se moje vytvarno ale nedalo spojovat

S témito umélci.

Spise bych jej pfirovnala K rotoscopingu videoklipu na pisen skupiny A-Ha a jejich pisni
,,Take On Me*.

( AN

s |

A <MW )

B -

| /

/17 ‘} L

(obr. ¢. 28. zabér z videoklipu A-Ha ,,Take On Me*)
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Tehdy to jesté nevypadalo tak hrozné. Prvni zkousky dopadly uspokojiveé. Libil se
mi efekt stinu, ktery na papiie vznikal po jeho nascanovani. Vzbuzoval dojem napéti
a vééného neklidu. Prekreslovani prijezdu §lo pomémé rychle, i kdyz to byla totalni ani-

mace s neustale prekreslovanym pozadim.

Tento styl se pro me stal vyzvou a pozd¢ji, jak jsem brzy pochopila, i bicem. Proto-
ze kvuli nedotazenym linkam nebylo mozné klicovat tak, aby se zachovala vnitini vypln

objektu, tim padem se znacna ¢ast zaberii musela délat onou totalni animaci.

Jakmile jsem zjistila, Ze budu mit co d¢lat s piekreslovanim, mySlenka o vybarvo-
vani jednotlivych obrazl jesté v postprodukci nepfichazela v ivahu. Proto jsem musela
zvolit jinou taktiku. Proto jsem se rozhodla ménit barevnost celkové podle urovni ve pho-
toshopu. K tomu se ale vztahovala spravna volba barevnosi podle jejich psychologickych
dopadi na ¢loveéka. Spravné vyvazeni pomérii barev a rozdilu barevnych korekci mezi lin-

kou a pozadim. Jejich vzajemna souhra, ¢i kontrast.

Michani barevnych kanali jsem docilovala riznych efekti, az jsem zdstala u toho,

které¢ jsem nakonec zrealizovala. Slo vlastné o takovou metodu ,pokus, omyl*.

Kazda barva ma svou povahu a vyznam, zde jsou nékteré, které obsahovaly mé vari-
anty pro vyuZiti v zabérech:

. Zluta - povzbuzuje, osvobozuje, pfinasi uvolnéni, pocit souladu, harmonie, plisobi
vesele a otevieng; je chut, znamena ego

. oranZova - je slavnostni, vyvolava pocit radosti, je spojena s pfedstavou slunce,
tepla, bohatstvi, zlata

. ¢ervena - vzrusujici, energicka, prudka az naruziva, silna, mocna, spojena s pred-
stavami ohné¢, krve, nebezpeci, lasky, hluku

. fialova - neklidnd, znepokojiva, melancholickd, tajemna, osobitd, ndro¢na

. hnéda - stfizliva, mlcenliva, solidni a vazna, realistickd, spojend s piedstavou jisto-
ty a potadku, domova, tradice, zdrzenlivosti

. Seda - nete¢nd, smutnd, spojena s predstavou chudoby
. bila - neurcita, nejista, spojena s predstavou nevinnosti a Cistoty
. ¢erna - barva vzdorného protestu, zI€ho tajemstvi, nicoty, smrti

. zelena znamena city, emoce, je spojovana se srdcem


http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%BDlut%C3%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Oran%C5%BEov%C3%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cerven%C3%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fialov%C3%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hn%C4%9Bd%C3%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0ed%C3%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/B%C3%ADl%C3%A1
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C4%8Cern%C3%A1
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Pozadi mélo mit ve vétSin€ ptipadech pouze formu ndznaku. Neptimo ukazané véci
a okoli. Pozdé&ji se tato vizualizace zkonkretizovala a stala se vypravnéjsi, realistic¢té;si

a vykresleng;jsi, stejné jako zbytek animace.

I kdyZ jsem se snazila odpoutat se trochu od sklonu K realité, kterou jsem byla ro-
toscopingem svazana, stale jsem se drzela ve stylizaci pti zemi. Pies to vSechno je vétSiné
pfipadech pozadi imagindrni a neopira se o zaddny skuteny koncept, ¢i predlohu. Kromé
scény na mosté, kdy pddium, na némz jsem byla nataena, predstavuje jeho okraj, a scén

Vv byté, ktery byl piekreslovan z virtualné vytvofeného domu.

(obr. ¢. 29. 30. 31. 32. nakresy: pudorys, postel, chodba, dim)
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(obr. €. 33. 34. 35. 36. predloha domu vytvofena ve hie The Sims2: postel, chodba, celko-

vé zatizeni, dim )

Byt je vytvofen v prostorach malého domku, navrzeného jako fadovka v polopousti.
Nema oddé€leny pokoj, pouze jeden prostor s dvojposteli, fungujici jako loznice, spojeny
s chodbou, ve které se nachazi pracovni stil a skiin€. Kuchyné a toaleta se sprchou jsou
konponovany jako odd€lené prostory s jednou spole¢nou neprichodnou sténou. Pro ucely
filmu ale nebylo zapotiebi jejich zafizeni dale rozebirat. Domek je mirného obdelnikového
ptdorysu s piistavénym, oddélenym vchodem.

Od pocatku byl zamyslen takto maly pokoj. Jeho rozloZzeni mélo vyznit kompaktné,
ale zaroven prostorn¢, i kdyz jde 0 maly pozemek.

Cas postupoval a ja jsem sebejisté postupovala s nim. Zabér po zabéru jsem pomalu
prekreslovala jeden obrazek za druhym s jistotou, Ze mam velkou Sanci projekt dokoncit

v terminu. Hlavni Gskali této sebejistoty bylo ve vite, Ze se dle planu nemiiZe nic pokazit.
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Jenomze, jak dny ubihaly, stfidal se jeden problém za druhym. Zvlasté co se tykalo
hudby. UZasné bylo pozorovat, jak ukazkové funguje takovy Murphyho zékon schvalnosti
v praxi. O to méné jsem se bavili s kapelou, pii hledani vychodisek a feSeni problémd, kte-

ré se vyskytovaly kazdy tyden.

Obzvlasté zapeklité byly technické problémy, které doprovazely snad celou vyrobu
hudby. Neocekané poruchy v nahravkach, rozbita kytara, ale i neshody uvnitt skupiny, riz-

na nedorozuméni, absence, kdy kazdy dalsi tyden onemocnél nékdo jiny apod.

Pozvolny, neuspéchany nastup, na zacatku tietiho ro¢niku se zacal rychle dramati-
zovat. Z prvniho terminu, u kterého jsem chtéla mit hudbu dokoncenou do konce listopadu,
se stal prostfedek prosince, z n¢j pak konec ledna, z konce ledna zacatek bfezna a uz se to

vezlo.

To moc nepfispélo k rozveseleni nalady, kterd, kolem obdobi Vanoc, byla také na
bodu mrazu. Vzdavala sem nadé&ji, ze by se film délal klasickou cestou, bud’ animaci na

hotovou hudbu, nebo by se komponovala hudba na naanimovany film.

Pribézné jsme se informovali o pokracéujici praci, s divérou, ze se na konci setka-

me a dame vysledek zdarné dohromady.

Po Vénocich jsme také zacali tesit text, 1 kdyz byla nejprve zvazovéana hudba bez
textu. Cisté instrumentalni poéin, ktery by mél klip pouze dopliiovat. Postupné se ale pii
komponovani hudby pfistoupilo ik jeho otextovani, pokud nebude instrumentalni verze
natolik nosna. Pro napsani pfipadného textu jsem jim poskytla literarni scénaf, aby se pisen

drzela ptib¢hu, alesponi co se obsahové stranky tyce, ne tpln¢ doslovné.

Ma plivodni myslenka byla ta, Ze text bude ¢esky. Od této myslenky se ale upustilo
z dtvodu ruseni dojmu z videa. Piece jen je anglicky text jednodussi a pro takovy styl pfi-
rozengj$i. Navic si chtéli ¢lenové kapely hudbu nechat, a zatadit ji do svého repertoaru.
A jelikoz méli pted neddvnem spoustu pisni v ¢eském jazyce, chtéli svoje portfolio ozvlas-
tnit opet hudbou s cizojazycnym textem.

Mezi tim jsem se ja vénovala rotoscopické tvorbé. Ve snaze 1épe se zorientovat

Vv zaplavé zabérd, rozvrhnula jsem si harmonogram na dva tydny do ptfedu, ktery jsem si

dala za ukol splnit.
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Ovsem mym hlavnim problémem je zejména sebedisciplina. Plnit zadani podle pie-
dem naplanovaného harmonogramu je pro m¢ velice t¢zké, nebot’ ne vSe se mi podaii do-
délat ptresné podle planu. Svou roli také samoziejmé hraji neovlivnitelné technické problé-
my, ale kromé nich pfedev§im mij styl pracovni moralky, ktera nebyla vzdy zcela optimal-
ni. Obvykle jsem totiz potiebovala mit termin blizko odevzdani, abych se dokézala spravné

koncentrovat a vybi¢ovat se k lep$im vykontm.

Je vSak na misté podotknout, ze v predeslych ptipadech nebyly tkoly takovéhoto
rozsahu a ma strategic mi vychazela bez vétsich problému. Zde uz se ale jednalo o vétsi

projekt, jehoz velikost jsem drtivé pocitila az na zac¢atku bfezna.

Tehdy mi nezbyvalo nic jiného, nez se zaviit na dva a ptl mésice na byté, s lednici
plnou zéasob daleko doptedu, a nedélat nic jiného, nez jen piekreslovat a animovat od rana

dohluboké noci.

Pracovni vytizenost si pochopitelné vybirala svou dan a ta nebyla zrovna mala. Po
dvou tydnech stresu moje vykonnost klesala a s ni i soustiedéni nad provadénou praci.
S hudbou to nevypadalo rovnéz nijak slavné a ja byla na konci mésice psychicky uplné na
dné. Ze zatemnéného bytu jsem vychazela pouze na nejnutnéjsi nakupy a neodkladné vyfi-
zovani ve mésté. Jinak jsem byla odkézana stravit za pocitacem dalsi tydny, nez jsem ko-
ne¢né¢ mohla rozestfit Zaluzie, které jsem musela mit zatemnéné pro lepsi prosvétlovani

papiru svétlem z monitoru, a nadechnout se s plnych plic viiné svobody.

Socializovani po onéch tydnech by se dalo pfirovnat vynoteni vampira ze své kobky
za denniho svétla. Bil4 jako sténa, kruhy pod o€ima, ale na tvaii vitézoslavny asmév. To
mé ovSem jesté cekalo skenovani veskerého materidlu, ktery jsem dokézala za tu dobu

zpracovat.

Ctyfi dny, jeden skener a 7 kilo papirai ( cca 3000 listt). Tohle vie mé délilo od po-
¢itaCove postprodukce, ktera uz pfedznamenavala pomysinou cilovou rovinku. Myslenka
na zdarné dokonceni mi ¢arovala usmév na rtech, a ten byl o to vétsi, kdyz jsem se dozvé-

déla na zacatku dubna, Ze je pisent hotova a pfipravend k pouziti.
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4.3 Postprodukce

Postprodukce zahrnovala ptedevsim barevnou korekci, ktera byla jiz nékolikrat
zminovana vyse. Pfedem vybrané barevné variace jsem postupné aplikovala v davkach ve

photoshopu, ktery je automaticky upravoval podle pfednastavenych parametrti uprav akce.

Krom¢ barvy jsem jesté upravovala kontrast, nebot’ linky zlstaly po naskenovani
velmi svétlé a nezietelné. Vytazenim linek se zviditelnily i stiny vzniklé samotnym ske-
nem, pii némz viko nedoléhalo a jeho vaha tudiZ nepfitlacila list na sklenénou podlozku.
Tento ,,tancici stin®, ale byl Zadoucim efektem, ktery hraje nemalou roli pti dotvareni at-

mosfeéry.
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(obr. ¢. 37. barevna uprava ve Photoshopu )
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4.3.1 Strih a zvuk

Po dokonceni vSech uprav postprodukce, ptisel na fadu stfih. Pro tyto ucely jsem
nejprve chtéla pouzit stars$i program Adobe After Effect 0.7, ve kterém mam lepsi piehled
a orientaci. Nedalo se mi v ném vs$ak rozjet hudbu, jenz jsem méla ptipravenou. Tudiz jsem
musela zvolit novéjsi verzi, a to verzi CS4. Zde jiz nedoslo k podobnym problémiim, a ja

se mohla naplno vénovat stiihu prvniho zabéru, jimz byl prijezd vozu.

A" Adobe After Effects - Untitied Project.
Fle Edt Compositon Layer Effect Anmatx Help

W e = m e T,

Llekd

o T L e

(obr. ¢. 38. prostedi programu Adobe After Effect CS4)

Ne vSechny zabéry mély pozadovanou délku, napf. jiz zminény prijezd mél zacinat
dlouhym statickym pohledem na volné se ohybajici se stonky travy u cesty. Tento zabér ma
Vv realném Case sotva tii vtefiny, proto byl nékolikrat zduplikovan a nékteré casti

| obraceny, aby bézely pozpatku a pohyb tak nevypadal pfili$ strojené, uméle a jednotvarné.

Snové scény, byly sestaveny z jednotlivych fotek, které sice fungovaly jako jednot-
ny zabér, ale objevovaly se, jedna za druhou, prostiednictvim prolinac¢ek. Doséhla jsem tim
rozkouskovaného plynuti ¢asu, ktery pfipominal nahodné obrazy vzpominek jez jsou prol-

nuty v celek. Tento styl jsem aplikovala v celém filmu vicekrat. U nékterych zabéra probi-
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hala i dodate¢na prace s virtualni kamerou, a jejim ptiblizovanim a oddalovanim, aby na-
vodila dynamictéjsi dojem z jizdy.

Prvotni verze stfihu, jednotlivych zabért podle hudby, byla ve vysledku sestavena
se spousty drobnych slozitych useki, které mel pocitac problém piehrat, i kdyz bylo nasta-
veno ¢tvrtinové rozliSeni. Kdyz jsem tedy chtéla védét, jak ktera scéna funguje spole¢né
s hudbou, musela jsem vybrat maximaln¢ ¢tvrtminutu daného useku, jinak hrozilo zamrz-
nuti programu. To se stavalo velice ¢asto, zvIasté u problematickych prolinacek a U zabéri

S veétsim poctem efektu.

Postupné jsem se ale dokazala timto prokousat a S pocitem dobie odvedené prace
jsem se pokusila film vyrendrovat ve vysoké kvalité, abych s nim mohla dale pracovat
Vv ucelenéjsi verzi. Zde se ale objevoval jeden problém za druhym. Zejména oblibenym
,»vtipem* | ktery nebyl pro mé moc smésny, bylo, kdyz mi pii renderu zacal program vyha-
zovat upozornéni, ze pamét’ ma pro tento ukon pfili§ malo paméti. Rozhodla jsem se tedy

rozd¢lit film na tfi ¢asti, aby jsem eliminovala moZzné riziko zahlceni bufferu.

Tyto tii ¢asti jsem nasledné vlozila do programu Corel VideoStudio, ve kterém
jsem i upravovala aktualizovanou hudbu. Musela jsem ji prodlouzit na zacat a na konci,
pro podkresleni titulkt. Zjistila jsem vSak, ze tento program je, co se tyce kvality vysledné-
ho obrazu, naprosto nedostacujici. Musela jsem se tedy vratit zpét k After Effect CS4, kde

jsem dosadila tfi ¢asti filmu a upravenou hudbu, kterou jsem nakonec dod¢lala v Corelu.

0000000

araEe - ]

01000, L)

T | B iieronan s ([T — Qs B 4. 12

(obr. ¢. 39. prostiedi programu Corel VideoStudio Pro X2)
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Po konzultaci s mym supervizorem doc. Malikem, mi bylo feceno, ze hudba je stale
velmi nevyrazna a vyzniva ploSe oproti vizualnimu provedeni filmu, a Ze by nebylo od véci
pfipojit par ruchtl, které by celkovému vysledku zna¢n€ pomohly. Samoziejmé pokud
s nimi budu nakladat stiidmé pii jejich vybéru a urCovani hlasitosti, aby neptebijeli samot-

nou hudbu.

Vhodné ruchy jsem vyhledavala po internetovych ulozistich dlouhou dobu, nez
jsem nasbirala v§echny, které jsem se domnivala, Zze by mohly spliiovat mé pozadavky.
S jejich vybérem i samotnym umisténim jsem se fidila pouze intuici a tim, co ladilo mému
uchu. Pokud tedy byl zvuk pfili$ rusivy stahla jsem ho do pozadi. SnaZila jsem se, aby ru-
chy nepfebijeli samotnou hudbu, az na par vyjimek, naptiklad u dopadi meteoritl s na-
slednym smykem, kdy je hluk velmi patrny, a pak samozifejmé tiisknuti dveti na konci

ptib&hu, kdy je ruch velmi dominantni.

4.3.2 Titulky

Graficka uprava titulek nebyla u mé nikterak naroc¢na. Jako pozadi jsem pouZila

O ¢C

¢erny podklad s naskenobanym efektem ,,tanc¢icich stini* invertovnaych do ohnivych barev

apokalyptickych vyjevil, jenz jsou stéZejnim bodem celého prib&hu.

Pti vybéru vhodného fontu jsem zvazovala Gothické vizuélni variace, ale ty byly
pfili§ zdobné a jejich uziti by nekorespondovalo s vizudlnim pojetim filmu. Navic jejich
¢itelnost neni ptilis vysokd. Dal$im s napadt bylo uziti nékterého s pisma napodobujici
rukopis. Ani zde jsem vSak neobjevila takové, které by se hodilo. Mnoho z nich také ne-

podporovalo ¢eskou diakritiku, coz jesté vice zuZzovalo vyber.

Do posledni chvile jsem také premyslela, ze bych titulky napsala vlastnim rukopi-
sem, do chvile, nez jsem objevila ¢eskou verzi mého oblibeného fontu ,,Papyrus“. A bylo

definitivné rozhodnuto.
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- NAHLED FONTU:

o | TD a PLAMEN

LED A PLAIIEN

LEO A PLAMED

1SV APLAMSN

=D a R4EN
LED aFLAMEN

Posledni z vybéru je prave jiz zminovany ,,Papyrus®, ktery jsem nakonec pouZila.
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ZAVER

Ma bakalarské prace pro mé znamenala velkou zkousku. Otestovala jsem si na ni
svou vlastni vytrvalost, pe¢livost, schopnosti inprovizace, i to, jak daleko jsem jesté schop-
na zajit postavenim takto vysoké latky. Byla to vyzva, kterou jsem za kazdou cenu chtéla
zvladnout a dotdhnout do zdarného konce. Dosdhnout vic, nez na co jsem byla az doposud

zvykla.

Sebezdokonalovani a rozvoj svych schopnosti je podle mé velice dillezité. Sama
jsem se snazila osvojit si novou techniku, i kdyz pon€¢kud krkolomnym zpisobem. Ale
i kdyZ jsem byla zprvu nad$ena svou animaci a tim, jak se vyvijela, posléze m¢ tato euforie
opoustéla a ¢im dal vice jsem si zacala uvédomovat, ze travit za pocitacem tolik Casu, jak
jsem travila doposud, pro mé neni dobré, i ze zdravotniho hlediska, u které¢ho jsem sama

pocitovala, Ze se zhorsuje.

Ackoliv vim, ze tato technika byla oproti standartnimu principu pfemr$téna a vy-
mykala se klasické animaci, asi bych nedokazala udrzte podobné tempo kazdy den s termi-
ny borticimi se z kazdé strany na mou hlavu. Navic mi nepfipada, Ze bych byla aZ tak zdat-
na animatorka, aby mé tato prace dokazala uzivit, nebo se ji v€novala profesionalné. Ani-

maci bych se od nyné¢jSka chtéla vénovat spise rekreacné, nez se do ni uvrtat natrvalo.

| kdyz to byla krasna zkuSenost, délat videoklip a splnit si tak sviij sen, pfist¢ bych
si méla lépe rozmyslet, jakym stylem ho budu realizovat. Pokud jesté viibec n&jaké pristé

bude.
At tak ¢i tak, pfece jen si myslim, Ze mi ty tfi studijni roky k né€emu byly. KdyZ uz
K nicemu jinému, tak alespoit mi pomohly rozsifit si obzory, seznamily mé s novymi moz-

nostmi, o kterych jsem doposud nemé¢la ani tuseni a za to jsem jim velmi vdécna.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
atd. A tak dale

napt.  Naptiklad

obr. Obrazek

apod. A podobn¢
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(obr. ¢&. 1. Barevnost reality) (obr. ¢. 2. Barevnost vzpominek)

(obr. ¢. 4. Ford Mustang GT 67) (obr. ¢. 5. Chevrolet Camaro SS 70°)
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(obr. ¢. 6. zena) (obr. ¢. 7. muz)

(obr. ¢. 8. Hotici most)

(obr. €. 9. hudebni skupina Greedy Invalid)
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(obr. €. 10. nahled grafu osy slepé partitury)
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(obr. ¢. 11. nahled rozsifeného grafu osy slepé partitury)

(obr. €. 12. nahled kiivky hudby, vizualni pfipodobnéni gradace atmosfér)
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prace v TVPaintu

nalepeni animac¢niho koliku

ptilozeni papiru

piekreslovani

nakres Fleischerova rotoscopu

zabér z videoklipu A-Ha ,,Take On Me*

navrh ptudorysy

navrh postele

navrh chodby

navrh domu

ptedloha domu vytvotend ve hie The Sims2: postel
predloha domu vytvoifena ve hie The Sims2: chodba
predloha domu vytvotfena ve hie The Sims2: celkové zatizeni
predloha domu vytvofena ve hie The Sims2: diim
barevna Uprava ve Photoshopu

prostiedi programu Adobe After Effect CS4

prostiedi programu Corel VideoStudio Pro X2



