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ABSTRAKT

Tato diplomova prace vznikla na zalkdgglohnutku, ktery ve m& vyvolava
dnesSni spolénost a jejich neosobnost se projevovat pomoci mody
ve svém nejblizSim okoli. Pomoci mé prace jsem sazsla pocho-
pit a posléze proniknou do lidské duSe a zhmotmeit vypowd do

me kolekce, tak aby kazdy model promlouval svym ididerem bez
pifedsudki na veaejnosti. Jeto dilo, ve kterém lidskéedsudky, utrpeni a strach
hraji klicovou roly, ale také do kolekce vnaSingth¥ stranky Zivota lidské dusSe jako je

radost a laska.

Kli¢ova slova: moda, subkultura, koncept, konceptuoddnia, myslenka, individualni styl

ABSTRACT

This graduation work is based on the inducementjohhinduces in
me the society and their impersonality to exhibiough the fashion
in the vicinity. | tried to understand and penetgah to the human
soul and materialize their story in to the coli@ct so each model spoke with his
character, without prejudice to the public. It isaat peace where the human prejudice,
suffering and fear plays main role, but also | agmg to bring bright side of life of the

human soul as happiness and love.

Keywords: fashion, subculture, concept, conceféishion, thought, individual style
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Motto:

Mdda ma dvod byt jind, protoZe v médnizZete najit nové druhy vyjaehi o lidské exis-

tenci.

_ Abemeulemeester
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UvoD

DuSe, Zivot, dech &ovek je spojeni, které neodmyslitélpaki k sol¥ a stava se nedilnou
sowasti lidského bytiClovék maze mit mnoho podob, kterétire nmenit, ale jeho duse je
jedingnd a nezagmitelna. Je dkazem svobody a odp&inosti Zivota. Mnoho kultur,
vérilo, Ze duSi maji lesy, zkata, voda a ¢které z nich k nim promlouvaly. DuSe je vSak

nehmotna a jedinnasSe nitro je s ni v uzkém souladu.

DusSi se zabyvalo mnoho filospfjako prosluly Platon, Aristoteles, ale také mnaiméti
jako Buddhismus, Judaismus, ale zejméfesm’lanstvi. Ja se snazim dusSi pochopit z mého
chapani a fenést jeji nehmotnost do hmotné formy. Ziskavamniakeity odkaz k mno-

holetému badani o dusSich, které nas obklopuiji.

DusSe na oko je kolekce, co mameét osoby aby se otésli svému okoli. Ma fimét ukazat
svou stinnou, nebo naopakéiou stranku. Moje filosofie je, Ze duSe po snihtivéka zi-
stava stala a je tu mezi nami, tak jako vyereé dilo formou modniho vyhotoveni, které

dusSi budou fipominat.

V teoretickécasti se zamyslim nad vztahem mody s jejimi znalsylakulturami. Dale
nad fenoménem konceptualnihodmina zrodem konceptualni médy a r¥ipoukazuiji na nej-
dalezit&jSi predstavitele a jejich projekty od druhé poloviny &0leti po satasnost, jak na zahra-
nicni, tak nateské maodni scénVerim, Ze se mi podiazhmotnit charakteristiky lidské duse a vy si

je budete moci prohlédnout v mé kolekci ,Duse nat' ok
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|. TEORETICKA CAST
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1 METODOLOGIKA PRACE

Teoretickacast mé diplomové prace si klade za Ukol srozunditpypsat piciny zvraii a
udalosti, které ovlivnily médu a pohnutky, kterédadryvolavala ve spateosti.

Pracecerpa z odborné literatury zjth odivani, médy, teorie médy, psychologie médy a
z oblasti djin umeéni v 2. pol. 20. stol.

V nésledujicich kapitolach se zaobiramélenokym snérem a to konceptualnim wmim,
na rehoz reagovala i méda. Ratinse zaobiram historii konceptualni médy, ktéevpala
mySlenku z konceptu a stala se jejim hlavnim bod®&adstavime si navri@, ktei se stali

ikonickymi osobami konceptualni mody a posunugihranice ugni a chapani.

Neopomeneme ani avantgardni japonské naéerHddi se konceptu rowz nevyhybali a

piipisovali ho k hlavnim znalm své tvorby.
Poslednitast teorie s sebouipasi pohled na scérdeské konceptualni médy.

Praktickacast v mé diplomoveé praci je zéfena na koncept a snazi se, co nejlépe pocho-

pit a poté vystihnout podstatu lidské duse.

Projektovaiast diplomové prace je z&hena na dokumentaci skic a fotografii.
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2 MODA

-EXploze mody jiz nema zZadné epicentrum, neni \oisapoléenskeé elity; vSechny
vrstvy jsou unaseny opilosti zeeny a obecného nadSeni, zakladna i nadstavba pod-
|€éhaji- by’ v odliSné mie- viad® médy. Mdda nas obklopuje. Skoro vSude a stale vice
se uplatuje jeji troji urcujici pisobeni: pomijivost, gdnost a marginalni odliSeni.
Mdéda jiz neni jen fepychovy vzhled a nadbytek, nybrz splyva s onij@dnmym pro-

cesem, ktery zasaélmeni pizdorys naSich spot@mosti.“[1]

(LIPOVETSKY, Gille. RiSe pomijivosti, Mdda a jeji étlv moderni spoknosti, str.
227)

Co si pod pojmem modagustavujeme v dnesni ughané do&? Mazeme poad o mod
hovdait v takovém smyslu, jako tomu byldqd sto a vice letyRekla bych, Ze méda se
rozcklila do dvou smiri. Jednim z nich je styl globalizmu a megalomanskeito tim, Ze
mnoho zn&ek a navrhéi jsou timto smrem ovlivreny. A mozna proto moda ztraci na

kouzlu osobnosti. Lidé jsou zahlceni médou, kteedguuje kult &la s jeho pednostmi.

Na strag druhé tu jsou ale taci, kfeodsuzuji vyvijejici se sén dnesni globalni a neosobni
mody. Odvraci se od myslenk§la a davaji moznost promlouvat samotnémévad mys-
lence a ciim. Snazi se modu, pomogchto aspekt, povysit na vysSi usmi.

O moéct muzeme hoviit, Ze zkouma souvislosti mezi konceptem, kultuaokomunikaci.
Je hlubSim porozuénim mezi formou a mysSlenkou. Komunikuje mezi spefestvim a

identitami subkultur a jednotlivymi osobami.
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3 MODAA KOMUNIKACE

Mdéda je utitym druhem komunikace, ktera ndm umoge pomoci symbdl a subkultur
chapat dnesni vnimaxiovéka a jeho silou komunikovat pomoci toho, jaky indbélni

styl zastupuje.

O méck vime, Ze je jistym druhem neverbalni komunikacemivi pomoci slov, ale pra-
vé pomocicloveéka. Lidska vnimavost dokdze usoudit zakladni viastirtlovéka podle
toho, co ma na seébFxi pohledu dochazi kipcteni a dekodovani zakladnich zprav, které
nam giblizi spol&enské postaveni osobygky pohlavi aj. Diky &mto vSem aspekin
maodni neverbalni komunikace dostava moznost seédeuvni, které nas iive, ale i ne-

musi posunout do jinych vjaimidského uvazovani.

3.1 Subkultury

Pojem subkultura se poprvé objevil ve 40. letechutéiho stoleti. Bohuzel pro subkulturu
nemame zatimipsnou definici. Subkulturou nazyvdme mensi seskupenz je uvnit

rozS8tengjSi kultury. Sdileji jiné nazory a hodnotyidr kultuie, ktera probiha. Subkulturu
mohou tvdit hodnoty politické, estetické, sexualni, nebartohou byt i jejich kombinace

a miZe se skladat &@ena s odliSnou rasou,gkem a pohlavim.

Subkultura je rovéZ souasti médy, jakozto Zivotni styl a druh komunikakiera dostala
nejwtsi prostor v druhé polowin20. stoleti. Hoviim o Teddy Boys, Mods, Skinheads,
Hippies, Punk aj.

Tyto subkulturni skupiny se mimo jejich smysleniydaoznat podle stylu oblékani. Méda
pro danou kulturni skupinu byla pémé sjednocena a diky tomu, bylo mozné rozeznat,

pro jakou filosofii jsou naklogny.

» -..pohybujici se mezi giem slusSnym a deviantnim, j@sryhlaSovali svou odliSnost, kdyz
se ve skupinach setkavalign tairnami a na nabezich). Vystavuji své vlastni kody
(nap. roztrzené tdko punkei’) nebo alespd dokazuiji, ze kddy jsou k tomu, aby ¢&do
pouzival a zneuzival (tzn. SpiSe o ni¢angySleli , nez aby je bezmyslenkogpojova-
l)..... Jak jsme vidi, v tomto smyslu fizeme o subkulturackici, Ze gekonavaji zakony

~-druhé lidské girody". Tim, Ze subkulturni fivce stylu pemisuje zboZzi do odliSnych kon-
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texti, prevraci wzné zgsoby jeho uzivani a objevujeispby nové, ugdcuje z nepravdi-
vosti Althusserovu ,faleSnou evidenci kazdodenraixpt ( Althusser- Balibar 1968) a

otevira s¥t novym pednetzm a skry& protichiidnym vykladm.“[7]

(HEBDIGE, Dick. SUBKULTZRA A STYL, str. 157)

3.2 Individualni styl

To, Ze je moda odjakZiva spjata s individualismenvime. A vime i to, Ze kazd§fovek
rad ukazuje svou osobnost- individualitu skrz médstyl. Tato touha po rozliSeni tia
v minulosti hlavni moment, ktery nabyval na sildy lylo nutnosti se wenit ze spol&-
nosti. Nepipadalo v Gvahu, aby Zenyé&y podobné od&vy. Proto se ogly rozliSovaly
v doplicich, materidlech a barvach.

Spoleenské rozliSeni v dnesni dobemizi a ptad se «lovéku probouzi chtipo novin-

kach a individualit, ale s jistotou rizemerict, Ze ztraci na sile originality.

Mdéda prosla velikym vyvojem uz od §dtku lidstva, stale sedni, vraci a jejim fedstavi-
telem se stavaji hlaérmladi lidé, kt&i se neboji novosti. @G# je nastrojem individuality a
estetického odliSeni. Punk, Metal, Hippies ma stégé misto v Satniku uz pskolik let

a nevypada, Ze by se v blizké budoucnostimenit. U nas masova maoda jinak podporuje
konfekci, ktera je vidt na kazdém rohu, ale i tu se kazdy snazi rozipgkygm ozdobnym
detailem, ktery by se odliSil od ostatnich.

Mlada moda vSak tak&ipasi nové trendy, od vagabundského stylu diky meék@mndim,
piineseny ze severskych zemi Danska, Finska, Anus, retro aZz po Francouzsky odleh-

¢eny a perfekté padnouci obkaeni.

Pro dne3ni dobu je vSe velice individudlni. Prét snddy to znamena Ubytek na zdobnosti,

samolibosti a je spiSe kombino¥gi, svobodgjSi a rozmanisi.
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4 KONCEPT

Co vlastg mizeme povazovat za konceptualniami®? Tuto otdzkou si poloZi &ité pro-

cento z nas a ne vSichni déggk stejnému zasru.

Konceptudlni urgni je proud, jenZz udava moznost slovy vyjadvé mysSlenky pomoci
umeéleckého objektwi performance. Otazka vSak je, zdaliieme vibec konceptualnim

uménim nazyvat myslenkovy pochod?

JelikoZz se ma prace ubira &@m konceptualu, musela jsem si o konceptualnininiim

néco malo pipomenout.

Zrod konceptualniho uéni nastal v polovié 60. let. Pesrgji v roce 1965, na patku,

bylo konceptualni ugmi jen reakci na tehdejSi scénu americkéhéniniPozdji se rozsti-

lo do celého ssta. Toto pojmenovani bylo poprvé pouzito Henrymnigyn uz v roce
1961.

Konceptudlni dila byla vyt¥&éna mnoha ughci uz diive, nez unlec Sol LeWitt (ktery byl
i jednim z hlavnich fedstavitel), formuloval zakladni myslenku proudu v manifegémnz

vySel v letech 1967.

Predchidcem konceptualniho umi miZzeme ozné&t M. Duchampa, ktery ifisel s pode-
psanym pisodrem. Odkazoval na to, Ze konkrétnima vice nez jeden vyznam. Lidé se

na pisoar museli Zé divat jako na uecké dilo. Tehdy to byla velka revéhi udalost.

| kdyZ nejsou fitomné zaklady tradniho vytvarného ugmi, nejsilréjSim prvkem koncep-
tualniho urgni je samotna myslenka. Proto héivoe o tom, Ze konceptualni &ni povy-

Silo mySlenku samotného autora na GgditejSi ¢ast dila.

Dodnes je jednim z nejpopulé&jsich ungéleckych snérd, pro které se stalo lidské&a jed-
nim z motiva. S nastupem konceptualniho ¢mf) prichazi k zasadnim zinam ve vyobra-

zeni lidskéhodla.

.1 ¢lo se zarove ukazuje, odhaluje i skryva. Kazdy kulturni konteét vliastni pravidla,
jez urtuji, co je dovoleno odkryt.

Telem je moZzné manipulovat zvénjindy se vyjaduje samo. B je tady pojednavano,
nebo jedna samo.

Telo je rekdy samo sabcentrem, k émuz se vSechno vztahuje, jindy se naopak z centra

vytraci, dostava se na periferii vlastniho ja.
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Kazda kultura utuje, co poklada zeto kontrolované nebo osvobozené, co se zdéa byt ryt-

mus rychly, pomaly nebo normalini.“[8]
(KULKA, Jiri. Psychologie Uwni, str. 174)

Konceptualni urgni neni vSak jen o lidskénslé. Dalezitym prvkem projevu je slovo, ur-
¢itd jazykova informace. Dilo nemusi byt realizovatmopodoby obrazu nebo sochy,éta
mu sila mySlenky a konceptu. Slovni formulace jsqodol& citati nebo texi, které se
foti a pozdji vystavuji v galeriich, kde majitgobit na divaka. Divak hraje v konceptu
dulezitou roli, p&ita totiz se zapojenim divaka. Jde o to, Ze tenleniks bul’ dokorti,
nebo ji vibec nefijme a miZe ji dokorit jiny divak nebo autor sam. MySlenkaige Zi-

stat i nedoko&ena.

Zajimaveé dilo s nazvem Jednatiazidle od J. Kosuth ztvarnil pomodi fazi, které maji
pusobit na divaka. Vzal realnou zidli, vedle kteréistihfotografii této Zidle a slovnikové

heslo zidle.

Pro koncept je velmitdeZity i prostor, ktery je @leZitou sodasti konceptualniho smysle-
ni.

Podle mého nazoru se v dnedni @@k na nasi tak i na zahrani scér objevuje mnoho
umelcu, kterfi se konceptem zabyvaji. Ale je jen maioh, ktéi nas oslovi. Je pravdou, ze
kdyZ se chiji prosadit tak jsou schopni &dt cokoli. Hodg vSak zalezi, jakou dobu si
zvoli. U néas je nejzna#sim konceptudlni uticem David Cerny, ktery tvéi mnohym
znamé sochy. V dnesni dbhbz neni tak Sokujici, kdyZz se setkavame gimmrtvolami,
vypreparovanymi zvaty, krvi aj., protoZe uz jsme byli asi¢slky opravdu vSeho. idezité
je to, jak se dilo prezentuje, aby nas v dneggililpené dob prazdného ugmi vilbec zau-

jalo.

~Jsme pilis zatizeni tim, Ze spojujeme dilo s tim, jakadgp Uneni se vSak netyka toho,

jak vypada, nybrz ma vice sp&ieého s konceptem.”

__Haacke
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5 KONCEPTUALNIi MODA

5.1 Historie

KdyZ se zardtuji na paatky konceptuélni médy, nebylo by o#cv se zminit také o Else
Schiaparelli a Pacco Rabanne. Elsa Schiapareldi mdpirativni, kreativni a inovativni
Zenou moédniho designutipsala si mnoha prvenstvi na modni scéleji kariéra zagala
piedstavenim graficky zpracovaného Upletuepmosti a svtu médy. Toto v3e vedlo
k fantasknim tiskm ¢ésti €la, jidla a dalSich témat. Pracovala s fantaskkioiliky, kte-

ré vypadaly spis jako broze. Vyteda tvary buraku, &el a beranich hlav. Jeji moderni
mysSlenka v pojeti scény modnighlidky zahrnovala prostor ve spojeni s hudbou & um
nim. Pracovala s vysokymi a beztvarymi modelkamniil®, Ze jejich chlapecky vzhled
zobrazi lépe jeji mySlenku (koncept) aldai. Jako by fedvidala trend modelek na konci
20. a pgatkem 21. stoleti. MZeme o ni howat jako o Zew, ktera nastinila seén koncep-

tualni mody.

Pacco Rabanne byl spiSe avantgardninéleem nez médnim designérem. Rabanne vy-
vracel svymi modely to, Ze na jejich uSiti fmiuje latku a nit. Pracoval s kovy a plasty.
Jeho konceptem bylo vytiib mezi odvem a kizi kontrast, coz docilil pomoci kévJeho

modely jsou konstruktivni, odvazné a architektogick

Po 2. s¥t. valce nastala doba, k vynigm se z krize. 60. rokyimaseji éru prosperity a
ekonomickéhotrstu, ktery byl dlezity hlavre pro rozvoj obchodu a fimysilu.

Ve viru vSech udalosti, které se odehravaly (va&aViethnamu, gaullisticky rezim ve
Francii, prvni lety do vesmiru, studena valka, zaid NATO, smrt Stalina aj.), v tomto
obdobi, nastaly v m@ddramatické zvraty, které byly zaginény politickou situaci. Mlada
generace se rozhodla reagovat a najit svou ogebpomoci médy. Vznika tzv. Styl ulice-
mladé moda.

“'moda ztraci stabilitu a antikonformni kultura ndéze, ktera se projevuje v odivani, ale i
v hodnotovém Zeéfaku, vkusu a chovani, posouva hranice moznostilzmkypadat. Vy-
hroceny antikonformismus prameni nejenom ze srahifeni od médy dosjych a ostat-
ni mladeze, ale v hlubSi ro¥iz rozmachu masovych hédonistickych hodnot a z taldr

deZe po emancipaci, spjaté s rozvojem demokraticiketividualistického idealu.”[1]

(LIPOVETSKY, GilleRi%e pomijivosti, Méda a jeji ébdv moderni spoknosti, str.
183)
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Urcitym druhem vypowdi se pro mladou generaci stalo obyé triko. Tricka maiji tradi-

ci ve sdlovani s¥tu o tom, co namifjde dilezité. Prvni tiika se sloganem prodal Mr
Freedom v 60. letech v obchoda London’s Kings Road. Jejich designy s potisign&y,
které obsahovaly obrazky Kera Donalda a Mickey Mouse se rychle uchytily. V &9
tech se také uchytila snaha Sokovat. Vivienne Wastha jeji partner Malcolm McLaren
vytvorili tri ¢ka s politickym tématem, které pak prodavali vgejobchod Sex. Nejpopu-
larnéjSi navrh obsahoval symbol svastiky i@yaceného krucifixu, to vSe bylo ungiso
pod slovy "Destroy”. Vytvaili tak esteticky snar, ktery se stal dostupnym pro mnoho lidi
70. let. Velk&ast tento "look” kopirovala, jelikoz si ho mohlitvpiit sami doma.

Obrl. ikonickécko Destroy

5.1.1 Katharine Hamnett

Katharine Hamnett se staldldzitou osobou konceptualni médy a v roce 1983 lavad

trh svéa protestni ttka.
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Slogany jako ,CHOOSE LIFE, WORLDWIDE NUCLEAR BAN N®, LOVE, USE A
CONDOM, NO WAR aj.“ se staly nhovou moznosti, jalldlipomocidchto tricek mohli

vyjadiit svij postoj vici spolenosti a politické absurdit

.08 % DON'T WANT PERSHING* je jednim z nejpopuldfsich slogaf a to diky uda-
losti s byvalou Anglickou ministryni Margaret Tha&rovou.

Obr. 2. K.Hamnett a Mhaicherova

V roce 1984 kdy byl zahajen prvni London FashioneWa Katharine Hamnett ziskala
cenu designéra roku, nastal ten spraamy na zrénu. | kdyZz nechifa, (castnila se koktej-
lu, kde se nachazela Margaret Thatcherova. V t€ debtlo mnoho lidi zdjem se vysky-
tovat v jeji spolénosti diky politickym tahm, které vedla. Triko ,58 % DON'T WANT

PERSHING" vzniklo na zakladverejného peizkumu, co si lidé mysli o rozmésti raket
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v Anglii. Hamnett se poddo toto triko propaSovat na akci a odhalila horaymu chvili,
Tatcherové @stala zdSend, ale po chvitekla: ,kon&né opravdovy original”. KdyZ si pak

uvédomila, Ze ji vSichni pozoruji a fotografuji, jakssogancte, vyjekla hfizou.

Katharine Hamnett setastni a je organizatorkou nevelkésti projeki, nejen PROTEST
AND SURVIVE, ale mimo jiné i FREE BURMA, WHITE GAR, CLEAN UP OR DIE
aj.

Narodila se 16. srpna 1947. Vystudovala Centrait9dartins College v Londyh Za své
kolekce a pdinani ziskala mnoho oc#m nejvyznamsim je Rad britského impéria za
piinos médnimu gmyslu. K.H. je sotiésti velké Skaly projeit V roce 1990 fednasi o
nebezp& konvertniho mstovani baviny. Bastni se a upozimje na vyzkumny program,
ktery se zabyva pesticidy, které jsou pouzivan&stqvani baviny. Spojila se proto

s programem Network Pesticide Action, ktery sedaquroblematikou zabyva.

V roce 1994 se podili na ,Quilts of love” charitati akci AIDS. V roce 2001 vznika dalSi
série tréek, tentokrat proti invazi americkych vojako Afganistanu. V roce 2003, po na-
vSteve Afriky, byla Sokovana Zivotni arovni chovaieh rozhodla se, Ze zpropagujeipet
bu bio baviny. Diky tomu se zvySuje Hér poptavky o 15% a chovateh se tak zlepSily
jejich zivotni podminky. Toto je jen vg¢b malé ¢asti projeki, kterych se K. Hamnett

Ucastnila.

Povazuji ji za ikonu médniho imyslu, ktera dokazala vyuzit svého postaveni vepgsoh
dobré «ci. Dava lidem moznost se vyjai upozonuje na zné&stené zivotni prosedi,
chudobu, hladomor na onemeain virem HIV, rasovou diskriminaci a politickou mipo-

laci. Dokézala vyuZit moédu ve pras dobré ¥ci.

Ke Katharine Hamnett bych radairpvnala nasi nejzna&si modni designérku Limu
Rochovou, ktera se svym TRIKEM PROTI KOMUNISMU pagta sotskému rezimu,
ktery po mnohé roky u nas panoval.
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5.2 Prikopnici konceptu v mod

Zde bych rada zminila navite kté¢i posouvaji modu za hranice lidského chapani diky
modernim technologiim, mysSlence a svénitasgdceni, Zze ma maoda hlubsi smysl, nez

jakou ji pripisuje dnesni konzumni spotest.

5.2.1 Martin Margiela

Mluvi se o g#m jako o ptikopnikovi konceptualni mody. Je nazyvan naieh@navrhai.
Martin Margiela se odvraci od konzumni sgolesti a globalizace mody, stoji
v protiproudu a pomoci svého projevu dava najevip sgsouhlas. Narodil se v roce 1959
v Belgii. Studoval na Kralovské akademii V Antvecpazde se setkal a pagidse stal (7)
neoficialnim ¢lenem seskupeni antverpskych nawvihalhe Antwerp six.” Jejimicleny
jsou: Ann Demeulemeester, Dries van Noten, Wali@n Beirendock, Marina Yee, Dirk

Bikkembergs a Dirk Van Saene.

Jeho kolekce jsou hlubSi podstaty, kde nejde j8aty, pracuje hlavns poslanim a mys-
lenkou, ktera je atas sil€jSiho vyznamu nez samotna formawaal Jeho modely vystavu-
ji Svy, vnittni lemy, réd proti sabstavi dokonale a nedok&ené, hovéime o &m jako o
dekonstruktivistovi. Rad pracuje s naghmymi proporcemi, tomuto tématu seéneval
v jedné ze svych kolekci, kdy reagoval na to, jakdenpracuje jen s dokonalyréldm a

newnuje pozornost lidem s normalnimi proporcemi.

Formou recyklace veSkerych textilnich matdri&le i plasi, obraf, dreva aj., ktera se
mnohdy objevovala v mnoha jeho dilech, vyitvoovou kolekci, kterou upravil jen tim, Ze
ji prebarvil na Sedo. Reagoval na to, jak se modimhgsl nezajima o klasicky chod tren-
du, které se opakuji. Svou kolekci Artisanal skorganizil s¥t, diky nazvu Haute Cutu-

re, pod kterym se kolekce prodava. A to i diky toivSechny modely jsou Sité&nd.

Martin Margiela zahaluje svym modelkam @blji rouskami, vilasmi, aj. 8&kdy své modely

prezentuje na raminkach a pannach.

Kdyz hovaime o jeho prezentacich, tak ten, kdo by édcdekal, Ze se modelky budou
piedvadt na klasickych fehlidkovych molech aipkvapi je okazala a draha show by se
mylil. Prehlidky Maison Martin Margiela se konaji na mistejeko jsou metra, fabriky,

sklady, opu&iné nestskécasti aj.
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Obr. 3. M. Margiely- Artisanal Obr. 4. M. Margiela- Artisanal

M. M. zalozil svou zn&ku v roce 1988 pod nazvem Maison Martin Margietie d jednu
z prvnich avantgardnich a konceptualnich¢eRa ktera si svou identitu zachovala az
dodnes. Vzdy komunikuji jako spoknstvi, ne jako jeden jedinfovék. Diky tomu se

staly rodinou.

Martin Margiela se strani medii d@gsto je jednou z nejvliwBich postav mody,Na roz-
dil od mnohych navrti@ odmita kult své osobnosti a davéegnost kultu “neosobnos-
ti.”[3] Nikdy svou tvd nepgedlozil novindiam, i kdyZ ti jsou v tomto oditvi tak dileziti.
A mozna proto se diky tomuto postoji stal pro médiaohem zajimaySim. Tato strate-
gie, pokud tomu tak fZemetikat, se stala hlavnim podpisem jeho médniho dddtaia
se tak zdrojem Usphu a dobré prosperity i po tom, co Martin Margieéaznéky odeSel
v roce 20009.
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| jeho etikety na jeho adech byly na p&atku jeho tvorby bezejmenné, péjde na Stit-
ku zaaly objevovatcislice od 0- 23. Kazdéislo odpovida tomu, z jaké kolekce model,
boty, doptiky ¢i objekt pochazi.

Margiela boura hranice mezi énim a médou, stal segkopnikem konceptualni mody a

dekonstrukce a konstrukce se stalycgsti jeho jména.

Obr. 5. Margiela

5.2.2 Hussein Chalayan

Chalayan se narodil v r. 1970; soistli se na koncepci médy a svou tvorbeekpecuje

jeji hranici do oblasti tvorby nabytkaké, do oblasti ugmi, sochastvi, a téZ upoutal svymi
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performancemi.[6]Velkou pozornost na sebe stri@hem své z&wrecné prace na Central
St. Martins. Tuto kolekci posypal pilinami a zalabp na rekolik tydni pod zem na své
zahrad. Poté ji vykopal a vystavil. Modely s€éhem doby stravené v podzemi zajitav
vybarvily a ziskaly formu, diky tomu, jak n& pasobila hlina, vihkost a bakterie. Za tuto

praci se mu dostalo mnoho uznéni. Celou kolekcoagk londynsky dm Brows.

V kolekci B- side, kde Chalayan zkouma tvélat voyeurismus a pohyb, @@aziuje jeho
fascinaci formou. V této kolekci ho vnimame sp&ejsochge, animatora a filma. Film

mu umouje vdechnout Zivot jeho nawiim pomoci prace s pohybemiilghem a hud-
bou, ktera se stalail®zitou sodasti jeho prace. Uz od gditku ve své tvorbpracoval se
sochou, ndbytkem, specialnimi efekty, které pouiigesvych modnichighlidkach.

Obr. 7. H. Chalay&n side

Kolekce After words, ktera vznikla v roce 2000 biylapirovand gibéhem uprchlik, ktefi
museji opustit své domovy v dbbotizi a valénych konflikti. Dochazi tak k transformaci



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

ndbytku do Sdt Nazn&uje tak nutnost opustit domov vegspu, kdy si jetlovék schopny
odnést jenom obéeni. Proto seilesla néni v kufry, potahy v Saty a tabule stolu dokonce i

v sukni.

Jeho dila se vyzigji technickou dokonalosti, praci s asilim a irtal@Ini gisnosti, ktera
se vzpira proti moédnimu stereotypu. Inspiréeipa gimo z politické, sociélni a ekono-
mické scény, ktera se odehrava v jelibopnnosti. Za svou tvorbu byl také odnén a to
v letech 1999 a 2000, kdy ziskal titul British Rgeer of the Year.

Obr. 8. H. Chalayaifter words

Kolekce ONE HUNDRED AND ELEVEN Sokovala Sirokoure@ost tim, ze Saty pomoci
tisich strojkii menily tvar gfimo na mole na modelkach. Chalayan tim reagovéb,nak se

dnesSni mdda pro#iuje kEthem rékolika malo okamzik.
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Obr. 9. H. Chalayan- ONE HUNDRED AND ELEVEN

Jeho inovativni prace odsiitge hranice mezi moédou a émim. Jeho fascinace kulturou,

technikou, pirodnimi wdami a jeho alternativnifistup z &j udélaly jednoho z nejzna-
méjSich a nejuznavaisich designér, ale i unglca své doby.

DalSim zajimavym projektem byla kolekce poseta tialys které odrazely stlo z lasei
do okoli. Na Saty bylyifipevrény krystaly a lasery, které se za pomoci stnajkpohybuji
a diky paprsku laseru, lamajici se v krystalectadbsadherné stelné hry.

Technologie mu dovoluji vyt¥éat nové a rozdilnééei. Ma rad tradici rani prace, ale
v modernim pojeti. Proéhjsou dilezité dw véci, které musi zkombinovat. Je to moda a

myslenka. Jeho cilem je vzdydlat néco neéekavaného aipkvapivého.

Jeho posledni kolekce pro jaro/ l1éto 2012 je vedsobni a domaci performance, kde se
nejedna o zadnou velkou show. Odehrava se na n@éstoru na intimnim mist Chce
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docilit toho, aby to byla ekana &ista show bez zaych efeki. Poutat pozornost by
melo obleeni, které chce povysit na vyssi &mh Proto je celd performance zaloZzena na
modernim umani v tom pohledu, jak dokdZzeme nebo nedokdzZzemadtagedni v galeriich,

a jak lidé toto uréni chapou nebo mu nerozumi.

Ideologie kolekce je vtom, Ze zabudoval kamerysHieniek na Sampsské. Modelky
postupr prichazely na molo a pily ze sklenic a pozorovalymdéa na kterém se promitaly
jejich usta. Chalayan &v tomto konceptu také svou ulohu, byleptrojen zaiSnika a

piitom bedliv pozoroval to, co se odehravalo v prostoru.
Kazda jeho nova show je lepSi nez tedesla a vSichni lidé vzdyekavaji zasedto jiné-
ho a nového.

Chalayan je zastancem toho, Zelpidky tu nejsou jen proto, aby ukazaly novou imag

téla, ale pro to, aby moda reprezentovala to, o eavgskuteném Zzivot.

Obr. 10. H.aldyan
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6 JAPONSKA AVANTGARDA

Navrh&i japonské avantgardy ¢h explozivni @inek na syt moédy padatku 80. let. Jejich
intelektualni, nekonstruované a zahalujici modelgtaly vitanym protipolem v dglkdy
maodni tén udavalo designérské, ambicidzni &bie kopirujici siluetu postavy a postrada-
jici Svih. [4]

Mezi nejznangjSi japonskeé navrlié pati: Issey Miyake. Rei Kawakubo a Yohji Yamamo-

to.

Issey Miyake byl jednim z prvnich asijskych navth&tery po 2. sétové valce psobil
v P&izi na konci 60 let v modnim faimyslu. Jeho mdda jgasto ozn&vana pojmem ,an-

ti- méda®, diky jeho asymetrii, zahgin, aj.

Prace s textilem se stala hlavnim &@dpem vSech japonskych navibakteri spolupracuji
s designéry a odborniky textilniho ativi. Miyake ¢asto spolupracuje s Makiko Minagaw,
textilnim a undleckym inZenyrem. Zatimco traghi japonské obkeni je zhotoveno zip
rodnich vlaken, tak Miyake ma rotn zajem o syntetické materialy. Snazi se najit eevn
vahu mezi tradici a inovadflemeslem a novou technologii. Propojuje tak minulssti-
¢asnost a budoucnost s takovymi materidly jako @.rleovova Kize. Behem 70. let byla
Miyakeho prace velmi koncépi. Propagoval Sirokou Skalu technik. Vymazal heamiezi
sezonnimtizenim s konveini médou a kultem mladi ve svém projektu, kde jetoaely
byly piredva@&ny na neprofesionalnich modelkach, kterdynvékovou hranici mezi 62- 92
let. Vroce 1980 zml experimentovat siznymi metodami sklad az se dopracoval
k nové metod ,plisé”. Fxi plisovani postupoval obracenym procesem, iegdoctvy sesil

a az poté je naplisoval. Plisované modelgasem dopracovaly j@Stdo pohodIjSi podo-
by pod ndzvem ,Pleats Please”. Tatodkaaiasem pozvala ke spolupraci mnohoéia,
aby se podileli na grafické Upgakolekce, byly jimi: mali Yasumasa Morimura, fotograf
Nobuyoshi Araki.

Miyakeho mysSlenkou bylo, aby mohl vyied odvy z jednoho kusu latky. A v roce 1998
se zrodila kolekce A- POC.

Miyakeho navrhy od prvopgatku vychazeji jednoduSe z vyuziti ,kusu latky” cata‘ni
pismena slovni fraze ,a piece of cloth” vy#ila zkratku shrnujici podstatu Miyakeho

tvorby poslednich let. Udaje pro viechny\nd(3aty, halenky, suknstvoené z dlouhého
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bezeSvého ,rukavu” zpracovaného na Zakarovém pietastroji, jsou nejprve zaneseny do
pocitace, jenzridi celi vyrobni proces. Latka je pak podlersbly stihdna poradcich
Upletu. Tato technologie se dé&izmisobit vSemdesnym proporcim a hladce uniofe
velkovyrobu. Nejna§si vyvoj v textilnim pimyslu oteiel branu novatorskému navria

stvi 21. stoleti. [2]

Obr.11. Issey &kg A-POC

KdyZ v roce 1981 debutovali v Fa Rei Kawakubova a Yohji Yamamoto, tak netuZi&,

v roce 1982 budou mit jejich kolekce viZaobrovsky Uspch. Bylo to néekané, protoze
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jejich kolekce byly pin&erné a Sedé barvy, modely byly potrhan&adé a bez formy k
télu. Modelky byly bez make- up, vypadaly jako zmid€e kusy latek sty ve vlasech.
Tato kolekce si vyslouzila mnoho vyfazednim z nich je i ,boro look" neboli Zebracky
vzhled, vkus straca hadfi nebo styl bezdomovky Svymi kolekcemi ctdi poukazat na
nasledky HiroSimy a proto o tomto styluibeme hovtit také jako o eleganci HiroSimy
nebo vzhled post HiroSimy.

Swét mody Zistal Sokovany, nelfonetekal, Ze zrovna moda z tak vzdalené zapadni évorb
by mohla pinést réco noveho.

V roce 1984 shrnutasopis GQ tento styl nasled@vrpJaponska moda je jina. Toto oble-
¢eni neodpovida Zzadnym modnim standardSnazi se odstranit a Ziitvar. Visi na éle
volne v predimenzovanych a neobvyklych liniich. Barvy jsoweté/zdy monochromatické
nebocerné.” [4]

Obr. 12. Rei Kawakubo- Btwok
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Rei Kawakubo, studovalaipodns ungni a literaturu. K o&vnimu designu se dostala tak,
Ze nebyla spokojena s tim, co médni trh nabizetech 1973 zaklada svou vlastni dna
pod nazvem Comme des Garcons.aase specializuje na strohy, nekonstruktivni & ant

modni sndr.

To, co chce ve svych modelech vyjfge mySlenka, emoce, pocity, které v ten dany-oka
mzik proziva. Vzdy se je snazi zachytitizmych uhii. O jejich modelech se hoticspiSe
jako o konceptuélnim dile, nez o mddejim cilem je, vZdy najiténo nového v celém

procesu prace.

Rei Kawakubo je jednou z navilek, ktera nebereilb jako jedinou moznost vyjdeni.
V roce 1997 vznikla kolekce Bomp, kde se Kawakub@zga poukazat na to, Ze po celou
dobu se o&v musi glizpisobovat form téla. Rozhodla se tedy, Ze &dvymani ze zajeti a

da mu nove tvary.

Obr. 13. Rei KawakulBomp
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V 90. letech vydavala také @§vmagazin Six. Tento magazin se skladal htax/fotografii,
které pro ni byly inspiraci.

“Nejsem si ¥doma Zzadného intelektualnihsigtupu jako takového. &l pristup je jedno-
duchy. Neni to nic jiného, nez co mam v dané chailinysli, kdyZz dlam kazdy kus oble-
ceni. A vysledkem je to, jak se ho lidé rozhodndonan”

_ Rei Kawakubo

Jeho h¥zda stoupala do ohromnych vySek po jeho¢disp v Pdizi. Yohji Yamamoto
newil tomu, kdyz v P&Zi v roce 1981 propukl velky zajem o jeho Satyikde to, jakou

tvoril modu, nebylo v kontextu s modou Francie.

Yamamoto se stal jednim z nejvlggich navrh&i Japonska s originalnim pohledem na

modu.

Jeho styl byl na patku destruktivni a Zal se vyvijet aZasem do strukturované siluety v
japonském duchu haute cuture. Zaklada si na vyigikafemesiném zpracovani a kvalit
pouzitych materidl. Pracuje pevazri s c¢ernou barvou, netraghimi materialy a siluetou.
Jeho silnou motivaci pro vytieni inovativnich desighje to, Ze ma vztek na megaloman-

ské pojeti mody.

Yamamoto se velmiasto zabyval tradnim kimonem, které Sikownpretransformovéaval
do dnesni podoby moderniho odivani. #Z&pil se o vznik nové viny “neojaponismu’”.
Béhem své tvorby ziskal mnoha oéaf nag. cena rady modnich navtiiaameriky
(CFDA), francouzsky narodiiad za zasluhy (2005) aj.

V pribéhu let spolupracoval s modnimi domy jako HermesidAs, Mikimoto nebo s
umglci jako je Sir Elton John. Yamamoto, mimo jiné rawvi filmové kostymy do filni

Brother, Angelo, Dolls, aj.
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7 CESKA KONCEPTUALNI MODA

O konceptualni madu nas se v poslednich letech mluvi goms ¢asto. Ale ne vSichni
jsou si ¥domi, co konceptualni méda znamena a co blamedstavovat. To ovsem ne-
plati v gripact Libény Rochové. Ji iveme povaZovat zajkopnici konceptuélni mody u
nas. Mluvi o sobjako o odvni designérce, ne jako o &ahi navrhéce. Jeji tvorba je vel-
mi osobita a az na samé hranici vytvarna. Nepra@ua jenom sétem a jeho formou, ale
i s duSiclovéka. Tyto prvky v sob nese i jeji kolekce Memory, ktera byla vyteoa pro
Expo v Sanghaji“‘Jde o prolinanicasu, o zachyceni stopy a propojovani lidovychikroj
staré rukodIné prace v propojeni se séasnym odvem, puristickym, velngistym.” [19]

Libéna Rochova rada tvoi z netradinich materiél, jako je sklo, izoléni materialy, plas-
ty nebo led diody, diky kterym vytwita pozoruhodnou kolekci. Pracuje rada s formou,
strukiirou povrchu a prostorem, diky tomu vznikaji i oltjelkteré vystavuje v galeriich a

performance.

Obr. 14. &ila Rochova
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Denisa Nova je dalSi osobnosti u nas, kterdi tvd&konceptualnim duchu. O tom, Ze se
konceptem v maglzabyva, s¥d¢i nékolik poslednich kolekci. Kolekce Nula, jenz vzmaikl
bezcasového a prostorového nebo sezonnikienir Jde o zkoumani vztahu mezi Zenou a

odvem.

Inspiraci hledala v historii médy a preciznim zme&ni. Jde o s@asny odv
s futuristickou vizi médy. V této kolekci Slo o béni nového tvaroslovi, kterym by Sla

vyjadiit lidska osobnost s identitou.

»S0ucasre vnimam a mam p&bu se vyjagbvat k zalezitostem, které seéedm souvisi,
ale které nelze samotnymewdm - jako vizualni ueckou formou, vyjait bez dalSich
souvislosti, bez spojenickovekem. Proto tedy mé vaij§i projekty, odv je i neni v jejich
centru.”[16]

_Denisa Nova

e

Obr.. renisa Nova- Nula

Obr. 16. Deni$ava
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PRAKTICKA CAST
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8 DUSE NA OKO

V dnesni dob je velmi malo lidi, kté& jsou schopni vyjait své pocity ukryté ve svém
nitru pred SirSi veéejnosti. To, Ze s&lovék bude moci bez ostychu odhalit, se stalo hlavni

mysSlenkou konceptu mé kolekce DuSe na oko.

8.1 Koncept kolekce

Prvotni mysSlenka sgdvala v tom, Ze pomoci sklad citatu vytvéim rolak, ktery si na
sebe dotyna osoba oblékne aikloni se k jednomu z fedepsanych citatu, ktery se na
rolaku bude nachazet. Ale palkdadném rozmysleni jsem dada k tomu, Ze by to nebylo
autentické ke kazdé oslovené osdbroto jsem si toto téma odloZila a nechala zratyeh
mysSlenkach.

AZ nyni po roce nastal ten sprawas pro jeji ztvargni v mé zaerecné diplomové praci.
MysSlenka se az tak od té prvotni nelisSi. Hlavnikgnaistaly, jsou nimi <loveék - duse
(nitro) - komunikace s wejnosti. LiSi se jen v podéani, ztvami, pijeti a v tom, Zelovek

neni odkdzan jen nalgdem dané citaty, ale sdm owiliye to, co chce odhalit acém se

chce s¥it.

Prvnim krokem bylo to, Ze jsem vybranym osobanrékia n¢ urcitym zpisobem fisobi,
at’ uz to kladnynti zapornym dojmem, dala jednoducha bila trika. Teka byla pro kaz-
dou osobu vytviena individuald. Na vybranych jedincich uz bylo, aby na triko reps
své pocity, které ukryva jejich duSe. A aspoalou chvilku v 8m stravili. Nebylo ani tak
dulezité, zda ho maji na sélv praci, doma, kidinebo na koncett dilezité bylo to, Zze ho
maji stale na @ch a jsou schopni svou vypall vnimat,iesSit ji nebo se s ni shti ¢i ji

nadobro uveést v zaporami.

Potom bylo dlezité, aby mi v par&ach napsali, ptotam napsali to, co tam napsali a zda
to ovlivnilo jejich okoli nebo je samotné.

Veskeré jejich podsty, které spojili s dusi a ttkem mi byly napomocny k vyty¥eni silné
mysSlenky, pevedené do uSitych modegbredstavujici jejich dusi.

8 je ¢islo, které zné, kolik tricek jsem rozdala, ale vratilo se mi jich pouze & V3ak
povazuji za usfch. Nesly tyto zpravy: TMA, NESU NA RAMENOU TiHU SSTA,
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VZALI Ml SLOVA ZUST, SMUTEK, HUDBA NAPLNUJE MUJ ZIVOT a A
PERSONALITY OF PARADOXES.

Rozhodla jsem se vSak, ze zpracuji jen ty, ktetéajvice oslovi, jsou jimi: ,Tma, Tiha" a
jako treti jsme zvolila zpravu ,Vzali mi slova z Ust”. Pspravnou interpretaci bylaitkzi-
té, aby modely podchytily podstatu a charaktemyktesol# maji nést. Row¥ bylo dile-
Zité, aby nepostradaly vytvarné zpracovaniritsom sphovala funkinost a praktinost,

kdyZ se je dana osoba rozhodne nosit.

Zvolit material, odpovidajici barevnost a vyboreéhnické vypracovani pro usiti kolekce

se stalo dlezitou sogasti harmonického spojeni mezi tématy.

Obr. 17.92una oko
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9 TMA

Tma, je kontrast g¥la, ktera pohlcuje vSe viditelné. Na mnoho lidizentma gsobit nega-
tivne a zpisobovat strach. Mozna strach z s@emi, co je okolo a kdo se na tebe z tmy
mize vynoit. Clovek nestei ruku do temné diry, kdyz nevi, co tam je.
Tma pisobi hlavid na ctti, tak jako na mého syna Tadease, kterému jgowky a bez
switla v pokoji neusne. Tmu jsem tedy zvytvarnil semsyna triko, a t@’ernou barvou,
ktera je pro tmu charakteristicka. To si Tadeagdomoval a nebylo mu libé pracovat s
cernou, stale mi nosil barevné pastelky. Kdyz jaike tlokorili, nosil jsem ho na saba
sledoval jeho reakce. No za cely den se ke ma8el pomazlit, az ver, kdy napis na triku
byl stZi vickt a splyval s Serem bytuipel najit ukryt v mém nadi

_Aut@ T.- S.

Obr. 18. DuSeaka- Tma
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Tato vypo¥d ve mré zanechala silnou citovou stopu. Jelikoz jsem ley thmu vzpomg-
la na své &ské léta, kdy ve nintma vyvolavala pocit strachu z neznama. Velndizauja-
lo propojeni otce se synem. To, jak se mu snazilqm, aby se jeho chlapek pokusil
postavit tomu Zeho ma strach. To, jakym @gobem to pojali i zajimaw prekvapilo.

Dilo, které vytvdili se pro n& stalo inspiraci a cestou po které jsem se rozhjédla

V konceptu Tmy jsem se tedy utvrdila, Ze pouZigthaycerné, Sedé, ale i bile barvy. Tyto
barvy jsou pro tmu charakteristické a utuzi talkoey dojem. Rozhodla jsem se pracovat

s vrstvenim materialu, jelikozZ i tma neni nikdyjséehluboka a zabarvena.

Doufam, ze tato vypad’ malému TadeaSovi parke gekonat jeho strach ze tmy.

9.1 Pouzité materialy

Materialy jsou voleny spiSefipodniho charakteru. Dominantni se stala nejenrst@mtni
vina, vina s pimési hedvabi, ale i bavina. Déle se tu r@/wyskytuje teleci &Ze v fiz-

nych Upravach. Samtgme se nedalo vyhnout ani technickym matémaljako je bavina
s primeési viskdzy¢i elastanu. DalSim pouzitym materidlem byl denimswési s elasta-

nem.

Obr. 19. Vzonguzitych materid@ Tma
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9.2 Barevna koncepce

Dulezitou roli zde sehrala barevnost. Pro TMU jseriladarevnou Skalderné Sedé ale i
bilé.

Cerna barva vyt vysoky kontrast, symbolizuje nicotu, mystiku, prmohé je barvou

odiikani, smutku a smrti. ZaroievSak gedstavuje silu, autoritu, eleganci i citlivost @ pr

n¢které je barvou duse.

O Sedé bawrviikame, Ze je barvou stinVyvolava pocit opatrnosti, omezovani, potaa-
ni a nejistoty. Rtahuje lidi, ktéi jsou opatrni malo sebejisti a maji strach zetaivade bar-

vou kompromisu a neutrality.

Bila barva je protipélenierné barvy.

Obr. 20.rBena koncepce- Tma

9.2.1 MODEL C.1

Pansky, po kolena dlouhy kabat, jeris@bi az avantgardnim dojmem, je zhotoven ze sto-

procentni viny. Kabat ma sice jednoduchy, ale velikladné zpracovany technickyis.

Stiih je tvaru A s mirnym projmutim v paseulBzitym prvkem v pednim dile je to, Ze se
stredova osa nesetkava, ale je od sebe vzdalend.jSpejpruh, ktery je rowt urien

k zapinani kabatu. Jinym zajimavym prvkem na kaljgu nakladané kapsy s patkou.
Patka je zhotovena Zike a suro¥ naSita na kabat. DalSim prvkem &k je pasek, ktery
je v zadnim dile vSity ¥lenicich Svech a diky tomu se stal nesitielnym prvkem kabétu.
Neoddlitelnou sodasti je roviZz koZzenda vesta, jenz je asymetrickéhthata dodava tak

kabatu tu spravnou podstatu.
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DzZinsy jsou zhotoveny z denimu $rpési elastanu v $edé banlensni v prednim dile je
zajimaw propojeno s kapsou. V zadnim dile se nachazi kepsyu, jejichZ tvaroslovi je

nazn&enodlenicim Svem.

Obr. 21. Detail

OBp. Detail
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9.2.1.1 Technicky nékres

10B3. Technicky nakres

9.2.2 MODEL C.?2

Tmavy pansky rolak z baviny aike je giléhavého sthu. V predni i zadniasti se na ra-
menou nachazi hranaté a asymetritledeni, které je podp@no kizi. Zajimavym detai-
lem je pasek na hrudi, ktery spojujes@symetrick&asti na ramenou.

Kalhoty jsou stejného ishovéhoieSeni jako v modeld. 1, znénou je pouze barevnost a

to nacernou.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

43

Obr. 24. Detall

9.2.2.1 Technicky nakres

Obr. Z®=chnicky nakres



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

Ob6. Z'echnicky nakres

9.2.3 MODEL C. 3

O tomto modelu bychom mohiici, Ze je uéen pro volnycas. Sklada se z panskych Se-
dych apletovych sat které sahaji ke kolém. V prednim dile jsowlenény stedovym
Svem, ktery se ve spodiasti rozchazi v sakovy rozparek.c\énéni v pase, které@stupu-
je do zkoseni a saha az do zadniho dilu najdemgykéferé maji fedsity tvar pomoci

odsevk.
Kalhoty jsou opt stejného tvaroslovi jako ugdchozich modélv bang Sedé.

K tomuto modelu bude jeShalezet koZzena bunda, ktera bude mit stejny tyakowncept

jako vesta, ktera se nachazi u kabatu.
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Obr. 27. Biet

9.2.3.1 Technicky nakres

pr.d.
z.d.

biO028. Technicky nakres
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9.2.4 MODEL C. 4

Panska koSile z baviny ve 8si, jenz je vyStipenéhoigiiu v cerné barg ma skrytou légu
se zapinanim na knafky. KoSile je vrstvena a to tak, Ze kratké bolerkteré ma
v zadnim dile $edovy Sev se sakovym rozparkem jedgmti tzv. vrchniho limce. Spodni
limec je gichycen z rubu. Diky tomu, vznika unikatni tvar étku, mizemetici, Ze do-
chazi k tzv. tunelu. Tento tunel muze slouzit kvie&eni kravaty, Sperku neboiire byt

pro kontrast jen barevrrozliSen. Rukavy koSile jsou vystipené.

~ v s

Kalhoty jsou z viny ve siisi s hedvabim, jsou uzsihaikt. Clenéni v prednim dile je
souasti Svové kapsy. V zadnim dile se nachazi liskapsy aclenici Sev, ktery navazuje

nacleréni kapes.

Obr. 29. Detall
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9.2.4.1 Technicky nékres

Obf. I echnicky nakres
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9.2.5 MODEL C.5

Tento model se od ostatnich lifedevsim barevnosti. Slo 0 mou osobni reakciied-p
chozi modely. Kabat je zhotoven z baviny vessimycrou v bilé bary. Je mirného -A-
stiihu s jemnym projmutim v pase. Kozena vesta je jet@asti, diky spojeni linu

s vestou. Dochazi tak k detailu tunelového tkoejako ucerné panské kosile jen s tim
rozdilem, Ze na kabatu je honggiho tvaru a je dopbm o pasek, ktery se tunelem pro-
vléka.

DalSim zajimavym prvkem je samostatny kozeny pasalkterém mohou byt dle geby
piipnuty koZené nakladané kapsy, které plni funkékya Zajimavosti je i kozeny lem
v dolnim okraji rukaw.

Kabat dophuji kratké Sortky, které jsou rowh z baviny ve sisi s lycrou v bilé baru

Clergni v prednim dile je stefhjako u redeslych modélsowsasti Svové kapsy. V zadnim

dile se nachézi listové kapsylanici Sev, ktery navazuje na kapsy.
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9.2.5.1 Technicky nékres

z.d.

Obr. 31. Teatky nakres
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10 NESU NA RAMENOU TiHU SVETA

.Nejsem krz, jediné co @& spojuje s bohem je to, Ze s nim promlouvam adkemiaji
Z nepochopitelnychiagtodi touhu mi sgovat své myslenky. Ani nevim pse to dje mre
a kdy se to zalo dit poprve, si uz taky nevzpominam. Rfgsm se s tim shili Lidé se
mnou hoveéi a ne tési, Ze je mohu vyslechnout. A kdo si vyslechd®eTo n# uz netrapi.

Nesu starosti jinych a diky tomu zapominam naéy’ sv

__Autor H.

( -'\,

Obr. 32. DuSe na oko- Nesu na rameiim s¥ta
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Hned po pecteni tohoto vzkazu jsenmkekla, Ze to bude velmiciké zpracovat. Nadsti
netrvalo dlouho a do hlavy se mi vetkla mySlenka&ky, ktera by pedstavovala veskeré
trapeni aizné myslenkové pochody lidstva. Proto bylo i veliilezité, abych se zaftila

na spravnou volbu barev a materialu.

Réada bych jestjednou podkovala autorovi, ktery vytvd velmi zajimavy koncept a ne-
bél se tak odhalit své soukromiiggat dal vypo#di, které zaznamenal velmi kreaté/n

praw na onom zmiiovaném triku.

10.1Pouzité materialy

| zde jsem se snazila volit co mozna nejvitiegpinich materidl a girodnich materid ve
smesi. Pracovala jsem se 100% vinou, bavinou, baviiastin, bavina+ polyester @ze.

Obr. 33. Vzorky pouzitych matefitéNesu na ramenou tihu&sa



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 52

10.2Barevna koncepce

Pro tihu jsem volila barevnou koncepci odstarvené.

Cervena barva na sebe pouta co nejvice pozorngstharvou vzruseni v negativnich i
pozitivnich smyslech. Je také symbolikou vzpoutgvpatu a revoluceCervena nas nuti
pronikat viged, je dynamicka a energicka. Tuto barvu prefesiljé osobnosti, které jsou

sebe¥domé a sokstainé.

Ne bez vyznamu byla prévato barva barvou kréla cirkevnich hodnosta Je symbolem
cty, respektu a vzneSenosti. Proto se p¢stala hlavni barvou, kterou jsem zpracovavala

v tématu tihy.

Obr. 34. Barevna koncepceRV1S

10.2.1 MODEL C. 6

Cerveny pansky oblek, ktery se stal dominantnim resdenejen konceptu tihy, ale rov-
nou celé kolekce DuSe na oko. Je to prdiky bar¢ a vieice. Tato viéka je symbolikou
lidského trapeni, smutku, ale i kgl které jsou naloZzeny na ramenou jednélbecka. Ja

sama musimijznat, Ze tento model ve manyvolava mnohé emoce a otazky.

Sako je zUzenéhoifu jak v trupu tak i rukavech. Zajimavym prvkenpiednim dile se
stal uzky Salovy limec, ktery se viréniku rozsiuje do nabrani, které je zafixovano ve
Svu a poté dale navazujedb@alovy limec. Zde se také nachazi ozdobny kojenoij,
ktery je fixovan naramenici a fazénou. Zadni diasge vypasovany pomociistiového

Svu a prodlouzeny do Wky o délce 6.5m. Sako je podsité podSivkaiemwené bary.
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Kalhoty jsou Uzkého &hu, kde jecleréni soktasti Svové kapsy. V zadnim dile se nachazi
liStové kapsy &lenici Sev, ktery je v ndvaznosti na kapsy.

Obr. 35. Detail

W

Obr. 36. Techniaidkres

10.2.1.1Technicky nakres
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Obr. 37. Teatkyi nakres
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10.2.2 MODEL C. 7

Panské vystihlené sako je zhotoveno z bavldgrvené bar®, pro kontrast jsem zvolila
karovou podsivku, kterd tomuto saku dodala tenveiyrglanc. Pro odleteni v zadniasti
jsem vig€ku nahradila podehnutym lemem agtha velkymi pl& funkénimi méchovymi
kapsami. V pednim dile jsem vypustila vrchidst fazony a limeek. Zanechala jsem pou-
ze spodniast, ktera se ve vrchiasti schovava pod podehnutym zkosenym lemem, ktery

je rovréz ozdobnym prvkemigdniho dilu.

Kratké Sortky jsou satésti saka, jsou taktéZ z baviny v bagervené. Clenéni v prednim
dile je steji jako u vSech fedesSlych kalhot s@asti Svoveé kapsy. V zadnim dile se nacha-

zi nakladané kapsy, které lemuje Sev podél tvapeska

Obr. 38. Detall
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Obr. 39. Détai

10.2.2.1Technicky néakres

Obr. 4®chnicky nakres
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z.d.

Obr. 41. Technickkres

10.2.3 MODEL C. 8

O tomto modelu izemetict, Ze je vhodny pro voln§as. Dostalo se mu Uplného odieh

ni, ale pesto stale pIni danou charakteristiku tématu. Pabaklrgna kosilecervené barvy
je reakci na sako s kapsami. ¥¢gnim dilu koSile se nachazi Iéga se skrytym zajpima
V zadnim dilu se nachazi podehnuty Sev & flimkénimi méchovymi kapsami. DalSi za-

jimavy detail najdeme v daich Svech, kde se nachazi sakové rozparky.

Kratké Sortky jsou z baviny v barwervené.Clenéni v prednim dile je satésti Svové

kapsy. V zadnim dile se nachazi nakladané kapssé kemuje Sev podél tvaru kapes.
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Obr. 42. Detall

Obr. 43.te
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Obr. 44. Detail
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10.2.3.1Technicky nékres

Obr. 45. Techkyimakres




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 61

11 VZALI MI SLOVA Z UST

,KdyZ jsem do rukou dostala toto triko se zajimawilem odhalit se, f@myslela jsem, co
tam vlast@d napiSu. Témat bylo hodma ne se vSema bych seiewala. Je to jen par tydnu
zpet kdyZ jsem se rozhodla, Ze tam napiSu ,Vzali onask Ust”. A pré jsem se rozhodla
prave takto? Stala se takova maléilpoda, kterd r jen utvrdila, Ze se toge uz od mého
détstvi, ale dokazala jsem si todawmit az nyni. Je hrozny pocit, kdyZ zjistite,agenikdo
neposloucha a nenecha vast vas nazor nebo si poradit. A kdyz se k tomwdidite, tak
vas stejd utnou s tim, Ze to nikoho nezajima, nebo Ze smad!’ nechéji bavit nebo prg
by to @dlali! Ale pritom nikdo nehledi na mé peby a mé fani, nebo na &irychle zapo-
minaji a stavam se aZkolikatym bodem chodu. Vzali mi slova, mou identwidomi si to
nekdy?*

_ Autor M.

Obr. 46. DuSe na oko- Vndlslova z Ust
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Toto triko se ke m&hdostalo jako posledni a velmi¢nzaujalo nejen tim, Ze je vypédi
Zeny, ale jeho zajimavym, osobnim a velmi citlivgbsahem. Myslim, Ze je mnoho z nas,

ktefi se s podobnym zachazenim ne jednou setkali.

Proto jsem se rozhodla, Ze butitim a zatim poslednim zvolenym konceptem mé kelekc

DusSe na oko.

Rozhodla jsem se pracovat s bilou barvou a kozeopasky, které maji evokovat svaza-

nost, nesvobodu projevu a wibsvani osobnosti.

11.1Pouzité materialy

Zde jsem pracovala s teledi#, ktera se stala dominantnim prvkem. Dale se 10688ta-

bim, bavinou ve s#si s lycrou.

11.2Barevna koncepce

Bilou barvu jsem zvolila proto, Ze na nas téma Mzalslova u Ust, ize pisobit pesimis-
ticky a pra¢ bild barva je barvodistou, gedstavuje svobodu a nové zazitkyaM nas
osvobodit od vSeho, co by pro nas mohlo kikazkou. Je barvou &losti, miru,cistoty,

ale i chladu. Je pro nas symbolikou novéhtaiau a pravdy.

Pomoci této barvy se snazim autorovi néitrta, Ze jecas na zrédnu a nebat s#ct to co

nas trapi.

Obr. 47. Barevna koncepce VMSZ
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. PROJEKTOVA CAST
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12 SKICI

Obr. 48
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Obr. 49
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Obr. 50
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Obr. 51
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Obr. 52
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Obr. 53
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Obr. 54
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Obr. 55
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13 FOTODOKUMENTACE

Obr. 56
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Obr. 57
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Obr. 58
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Obr. 59
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Obr. 60
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Obr. 61
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Obr. 62
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Obr. 63
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Obr. 64
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Obr. 65
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ZAVER
O této zawrecné diplomové praci mohtici, Ze n¢ posunula mnohem dal, nez jsepka-

la. Mym cilem bylo, aby se lidé otili a pomoci mody komunikovali s okolim. Musim

fici, Ze n& velmi potsSilo, ze se velkdast lidi o tento projekt zajimala a snazila se fapo

Je pravdou, Ze jsem se setkala s negaci a musetdy@t s ne jednim problémem. Mipr
béhu tvorby se mé mysSlenky a nazorgnily a vyvijely. MysSlenky se mi prohlubovaly i
diky tomu, Ze jsem se snaZila prostudovat, co mogpdce prameinod odborné literatu-

ry po reSerSe a zahrani webové servery.

Dulezitym okamzikem byla komunikace mezi mnou a osgliberou jsem si vybrala pro

swvij projekt. Diky tomu vzniklo mnoho zajimavych kopte k rozpracovani.

Kolekce DusSe na oko vznikala po dobu celého rokowadu tak, aby byla ucelena a sro-
zumitelna pro oko a mysl divaka. Rada bych tedyopidd, Ze mym amyslem je j&Spo-
kracovat a tento koncept mé myslenky doveéstjesihohem dal, nez je nyni.

Tato strastiplna cesta byla ¥kterych chvilich velmi v§erpavajici, ale &hem této doby
jsem se fiucila mnoha novym &em, které vyuziji v novém zatku svého zivotniho pu-

tovani.
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SEZNAM POUZITYCH SYMBOL U A ZKRATEK

Pol. Polovina
Stol.  stoleti
Nap. nagiklad
Tzv. tak zvany
Aj. ajiné

Prl. pielozil

S. strana
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