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ABSTRAKT

Bakalarska prace se zabyva modernim uménim prvni poloviny 20. stoleti a jeho odezvami,
odkazy, inspiracemi ¢i navraty v dilech um¢lci a designérui nasledujicich generaci. Kapitoly
jsou rozdéleny podle vytvarnych smérit a vazi se na né€ podkapitoly, které pojednavaji
0 inspiraci daného umeéleckého stylu v dilech dalSich umélci. Na zmifiované moderni uméni

navazuje i zpracovana prostorova kniha ,,POP UP ABSTRAKCE.*

Kli¢ova slova: moderni uméni, abstraktni uméni, inspirace, abstrakce, prostorova kniha,

autorské kniha, pop up

ABSTRACT

This thesis deals with the modern art of the early 20th century and its responses, links,
inspiration or returns in the arts of artists, designers and their subsequent generations.
Chapters are divided by creative directions having subsections dealing with the inspiration of
art style in the works of other artists. The created artist's book "POP UP Abstractio™ follows

the thesis and there mentioned modern art.

Keywords: modern art, abstract art, inspiration, abstraction, design, three-dimensional book,

artist's book, pop up



Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalarské prace a verze elektronicka nahrana do IS/STAG

jsou totozné.

,»Kazdy by chtél rozumét uméni. Pro¢ se nikdo nepokousi
rozumét zpévu ptaka? Pro¢ milujeme noc, kvétiny, vSechno
kolem, aniz bychom tomu chtéli rozumét. Lidé si vSak mysli,
ze musi rozumét obrazu. Kdyby jiz jednou pochopili, ze umélec
tvoti, protoze musi tvofit, Ze je pouze nevyznamnou ¢asteckou
svéta a Ze neni tfeba mu vénovat vice pozornosti neZ mnoha

24 .

jinym vécem, které nas v svété tési, aniZ je chceme vysvétlovat.*

Pablo Picasso
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UVOD

Tato bakalaiska prace se zabyva zejména modernim uménim prvni poloviny 20. stoleti a jeho

odezvami, odkazy, inspiracemi ¢i navraty v dilech umélcii nasledujicich generaci.

S modernim, a hlavné abstraktnim, uménim jsem se setkala v pafizské galerii Centre
Pompidou, kde se mimo jiné nachazi dila takovych velikant, jako byli Joan Mir6, Mark
Rothko ¢i Pablo Picasso. Nezapomenutelna byla plastika ,,Mechanicka hlava“ od Marcela

Duchampa, nebo kinetické mobily Alexandera Caldera.

Po obdobi historismu, které se projevovalo zvlasté v 19. stoleti napodobovanim historickych
styld, se s pfelomem nového 20. stoleti objevila secese, posledni univerzalni sloh, jez byla
prvnim opravdovym rozchodem s minulosti. Tehdy se secese pouzitim novych technologii
a harmonickou jednotnosti, stala novym Zivotnim stylem Evropy a slavila uspéchy az do
doby, kdy se objevily nové moderni sméry ¢i styl art deco. Nasledovala rozmanitd doba
modernich stylG a s nimi inastup abstraktniho uméni s geometrickymi a minimalistickymi

tendencemi a principy. Doba naprosto zavrhujici vSe spojené s odkazy Kk historii, ¢i

ornamentem.

Nejvyznamnéj$i mista, kde b&hem prvnich desetileti 20. stoleti mezinarodni moderna
umeéni bezesporu patfilo jméno Pieta Mondriana, Gerrita Rietvelda, Marcela Duchampa,
Vasilije Kandinskeho, Salvatora Daliho, Joana Mirda, Raoula Dufyho, Maxe Ernsta a celé

fady dalSich, o nichZ se budu ve své bakalaiské praci zminovat.

Mnozi z umélcti prvni poloviny 20. stoleti inspirovaly své nastupce. Patii mezi n€ mimo jiné
slavny navrhat Yves Saint Laurent se svou kolekci ,,Mondrian“, nebo kolekce obleceni
Ceského olympijského tymu na OH Londyn 2012, na némZ se objevil stylizovany motiv

Kupkovy Dvoubarevné fugy.

Rada umélct a designérii se rovnéz asto a zarovefi rada vraci proti proudu ¢asu a pro své
produkty a dila hleda inspiraci v urcitém uméleckém stylu, avSak bez odkazu ke konkrétnimu

umélci, jez v ptislusném sméru tvofil.

Cela prace je proloZena obrazovym materidlem znazoriiujicim dila, o kterych se v praci

hovofi.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

Posledni cast prace obsahuje pojednéani o praktické ¢asti bakalaiské prace, kterou je autorska
kniha s nazvem Pop up abstrakce. Jedna o prostorovou knihu, ve které je pifevedeno pét dél

abstraktnich umélct z 2D do 3D formy.
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|. TEORETICKA CAST
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1.  ABSTRAKTNI UMENI

Oproti 19. stoleti, které uméleckou tvorbu piedkladalo lidskému zraku literarni, nabozenské
nebo historické vzkazy, si ve 20. stoleti uméni hleda vlastni vyraz ve svém osobnim prostiedi.
Umélci nachazeji vlastni cesty vedouci k ujasnéni a rozdéleni snah, které doposud citili jen

instinktivné.

Némecky filozof a historik uméni Wilhelm Worringer (1885-1965) v roce 1908 v knize
Abstraktion und Einfuhlung (Abstrakce a vciténi) psal o ,, prvotnim uméleckém pudu, jenz
hleda cistou abstrakci jako jedinou moznost spocinuti uprostied zmatku a temnoty obrazu
svétla a sam ze sebe z instinktivai potieby vytvdii geometrickou abstrakci“.* Abstrakce, jedna
z nejdilezitéjsich umeleckych revoluci 20. stoleti, si podmanila vytvarné déni a po roce 1910

v

se rozsitila po Evropé¢ i do Spojenych statti americkych.

V modernim uméni vedle sebe probihaji ,, ...dva zcela odlisné proudy, a tiebaze Se V kazdém
obdobi projevuji ruzné, jsou vidy navzdjem protikladné. Prvni sleduje ve vsech oblastech
(v architekture, socharstvi, malirstvi i v uzitém umeéni) statickou kompozici, nejcastéji
strohych forem, odvolavajicich se k zakladnim geometrickym utvarim, rovnobéznikiim,
trojuhelnikium, kruhiim; jeho postup je zaloZen zejména na spojovani prvkii a na vzajemnych
proporcnich vztazich. Druhy proud md naopak tendenci odstranit nehybnost, navozenou
Jjednoduchymi a neménnymi prvky, a voli pruzné linie, vyvoldvajici predstavy uvolnéni, drahy,

“2 Prvni proud tedy vychazi ze zékladnich prvkld vytvarného uméni, a to

vrhu, spiraly...
Z barvy, svétla, tvaru, obrysu, linky nebo kiivky, které nejsou poutany na skute¢né objekty.
Upusténim od jejich realného zobrazeni vSak neni ustoupeno od obsahu, sdé€leni, ¢i jejich
smyslu. Druhy proud ze skuteCnosti vychazi, avSak nezobrazuje ji konkrétng, ale

zjednodusSuje ji barevné a tvarove.

Paul Cézanne byl prukopnikem Usili dat pfijimanym vizudlnim vjemim pevnou
architektonickou formu. Oproti tomu Paul Gauguin se vyjadfoval v barevnych plochach
ohrani¢enych vlnitymi obrysy. Kubisté rozbili zobrazované piredméty na mnohosténné
krystaly, v nichz zbyla jen hrstka podobnosti se skutecnosti. Abstraktni malifi upustili od
reality a spokojili se s dil¢i stavbou, ¢imz navazali na Cézanniv geometrismus a Gauguinovu

plosnou malbu. Fauvisté a expresionisté zaatocili ,,...na realitu strhujicim rozmachem, plnym

! BERNARD, Edina. Moderni uméni: 1905-1945. Vyd. 1. Pfeklad Felipe Serrano. V Praze: Paseka, 2000, 143 s.
Larousse. ISBN 80-718-5291-0., str. 70
HUYGHE RENE. Encyklopedie Uméni nové doby. 1. vyd. Praha: Odeon, 1974, 470 s., str. 273
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Zivelnosti.“ ® Po nich surrealistiéti umélei rozlozili vnimanou skuteénost vpadem tajemnych
stranek podvédomi. A pozdé€ji akéni uméni zavladlo prudkym vienim barevnych cakanci,
které podléhaly &isté piirodnimu rytmu a tempu. ,, Zivot, oprostény od intelektu, se vrdtil ke

4 + O "(4
svym zdrojiim.

1.1. Abstrakce

Pribéh abstrakce obecné tkvi v fadé analytickych krokti mysleni, které zpracovavaji urcity
smyslovy material, a pfi niz se vzdava urcitych znaku, vlastnosti a vztahti dané¢ho prfedmétu.
Jiné znaky, vlastnosti a vztahy jsou naopak vyzdvihovany jako dilezité a soucasné ziskavaji

rozmanitou povahu prostfednictvim znakt nedilezitych.

Vysledkem prib&hu abstrakce, ktery je tizce svazany se zobecnénim, jsou ideje, které odrazeji

podstatu véci.

Zajimavou definici abstrakce zminuje dnes jiz bizarn€ znéjicim archaickym jazykem Ottiv
slovnik nau¢ny ,, ...Kdyz pak skutecna potreba pojmitv a-ch nastala, musi ¢innost rozumovad
dobre se ohraditi proti prehmatium obrazivosti a kazdé z nich pravou jeji oblast vymériti; sice

‘. ’ ;v v ’ 5
nastane bdjeni na misté mysleni...

1.2. Inspirace
Kdyz autor dostane vnuknuti, ¢asto se pouziva réeni, Ze ho polibila Mtza, nékterd z deviti
dcer boha Dia, nebo mozna i vice z nich najednou. Je zajimavé, ze vytvarné uméni svou

konkrétni Muzu nema4, pesto se 1 o autorech vytvarnych dél, toto réeni béZné pronasi.
Paul Gauguin o inspiraci pronesl: ,,Inspirace je jako sexualni touha; neni na objednavku.

Ktestan¢ vyznam slova inspirace vnimaji jako vnuknuti, které pochézi od Boha. Cicero

k tomu pronasi: ,,Nikdo nikdy nedosahl velikosti bez dechu bozské inspirace.*

Obecné¢ inspirace znamena tvurci vnuknuti ¢i podnét ke tvoreni. Inspirace je také napad nebo

myslenka bud’ ptivodni, nebo i prevzata.

Inspirace neni pouze doménou umélecké tvorby.

® HUYGHE RENE. Encyklopedie Uméni nové doby. 1. vyd. Praha: Odeon, 1974, 470 s., str. 277
4 »
tamtcz
® Ottitv slovnik naucny. Illlustrovand encyklopedie obecnych védomosti. Dvandcty dil: Ch - Sv. Jan. fotoreprint
puv. vyd. Praha: Paseka;Argo, 1998, 1072 s. ISBN 80-720-3181-3., str. 101
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Slavny matematik Albert Einstein (1879-1955) kdysi fekl: ,,Tajemstvi originality spociva

v dovednosti ukryt zdroje inspirace.*

V souvislosti s pfedchozim citatem inspiraci poskytuji také galerie uméleckych dél. Mnoho
vytvarnych praci inspirovalo umélce doby dané pfisluSnym smérem 2z ostatnich odvétvi
designu k dalsi tvorbé. ,, Pop-artovy tisk Andyho Warhola z 60. let zobrazujici Marilyn
Monroe pouzil Versace jako inspiraci pro vzor na Satech. Yves Saint Laurent v 60. letech
ozdobil kosilové Saty Mondrianovymi grafikami. A Elsa Schiaparelli v 30. letech

T ; PR
spolupracovala na mnoha modelech se surrealistickym umeélcem Salvadorem Dalim. *

| Marc Chagall (1887-1985) hledal pro své obrazy inspiraci: ,, Pronikal jsem do srdce
francouzské malby z roku 1910. Zachytil jsem se. Zddnd Akademie by mi nemohla dat vsechno
to, co jsem objevil ve vystavnich sinich Parize, v jejich vykladnich skiinich, v jejich

, 7
muzeich. “

Francouzsky malii ze skupiny Nabis, Pierre Bonnard (1867-1947), doufal, Ze jeho malby se

budou mladym malitfiim druhého tisicileti jevit soucasné a blizké.

2. MODERNI UMENI 1. POLOVINY 20. STOLETI

Prvni polovina 20. stoleti byla, co se tykd uméleckych styli a smérti, doba velmi plodna
a pestra. Umélecké styly, sméry a hnuti vznikaly, prolinaly se, slu¢ovaly a zanikaly v rychlém
sledu. Zacatek 20. stoleti patfil secesi, po které nasledoval modernismus, hnuti vzniklé
v Katalansku, jehoz asi nejvyraznéj§im piedstavitelem byl Antonio Gaudi (1852-1926).
Mnozi umélci se ponofili do vnitiniho svéta ndlad, emoci a symbolt, ktery byl pfiznacny pro
symbolismus, hnuti probihajici soucasné se secesi a modernismem. Paul Cézanne maloval
v duchu postimpresionismu. Na Gauguina a japonské grafiky navazala skupina Nabis. Prvnim
avantgardnim hnutim 20. stoleti se stal fauvismus, tehdy se ,, barvy staly ndlozi dynamitu. «8

Nasledoval expresionismus S Schielleho vyzablymi postavami a ztrapenymi vyktiky Edvarda

Munche. Skupina Die Briicke, S vytvarnym projevem plnym tvrdych hran, znovuvzkiisila

6 SEIVEWRIGHT, Simon. Mddni navrharstvi: inspirace a tvorba. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2010, 175 s.
Zéklady designu. ISBN 978-80-251-2971-5., str. 48

" LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi: Od Cézanna po Daliho. 4. piepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0., str. 219

8 DEMPSEY, Amy. Umeélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5., str. 66
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zajem o grafiku. Nasledovalo obdobi ,, kubické bizarérie “9 jak Braquova platna nazval kritik.
Kubismus byl uveden do pohybu v Italii, kde vznikl smér oslavujici rychlost a nové
technologie, futurismus. Némecka skupina Der blaue Reiter se zaméfila na stiet konfliktu
s harmonii. Prikopnik barevné abstrakce, Robert Delaunay, namaloval na platna hudbu a dal
tak zaznit orfismu. Ctvrty rozmér zachytil poprvé rayonismus. Cestu k ,,bezpfedmétnému
svétu“ nasel suprematismus, smér, ktery vykli¢il v Rusku a polozil zaklady konstruktivismu.
Magickou tajemnost ticha a strnulosti zachycoval na svych metafyzickych malbach Giorgio
de Chirico. Nasledoval dadaismus, na némz ,,je nejlepsi, Ze mu nemiizes — a asi bys ani nemél

10 Holandsky neoplasticismus si vysta¢il s pfimkou, pravym uhlem, tfemi

— porozumet.
zakladnimi barvami a také s bilou, ¢ernou a Sedou barvou. Kdyz Theo van Doesburg otocil
prvky neoplasticismu o 45°, dal tim vzniknout elementarismu. Hranici mezi femeslem
a uménim zbofila umélecka Skola Bauhaus, kolébka funkcionalismu. Opakem strohého
a ptisného sméru by mohlo byt obdobi Art deco, doba, kterd oslavovala luxus a zivotni
vitalitu a radovanky. Cesty do podvédomi, i dal do nevédomi, podnikali umélci, ktefi tvorili
v duchu surrealismu. Dal$im uméleckym smérem byl magicky realismus, ktery zachycoval

imaginace kazdodennosti. Vychovu dé&lnictva, a osvétu o cilech ideologickych zmén

vytvarnou cestou, si vzal za kol socialisticky realismus.

2.1. Secese
., Linie urcujici, linie energicka, linie krehka, linie expresivni, linie 7idici a spojujici, “ tolik
pronesl o secesi Walter Crane v roce 1889, v prvnich letech posledniho univerzalniho slohu,

ktery zasahl Evropu a Spojené staty americké.

Nazev secese se v riznych zemich zna¢né lisil. V Némecku to byl Jugendstil, v Katalansku -
modernisme, v Rakousku - Sezessionstil (podle videnské secese), v Belgii - Paling Stijl
(,,uhofi styl) nebo style des Vingt, v Rusku - moderni styl a v Italii - stile nouille (,,nulovy*).
Secese se také oznacuje jako stile floreal (,.kvétinova®) a stile Liberty — podle obchodniho
domu Liberty v Londyné. Art Nouveau, francouzsky nazev secese, vznikl podle jména malé
avSak vyznamné pafizské galerie, ktera si vzala za cil seznamit pafizskou vetejnost s novym

evropskym uménim a uméleckymi femesly.

SLAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: Od Cézanna po Daliho. 4. piepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0., str. 105

Y DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, §koly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5., str. 115

Ytamtéz, str. 33
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Secese vladla od konce 80. let. 19. stoleti az do zacatku prvni svétové valky a vznikla jako
protest proti tézkopadnym historizujicim tradicim klasického uméni 19. stoleti. Settela rozdil
mezi vysokym a uzitym umeénim a Uspé$né vytvorila nové moderni uméni, pro které bylo
netypiCtéjsi zdlraznéni linky ,, ...at uz vinité, zobrazujici, abstraktni nebo geometrické —

L «al2
vedené sméle a jednoduse.

Ackoliv secese zaneviela na minulost, inspirovala se pfesto mimo jiné i starymi japonskymi
malbami a uzitym uménim, keltskymi a anglosaskymi iluminacemi nebo gotickou
architekturou. Vyvinula se dvéma hlavnimi sméry ,jeden je zaloZen na rafinované,
asymetrické, sinusoidalni lince (Francie, Belgie), druhy spise na primce a pravém uhlu
(Skotsko, Rakousko). “** Hlavnim znakem secese je pruzny a poddajny ornament, ktery neplni
ulohu ozdobného prvku, ale je zdkladem secesniho uméni. Secesni ornamentéalni stylizace
vychdzi z organickych tvari rostlinné ¢i zivocisné fiSe. NejoblibenéjSimi zobrazovanymi

motivy byly kvéty lilii, listy vinné révy, nebo téla pavi ¢i labuti.

K nejvétsim umeélcim belgické secese bezesporu patfil Victor Horta, ptezdivany ,,otec secesni
architektury®, ktery proslul tzv. Belgickou ¢i ,,Hortovskou* linkou®, jinak také zvanou bicovy
dekor. Oproti tomu ve Francii secesi vladl Hector Guimard, jenz navrhl napf. stanice
patizského metra. Mezi nejproslulejsi secesni grafiky patiil i cesky Alfons Mucha. ,, Verejnost
milovala jeho plakaty a portréty smyslnych zen, jez dopliiovala bohata vyzdoba kveéti

«14

a rostlin. " Nejvyrazn€j§im secesnim tviircem v USA byl Louis Comfort Tiffany, ktery

navrhoval ptepychové sklenéné predméty a vitraze.

Doba se ménila a vyzadovala si uméni nové. Obrovska popularita secese ji vlastné ptivodila

zkazu. Objevilo se mnoho podfadnych imitatort, ktefi trh postupné znechutili a presytili.
2.1.1. Inspirace secesi

2.1.1.1. BD Ediciones a reedice podle Gaudiho

Spanélsky vyrobce nabytku, designérské studio BD Ediciones, zalozené roku 1972, zatadilo
Vv polovin¢ sedmdesatych let do svého sortimentu reedici zidle Calvet (Obr. 1), jejimz autorem
byl vyteény umélec Antonio Gaudi (1852-1926) z Katalanie. Zidli Calvet (Obr. 2) navrhl

Gaudi kolem roku 1900 a ozdobil ji €lenitym kovanim, pfipominajicim usychajici ¢asti rostlin

12 tamtéz, str. 34

3 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, §koly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5., str. 35

Y tamtéz, str. 36
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(Obr. 3). Kovani se muze jevit také jako rozpadajici se plastve medu, pii¢emz medovy dojem
umociuje pouzitd zlatd barva, ale pfipomina také rozlamany kvét vyloupané slunecnice.
Gaudiho zlaté kovani zidle Calvet nese urcity charakter ornamentu, ale nepodfizuje Se
obvyklé secesni lince, kterd by méla byt poddajna a ladna. Naopak, kovani ptisobi chaoticky

a spisSe bych je zaradila do obdobi surrealismu.

» byt o X ) 3
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Obr. 3
2.1.1.2. Lampa dua Mixko

Dvojice designérii, Nahoko Koyama a Alexem Garnettem, zalozila v roce 2003 studio Mixko,
Prace designérského studia ,.ilustruje dalsi charakteristicky smer designu nedavnych let,
ozivovani rukodelné prace v duchu remeslno-uméleckého hnuti 19. stoleti, které se vsak
nejednou spojuje s nejnovéjsimi technologiemi. “* P své praci se inspirovalo mnoha styly
a vroce 2004 navrhlo lampu Delight (Obr. 4). Tvar lampy sice nema se secesi mnoho

spolecného, ale jednoduché motivy motylli velmi pfipominaji stylizované secesni vitraze

> KOLESAR, Zdeno. Kapitoly z déjin designu. vyd. 1. Praha: Vysoka $kola umélecko-primyslové, 2004, 167 s.
ISBN 80-868-6303-4., str. 150
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Louise Comforta Tiffanyho (Obr. 5). K vyrobé zvonovitého tvaru stinitka lampy Delight
(Potéseni) z rezné viny, S rucné vystfizenymi motivy motyll, pouzili autofi nékolik stoleti
starou klobou¢nickou techniku tradi¢nich femeslnikii. Do plsti je podoba motyli vystfizena
starymi japonskymi nastroji, jez pouzivali tokijsti obuvnici.'® Produkt se vyrabi v Siroké Skale
barev a jeho rozméry jsou 26 cm na vysku a 23 cm v pruméru. Umisténi a mnozstvi motyld na
stinitku je variabilni. Lampa Delight si diky poloplastickym vyfeziim motivii motyli, aktivné
hraje se svétlem a stinem. Nekteré typy stinitek vykrojené motivy motylt lemuji jen po
obvodu, a pravé tyto typy se zdaji secesi vice ptibuzné, protoze navozuji dojem pomysiné
kontury. Duo Mixko vdechuje ru¢ni vyrobou a ozivovanim starych femeslnych technik novy

zivot a dusi produktiim, které s nastupem industrializace o oboje pfisly.

Obr. 4

Obr.5

18 FAIRS, Marcus. Design 21. stoleti: nové ikony designu : od masového trhu k avantgardé. \V Praze: Slovart,
2007, 463 s. ISBN 978-80-7209-970-2., str. 226
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2.1.1.3. Ceska kolekce oblec¢eni na zimni OH So¢i 2014

Secesi se inspiroval i Cesky olympijsky vybor, kdyZ vybiral motiv na kolekci olympijského
obleceni na zimni OH 2014 v ruském Soéi. Vizualni styl Ceského olympijského tymu pro tyto
olympijské hry ztvarnil akademicky malit Milan Jaros, ktery pro obleceni olympionikli vybral
jako hlavni motiv lipovy list. Stejny namét se vyskytuje i na prvni ¢eskoslovenské znamce,
jez béhem jediného dne vytvoril Alfons Mucha (1860-1939), v roce 1918, zahy po vzniku
samostatného Ceskoslovenského statu. (Obr. 6) Spole¢nost Alpine Pro, ktera kolekci obleceni
ptipravuje, dodava: ,, Vybirali jsme z péti motivii. Listy lipy ve tvaru srdce jsme zvolili jako
nejvyraznéjsi symbol kolekce. Prestavuji pro nds lasku ke sportu, ale také bojovnost, které je

v v ;s v 17
treba pro dosazeni uspéchu.

Jak se bude myslenka lipového kvétu stylizovaného do tvaru srdce dale rozvijet, a jak se bude
s motivem jesté pracovat, zatim nebylo prozrazeno. Doposud byl zvefejnén jen jednoduchy
a velmi zdafily graficky symbol v narodnich barvach, ktery vSak se secesnim stylem
nekoresponduje a ptiklani se spise k minimalismu. (Obr. 7) Oproti tomu slozité propleteny
ornament, slozeny pruznych linii picicich lipovym listim, pouzity na vzorku obleceni zcela
spliiuje secesni naroky a odrazi se v ném slavny bicovy dekor Victora Horty (1861-1947).
(Obr. 8) I v tomto piipadé je jesté brzy hodnotit, jak bude s komplikovanym ornamentem dale
nakladano a zdali jesté nebude navic doplnén nékterym dal$im motivem. V detailu ornament
pusobi pifijemné a harmonicky, avSak pii pohledu z vétsi vzdalenosti by se mohl ztracet

a zanikat.

Obr. 6

' HASEK Martin, Po Kupkovi Mucha. Olympionici v Soci budou nosit jeho zndamku [online]. [cit. 2013-05-15].
Dostupné z: http://isport.blesk.cz/clanek/ostatni-olympijske-hry/172003/po-kupkovi-mucha-olympionici-v-soci-
budou-nosit-jeho-znamku.html
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Obr. 7 Obr. 8

2.1.1.4. Secesni navraty v pismu

Navraty k secesi se projevily také v inspiraci k tvorbé novych secesnich pisem. Patii mezi né
fonty Gismonda a Sarah Caps (Sam Wang), Harquil (Lisa Wade), Paris metro a Rudelsberg
(David Rakowski), ktera vznikla v letech 1991-2004. Snad az na font Harquil, ktery svym
rozpustilym az komickym vzhledem vybocuje, se ostatni pisma velmi podobaji historickym

secesnim pismim. (Obr. 9) '8

Zajimavosti, az kuriozitou je pismo Decades OS vytvofené v roce 1989, jehoz autorem je
Corey Holms, a jeho vnik méla ovlivnit typografie pravouhlé videnské secese. Pismo bylo
navrzeno pro butik klasického damského krejéovstvi v L. A. (Obr. 10) Jednoduché pismo
Decades OS odpovida pravym uhlim a ptimkam videniské secese, ale i pfesto se jevi piehnané
pravidelné a soumérné. Pricka, pfi¢ny tah pismene, spojujici dva diiky pismene, je posazena,
oproti obvyklym secesnim pismtm, nizko, ¢imz se pismenné znaky stavaji az geometricky

symetrické a navozuji atmosféru tzv. sci-fi fontu.

Originaln€ pojatym typem pisma nesoucim ducha secese je font Glasgow 1999, ktery v roce
1999 navrhla pro mésto Glasgow spolec¢nost MetaDesign. (Obr. 11) Pismo Glasgow 1999
povazuji za velmi vydatfené pro jeho az stavebnicovou hravost a moznosti promény vzhledu

sazeného textu, kterou umoziuje vodorovna ¢ara piipojovana nad nebo pod néktera pismena.

8 BHASKARAN, Lakshmi. Podoby moderniho designu: inspirace hlavnich hnuti a styhi pro soucasny design.
Praha: Slovart, 2007, 256 s. ISBN 978-80-7209-864-4., str. 49
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Obr. 9 Obr. 10 Obr. 11

2.2. KUBISMUS

Kolem roku 1907 se fauvisti¢ti malifi dostali do krize, ktera byla pfiznakem nutnosti nové
definovat dojem skutecnosti. Intenzivné hledali nové vyrazové a tvirci prostiedky, kterymi by
nahradili dosavadni formu zobrazovani vitality, temperamentu a divokosti. Upustili od
zaklada fauvismu a stfedem jejich hledani se stala dila Pabla Picassa (1881-1973) a Georga
Braqua (1882-1963), ktera doposud vznikala na okraji dobovych tendenci. Na téchto obrazech
Picasso 1 Braque zobrazovali skuteCnost pievratnou, revoluéni vyrazovou formou,
charakteristickou pro kubismus.'®* | Braqua mimoradné zajimala Cézannova metoda
zobrazovani trojrozmérného prostoru zménou pozorovaciho mista a také studoval zpiisoby,
Jjakymi starsi maliri konstruovali formy z riiznych rovin, které jakoby klouzaly nebo pronikaly
jedna druhou. Tato technika (francouzsky passage) vede oko K riznym sekcim obrazu,
soucasné vyvoldava dojem hloubky, pritahuje pozornost k povrchu platna a promita obraz do
prostoru, kde je divdk. “*° Albert Gleizes (1881-1953) a Jean Metzinger (1883-1956) ve své
knize ,,Du Cubisme“ o kubistickém malifstvi, vydané v Pafizi roku 1912, napsali:
,, Analyzujeme formu z riiznych pohledu, rusime perspektivu, posunujeme predmét a tocime se
kolem ného, hledajice s uzkostnym zaujetim tajemstvi formy. “?L Brague necht&l véci na svych

obrazech jen zobrazovat, chtél do nich vniknout a zhmotnit v nich sam sebe.

Kubistick4 dila zavrhovala obvyklou techniku zobrazovani perspektivy, odmitala zachycovat

hloubku nebo svétlo, naopak zdaraziovala ploché dvourozmérné tvary. Na obrazech se zacala

Y LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi: Od Cézanna po Daliho. 4. ptepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0., str. 104

% DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5., str. 84

2 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi: Od Cézanna po Daliho. 4. prepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0, str. 108
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objevovat nova uméla realita, ktera ukazovala neobycejné rozlozené predméty, jejichz hrany

bylo mozno vidét hned v n&kolika Gthlech pohledu. %

Kubismus se skladal z né€kolika fazi. Doba do roku 1911 se nazyva analyticky kubismus
a tehdy Braguea a Picasso zobrazovali neutralni témata, hlavné zatisi. Uzkostn& se vyhybali
jakymkoli emotivnim nadmétiim a na své obrazy si vybirali nevyrazné barvy. Zobrazované
pifedméty byly zjednoduSeny a roztfistény do nékolika pohledd soucasné. Staly se z nich
mnohosténné objekty, jez se vzajemné prolinaly a proplétaly na pozadi obrazu, které se
iluzivné oddalovalo a prohybalo. Nasledujici fazi byl kubismus synteticky, ktery se v uméni
zacal projevovat od roku 1912, kdy Picasso vytvofil svou prvni kubistickou kolaz tak, ze na
svij obraz ,Zatisi s vyplétanou zidli“, pfichytil kus latky. ,, Takové prdace obsahovaly
zietelnejsi nameét, bohatsi barvy a textury, konfekcni fragmenty ,,redlného svéta* a napis.
I kdyz jsou jednotlivé kompozice celkove jednodussi a monumentdlnéjsi, prostorové vztahy

jsou mnohdy velice slozité. 23

PfestoZze oba umélci tvofili v Gstrani a svymi dily se pfili§
nechlubili, byli oni i jejich obrazy zndmé. KdyzZ se z kubismu stalo hnuti, dal$i umélci se nové

myslenky chopili razné.

V Ceskych zemich se kubismus projevil hlavné v letech 1910 az 1914, a to v architektute,
malifstvi, sochaistvi a uzitém uméni. V roce 1918 se z kubismu vyvinul novy unikéatni smér
rondokubismus, ktery nemél mimo ceské uzemi obdoby. Rondokubismus se projevoval
zejména v architektufe a ke klasické formé kubistického zobrazovani pfidal tradi¢ni Ceské

motivy, kterymi oslavoval vznik samostatného ¢eskoslovenského statu.
2.2.1. Odévni inspirace kubismem

2.2.1.1. Di‘evéna vesta a sukné Yohjiho Yamamoty

Avantgardni japonsky modni navrhai Yohji Yamamoto vytvotil v roce 1991 vestu a sukni,
které jsou sestaveny z dievénych list riiznych tvart a délek a smontovany maticemi a Srouby.
Vytvor vzdalené pfipomind kostymy pifedstaveni Ruského baletu, které probéhlo v Patizi

vroce 1917 a pro n&Z navrhoval scénografii Pablo Picasso.?* Urcité nepfili§ prakticky, ani

22 tamtéz, str. 104

% DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5., str. 85

* Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. Vyd. 2. Pteklad Blanka Brabcova.
Koln: Taschen, 2011, 319 s. ISBN 978-383-6525-534., str. 675
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pohodlny a zarucen¢ velmi t€zky odeév v sob¢ kupodivu skryva urCitou davku elegance a jisté

lehkosti, navozené zejména dojmem ,,rozevlaté sukné. (Obr. 12-13)

Obr. 12 Obr. 13

2.2.1.2. Novinové Saty Garyho Harveye

Designér a ekologicky aktivista, Gary Harvey, se na dievo jako material podival z jiného uhlu
a v roce 2007 vytvofil Saty z jeho produktu, papiru. Jeho vytvor ov§em nebyl samoucelnym
uméleckym dilem, chtél jimi upozornit na fakt, ze pfili§ se mnoho novin tiskne zbyte¢né, aniz
by byly distribuovany ¢i zpétn€ recyklovany. Harveyho novinové Saty tvoii vyluéné
30 vytiskl finan¢ni pfilohy deniku Times.Nadychand, bohaté¢ nabirana sukné v sobé nezapte
roztfisténé kubistické mnohotihelniky znamé z Picassovych nebo Braguovych obrazi. Mezi
pouzitym novinovym papirem a analytickym kubismem, ve kterém umélci do svych dél

vlepovali usttizky z tisku, Ize okrajové zahlédnout urcitou spojitost.

AZ barokni ¢i rokokové proporce Sirokych sukni ptipominaji plné rozvité kvéty pivonék ¢i
ruzi, které by mohly vytecné dopliovat prazdné vazy na strohych kubistickych zatiSich,
kdyby ovsem kubisti¢ti malifi chtéli kvétiny na svych dilech zobrazovat. 2% (Obr. 14-15)

% KUHN, Sarah, Gary Harvey’s Innovative Eco Design [online]. [cit. 2013-05-15]. Dostupné z:
https://greenstreamline.com/blog/post/gary_harveys_innovative_eco_design
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Obr. 14 Obr. 15

2.3. FUTURISMUS

Italsky basnik Filipp Tommas Marinetti (1876-1944) ohlasil svétu vznik futurismu svym
manifestem. ,,7imto zdrcujicim a ndasilim planoucim manifestem se zacne z Italie SiFit
futurismus — protoze chceme zemi osvobodit od pachnouci gangrény profesorii, archeologii,

. 7 v o . o ((26
antikvari a teoretiku.

Radikalni manifest si vzal za kol zbotit muzea, knihovny a zbavit
se veSkerého akademického vzdélani. Také se stavél proti moralismu, zmékcilosti a zbabélé
vypocitavosti. Oslavoval rozboufené¢ davy, vzruSené zabavou vzpourou nebo 1 praci.
Opévoval vélku a zbrané a o Italii tvrdil, Ze uz dlouho je ,, ...kramarskym trhem. Chceme ji
osvobodit od muzei... Muzea: hibitovy!... Muzea: verejné loznice, ve kterych se navzdy spi
vedle nenavidenych a neznamych bytosti! Muzea: absurdni jatka maliri a socharu, kteri se
podél vystavnich stén, o néz se vede boj, svymi liniemi a barvami navzajem divoce vrazdi!...
Skutecné prohlasuji, ze kazdodenni navsteva muzei, knihoven a akademii... je pro umeélce
stejné skodliva jako prilis dlouhé porucnictvi rodicii... 2l
Pro skoncovani s minulosti potfebovali futuristé novou metodu zobrazovani, a proto se
zamé&fili na praci patizské kubistické avantgardy. Futuristi¢ti umélci pouzili na svych

obrazech kubistické geometrické tvary a praniky rovin kombinované s doplitkovymi barvami

% DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5, str. 83

" LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: Od Cézanna po Daliho. 4. piepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0, str. 143
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a timto se jim povedlo kubismus rozhybat. Konecné mohli zobrazit dynamiku doby.
Futuristicky malit Umberto Boccioni (1882-1916) fiekl: ,, Predmeéty zobrazujeme podle
silocar... usilujeme o vyjadieni emociondlniho okoli obrazového wyjevu...“*® Futuristé
odmitali tlumené barvy a veSkeré Sedivé i hnédé tony. Naopak, prahli po zaplavé ¢ervenych

a zelenych odstind, které jim evokovaly nejen radost, rychlost, veseli, ale i rudou Zivou krev.
2.3.1. Inspirace futurismem

2.3.1.1. Multifunkéni prostredi Joe Colomba

(1930-1971), italsky designér, pracujici pod stejnou znackou, vytvoril v poslednich desiti
letech pted svou smrti efektni fadu pozoruhodnych produkti, kterymi siln€ ovlivnil smétovani
italského designu. Joe Colombo si roku 1962 v Milan¢ zfidil designové studio a zamé&fil se na
navrhy produktd S pouzitim novych materialt, zejména plasti. Jeho z4jem se soustfedil na
nové vlastnosti materiali, jako je pruznost a multifunkénost, a to z néj ucinilo prikopnika na

poli integrovanych designovych koncepti.?® Na konci Sedesatych let navrhl multifunkéni

futuristické prostiedi z plastu, slouzici k bydleni, pro chemickou laboratoi Bayer. (Obr. 16-
18)

Obr. 16 Obr. 17 Obr. 18

Mozna tehdy, kdyz Joe Colomba v roce 1967 postihl t€zky srde¢ni infarkt, si uvédomil, ze
véci musi délat rychleji a nejlépe vSechny dohromady, protoze mu k tvorbé zbyva malo casu.
V dnes$ni dobé uz 0 integrované multifunkéni prostredi, jaké ukazuje obr. 11 (rovnéZ navrh

Joe Colomba), neni zdjem. Lid¢é kolem sebe vyzaduji dostatek prostoru, svétla a pohodli, coz

% LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: Od Cézanna po Daliho. 4. piepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0, str. 150

2 POLSTER, Bernd. AZ lexikon moderniho designu. Praha: Slovart, 2008, 539 s. ISBN 978-80-7391-080-8., str.
112
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jim tésné prostiedi, které¢ se musi navic aktivné obsluhovat, aby ,,fungovalo®, nemize

poskytnout. (Obr. 19-21)

2.3.1.2. Houpaci zZidle ,Walker*

Futuristicky malif Giacomo Balla namaloval v roce 1912 obraz ,,Dynamika psa na voditku®,
ktery zachycuje rozfazovany pohyb psich koncetin pii chuzi, véetné jeho pana. Némecky
designér Oliver Schick se timto obrazem inspiroval a navrhl houpaci zidli ,,Walker".
., Kracejici Zidle zustava verna podstaté klasického houpaciho kresla svymi pocetnymi
nohami, uspordadanymi do imaginarni kiivky. Design, nazvany podle Ballova obrazu, dokdze

vizualné zduraznit pohyb i funkci a zachovava si pritom eleganci jednoduchosti «30 (Obr. 22)

Houpaci zidle je velmi zdafilou alternativou klasického houpaciho kiesla. Svym jednoduchym
designem vyborn¢ zapadne i do minimalisticky zafizeného obytného prostiedi a stane se
nepiehlédnutelnym bytovym doplikem, ktery navic poskytuje prostou radost z rytmického
pohybu.

Obr. 22

% BRAMSTON, Dave. Design vyrobkii: hledani inspirace. Vyd. 1. Brno: Computer Press, 2010, 175 s. Zaklady
designu. ISBN 978-80-251-2914-2., str. 68
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2.3.1.3. Font Il Futurisimo

V typografii se navrat k futurismu projevil u pisma Il Futurisimo, které v roce 1996 navrhl
Alan Kegler. Pro jeho tvorbu se nechal inspirovat rukopisem a grafickym designem italskych
futuristi. Okraje pisma vytvofil mirn& nepravidelné, aby navozovalo dojmem starého textu.**
(Obr. 23) Font Il Futurisimo pisobi vyrazn¢, dynamicky a ostie, stejné, jako byla energicka,
rychla a nesmifitelna doba futurismu. Toto pismo svadi k piedstavé plakati pro sportovni

akce nebo rockové koncerty.
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Obr. 23

2.4. ORFISMUS

Nazev orfismus poprvé pouzil basnik a kritik Guillaume Apollinaire (1880-1918)
a pojmenoval jim smér, o kterém se domnival, 7e je pouze ,hnutim uvniti kubismu. “*
Apollinaire zvolil termin orfismus podle jména mytického boha Orfea a vyjadfoval potiebu
vlozit do malby poezii. Odvolaval se na ,, Gauguinovy ideje o nadchazejici ,, muzikalni fazi
malifstvi“ opirajici se predevsim o sugestivni silu ,,magickych* barevnych akordu. «33
Orfické malby zobrazovaly kruhy a kosoctverce jasnych sytych barev, které mély na city

divaku pusobit stejné jako hudba.

Nejoddanéjsimi orfisty byli francouzsky malif Robert Delaunay a jeho Zzena Sonia. Delaunay
o barvach na svych obrazech tekl: ,, Nejjednodussi kruhova plocha je pomalované platno,

pricemz proti sobé postavené barvy nemaji vyjadrovat nic jiného, nez to co je vskutku videt...

31 BHASKARAN, Lakshmi. Podoby moderniho designu: inspirace hlavnich hnuti a stylii pro soucasny design.
Praha: Slovart, 2007, 256 s. ISBN 978-80-7209-864-4, str. 84

2 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5, str. 99

¥ LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: Od Cézanna po Daliho. 4. piepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0, str. 158
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totiz barvy v krouzivéem pohybu. “34 Na svych obrazech proti sob¢ stavél vyrazné protikladné
barvy, ¢ervenou proti modré, aby zdaraznil jejich kontrast. Kolem nich dal kladl v kruzich
dalsi kontrastni barvy, vzdycky ve vziajemném barevném opaku. Orfisty nezajimalo
zobrazovani konkrétnich zatisi, krajin ¢i zenskych aktii, chtéli na svych platnech zachytit

samotny pulsujici zivot a to se jim mohlo povést jen za pomoci barev a absolutni abstrakce.

U nas se v orfismu naSel FrantiSek Kupka, ktery véfil v hudebni silu, jez vlozil do svych

obrazil a ¢asto se podepisoval jako ,,barevny symfonik*.
2.4.1. Inspirace orfismem

24.1.1. Ceska kolekce obleéeni na letnich OH Londyn 2012

V roce 2012 probéhla letni olympiada v Londyng&. Cesky olympijsky tym se tehdy oblékl do
kolekce obleceni, na kterém se objevily stylizované motivy Kupkovy Dvoubarevné fugy.
Cesky olympijsky vybor hledal propojeni olympismu s uménim a dospél k zavéru, Ze jejich
predstavy spliiuje dilo Frantiska Kupky. Cesky olympijsky vybor v Kupkové dile nasel

mnoha propojeni se sportem i nasi republikou.

Z dila je nejvice zaujal obraz Amfora — Dvoubarevna fuga, ktery myslenku znamenité vystihl
nejen svym vzhledem a vyznamem, ale také barevnosti a symbolikou. Prvni motivaci je
barevné pojeti obrazu, kterému dominuji narodni barvy, dalsim neméné dulezitym symbolem
je fakt, ze obraz Dvoubarevna fuga slavil v roce 2012 stoleté vyroc¢i. Dilo navic vznikalo ¢tyfi
roky, tedy stejnou dobu jako trva olympijsky cyklus. A za posledni symbol povazoval Cesky
olympijsky vybor Kupkovu inspiraci divkou, ktera si hrala s mi¢em, coZ povazoval za

zajimavou paralelu se sportem.*® (Obr. 24)

Obr. 24

¥ LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: Od Cézanna po Daliho. 4. piepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0, str. 161
% Tiskova zprava Ceského olympijského vyboru ze dne 8. 12. 2011
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Pouzit Kupkovu Dvoubarevnou fugu byl napad grafika Milana Jarose. Navrhy nastupové
kolekce obleceni ceskych olympionikd vytvorila Daniela Flejsarova, spolu s Evou
Janouskovou. Kolekci obleceni, kterou nosili sportovei v olympijské vesnici, vytvofili

navrhafi ze spole¢nosti Alpine Pro a ¢ita 33 soucasti odévu a obuvi.

Jednoduchy graficky symbol, ktery z Kupkova dila vzniknul uzZ ma vsak s orfismem pramalo
spole¢ného, barvy sice stale zistaly protikladné, ale pouzita tenka linka jim vzala duraz
kontrastni sily. Vznikly vzor bych spiSe ptirovnala k automatické kresbé, kterou se zabyvali

zejména surrealisté.

Ze vSech soucasti kolekce obleéeni, stoji za zvlastni zminku bunda s tzv. water efektem, na

jejimz povrchu po zmoknuti Vystoupi motiv Dvoubarevné fugy.

Nezapomenutelné byly také kontroverzni holinky, které Sokovaly, nadchly, i otravily spousty
divakl londynskych Olympijskych her. Domnivadm se, ze v piipadé¢ gumovych holinek §lo
vice 0 snahu zaujmout svét za kazdou cenu. Gumové holinky nelze pocitat mezi
vychazkovou, sportovni, natoz reprezentativni obuv. Navic, o pohodli nohou né¢kolik hodin
obutych v gumacich mam silné obavy. Motiv Dvoubarevné fugy by se mnohem lépe vyjimal
tieba na kotnikovych teniskach, které by dobie plnily sviy Gcel a poskytovaly by nohdm
dostate¢ny komfort. (Obr. 25-33)

Obr. 24 Obr. 26 Obr. 27 Obr. 28
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Obr. 32 Obr. 33 Obr. 34

2.5. SURREALISMUS

Surrealismus mél ambice stat se nejenom uméleckym smérem, ale také Zivotnim stylem. Vliv
surrealismu se odrazil v riznych uméleckych zanrech, které se vzajemné prolinaly
a doplhovaly. Vznikaly nepfili§ srozumitelné surrealistick¢ basné, ve kterych autor
zaznamenaval stav svého podvédomi. Surrealismus se projevil v hudbé, ale i na filmovém
platné. Mezi nejznaméjsi surrealistické filmy patii Andalusky pes a Zlaty vék od Luise
Bunuela (1900-1983).

André Breton (1896-1966), ,,papez surrealismu®, definuje jeho myslenku jako naprosté
osvobozeni mysli a absolutni ztratu moralnich zabran i estetického vkusu. Za své ideologické
pfedchtiidce Breton prohlasoval tfeba Sigmunda Freuda, otce psychoanalyzy. Freudovské
teorie, podvédomi, nevédomi, nebo sny poskytovaly surrealistickym malifim nepifeberné
mnoZzstvi zasob, kterymi Zivili svou uméleckou tvorbu. Surrealisty nejvice pfitahovaly

tabuizované predstavy tykajici se uzkosti z kastrace nebo riznych fetign.*®

% DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5, str. 153



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

Jedno z hlavnich mott surrealisti spoivalo v jejich minéni, Ze nejkrasnéj$i a nejpo-
divuhodnéjsi udélosti l1ze ocekavat na téch nejobycejnéjSich mistech. Mohlo jit napiiklad
0 ,,ndhodné setkani Siciho stroje a destniku na operacnim stole.“® Surrealisté cht&li, aby
bohaty vnitini svét lidské mysli prolnul s obyCejnym vnéjSim svétem, ve kterém museli kazdy
den zit. Chtéli lidstvo vysvobodit z tézkych pout logiky a rozumu, které je pevné sviraji
a nedovoli jim uvolnit nevédomi a stat se kreativnimi.*® Surrealistiéti umélci citili, Ze
., zakladnim objevem surrealismu je vilastne to, zZe pero, jez se rozbiha k psani, nebo tuzka, jez
se rozbiha ke kresleni, odviji bez predbézného zameéru nesmirné cennou substanci, ktera snad
neni beze zbytku sménnym materidlem, ale alespon je zjevné prosycena vsim, co v sobé v té
chvili malii nebo bdsnik skryva emotivniho.“ *° Ze svych zdroji inspirace &erpali rtizné.
Zkoumali své nitro a sny, at’ uz s pomoci hypnozy nebo pod vlivem drog a pokouseli u sebe
uméle navodit stavy destrukce psychické rovnovahy. Casto také experimentovali

S automatickym psanim a kresbou.

Surrealisticka dila Joana Mirdéa (1893-1983), Hanse Arpa (1886-1966), Reného Magritta
(1898-1967) nebo Salvatora Daliho (1904-1989) a rovnéZ asi nejvyznamnéjSiho surrealisty
Maxe Ernsta (1891-1976) pisobi zneklidiujicim dojmem a mnohdy v divacich vyvolavaji

zoufalstvi a strach, ale i vzruSeni a zivoc¢isSnost.

2.5.1. Inspirace surrealismem

Salvator Dali (1904-1989) na svém zvlastnim obrazu No¢ni a denni Saty téla (1936) zobrazuje
rozdil mezi nahym a obleCenym télem. Je mozné, Ze zrovna toto dilo inspirovalo mddni
navrhare k tomu, aby na svych modelech zacali demonstrovat nahotu. Navrhovali modely
s nasitymi kozeSinovymi trojuhelniky na intimnich mistech, nebo potiskovali textil Zenskymi
akty. Napiiklad Issey Miyake (*1938) na své plisované modely Sati (Obr. 35-36) tiskl vzory
podle navrhti Yasumasa Morimura (*1951), na nichz byla vyobrazena kolaz inspirovana
dilem ,,Pramen* (Obr. 37) od francouzského klasicistniho malite J. A. D. Ingrese (1780-
1867).

¥ DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5, str. 151

% tamtéz, str. 152

¥ LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: Od Cézanna po Daliho. 4. piepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0, str. 335
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Obr. 35 Obr. 37

2.5.1.1. Sako Yvese Saint-Laurenta

Slavného navrhare Yvese Saint-Laurenta (1936-2008) inspirovaly navrhy legendarni Elsy
Schiaparelliové (1890-1973), ktera patiila v obdobi surrealismu k nejoriginalnéj$im Zenam.
Vysmivala se dobrému vkusu a véfila, ze pravidla, fad a tradice slouzi k tomu, aby byly
porusovany a zamitany. Navrhovala naptiklad Sperky =z tablet aspirinu nebo klobouky

v podob¢ kalamare, kutete nebo jehnéci kyty. (Obr. 38)

Obr. 38

V roce 1985 Yvese Saint-Laurenta navrhl sako, které se vzhledem blizilo modelu saku Elsy
Schiaparelliové z tficatych let, na jehoz pfednim dile nechal pod kresbu o¢i vysit napis ,, Toto
jsou Elsiny o&i“.*® (Obr. 39) Slozil takto poctu napadité navrhaice, jejiz kariéru zastavila
2. svétova valka a zaroven na svij elegantné stfizeny model saka nenasiln€ a vtipné aplikoval

styl napisu, ktery se bézn¢ vyskytuje na trickach a mikinach.

O LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifii: Od Cézanna po Daliho. 4. piepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0
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2.5.1.2. Saty Karla Lagerfelda

Karl Lagerfeld (*1933) do kolekce z roku 1983 zatadil $aty, na nichz je stiibfitou niti vySity
slozity motiv sprchy, jejiz hadice se vine pfes zdda, rameno, az se nakonec spiralovité obtoci
kolem jednoho rukavu.** (Obr. 40) Ozivla hadice sprchy mozna méla asociovat hada, ktery
pomalu a nendpadné¢ oviji nic netusici obét. Mohlo by se jednat o vyklad tisnivého

surrealistického snu.

2.5.1.3. Boty Manola Blahnika
Surrealista René¢ Magritte (1898 — 1967) namaloval dilo ,.Cerveny model®, na kterém stoji

vysoké $nérovaci boty, jez se od nartd smérem k prstim méni v bosé nohy. (Obr. 41) Tento

* Méda: z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti : sbirka Kyoto Costume Institute. Vyd. 2. Pieklad Blanka Brabcova.
Koln: Taschen, 2011, 319 s. ISBN 978-383-6525-534., str. 623
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obraz se stal inspiraci pro navrhy obuvi od Manola Blahnika (1942) nebo Pierra Cardina
(*1922).* (Obr. 42) Extravagantni a sofistikovany model obuvi je &stou surrealistickou

praci.

Obr. 41 Obr. 42

2.6. NEOPLASTICISMUS

Kolem ¢asopisu De Stijl, ktery roku 1917 v Holandsku zalozili Piet Mondrian (1872-1944)
a Theo van Doesburg (1883- 1931), se vytvofila stejnojmenna skupina. Umélci spolecné
usilovali o vytvoteni abstraktniho vizualniho slovniku, jehoz obsahem a spole¢nou vytvarnou
fe¢i by bylo pouzivani jen svislych a vodorovnych car svirajicich mezi sebou pravy uhel,
a také obdélnikovych ploch vyplnénych Cervenou, modrou nebo Zlutou barvou, kterym by
sekundovaly barvy bila, Sedd a Gerna.** Mondrian tento styl pojmenoval neoplasticismus,
a Van Doesburg o ném tekl, Ze ,, vyznam toho vseho spocival v redukci, cisténi umeni az na

jeho zaklady (formu, barvu a linii). dd

Mondrian se disledné drzel pravidel neoplaticismu, coz jeho dilim proptjcovalo aureolu
vyjimecného poslani, které se odrazilo silnym vlivem na design architektury a uzitého uméni.
Mondrian o svych obrazech pronesl: ,, Stdle vice jsem eliminoval vsechny kiivky, az mé obrazy

vytvarely pouze vertikalni a horizontalni linie tvorici kiize. Kazdy sam pro sebe, oddélen od

“2 MACHALOVA, Jana. Budiz méda: privodce déjinami médy 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Brana, 2012, 276 s.
ISBN 978-80-7243-608-8., str. 63

* DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1. vyd. Praha:
Slovart, 2002, 304 s. ISBN 80-720-9402-5, str. 121

“tamtéz, str. 122
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ostatnich. “* Kdyz Van Doesburg do svych praci piibral diagonalu, Mondrian mu napsal, ze
po jeho potmésilém vylepSeni neoplasticismu jejich spoluprace konéi a dalsi jiz nebude

mozna.*® Sam pak dal rozvijel myslenku &isté barvy a formy.
2.6.1. Inspirace neoplasticismem

2.6.1.1. Knihovna Moving Mondrian

V letech 2007 az 2009 navrhl ¢esky navrhai Vladimir Ambroz (*1952) pro spole¢nost Amos
Design mobilni knihovnu Moving Mondrian, pro kterou se nechal inspirovat
neoplasticistickymi obrazy malife Pieta Mondriana (1872-1944). Zkosena, bila knihovna se
zaoblenymi rohy je vyrobend z materidlu z “neomezeného” materialu Corian spole¢nosti
DuPont. V knihovné dosahujici do vysky 190 cm najdeme trojici dvifek vyvedenych
v zékladnich barvach, zluté, Cervené a modré, ktera libovolné maskuji pro né¢ dosazitelna
mista kolem stfedu knihovny. Limitovany kus nabytku je mobilni diky ¢tyfem koleCkam, na
které je postaven. *’ (Obr. 43) knihovna ,,Moving Mondrian® pfipomind umé&lcovu praci jen
CasteCné, a to zejména vybérem pouzitych barev a trochu i geometrickym feSenim policového
systému. Zasadn¢ chybi horizontdlni a vertikdlni linie C¢erné barvy, které jsou
V neoplasticismu podstatné. Naopak prebyva diagondlni linie obvodu knihovny, ktera je

v neoplasticistickém uméni nepfipustna.

* LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi: Od Cézanna po Daliho. 4. ptepracované vyd. Praha: Odeon,
1989, 513 s. ISBN 80-207-0087-0, str. 177

46 Iy

tamtez
“ KRYNEK, Ondfej Lazar, Piet Mondrian inspiroval knihovnu Moving Mondrian [online]. [cit. 2013-05-15].
Dostupné Z: http://www.designmagazin.cz/interier/10765-piet-mondrian-inspiroval-knihovnu-moving-

mondrian.html
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v

2.6.1.2. Skrinka Pocta Mondrianovi

Italska designérska spole¢nost Cappellini, zabyvajici se navrhy interiéru, ptisla v roce 2009 na
trh se skiinkou ,,Pocta Mondrianovi®, kterou podle obrazii Pieta Mondriana (1872-1944)
navrhl, Shiro Kuramata (1934-1991).“® (Obr. 44)

Obr. 44

2.6.1.3. Laurentova kolekce ,Mondrian“

Francouzsky mddni navrhai Yves Saint Laurent (1936-2008) vytvarné uménim obdivoval
a asi proto se jim nechaval Casto inspirovat. Jako prvniho ho napadlo, Ze by mohl na své
modely pienést malifské dilo. Vybral si neoplasticisticky obraz ,,Kompozice s modrou,
¢ervenou, Zlutou a ¢ernou” od holandského malife Pieta Mondriana (1872-1944), ktery pouzil
na modely Sati v dnes jiz legendarni kolekci z podzimu - zimy roku 1965. Laurent necitil
abstraktni obdélniky v zdkladnich barvach lemované Cernymi konturami jen jako pouhy
potisk textilu, ale véfil, Ze své modely proménil v umélecka dila. Proménil dvojrozmérné
platno v zivy 3D objekt. % Kolekce ,,Mondrian“ se stala velmi popularni, a proto nebylo divu,

Ze ji brzy kopirovali dal§i modni navrhafi, pfede pfedevsim John Bates. (Obr. 45-47)

Obr. 46

®KRYNEK, Ondiej Lazar, Cappellini uvadi nabytek od Bugatti i Mondriana [onling]. [cit. 2013-05-15].
Dostupné z: http://www.designmagazin.cz/interier/7379-cappellini-uvadi-nabytek-od-bugatti-i-mondriana.html
* KLIMOVA, Lucie, Barevnd kompozice Yvese Saint Laurenta [online]. [cit. 2013-05-15]. Dostupné z:
http://www.czechoriginalfashion.cz/clanek/reportaz/barevna-kompozice-yvese-saint-laurenta
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Obr. 26

2.6.1.4. Font Archian - Boogie-Woogie - neoplasticka inspirace

Mondriantv vliv se projevil také v typografii. Mad’arsky graficky designér Gyorgy Szényei se
pfi tvorbé nového pisma inspiroval modernim uménim. Jeho font Archian Boogie - Woogie
vznikl podle posledniho obrazu Pieta Mondriana (1872-1944) ,,Victory Boogie Woogie* a je
navrzeny pro displeje pocitace.>® (Obr. 48)

sk RAndglomes

Obr. 48

% KUDRNOVSKA, Linda, Typografové z Madarska [online]. [cit. 2013-05-15]. Dostupné z:
http://www.svettisku.cz/buxus/generate_page.php?page_id=1820
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II. PRAKTICKA CAST
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3. AUTORSKY ZPRACOVANA PROSTOROVA KNIHA

Pro tvorbu autorské knihy jako své bakalarské prace jsem se nadchla okamzité po prvnim
precteni seznamu témat. Pivodné planovala vytvorit klasickou ilustrovanou pohadkovou
knihu pro déti. Vzapéti m¢ ale napadlo, Ze by se détem mohlo libit, kdyby do knihy mohly
,,vstoupit a aktivné se pifibéhu zacéastnit. Sedla jsem tedy K internetu a zacala se pidit, po

détskych interaktivnich knihéch.

Tehdy jsem se poprvé seznamila s prostorovou knihou nejen pro déti ale i pro dospélé. Jinak
také nazyvanou pop up knihou. Ve svété zcela bézna zalezitost, kterou se zobrazuji détské
pohadky, piiroda, ale tieba i véda nebo technika. Ale u nas jsou, bohuzel, prostorové knihy
spise okrajovym kniznim artiklem. Narazila jsem na ¢eského ,,architekta” prostorovych knih,
malite, grafika a ilustratora Vojtécha Kubastu. Rozhodla jsem se tedy, ze napisu jednoduchy
pohadkovy ptibéh, ktery bude vypravény hlavné vytvarnym zpracovanim trojrozmérného

prostoru.

Do toho ale vstoupila cesta do Pafize, kde jsem jeden cely den stravila v galerii Cenre
Pompidou. A tam mé napadlo, ze bych mohla do tietiho rozméru prevést nékolik dé€l slavnych

abstraktnich malii a tim moderni uméni pfibliZit ostatnim.

3.1. Kniha Pop up abstrakce

Do knihy, ktera se jmenuje Pop up abstrakce, jsem predbézné¢ vybrala dvanact vytvarnych dél,
Z nichz po peclivéjsim vybéru zistalo pét. Jedna se o dila umélci Kazimira Malevice
(Obr 49), Wassilyho Kandinskeho (Obr 50), Joana Mirdéa (Obr 51), Fernanda Légera
(Obr 52) a Alexandera Caldera (Obr 53), ktery sice na rozdil od ostatnich tvofil trojrozmérné
mobily, ale piesto svymi dily do knizky naramné zapadal. Chtéla jsem, aby kniha byla blizka

kazdé generaci, a aby si v ni to své nasel kazdy, dité€ i dosp€ly ¢clovek.

Obr. 49 Obr. 50 Obr. 51
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Obr. 52 Obr. 53

Inspirovala jsem se v pop up knihach Vojtécha Kubasty (1914-1992) (Obr. 54), ktery takto
zpracoval fadu znamych pohadek, Disneyho piib&hy, nau¢né knizky i betlémy. Dalsi inspiraci
pro mé byly také prostorové knihy amerického autora a ilustratora Davida A. Cartra (Obr-55),

ktery rovnéz vytvoiil ptirucku ,, The Elements of Pop Up* plnou praktickych navoda.

Obr. 55

Trojrozmérné zpracovana vytvarna dila si ¢tendf muiZe prohlédnout z rozlicnych stran
a mnoha Uhli. Mize je tak procitit jinym, mozna v jistém smyslu plnéj$im, zpisobem, nez jen
pouhym pohledem na origindly visici v galeriich, nebo na reprodukcich v knihach o uméni ¢i
na monitoru pocitace piipojeného k internetu. Smyslové bohaté pozndni miize pomoci
k novému nahledu na moderni uméni a tieba i mtiize zcela zménit thel pohledu, kterym bylo

doposud abstraktni uméni vnimano.

3.2. Obalka a usporadani knihy

Rozméry knihy jsou 23 x 23 c¢cm a obsahuje pét dvoustran, tedy deset stran, z nichz kazda

dvoustrana je vénovana jednomu autorovi. Tloustka hibetu knihy ma 4 cm. Strany, na kterych
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jsou prostorové zpracovana abstraktni dila, jsou vyrobeny ru¢né z barevnych Kartont, gramaz
170. Kazda strana ma svou barvu, Malevi¢ — bila, Kandinsky — ¢erna, Mir6 — modré, Léger —
zlutd a posledni Calder — Seda. Barva stranky souhlasi s barevnym podkladem origindlniho
dila. Stejny material ve Zluté barvé pouzil knihat na potazeni obalky, kde je titul na piedni
stran¢ a hibetu vytiStén sitotiskem bilou barvou. Tisk na piedni piedsadce a strané s tirdzi je

taktéz proveden sitotiskem, pti¢emz predsadka je barevnym opakem obalky. (Obr. 56-64)

Kniha je vlozena do papirového pouzdra, které ma ochranou ale zaroven i estetickou ulohu

a je graficky totozné s obalkou knihy.
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(Obr. 56-64)

3.3. Pouzité pismo

Text na interaktivnich bodech, obdlce, pfedsadce a na strance s tirdzi je vysdzen pismem

rodiny Futura, fezy Roman a Bold.

3.4. Vyvoj a konstruovani knihy
Strany knihy vznikaly velmi slozit€ a prochazely pomalou fazi ,,zrani“, nez kazda dospéla ke
kyzenému cili a to takovému, ze fungovala a chovala se podle mych pfedstav a potieb.

Vyrobila jsem celou fadu jednobarevnych prototypt jednotlivych soucéstek knihy, na kterych
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jsme zkouSela jejich pop up funkcnost. Nepatiim mezi matematiky, takZze mnohé soucasti
stran vznikaly primitivni metodou pokus — omyl. Nicméné¢ tato metoda se ¢asto osvédcila jako

nejefektivnéjsi a nejrychlejsi.

3.5. Interaktivni body

Na kazdé¢ dvoustrané je skryty infobod, struény medailonek o pfislusném autorovi se
zajimavou informaci o jeho zivote, ale pokud se ¢tenar ¢i divak bude chtit o umélci néco
dozvédét, bude muset toto pouceni aktivné hledat. Neékolik mist v knize je pohyblivych, Ize

jimi otacet nebo je nadzvedat, tato mista vydavaji drn¢ivy zvuk. (Obr. 65-69)

Obr. 65-69
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ZAVER

Béhem 20. stoleti se vystfidala celda fada uméleckych smért, styli nebo hnuti. Nékterd byla
popularni jen nékolik let a jiné si oblibu udrzela i vice nez dvé desetileti. K tém ,,hvézdam,*
které se na vytvarném nebi rychle rozzarily, ale velmi brzy zhasly, patfil tfeba barevny
fauvismus nebo rozzlobeny futurismus, naopak mezi sméry, jez vytrvaly déle, se fadi
surrealismus nebo art deco. Mnohé vytvarné styly skoncily ze dne na den, vlivem historickych
udalosti, naptiklad béhem zacatku 2. svétové valky takto nahle zanikl surrealismus. Za valky

ale ani po ni uz lidem do smichu nebylo a o lehkomysIné¢ uméni ztratili veskery zajem.

Piestoze nékteré umélecké sméry byly v prvni poloviné 20. stoleti zapomenuty, dockaly se

pozd¢ji, béhem druhé poloving stoleti ¢i v soucasnosti, riiznych navrata.

Nejcastéji se vytvarnou minulosti inspirovali mdédni navrhéii nebo produktovi designéfi,
jejichz invenci minulost znova ozivala a rozvijela se. Mnozi umélci se velmi proslavili a za

néjaky Cas se sami stali inspiraci dal$im nastupujicim designérskym generacim.

Béhem né€kolika poslednich desetiletich designéfi asi nejCastéji  hledaji  inspiraci
v neoplasticismu. Mondriantiv vliv se mnohokrat projevil na designu skla, keramiky, obuvi,

nabytku nebo mody.

Hojny je také surrealisticky comeback, ktery se objevuje v médé nebo v designu nébytku.
Nezapomenutelné jsou proslulé ,,Meat dress* (Saty z masa) od argentinského navrhare France
Fernandeze, ve kterych Lady Gaga v roce 2010 ptebirala ceny MTV. Je uz otazkou vkusu
kazdého z nas, jak podobnou kreaci zhodnotime. Zdali se otfeseme odporem, nebo ji budeme
povazovat za zdafilou formu konceptualniho uméni a budeme v ni hledat n&jakou hlubsi

myslenku.

Zda se, ze vyzvy, odkazy ¢i dédictvi, které malifi a dal§i umélci prvni poloviny 20. stoleti
zanechali, nebo zakodovali ve svych dilech, jsou souc¢asni umelci schopni nejenom precist, ale
ve svych novych projektech vzkiisit a aktualizovat, a tim uméni minulosti vzdat poctu

a zaru€it mu jistou nesmrtelnost.
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