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ABSTRAKT

Ve svoji bakalarské praci popisuji vznik animovaného filmu Sidonius. PiSu o vécech, jeZ mne
inspirovaly, ptivodu charakterti, vyvoji scénaie, a vyrobnim procesu a postprodukci. Shrnuji
nékteré z véci, které jsem se pii tvorbé filmu naucila. Pfikladam piipravné kresby, vytvarné
navrhy a obrazkovy scénat.

Kli¢ova slova: animace, klasickd animace, kreslend animace, kreslenka, Sidonius, ¢ernobily
film, surrealismus

ABSTRACT

My bachelor thesis discribes the making of my animated film Sidonius. | write about things
that inspired me, about the origin of the characters, story development, the making process
and postproduction. | summarize some of the things | learned while making the film. | attach
sketches, character designs and storyboard.

Key words: animation, classical animation, drawn animation, Sidonius, black and white film,
surrealism



Prohlasuji, ze odevzdana verze bakalaiské/diplomové prace a verze elektronicka nahrana
do IS/STAG jsou totozné.
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I. TEORETICKA CAST
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1 NAMET
1.1 Volba tématu a vlivy

Témefr cely druhy rocnik jsem planovala natacet svdj bakalarsky film jako loutkovou
pohdadku. Kvali zruseni Filmové Skoly a pfesunu na U4 a nahlé nejistoté, zda viibec bude kde
loutkovy film natacet, jsem svoje plany prehodnotila a z praktickach divodu se rozhodla pro

film kresleny.

Narozdil od loriského roku se mi vcas nevyskytla moznost pracovat na hudebnim
videoklipu, ve kterém bych se mohla odrazit od néjaké skladby, tedy od pocitd jiné osoby,
nechat se inspirovat rytmem a atmosférou, a vypravét o mém vlastnim pohledu na pocity
nékoho jiného, cozZ je mi prijemnéjsi. U hudebniho videoklipu zaroven odpadaji starosti se
zvukovou slozkou. MozZnosti pracovat na hudebnim klipu se poté vynofily az tfi, v té chvili
viak uZ bylo o tématu mého bakalarského filmu pevné rozhodnuto a vSechny tyto moznosti

jdsem musela odfict nebo odlozit.

Pivodné jsem chtéla vyuZit spoluprdce, kterou jsem, troufadm si fict Ze zatim velmi
Uspésné, navazala s kytaristou Lucianem Mayacim. Ten si ke kazdé své skladbé jesté pred
jejim vznikem vymysli kratky pfibéh, obraz, jednu jednoduchou vétu, jiz se pak pfi hrani této
skladby inspiruje. Napfiklad u mého animovaného klipu ke skladbé ,,O Slonich vécech” mél
predstavu o slonovi, ktery pomalu vychazi z pralesa na oteviené prostranstvi. Tento ndmét
mi predal, ja podle néj ndsledné napsala scénar a zreZirovala hudebni videoklip. Mam se tak
pti psani od ¢eho odrazit, aniz by mne zaddani po tvlrci strance jakkoli omezovalo. Na svém
neddvno vydaném albu je vétsSina jeho skladeb inspirovdna divkami, jak opravdovymi tak
fiktivnimi, ke kazdé z nich existuje kraticky namét. Takovych kratkych pribéht jsme vymysleli
pét nebo Sest, dohromady pak mély tvofit jediny film. Ten by vsak dalece prekrodil
doporucenou délku bakalarského filmu, proto jsem jeho tvorbu odlozZila na pozdéji, a zacala

pfemyslet nad jinym, vlastnim namétem.
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Na workshopu Jak psat scéndf ndm bylo narovinu oznameno jak ma vypadat téma
filmu, od kterého chceme, aby byl Uspésny na festivalech. Na workshopu mi doslo, Ze mdj
film pravdépodobné nebude Usp&iny na festivalech. Zadné hlubokomysiné, filosofické &i
socialni, vSeobjimajici a nad¢asové téma, ktera jsou v dnesni dobé popularni, mi v dobé, kdy
namét vznikal, nebylo blizké, a je tomu tak doposud. Takto lazené filmy se mi ¢asto ani nelibi.
Stejné tak se mé netykaji ani motivy milostné, nenapadaly mé metafory ani paralely. Jsem
prilis mlada a i na svlj vék nezkusena, emocionalné se stéle teprve vyvijim, ve vSem mam
neuveéritelny zmatek, nemam jasno skoro v ni¢em, bojuju o preZiti, ¢asto sama se sebou.
Nepripadam si proto opravnéna se k témto tématim vyjadiovat, natoz na né natocit film,
ktery se pak setka s ndzory a zkusenostmi dalSich lidi, ketfi film uvidi. Film by mél divakovi

néco dat, ne pouze odhalit, Ze jeho autor nevi, o ¢em mluvi.

Témata, jez jsou mi blizka, mi pripadala pfilis intimni a nerada bych se v nich zatim
rypala a kousky svych problém( vytahovala na vefejnost, a ani by to nemélo smysl. Pfibéhy,
které by ztéchto mych zkuSenosti vzesly, by nemély konec. Vymyslet si, nebo cerpat
ze Zivotnich zkuSenosti jinych lidi aniz bych bych si jimi ja sama prosla nebo méla sanci je
chapat, by bylo sprosté Ihani. Nerealistické a okamZité zpochybnitelné. Navic bych v pribéhu
produkce mohla sama se sebou prestat souhlasit, a to z minuty na minutu, a film by byl

v koncich.

Co mi naopak bylo blizké vidy vidy, byla kresba, avantgarda, surrealismus, svét snQ,
absurdita, humor, pfiroda, a obc¢as i touha vyvolat v lidech pocity, jeZ jim nebudou zrovna

prijemné. Pfimét je zasmat se, ale zaroven je uvést v mirné znepokojeni.

Rozhodla jsem se proto pro téma na prvni pohled naprosto neosobni, které se mého
vlastniho emociondlniho nebo spole¢enského Zivota netykd. Déj se odehrava
ve vymysleném, absurdnim svété s vymyslenymi pravidly. Emocionalni motivace postav se ve
filmu neresi, vSechny postavy jsou pohdnény zdkladnimi pudy. Pudem prezit, najist se

a rozmnotzit se, tot vSe. Tyto pudy jsou samoziejmé a nezpochybnitelné. VSechno ostatni
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ve filmu mélo byt absurdni, surrealistické, snové. Jesté v prlibéhu animovani sem si byla jista,

Ze se v ném muj Zivot nijak nepromita, Ze jde prosté o nezavaznou hfticku.

KdyZ jsem ale nad vyznamem filmu podéji uvazovala doslo mi, Ze aniz bych to jakkoli
predem zamyslela, se vlastné mé soucasné dusevni rozpoloZeni ve filmu prece jen odrazi, a
to docela zdsadné. M(j film zobrazuje zmatek, boj o preziti, a jakousi bezmoc a strach
z vlastni budoucnosti. Do jisté miry popisuje to, jak vnimdm své prozitky, a to i bez jakékoli
inspirace udalostmi z mého Zivota, bez postavy inspirované moji osobou nebo situaci ve

vztazich s osobami v mém okoli.

Zaroven jsem se opét pfriblizila ke svoji idei vytvorit film o Sidoniovi. Tato postava se
v rGznych reinkarnacich objevila uz v nékolika mych filmech a cvi¢enich, zatim ale jeji
potencial nebyl nikdy plné nevyuZit, a tak uUplné se tomu nestalo ani vtomto mém
bakaladfském filmu. Je sice hlavni postavou a film se po ném jmenuje, je ale stdle spiSe
loutkou, jejiz vile se moc neprojevuje, neovliviiuje déj, jimz je jen zmitana. Mohu slibit,

Ze Sidonius toho ma jesté hodné pred sebou.

S humorem by se dalo by se fict, Ze jsem se fidila radou z kratkého filmu Do-It-Yourself
Cartoon Kit (Bob Godfrey, 1961), ,Always have somebody chasing somebody else,” prestoze
jsem na to v danou chvili nepomyslela. Velkou ¢ast déje totiz nakonec predstavuje honicka.
Z mého filmu se tak vpodstaté stala surrealistickd groteska. Hubend cernobild postavicka
ve fraku, klobouku a komickych botach utika pred pronasledovateli, padd na zem kvili
svazanym tkanickam, do chodidel se mu zapichuji jeZci, pfeziva spis diky Stastné shodé

nahod, neZ diky vlastnim schopnostem.

Film se jmenuje podle hlavni postavy, jelikoz v dobé, kdy se mél nazev filmu napevno
vepisoval do smluv a prohlaseni, jsem si stale jesté nebyla jista, o ¢em film vlastné bude.
Jedind jistota byla pfitomnost této postavy. Scénar totiz vznikal tak néjak pozpdatku. Misto
od jednovétého tématu k detaildm, méla jsem nejprve jasno v podobé nékterych zabéra,
v obsazeni, pak v déji, a az nakonec jsem dospéla k tématu, kterym je pravé boj o preziti

v nesmysiném svété.
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1.2 Obhajoba snti jako inspiracniho zdroje

Védéla jsem, Ze chci aby byl film troSku surrealisticky, a Ze chci aby byl hlavni
postavou filmu Sidonius. Vychazela jsem z ndpadu, které jsem uz néjakou dobu sbirala,
a které Casto pochdzeji z mych snli a nocnich mur, nebo z obraz(, které se mi v mysli
nofi tésné pred usnutim, kdy je predstavivost nejdivocejsi, a které si potmeé

poznamenavam do blocku, jeZ je neustale zastréeny za matraci moji postele.

Nesouhlasim s ¢astym nazorem, Ze pfibéhy inspirované sny nemohou davat smysl
nikomu jinému, neZ svému autorovi, ktery si sen prozil. BEhem spanku nabyvaji tvar
podvédomé lidské touhy a obavy. Podobné nebo stejné sny, napftiklad ty o Itani, se
vyskytuji u riznych lidi ve vSech koutech svéta bez ohledu na jejich kulturni nebo socialni
koreny, a to i napfi¢ ¢asem. Zobrazeni téchto jevi mUZe na divaka velmi vystrasit. Jakoby

se mu tim potvrdi jeho nejtemné;jsi obavy, které si pfimo neuvédomuje, jelikoZ nejsou

realné, ma je ale uloZzeny v podvédomi.

Pfikladem mohou byt sny, v nichZ hraje roli spankova paralyza, kterd brani ¢lovéku,
jez ve snu musi utikat pred nebo za nécim, odlepit nohy od zemé. Spankova paralyza
méla ohromny vyznam napfiklad pro sci-fi kultru. Pravé diky ni vznikly historky o
unosech mimozemstany. Spankova paralyza zpuUsobuje ve spanku pocit, jakoby byl
¢lovék néjakou silou znehybnén na llzku, jakoby byl kazdy milimetr jeho téla zatiZzen
tézkym predmétem, aani v nejvétsi panice se nemlze pohnout. Zarovern ma takto
znehybnény clovék pocit, Ze je jeho lUZzko obklopeno cizimi postavami. Ty byly
v minulosti oznacovany za démony nebo carodéjnice, v moderni dobé pak za
mimozemstany. O tomto jevu existuji zaznamy staré mnoho stovek let. J&4 sama jsem si
spankovou paralyzu nejednou prozila, a mohu potvrdit, Ze clovék je pti ni ve snu
opravdu naprosto bez moznosti pohyvbu a obklopen velikym poctem bledych hubenych
postav s velikymi hlavami, tenkymi krky a uUzkymi rameny, vidi pfitom pouze jejich
siluety, jakoby se koukal proti silnému svétlu. Veskuteénosti jde jen o jakousi prehné

zvinénou krivku, ktera oddéluje pole svétlé a tmavé barvy. To, Ze inspirovala vzhled
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takzvanych Sedivych mimozemstanl, je vSak nepopiratelné. Vérim, Ze podvédoma
vzpminka na tyto nocni mury, prispiva k désivosti sci-fi film{. Timto si obhajuji to, Ze
jsem poutzila obrazy ze snq, kdy jsem musela prchat pred obfim ptakem nebo jestérem,
kdy jsem se ocitla uvéznéna ve veliké vysce, a kdy jsem musela Slapnout na jezci bodliny.
V prvnich dvou pfipadech je dlvod strachu ziejmy, v poslednim pfikladu jde potom o
kombinaci bolesti pfi stoupnuti na bodliny a nepfijemného pocitu, Ze bosou nohou drtim

nevinné Zivoty.

2 SCENAR
2.1 Vznik scénare

Nékteré zabéry jsem méla vymyslené aniz bych méla scénaf nebo jen napad
na pfibéh. Ze svych poznamek jsem si vybrala ty nejméné podivné postavy. K Sidoniovi
se tak pfidali jeZzci, po kterych jsem vjednom snu musela chodit bosd, prerostly kos,
ktery se choval spiSe jako obfi jestér, a ktery mé ve snech opakované prondsledoval,
ddle podivny kfizenec hada a velblouda dvouhrbého, ktery byl postupem ¢asu nahrazen

kontrabasem, a nakonec jesté par zizal.

2.1.1 Obuti Sidonia

Jednim ze Sidoniovych poznavacich znakl jsou Spic¢até zahnuté lakované boty.
Z jakéhosi zahadného divodu jsem za sv(j pobyt ve Zliné nasla v botdch zalibu a chtéla
jsem, aby Sidoniovo osobité obuti ve filmu neslouzZilo jen jako ¢ast kostymu, ale aby
sehralo roli a néjak zdsadné ovlivnilo déj. To byl mlj dalSi poZzadavek na scénar. Tyto
prvky jsem se pak pokousSela propojit pribéhem. VSechny ostatni postavy a napady,
které se na zacatku objevovaly, nemély-li dostate¢né dulleZitou roli, jsem zfilmu

nemilosrdné vyskrtala, byt byly tfeba z mych oblibenych.
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2.1.2 Vyzuti Sidonia

Aby Sidonius pfi stoupnuti na jeZéi bodliny patficné trpél, potifebovala jsem jej
jeho kozenych bot v jistém okamziku zbavit. Proto jsem mu poskytla Zivé tkanicky —
dvojici zizal, které se samy zavazou na maslicku, ale nasledné také zase rozvazou
a vzajemné zauzluji, Sidoniovi znemozni chizi, tomu tak nezbyva, nez si boty zout. Jeho

chodidla jsou pak zranitelna.
2.1.3 Ohrozovani Sidonia

Jak potom bosou postavu donutit vstoupit do hejna jezk? Pohrozit ji nécim jesté
horsim, idedlné bolestivou smrti. Za timto ucelem se ve filmu objevuje obfi kos, ktery je
na vrcholu potravniho rfetézce a je hrozbou uplné vSem. Odtud se pak vynofil napad
na vytvoreni dejé zaloZzeného na boji o preZiti, na fiktivnim ekosystému. Sidonius,
jakozto umeélec a subtilni postava, potravu neptijmd, je hnan touhou po kultufe. Neni
pro nikoho trozbou, naopak vsichni ostatni ohroZuji jeho. Stavd se ubohou groteskni
postavickou. Podobné mirumilovnymi tvory jsou zizaly. Ty nikomu ublizit nechtéji, Zzene
je touha po lasce, bezmocni, bezobratli tvorové, jsou véemi pojidani. Pfesto i ony jsou
schopny Sidoniovi ubliZit. Jejich tajnou zbrani je schopnost nechat si dorlst utrzené ¢asti
tél. Jeici se zizalami Zivi, jsou pasivni, Sidoniovi Skodi. Na jeZcich se pase kontrabas,

a naprosto vSechny ohroZuje prerostly kos.
2.1.4 Motivace Sidonia

Jeden z poslednich problém, ktery jsem pfti tvorbé scénare resila, bylo pro¢ by
mél Sidonius na zacatku vstdvat. Co ho pohani. Pro¢ vlastné Zije. V prvni verzi scénare
na bilé plani prosté jen byl, a bezcilné bloumal. To nebylo dobré. Nakonec se jeho
motivaci stala touha zahrat si na kontrabas, ktery si ale nejdfive musi obstarat. Z postele
tedy vstane proto, aby se vydal na lov. Aby byl lov stylovy, Sidonius misto zbrani pouziva
smycce. Stastnym koncem prib&hu je potom preZiti viech Utrap, svrieni predatora a

Uspésné dokonceni lovu.
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3 PROSTREDI A POSTAVY

3.1 Prostredi

Déj se mél od zacadtku odehrdvat na nekonecné bile ploSe bez vyraznych
orientacnich bod( v krajiné. Bila poust, ve které se jakékoli orientacni body neustale
presouvaji a krajina se méni, zadny z jejich obyvatel nema staly domov kam by se vracel.
Pfipomina trochu bilou mistnost, ktera ¢ekad, az ji lidska predstavivost zaplini, jakou jsme
mohli vidét naptiklad v ve filmu Matrix. Svét, ve kterém postavy Ziji, se teprve utvari, je
jesté nestaly. Role, jaké postavy v ekosystému (v potravnim fetézci) zaujimaji se teprve
ujasnuji, nikdo si nemuUzZe byt nicim jisty, jak se také na konci filmu ukaze. Maly tuctovy

jezecek nahodou zapficini zkazu hlavniho predatora.

Tento vybér jsem ucinila i z praktickych davodu. Film je vytvaren technikou totalni
kreslené animace, kdy je kaZdy frame véetné pozadi kreslen zvlast. Cary tuzky se
mihotaji rychlosti 12,5 az 25 oken za vtefinu. Vytvarno jsem chtéla co ,nejcistsSi“ v tom
smyslu, Ze nebudu pouZivat nic jiného nez mékké tuzky a papir. Bylo mi jasné, Ze
na takto vytvarné pojatém, mihotavém pozadi, by postavy vytvarené stejnou technikou

i rukopisem zanikaly.
3.2 Postavy

Na sloZeni postav jsem ve svém filmu jsem docela pySna. Vystupuji zde ptak, savec,

bezobratly, robot, oZiveny hudebni nastroj a ¢lovék. Jde o skupinu velmi rliznorodou.
3.2.1 Sidonius

Sidonis je jedno ze jmen, pod kterym se v mych filmech objevuje tato hubena postava
inspirovand mym kamaradem Simonem, ktery ji sdm ve hranych nebo pixilovanych
filmech hraje. Jindy se jmenuje napfiklad Sihonz, Godot, Hlavopap, nebo prosté Blazen.

Jméno Sidonius vzniklo na zakladé vizualni podobnosti této postavy se
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Sidonii Nadhernou, ¢eskou Slechti¢nou, mecendskou a organizdtorkou kulturniho Zivota
z prvni poloviny 20. stoleti, na kterou poukazali moji kamaradi. Podobnost je obzvlast
patrna oblékne-li si Sidonius Zenské Saty. | v muZskych Satech v sobé ma tato postava
kousek Zenskosti. Je velmi §tihla, androgyni, ma uzky pas, jemné vlasy, nikdy nejedna
hrubé. Az na veliky nos abradu (které vSak miZeme pozorovat pravé i u Sidonie
Nadherné), postrdda muzné rysy. Je az asexualni, pfitom jeho kostym hranici s né¢im
fetiSistickym. Postava nosi velmi pfiléhavé kalhoty a vyZzivam se ve stylizovani a
idealizovani tvaru nohou, prehanim tvar lytkovych svalli, Stihlost kotniku, ohybam
stehenni kost, pfehanim celkovou délku koncetin, kolena obcéas prohybdam i do
opacného sméru, nez se mda zdravé koleno ohybat. | frak nebo sako ma velmi
vypasované, jakoby postava méla korzet. Sidonius neni kdovyjak vysoky nebo vytahly,

jeho vzrist je spis podpramérny, déla se vétsi noSenim cilindru.

Vzhledem i povahou, jedndamin a zplsobem pohybu, pfipomind kombinaci
dirigenta nebo hudebniho skladatele a kouzelnika. Do normalniho svéta rozhodné
nepatfi. Ma zalibu ve starych vécech a zplsobech, nepodfizuje se dnesnim idealim,
a nebyl by schopen v redlném svété fungovat. Jeho zakladni povahové rysy by se daly
pfirovnat k postavam jako jsou Sileny Klobouénik z Alenky v Fi$i divG nebo Willy Wonka
z tovarny na cokolddu. Je excentricky az Sileny, svét si vyklada posvém, pozorovateli
se jeho jednani zdd naprosto absurdni, v hlavé si vytvari vlastni svét (vtomto filmu
v ném dokonce Zije), nevzddva se svych romantickych ideall. | svym vzezienim se témto

postavam podoba. Obléka se pfilis formalné, ve stylu jakési oSuntélé elegance.

Ve filmu sice nema vétsi slovo nezZ ostatni postavy, je ale hlavni postavou, jelikoz film
sleduje pravé jeho pribéh. Sidonius se potfebuje dostat z bodu A do bodu B, do cesty se
mu postavi prekazky, a my jeho pribéh sledujeme. Cely déj je postaven jakoby to, co se
kolem néj déje, nebylo nic zvlastniho. Takhle to uz zkratka vtomto jeho svété chodi.

Zbyva mu pouze doufat, Ze umi dost rychle béhat a Ze vSechno dobfe dopadne.
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3.2.2 Kos

Kos je v prostiedi, jez film zobrazuje, vrcholnym predatorem. Je ze vSech postav
nejvétsi, je nemilosrdny zabijak. Prondsledovac a pojida¢. Ani ho nenapadne myslet na
dobro nékoho jiného neZz sebe samého. Je smési kosa, prehistorického jestéra
a nadzvukového letadla. Je jako stroj s ukolem ulovit vSe co se hybe. Jeho oci zabiraji
celou jeho hlavu, nezbyva vpodstaté Zzadné misto na mozkovnu. Navic se oci nehybou,
jsou fixovné v jedné pozici, coz prispiva k pocitu Ze kos je naprogramovany zabijak, ktery
se na nic neohlizi a nezna slitovani. Kos projevi cit jediné ve chvili, kdy uvidime, Ze se
stara o mladata. To muazZe v divakovi vyvolat pocit, Ze kos neni aZ tak zly, Ze se pouze
stard o rodinu. Zahy ale z holatek vyrostou dalsi predatofi, jakoby klony pivodniho kosa,

okamzité Zravi a nebezpeclni, a veskeré sympatie opét mizi.

3.2.3 Kontrabas

V Uplné pudvodnim namétu byla tato postava jakysi kfizenec hada a velblouda
dvouhrbého. Na prvni pohled pripitomély biloZravec, ktery ale, je-li v ohroZeni, vytasi
zuby, syCi, a je dost nebezpecny. V pribéhu redukce poctu postav se ale velbloud
proménil na basu se Ivi hlavou, které jsem pridala ¢tyfti, jako nitky tenké nozky, tvarem
pfipominajici noty. Toto rozhodnuti bylo jediné logické. K Sidoniovi se hodi, vypada
prece jako excentricky hudebnik. Tato basa navic vmém okoli skuteéné existuje.
Je ¢ernd, ma nadhernou vyrezavanou lvi hlavu a je asi 120 let stara. Touto volbou se
zaroven castecné vyresila otazka hudby a zvuku. Basa se Ivi hlavou miZe sama sebe

dabovat. Kontrabas se stal i hlavnim ndstrojem v origindlni hudbé pro tento film.

Zaroven se mi podafilo zachovat charakter, ktery jsem puUvodné zamyslela
pro velbloudohada. Basa se popdsa ve stddech jako dobytek, pfi vyruSeni se v ni
v sebeobrané probudi Selma, vytasi zuby, vréi. Dokonce i tvarem basa muze velblouda

pfipominat. Navic mé potésila nadsend reakce okoli na chodici basy a houslicky.
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3.2.4 Zizaly

Zizaly, a¢ v reélu nejprimitivnéjsi, jsou ve filmu nejlid$tési. V oblic¢ejich vystiidaji
nejvice emoci a za dobu filmu proziji lasku, stésti, utrpeni i smrt. Zabéry na vasnivé se
libajici ¢ervy vétsinu divakd pohorsi, divaci se sméji nebo odvraceji zrak. Kvali tomuto
efektu jsem se rozhodla pridat jesté zabér, kdy se macata Zizala zvadle pohupuje, coz
nékterym lidem také evokuje néco , pohoriujiciho”. Zizaly déj ovlivni vpodstaté nejvic,
vic, nez samotny Sidonius. Poslouzi Sidoniovi jako tkanicky do jeho Spic¢atych bot, kvdli
nim pak o boty pfijde, za ZiZzalami se honi hladovi kosi a jeZci, jak se neustale
doruUstajicimi ZiZzlami kosi Zivi, narostou do obfich rozmérud, maximalizuje se tak ohrozeni
vSech postav, stejné pak po konzumaci zizaly vyroste i jezek, ¢imZ se nebezpeci doslova

rozprasi.
3.2.5 Jezci

JeZci jsou nejpasivnéjsi, v ekosystému plini funkci vegetace, ktera se v prostredi
jinak nevyskytuje. Instinktivné se sdruZuji v poCetnych hejnech a vytvareji pichlavé
ostriivky. Sidoniovi a base $kodi, nikoli viak zamérné. Zizaly povaiuji za pochoutku.

Neuvédomuiji si, Ze konzumaci jedné ze Zizal zlomi té druhé srdce.
3.2.6 Robot

Je pouzZit k vyjadfeni naprosté silové prevahy, jakou ma obrovsky predator nad
ostatnimi tvory. Kos se jim déla vétsi, Sidonius se tak na moment dostava do nemilé
pozice, jakou obvykle zaZivaji nejmensi tvorové v tomto ekosystému - malé a bezbrané
Zizaly.

4 VYTVARNE ZPRACOVANI

Vytvarnem jsem se vpodstaté snazila co nejvice odliSit od moderni pocitacové
animace. Chtéla jsem aby byl film nedokonaly a trosku pfipominal staré experimentalni

animované filmy.
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4.1 Barva

Film je cetnobily, stejné jako vSechny moje dosavadni filmy. Barvy se v moji
tvorbé objevuji ojedinéle, a to predeviim v digitalnich kresbach, kde se da barevnost
snadno ménit a da s ni experimentovat. Jesté si nejsem jista svymi schopnosti natolik,
abych barvy ve vétSi mife zapojila i do svoji profesionalni prace. Rada tvrdim, zZe

vyuzivam vSechny barvy, jez mi nabizi grafitova tuzka
4.2 Vyvoj vytvarné podoby

Vytvarno se od prvnich navrhd brutdlnim zpldsobem zmeénilo. Prvni navrhy byly
realistictéjsi, film mél cely vznikat digitalné kombinaci digitalni kreslenky animace
kloubovych loutek v programu After Effects. VyuZivat jsem chtéla pouze ¢ernou a bilou
barvu, hrat si skontrastem a negativem. Chtéla jsem stavét na rozdilu velikosti
jednotlivych postav, sjejich riznymi uUhly pohledu... tohle vSechno jsem se zménou
vytvarnych konceptl zahodila. Pozdéji mne mrzelo, Ze jsem se nékteré zabéry
nepokusila prevést do nové zvolené techniky. Film by dal mnohem vic prace a padlo by
oslnujici co se stfihu i rukopisu tyce. Neni to to jediné, co jsem si v pokrocilych stadiich
vyroby uvédomila a prdla zménit, a na co uz bylo pozdé. Po dokonceni filmu jsem casto
litovala toho, jak zbrkle jsem opustéla nékteré napady a v pribéhu prace se nevracela ke
starSim verzim scénare. Nastésti neni vdem dnlm konec, chybami se ¢lovék uci, tento

film pro mé byl predevsim cennou lekci.

Zaroven s prvnimi vytvarnymi navrhy jsem zacala pracovat i na obrazkovém scénafri. Ten
vznikal vkreslovanim kompozic tuzkou do predem vytisténych rameckd 16:9. Kresby ve
storyboardu byly daleko volnéjsi a pUlsobily pfirozenéji, nez uméle vykonstruované
navrhy digitalni. Lidé na téchto malych kresbic¢kach oceniovali moji schopnost ryhchlé a
jednoduché kresby. Vétsina lidi na oboru nestravilo studiem kresby tolik let, jako j4, bylo
by tedy htichem kdybych tuto svou schopnost nevyuzila. Stal se ze mé tedy jediny

blazen v celém rocniku, ktery sv(j film kreslil na papir.
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Animaci jsem tedy nakonec chtéla co nejZivéjsi a co nejvice v ni vyuZit svého rukopisu.
SpisSe neZz abych vytvarela pevné vytvarné ndvrhy, snaZila jsem se co nejvice si
natrénovat kresleni pouzitych postav. Na zédkladé storyboardu vznikly desitky skic, které

byly opét zpracovany do dalSich verzi storyboardu.

Vytvarno se opét o kousek posunulo pfi tvorbé animatiku. Ten jsem kreslila opét
na tabletu, a tyto kresby se panu Hejcmanovi libily snad jesté vice, nez kresby ze
storyboardu. Ja uZz byla ale o technice pevné rozhodnutd, proto jsem obé vytvarna
zkombinovala. Nedavno jsem si zacala uvédomovat, jak moc moji stylizaci ovlivnilo ¢asté
kresleni na tabletu, a to i v kresbé tradi¢nimi technikami. Dfive se u mé o stylizaci ani
hovofit nedalo, existoval pouze rukopis, jelikoZ u jednotlivych kreseb neni nutné udrzet
jednotny tvar. Neustalé prekreslovani a stridani technik mi umoznilo si z obou stylt
vybrat to nejlepsi. Animatik byl kreslen velmi volné, rychle a lehce. Postavy v ném
ziskaly findlni podobu co se tvaru tyce, a to zejména v detailech, kde bylo mozné si
pohrat slinkou. Slehkosti vedend linka se tuzkou na papir prenést neda, lze vsak
zachovat jeji tvar, ktery by bez pomoci Stétce nebo tabletu nevznikl. Postavy se tak

stdvaji elegantnéjsimi.
4.3 Inspirace a vzhled figur

4.3.1 Sidonius

Sidonius je inspirovan skuteénym ¢lovekem a mym kamarddem, Simonem. Za bezmala
sedm let, co ho znam, jsem ho kreslila tisickrat. Jeho tvar znam nazpamét, ve chvili jsem
schopna nakreslit jeho realisticky portrét, karikaturu, pomoci jednoho tahu vérné
vystihnout jeho rysy, nebo ho proménit v animovanou postavicku. Vzhledem k tomu, Ze
vytvarnem byl vpodstaté mdj vlastni kresebny projev, byla pro mne stylizace Sidonia

hrackou. Zdaleka nejvét$i pozornost jsem vénovala jeho botdm. Rekla bych, Ze je
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i ve vysledku vidét, Zze mé na celém filmu bavily nejvice.

Pti kresleni Sidonia se ¢asto inspiruju kresbami a grafikami Picassa a Fr. Tichého.
4.3.2 Kosi

Vytvarna podoba kosU vychazi zjedné mé starsi kresby, kterd mi v dobé svého
vzniku nepfisla ni¢im vyrazna, ale asi po roce jsem si na ni vzpoméla. Tehdy jsem
z lenosti ptakim nakreslila misto hlavy pouze obfi oko. To se mi najednou naramné
hodilo. PrestoZe jsou oci tak veliké, Ze kosovi uz v hlavé nezbyva Zadné misto na mozek,
tak jimi nehybe, nevime, kam se kouka, nevyjadiuje emoce, coz pfispiva k dojmu, Ze jde
o nelidského zabijaka jez nezna slitovani a neni mozné ho odhadnout. Celé télo je ztuhlé,

silné, tézké a na zemi se pohybuje neohrabané.
4.3.3 Basa

Vzhledu basy jsem se pfi tvorbé vytvarnych navrh( pro tento film vénovala nejdéle.
Mohla jsem si basu v redlu prohlédnout, byla jsem jejim majitelem poucena o jeji
anatomii, o rozdilech ve tvarech riznych smyccovych nastroja a jejich historii, a jakakoli
nepresnost ve tvaru nebo umisténi ladicich kolik(i mi bylo ukfivdéné vycitano. Jako divak
jsem se Ucastnila mnoha koncertd, kde se basy objevovaly, véetné koncertu
kontrabasistU, kde jsem byla obklopena Ctyficeti i vice kontrabasy a nékolik hodin je
kreslila, aby si tak moje ruka navykla na tvar téchto nastroj, ktery mi kdysi pripadal
nesmirné slozity. Po tomto tréninku mi pripada kresleni ladnych tvar( prifozené a

uklidnujici.
4.4 Rukopis

Na tuzky hodné tlac¢im, nuti mne to soustredit se, protoze vim, Ze uz se k lince
nemohu vratit a Ze ji pak ani nepljde zcela vygumovat. Vyhybam se tak tomu, aby snad
kresba byla pfiliS utazena, nesebevédoma a neautenticka. Kreslim-li pomaleji, ¢ehoz
jsem bez problém( schopna, je kresba sice presnéjsi, ale mlj rukopis je méné patrny.

Nechci se svého rukopisu vzdavat, téZzce jsem na ném pracovala. Kazdy z mych klasicky
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animovanych film{ je snahou o jeho rozanimovani. Neni to lehké, protoZe rukopis je
velmi volny a casto zavisi na ndhodé. V animaci se mi stale nedafi dosahnout takové
volnosti, jakou bych si prala. Za tu dobu, co se vénuji animaci mi ale ruka neuvéfitelné

zrychlila a zjistéla.
4.5 Vyuziti deformaci

Soucasti vytvarného zameéru je i netradi¢ni uziti deformace figur pfi rychlém
pohybu. U pfilis rychlych pohybu, na néz nestaci framerate dvandct oken za sekundu, se
pocet oken zhusti, neanimuje se pak po dvou oknech ale po okné, tedy dvacet pét oken
za sekundu. Je-li pohyb jesté rychlejsi, napodobuje se u animovaného filmu jev, ktery u
hraného filmu vznikd pfirozené — rychle se pohybujici objekt se rozmaZze, pfipadné se
jakoby se vice oken veslo do jednoho, dochazi ke zndsobeni objektu, a vtomto jednom
okné se pak nachazi tfeba pét oci. Je ravidlem tyto Smouhy a deformace pouZivat pravé
az ui situace nelze fesit nahustovanim oken. Ja vsak tyto prvky pouZivala nejen
v momentech, kdy si to situace vyzadovala, ale i prosté proto, Ze se mi tyto deformace
vytvarné libi, a to rychlosti 12,5 oken za vtefinu. Zvazovala jsem i moZnost ponechat
ve filmu i Sipky, vykfi¢niky, otazniky a Smouhy, kterymi jsem se ve storyboardu

pomahala.
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Il. PRAKTICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

5 ANIMACE

5.1 Technika

Muj zavérecny film je realizovan technikou totalni kreslené animace, a to klasicky,
tuzkou na perforovany kancelarsky papir formatu A4 za pomoci prosvétlovaciho stolu.
Pfi kresleni jsem pouzivala témér vyhradné tuzky tvrdosti 6B a 8B, v par vyjimecnych
pfiadech jsem pro jemnéjsi stinovani pouzila tuzku tvrdosti HB. Tuzek jsem pfi vyrobé

filmu spotrebovala vice nez padesat a pokreslila jimi 15 kilogram( papiru.
5.2 Priprava

Faze z animatiku, vyhotoveného na tabletu v programu TVPaint, jsem prenesla na
papiry. Fdaze jsem ocislovala, abych méla prehled o délkach zabérd, potfebném poctu
mezifazi, i kde si smim dovolit vyuzit smycky a usettit si tak praci, a kde bude naopak

kv(li rychlé akci pocet oken nahustit.
5.3 Pribéh animace

Ke klicovym fazim obkreslenym z animatiku jsem priddvala dalSi potfebné klicové
faze a mezifaze. Krom cernych ploch, které by zamezovaly praniku svétla pfi praci na
prosvétlovacim stole a které jsem dobarvovala pozdéji, jsem faze kreslila pfimo tak, jak
mély ve findle vypadat. V pfipadé potieby jsem si lehounce naznacila pomocné cary,

které jsem pak do vytvarna zahrnula a ani v pocitaci neretusovala.

Zahy jsem si uvédomila, Ze ackoli jsem se béhem studia vénovala predevSm
kreslené animaci a jeden tfimunitovy klasicky kresleny film jsem uZ natocila, ve
skutec¢nosti jsem nikdy nepracovala na prosvétlovacim stole. Hned v prvnim semestru
jsem si poridila graficky tablet, a na prosvétlovacim stole jsem tak vytvofila pouze své
uplné prvni cviceni, kterym byla asi dvouvtefinova smycka chlze. Jak je to mozné? Mdj

predesly kresleny film O Slonich vécech jsem, stejné jako animatik svoji bakalarské
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prace, vznikal v pocitaci. Jen jsem nezlstala jen nékolika u klicovych fazi, ale postupné
nakreslila v obrysech faze vSechny. Poté jsem vsechny faze, stejné jako faze z animatiku
u Sidonia, prenesla na papir, kde jsem je dovedla do finalniho vytvarna tuzkou. Odpadlo
mi tak kontrolni skenovani a prosvétlovaciho stolu jsem se nemusela ani dotknout. Zdalo
se mi ale, Ze kazdou kresbu kreslim tfikrat. Poprvé v pocitaci, podruhé, kdyz ji pfenasim
na papir, a nakonec svytvarnem potreti. U Sidonia jsem chtéla kresbu Zivou a
autentickou, bez predkreslovani. Svého tatu jsem priméla vyrobit mi prosvétlovaci stil.
Dobfe znama a mé nejblizsi technika se najednou stala novinkou, a musela jsem se

vyporadat s nedostatkem praxe.

Prvnich par dni mi pfipadalo, Ze mam obé ruce levé. Nékolik zabérl jsem musela
predélavat. Takovyto start mé v praci pfilis nepovzbudil. Prace, které zacaly prvni tyden
v bfeznu 2013, a u kterych jsem ocekavala hladky priibéh, se tak ¢asto zpomalovaly a
obcas se uplné zastavily. Byla jsem si jista, Ze bude nutné, abych pozadala o prodlouzeni
studia. Mi rodice, ktefi mé behem studii zZivi, mi ale naznacili, ze ,tak to teda ani
omylem.” Po par tydnech jsem se nastésti naucila na co si davat pozor, mirné jsem si
také prizplsobila vytvarno a snizila své ndroky na Uroven animace. V kvétnu, kdy mél byt

film dokoncen, tak vzniklo daleko vice zabér(, nezZ za cely bfezen a duben.
5.4 Vyuziti vrstev

Povaha totalni animace spociva v tom, Ze animator kresli zvlast kazdou fazi véetné
pozadi. Ja si praci mirné usnadnila tim, Ze jsem pozadi nakreslila vidy tfi az Sestkrat a
v poctaci zacyklila. Je tak animované, vyuZivam ale moznosti vrstev. Vzhledem

k nendrocné podobé prostiedi bylo toto nutné jen v nékolik malo zabérech.
5.5 Skenovani

Kresby jsem do pocitace importovala pomoci stolniho skeneru v rozlisenin 200 dpi.
S timto Casové ndronym procesem mi pomahala sestra. Tato jednotvarna cinnost se
ukazala byt narocna i psychicky. Sestra je ted zavisla na skenovani, a kdyz neskenuje,

prepada ji nervozita.
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6 POSTPRODUKCE
6.1 Uprava zavér v pocitaci

Naskenované faze jsem importovala do programu TVPaint, v pfipadé potreby
seskladala zabéry zvice vrstev, postavy podkreslila bilou barvou v mistech, kde se
prekryvaly s pozadim, vrstvy sloucila, upravila barevné Urovné, zabéry nacasovala, ofizla
na rozmér 16:9 a exportovala ve formatu JPG. Obraz jsem neprevadéla do stupnu Seti,
ve filmu jsou obcas znat naznaky barev. Rada tvrdim, Ze tuzka grafitovou tuzkou neni
Cernobild. Toto byla veskera postprodukce, kterou jsem povazovala za potfebnou. Obraz
se mirné chvéje kvili Zivému charakteru kresby, a obcas i poskoci, kvlli nepfesnému
nakladani papiru pfi skenovani. Tyto nerovnosti jsem se rozhodla neopravovat, prestoze
stacilo framy vytrackovat v After Effects podle perforace v papife, tfes by se timto
odstranil. Tyto nedokonalosti ve mé vsak vyvoldvaly dojem starého, poskozeného filmu,

coz se k technice, vytvarnu, i k Zanru mého filmu hodi.
6.2 Strih

Do stfihu jsem se pustila sama. Vpodstaté nebylo moc z ¢eho vybirat, méla jsem
naanimované jen nejnutnéjsi zabéry, kdyby mi zbyval cas, nékteré znich bych
prodlouZila, protoZze zacykleni nepUsobilo tak, jak jsem si ptdla, a zabéry jsem nasilim a
proti planu zkracovala. Strih je tak zbrkly a nedava divakovi dostatek casu se
v chaotickém prostiedi zorientovat. Za dulezité povazuju to, Ze si své chyby uvédomuju a

poucim se z nich v pfistich projektech.
6.3 Hudba

BohuZel se nevyplnila moje romantickd predstava pouzit autentickou hudbu
nahranou na skutec¢nou basu se Ivi hlavou, pro kterou byla hudba plvodné sloZena.
Simon Jakubi¢ek, ktery origindlni hudbu sloZil a mél ji i nahravat, si tésné pred
nahravamin poranil ruku, a hrani mu tak bylo do¢asné znemoznéno. Ve filmu je proto

nakonec pouzita
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hudba psana v MIDI, ¢imzZ byl narusen muj koncept mit vSechny slozky filmu vytvarené
klasicky, analogové, za co nejmensi pomoci pocitacl. Filmu to vSak pfiliS neuskodilo.
Nesmirné mé potésilo, jak hotova hudba sedéla na muj hruby stfih. Od zhotoveni
technického scénare, kdy vznikla i jakasi zvukova partitura a idea o hudebni dramaturgii,
uz obraz i hudba vznikaly oddélené, a opét se sesly az pfi stfihu tésné pred zvucenim.

Nékteré motivy z hudby bylo mozné pouzit i jako ruchy. Hudbu povaZuju za uspéch.
6.4 Titulky

Uvodni titulky jsou animované, aby korespondovaly se zbytkem filmu, s hudbou,
ktera je podkresluje, a obrazové navazovaly na uvod filmu, ktery zacind zdbérem
na vinici se linku, ze které se nasledné zformuje horni lem Sidoniovy peftiny.

Zavérecné titulky jsou rovnéz psany vlastni rukou tuzkou na papir, aby nenarusovaly
raz filmu, ktery je jinak kompletné provedeny klasickou technikou. Nejsou jiz animované,

jako titulky Uvodni, doprovazi je vsak kresby Sidonia a basy.
6.5 Navrhy plakatu a obalu a potisku na DVD

Navrh na plakat vychazi z pohybové kresby, jez vznikla na jednom z koncerta, ktery

jsem vramci pripravy navstivila. Ztéto kresby jsem wvyuZila pozu a kompozici, a figuru

prekreslila taky, aby odpovidala vytvarné podobé filmu. K postavé Sidonia hrajiciho na basu

jsem pridala i ostatni postavy — jezky, Zizaly, i kosa. Cely plakat byl vytvoren ru¢né, tuzkou na

papir, a to véetné textu. Kresba na plakatu je preciznéjsi, u¢esanéjsi, nez ty ve filmu, plsobi

klidné a dlstojné.

Pti navrhovani obal( a potiscich jsem si hrala s umisténim rdznych postav z filmu

i se Sidoniovymi atributy, botami a cilindrem.
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ZAVER

Moje pocity a osobnost se v mém bakaldrském filmu nakonec odrazily vice, nez
jsem kdykoli planovala. Film mi tak pomohl ujasnit si spoustu véci, jez se tykaji moji
tvorby a sméru, jimz by se snad jednou mohla vydat. Naucila jsem se, jak se nebat
vymyslet a zdokonalovat origindlni postavy a jak nakladat s inspiracnimi zdroji. Pfeze
svlj pocatecni sebevédomy pristup jsem si uvédomila, Ze se mam jesté mnoho ucit jak
po srance technické, tak po strance osobni. Mym nejvétSim nepfitelem se staly mé
vlastni obavy, ketré mé nékolikrat dokazaly naplnit beznadéji a chuti vSechno vzdat
a které nakonec zasadné ovlivnili vzhled filmu, ktery nakonec nevypadal tak hezky
a odvaziné jak mohl. Nakonec jsem ale nasla zpUsoby, jak je prekonat a zaridit, aby mi
kresba a animovani opét pfinasely radost. Tvorba tohoto filmu byla pro mne
ponaucenim, a jeho stranky povedené i nepovedené, plany a prani vyplnéné

i nevyplnéné, mi budou v budoucnu inspiraci.
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PRILOHA 1: Navrhy na plakét a obal a potisk DVD
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PRILOHA 2: Pracovni verze bodového scénafe

e Sidonius se probouzi, vstava, protahuje se, zji$'tuje Ze mu je zima na nohy, seda na postel, obouva si
boty, ze zemé se vyklubou Zizaly a zavZou boty na maslicku misto tkanicek

e Sidonius je s praci Zizal spokojeny, stale sedi na posteli, zveda oci od svych bot a pohlédne kamsi do
dalky, kde ho néco zaujme, z rukou si vytvofi dalekohled

e  dalekohledem kouka a vidi jak se v dalce popasa stado bas s mladymi houslickami. Najednouprojde
jedna basa velmi blizko, zacloni cely vyhled

e Sidonius je nadsen, spousti , dalekohled”, zpod saka vytahuje smysec a energick vyrazi smérem k base

e Kraci, niha miji nohu, Zizala zahlédne Zizalu, na prvni phled se do sebe zamiluji, znazi se na sebe
dosahnout, coz se jim nakonec podafri zasukuji se a Sidonius sebou sekne o zem, seda si a kouk3, co se
mu to pihodilo. Cervi se vagnivé libaji a objimaji, Sidonius se pokousi je odtrhnout, netspé$né, musi si
boty zout a pokracovat bos. Zvedne ze zemé smycec a pokracuje v lovu na basu

e Jak se k base blizi, postupné zpomaluje, kréi se, zastavuje (docela blizko base). Ze saka vytahne dalsi
smycec, jeden pouzije jako luk, druhy jako Sip, namifia basu, vystfeli a mine. Basa se ohlédne co to
kolem ni zasvistélo, kdyz v tom ji dal$i smycec zavadi o struny, basa vyda uUpivy zvuk, rychle se otoci a
na Sidonia zasyci

e Sidonius se lekne, uhybad, basa syci, najednou se ale zpoza basy odnékud sezhora ozve jakoby dinosaufi
zvuk, basa zpozorni, ohlédne se a da se na uték, utikd pres ,louku”

e  KdyZ Sidonius uvidi pred ¢im basa utikala (obfiho kosa) da se také na uték

e  Musi také prekonat ,louku”, kdyz se ji ale uvidi zblizka vidi Ze co se z dalky jevilo jako trava je
veskutecnosti obrovska skupina jezkd. Za patami mu ale vresti obfi kos, nakonec mu nezbyva nez se po
jeZcich probéhnout

e Prebéhne jeili pole, setfese kosa, za polem padne na zem a z bosych chodidel obere jezky, ti se vrati
ke skupiné

e Sidonius pajda dal, malem slapne na dalsiho jezka. Kousek od jezka na zemi lezi Sidoniovy boty, jezek
se nacpdva jednou z zizal, druhd je stéle jesté tkani¢kou a place. Obé boty zvedne, jednu si obuje.

e Najednou na Sidonia malem stoupne obfi kopie jeho vlastni boty, z nebe se snese obfi ruka, chyti ho a
vyzvedne k obfi roboti kopii sidoniovy tvare

e ZobfiSidoniovy hlavy se zvedne klobouk, odhali se fidici mistnost obrovského robota, v ni sedi kos.

e  Kos zatahne rucni brzdu a vyskoci z kokpitu, natdhne se k vydésenému Sidoniovi, ale jen mu velmi
nezné z bty vytdhne pozUstalou ZiZalu. Vskoci zpét do stroje, pocesté pakou spusti z klobouku hnizdo
se svymi mladymi a Zizalu jim poda

e Ptacata se o Zizalu pretahuiji, trhaji jeji té€lo naptl, vidy jednu pulku snédi, druha doroste a tak pofit
dokola. Ptacata rostou, aZ se do kokpitu nevejdou, zacinaji |état, boj o ZiZalu se presouva do vzduchu.

e Sidonius vidi Ze nebude dobfe a snazi se co nejrychleji seSplhat zpét na zem

e  Ptacata se o Zizalu perou aZz ho upusti a ona pada na zem

e Na zemiji najde a zacne pojidat jezek
organizuje nalet, najednou ale do nebe vystreli obfi jez¢i bodliny (jeZzek se nakrmil dorUstjici Zizalou),
bodliny je pochroumaji a probodaji

e Sidonius nevéficne kouka na jezka, jezek se vraci ke svoji skupiné

e Sidonius mrkne bo base a vytahne dalsi smycec, basa prcha a Sidonius jde za ni.



PRILOHA 3: Obrazkovy scénaf (pracovni verze)
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PRILOHA 4: Ptiklady vytvarnych navrhi
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PRILOHA 5: Ukazky z hotového filmu












