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ABSTRAKT

Tato bakalafska prace se zabyva vyvojem stiihové skladby ¢eskych hip-hopovych videokli-
pt. Vyvoj je zde popsan jak obecné, tak i na konkrétné¢ vybranych nejvyraznéjsich prikla-

dech. Je zde zachycen i vliv zahrani¢ni tvorby, televize a doby.

Klicova slova: videoklip, hip-hop, stfihova skladba, vyvoj

ABSTRACT

This thesis is focused on the development of editing czech hip hop videos. This phenome-
non is described in general, as well as demonstrated on specifically selected and most out-
standing examples. The influence of foreign productions, television and given era are de-

picted equally.

Keywords: videoclip, hip-hop, editing composition, development



Prohlasuji, Ze jsem bakalaiskou praci na téma Vyvoj strihové skladby ceskych hip-hopovych
videoklipu vypracoval zcela samostatné s pouzitim odborné literatury a dalSich prament,

uvedenych v zavéru této prace.

Zaroven také prohlaSuji, ze odevzdana verze bakalarské prace a verze elektronickd nahrana

do IS/STAG jsou totozné.
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UvoD

Hudebni Kklip, nebo také videoklip, muzeme v soucasné dobé pokladat za jednu
Z nejvyrazngjsich oblasti vizualni kultury. Plivodni ucel, pouze doprovazet a zpesttit hudbu
samotnou, se postupem ¢asu proménil na specificky audiovizualni zanr. Dnes videoklip
zt€lesnuje neodmyslitelnou prezentaci a identifikaci kazdého hudebnika, kterd dava jeho
tvorbé dalSi rozmér. To vede mimo jiné k neustalému vytvareni novych prvku, struktur,
technik a stylu, které cely videoklip utvari.

Vliv videoklipti nejen na ostatni audiovizudlni Zanry, ale i na kulturni a z&bavni
prostiedi neustale roste. Tento fenomén dal také vzniknout celym televiznim stanicim, spe-
cializujicich se na jeho propagaci jako je MTV, VIVA &i O¢ko. Divék tak ziskal zdroj,
umoziujici hudbu nejen poslouchat, ale i vnimat za pomoci dalSich smysli. Do této hry
ovSem vstoupil jesté jeden hrag, ktery vSe zasadné zménil a to servery shromazd'ujici ves-
keré druhy videi. Zde se samoziejmé videoklip vyznamné prosadil a diky snadné dostup-
nosti internetu se z téchto serveru staly pro radia a hudebni televize nejvétsi konkurenti.
Tento jev je mozné vysvétlit z nékolika perspektiv. Jako hlavni vyhodou pro koncového
divaka se jevi nezavislost na programu ¢i ¢asu stejné tak jako konzumentova svoboda vy-
béru dle vlastniho uvazeni. Diky veliké popularité téchto serverii, zde dnes svoji hudbu a
videoklipy propaguje naprosta vétSina umélct a to jak amatért, tak profesiondla z hudeb-
niho primyslu. Dalo by se fici, Ze zde divak najde témét veskerou audiovizualni tvorbu, a
to zcela zdarma.

Do vyvoje videoklipu zasahla také, dnes jiz velika, rezisérska jména jako David
Fincher nebo Spike Jonze a diky jejich uspéchu na poli videoklipu se dostali k praci na
vysoko rozpoctovych filmovych projektech.

Tato studie se zabyva ¢eskym hip-hopovym videoklipem, konkrétné&ji jeho vice jak
dvacetiletym vyvojem od 90. let po soucasnost, a to hlavné z pohledu stiihové skladby.
Cilem této bakalaiské prace je zaznamenat jeho obecny vyvoj, zjistit, co na néj nejvice pu-
sobilo a jaké vlivy ho posunuly na uroven na jaké je dnes. Dale jsou vyzdvihnuty dilezité
mezniky, je zde provedeno vymezeni jednotlivych , kategorii* videoklipti a samotny vyvoj
je popsan i na konkrétnich piikladech. V neposledni fad¢ je zde vénovan prostor aspektiim,
které jsou dulezité zejména pro stiihovou skladbu a dramaturgii, jimiZ jsou obraz, zvuk,

prostor a cas.
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Nejvetsi motivaci pro psani prace na toto téma je fakt, Ze se ke kroku napsat o his-
torii a vyvoji ¢eského hip-hopového videoklipu jesté nikdo neuchylil. A¢koliv se toto od-
vétvi vyviji necelé Etvrt stoleti, udalo se v ném spoustu vyznamnych okamzikt a proslo
fadou patrnych promén, které stoji za to zachytit. DalSim impulsem, ktery m¢é motivuje, je
ten, Ze mam Kk ¢eskému hip-hopovému videoklipu ur¢ity blizsi vztah, a to pfedevsim kvuli
mé praci na nékolika téchto projektech.

Problematikou ¢eského hip-hopového videoklipu, jak je jiz vySe uvedeno, se dosud
nezabyva Zadna prace. Nicmén¢ o videoklipech obecné uz je praci napsano vice. Publikace,
ktera je tomuto tématu nejblize a zaroven zachycuje nékteré zahrani¢ni vlivy na vyvoj vi-
deoklipu, je pomérné Cerstva diplomova prace Jakuba Vomacky Hudebni klip z hlediska
stiihové skladby". Tématem kategorizovani videoklipu, vyuZita jako zdroj pro tuto praci, se
zabyva esej Simona Firtha Music for pleasure: essays in the sociology of pop? a déle esej
Svena E. Carlssona Audiovisual Poetry or Commercial Salad of Images: Perspective on
Music Video Analysis®. O tématu vlivu hudebni televize MTV, je &erpano z knihy The
technique of film and video editing: history, theory, and practice* od Kena Dancygera.
Soucasné stiithové postupy ve videoklipu efektivné shrnuje Carol Vernallis ve své eseji The
kindest cut: functions and meanings of music video editing®. K popisu vyvoje stfihové
skladby ¢eskych hip-hopovych videoklipi jsou v této studii nejvice vyuzity konkrétni vi-
deoklipy, ze kterych se vétSina nachazi na video serveru Youtube.com a jsou tak volné do-
stupné Siroké vefejnosti. V neposledni fad¢ je ¢erpano z riznych Zanrovych studii, publika-
ci ¢i specificky zaméfenych magazini. Kompletni seznam literatury spole¢né s dalSimi

pouZitymi zdroji je uveden na konci této prace.

1 VOMACKA, Jakub. Hudebni klip z hlediska stiihové skladby. Praha, 2011. Diplomové prace. FAMU

2 FRITH, Simon. Music for pleasure: essays in the sociology of pop. New York: Routledge, c1988.

3 Carlsson, S. E. Muskiikin Sunta. Audiovisual Poetry or Commercial Salad of Images: Perspective on Music
Video Analysis, 1999, ¢. 5

* DANCYGER, Ken. The technique of film and video editing: history, theory, and practice. 5th ed. New
York: Focal Press, c2011

® Vernallis, C. Screen. The kindest cut: functions and meanings of music video editing. 2001, 42.1
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1 VYMEZENI ZAKLADNICH TERMINU A OBDOBI

1.1 Hip-hop

Hip-hop neni jenom prilomova hudba a styl sebevyjadieni z pocatku 80. Let 20.
stoleti, ktery vznikl v ¢erno$skych komunitach spojenim jamajskych a americkych vlivi,
jde o celou kulturu, ktera se sklada z prvku, jako jsou graffiti, Djing, MCing a breakdance.
Piivodni myslenka hip-hopu je vyjadfovani ur¢itého nazoru pomoci origindlniho, odlisného
stylu.

Zajimavym nazorem je to, Ze dneSni mainstreamovy hip-hop ma s hip-hopem spo-
le¢ny asi jenom nazev. Nazor je zaloZen na faktu, podle kterého dnes hip-hopu chybi jeho
puvodni prvky a podle kterého nema ,,Zadny vyznam*. Tento hudebni styl, ktery se dnes
nachazi v radiich nebo na MTV, se nemize nazyvat hip-hop, protoZe jeho texty postradaji
smysl nebo jim chybi urcité sebevyjadieni. (2nd Dopest Flip Ever to Live, 2005)

To je samoziejmée pravda, ale jenom z Casti, protoze i v mainstreamovém proudu
jsou hudebnici, ktefi vyjadfuji hodnotné nazory a stale se snaZi prosazovat onu ptavodni

hip-hopovou myslenku.

1.2 Strihova skladba v hudebnich videoklipech

Hudebni videoklip Casto vyuziva stejné postupy, jako vyuziva klasické filmové vy-
pravéni. Ne vzdy je ovSsem mozné, kvuli specifickému videoklipovému formatu, tyto po-
stupy pouzit zcela stejnym zpiisobem.

,» Videoklip se ale v mnoha jinych uméleckych smérech ¢i filmovych Zanrech inspi-
roval a upravil si zavedené postupy svym ucelim. At uZ $lo o prvky dokumentarni, které
prispély k fiktivnim dokumentiim ¢i stylistické, které pomahaji navodit iluze konkrétnich
filmovych Zanra ¢i pfimo odkazuji k uméleckym dilim kinematografie. Pfevzal rtizné ani-
maéni techniky a postupy, princip zkratky zdokonaleny reklamnim pramyslem atd.“®

ProtoZe se zdé, Ze videoklipu prospiva jakasi rozhazenost a pouzivani nekontinual-

niho vypravéni, je tloha tvircu trodku jina nez u filmu hraneho, kde se o kontinuitu snazi.

® Cit. VOMACKA, Jakub. Hudebni klip z hlediska stfihové skladby. Praha, 2011. Diplomova prace. FAMU.
s. 36
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Jde jim piedevsim o vytvoteni chytlavého stylu vypravéni v sounalezitosti s hudbou.
»Nejdulezitéjsim faktorem, ktery uréuje stiihovou skladbu videoklipu, je samotna
struktura pisné. Ta se v téméf nezménéné podobé v zapadni kultufe datuje jiZ od poloviny
19. stol. Tato struktura je z velké ¢asti zaloZena na opakovani, hlavni motiv je prokladan
refrénem. Z obecné struktury hudby muazeme pfedem odvodit zakladni dramaturgickou
skladbu videoklipu, ktera ji bude muset kopirovat. Stiihova skladba dil¢ich sekvenci, ¢asti
této obecné struktury, se pak bude lisit podle konkrétni koncepce autora, hudebniho Zanru a

pfevaZng rytmu a tempa hudebni skladby jako takové.*’

1.3 Historie hip-hopu v ¢echach

Poprvé zacal hip-hop do Ceska pronikat formou vytvarnou a to kdyz mladi lidé jez-
dili po revoluci do Berlina, ktery byl jednim z nejpomalovanéjSich mést na svété a sledova-
li zde uméni jménem grafitti.

Prvni, kdo se da nazyvat prukopnikem hip-hopu u nas ve smyslu ¢ist¢ hudebnim a
kdo zacal délat néco, ¢emu se dalo tikat rap, byl Lesik Hajdovsky a jeho kapela manzelé.
V roce 1984 vydali album s nazvem Kamuflaz, ze kterého také vzesSla vyznamna skladba
Jizék. Tuto skladbu pozdé&ji v roce 1994 predélala tehdy jesté neznama skupina PSH a na-
tocila k ni jeden z prvnich hip-hopovych videoklipti u nas. Medialné nejznaméjsi se vSak
az na predni mista komercnich hitparad a zptisobila tak prudky rozmach jak komeréniho
tak i undergroundového hip-hopu.

Prvni oficialni nekomer¢ni deskou je Repertoar skupiny PSH z roku 2001, ktera
s sebou strhava dalsi vinu desek, pfedevsim nekomercénich umélct (Syndrom Snopp, Indy a
Wich, Phat). V roce 2004 ptichazi dalsi velky hybatel ¢eského hip-hopu Supercroo, kteii
jsou zprvu odmiténi vydavatelstvim kviili nevhodnosti. Rok 2005 pfinasi vstup novych
jednotlived na hudebni scénu, provozujicich styl nazyvany ,,gangsta rap“ po vzoru zahra-
ni¢nich umélct a to piedevsim z USA. Jsou jimi napiiklad Marpo nebo Tafrob. (Kostelec-
ny, 2011)

7 Cit. VOMACKA, Jakub. Hudebni klip z hlediska stfihové skladby. Praha, 2011. Diplomova prace. FAMU.
s. 37
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Tento styl je vSak u nas lehce neopodstatnény z diivodu absence elementl typu ghetto, ma-
fie a kuplifstvi.

Na scénu v roce 2007 piichazi velmi progresivni label Bigg Boss®, b&zici pod tak-
tovkou Vladimira 518. Label se snazi o oprosténi od starych neprogresivnich tendenci. O
rok pozdé&ji také vznikd prvni dokumentarni film mapujici ¢eskou hip-hopovou scénu
snazvem Ceskd Rapublika, za nimZ stoji i néktefi z¢lend labelu Bigg Boss.

Za posledni nejvice pokrokovy rok se da povazovat rok 2010, kdy vznikaji dva no-
vé v&tsi labely TyNikdy® a PVP label'®, jeZ s sebou pfinasi nové formace a zaroven také

nove tendence a prvky ve videoklipu. (Kostelecny, 2011)

1.4 VIiv MTV na podobu videoklipu

Vliv hudebni televize MTV je obrovsky a miizeme ho pozorovat ve vice riznych
odvétvich. Nejveétsi vliv ma vSak ve sférach reklamy, filmu a piedev§im videoklipu. Tim
jak MTV zménilo pohled na videoklip a stalo se popularnim, si vlastné za dobu své exis-
tence vychovalo novou ,,MTV generaci, ktera zacala vnimat videoklipy a posléze také
filmy zcela jinym zpiisobem.

Ken Dancyger (2010, s. 165 - 167) ve své knize popisuje pusobeni vlivu MTV na
stiith videoklipt i filma. Videoklip jakozto fenomén poslednich 30 let je zpoc¢atku vniman
jako prostiedek k prodeji hudby. Tyto 3 aZz 30 minut dlouha videa zajimaji mlade publi-
kum, které vyhleddva rychle evokujici vizudlni podnéty, prezentované jako podklad
pro zvukovou stopu pisné¢ ¢i sérii pisni. Stylistické elementy téchto videi jsou nésledujici.
Zdroj pro ,,tvarovani* videa je hudba. Pfibéh je mén¢ dulezity, mnohem dutlezitéjsi je pocit.
Z pohledu stiihu se da toto prelozit jako, udélat ,,jump cut® je dilezitéjsi nez ud¢€lat ,,match
cut”. Coz také poukazuje na dulezitost tempa, protoze vzhledem k nizkému podilu piibé-
hového vypraveéni, ma tempo stézejni vyznam pro interpretaci a stava se zdrojem energie a
novych pfirovnani. V tomto kontextu musime MTV styl vnimat jako novou formu vizuél-

niho vypravéni. Z casti piibéhové z casti atmosférické, zvukove intenzivni a obrazové bo-

8HI. ¢lenové labelu Bigg Boss: Vladimir 518, Hugo Toxxx, James Cole, Orion, LA4, Mike Trafik
°HI. ¢lenové labelu TyNikdy: Idea, Fatte, Paulie Garand, Rest, Boy Wonder, FNTM, Kenny Rough
19H]. &lenové labelu PVP: MAAT, Jay Diesel, Marpo, Strapo, Emeres
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haté. Tato forma ma pozoruhodnou pfitazlivost pro novou generaci filmovych tvlrci a

videotvured, jejichz zkusenost medialniho vnimani je predevsim z televize.

Popularita sledovani hudebnich televizi jde v nasledujicich letech prudce nahoru, coz
s sebou pfinasi i fakt, Ze je potieba stalého ptisunu novych videoklipt. Tim se dostavam
k jadru problému, ktery s sebou ony hudebni televize piinesly a ktery ve své praci dobie
vystihl Jakub Vomacka.

Pfisun nové, levné a tim padem i dostupné filmové techniky velice ulehcuje praci
producentim a filmaitim, kteti diive museli hodné fesit, aby se natdceni neprodrazilo. Bo-
huzel v8ak pro divéaka, tento fakt zapficinil, masovou vyrobu a zamrznuti vyvoje videokli-
pu. Pozdéji tato situace dochazi az do bodu, kdy vznikaji kopie kopii a veliké hudebni spo-
le¢nosti zac¢inaji videoklip vyuzivat pro své finan¢ni cile. Hudebnici jako takovi, ptestavaji
rozhodovat o podob¢ svych videoklipii a vznikaji tak zab&hnuté klis¢ a tim padem i obrov-

ské mnozstvi stejnych videoklipli, bez naznaku jakéhokoliv napadu. (Vomacka, 2011, 29)
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2 KATEGORIE VIDEOKLIPU

Hudebni videoklip by se dal rozdélit do mnoha kategorii, protoze existuje spousta
ruznych prvku, provedeni a technologii, které se ve videoklipu pouZivaji a které jednotlivé
Klipy odliSuji. Zde je tedy uvedeno nékolik druhi kli¢h, podle kterych se da videoklip kate-
gorizovat.

Za jedno z nejobecnéjsich rozdeleni se da povazovat rozdéleni podle Firtha (1988),
ktery ve své eseji Music for pleasure: essays in the sociology of pop rozdéluje hudebni vi-

deoklip dle obsahu takto:

2.1 Déleni podle obsahu

2.1.1 Hudebni vystoupeni

YV wew

Nejbéznégjsi typ podle Firtha je zdznam koncertu, kde kolem zpévaka nebo
skupiny divoce §ili dav nadSenych fanouskt. Cilem je zprostfedkovat divakovi pocit
z koncertniho vystoupeni nebo naptiklad z nahravaciho studia, kde k tvorbé hudby

pfimo dochdézi.

2.1.2 Vizualni narace

Videoklipy ptedstavuji sled udalosti, nebo pfimo néjaky konkrétni ptibéh,
ktery je vypravény linearnim nebo nelinedrnim stylem. Ptibéhy o vztazich a jejich

problémech jsou nejcastéjsim piikladem tohoto druhu videa.

2.1.3 Konceptudlni video

Videoklipy spoléhaji na urcitou poetickou formu a to pfedev§im metafory.
Konceptualni video mize byt metafyzicka poezie formulovana skrze vizualni a ver-
balni prvky, ktera sazi pfedevsim na vzhledovou atraktivitu. Jde spiSe o vyvolavani
rozdilnych pocitl a nalad v divakovi, ktery si mize vybrat z vice moznych metafo-

rickych interpretaci.
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O poznani presnéj$i a do vice kategorii rozdélené (také diky desetiletému posunu ve vyvo-

ji) je rozdéleni, které ve své praci Audiovisual Poetry or Commercial Salad of Images:

Perspective on Music Video Analysis popsal Sven E. Carlsson (1999) nasledovné:

2.2 Déleni podle stylu

2.2.1

2.2.2

Standardni klip

Standardni klip se sklada vice mén¢ ze tii hlavnich prvka, které jsou kombi-
novany dohromady Vv rizném poméru. Vystupujici (hrajici/zpivajici) hudebnik nebo
kapela, mezi niz je vloZen a prostfihavan ¢asto jednoduchy, paralelné se odehravaji-
ci ptibéh (n€kdy jenom vyjevy zobrazujici ptibéh v naznacich) a vizualni stranka
ovlivnénd experimentalni filmovou tradici.

Koncept standardniho klipu je velice dynamicky, ma spoustu variaci a mtize
byt slozen ze vSech nize uvedenych kategorii najednou. Zpévak Casto vystupuje
v ptibehu jako hlavni hrdina a zaroven stoji vné ptibéhu jako pozorovatel predvade-

jici svoje hudebni uméni.

Performativni Kklip

Pokud hudebni videoklip obsahuje ptevazné hudebni vystoupeni jako tako-
V€, jedna se o performativni klip. Zde je hudebnik zachycen az v nékolika riznych
,,pOzach* na nékolika ruznych mistech, které jsou kombinovéany do sebe.

Obvykla mista jsou nahravaci studio, ulice (ktera uz se da u hip-hopovych
klipti povazovat za kli§é¢) nebo rtizné squaty.

Performativni klip se obecné muze skladat ze zpévu, tance nebo hry hudeb-
nich nastroji. Skoro kazdy videoklip obsahuje néjaké ze jmenovanych vystoupeni.
Casto potom kombinuje zpév a tanec, naopak zachyceni hry hudebnich nastroji uz
tak obvyklé neni. Videoklipy obsahujici pouze zaznam koncertniho vystoupeni na
podiu s divaky, je tak specificky, ze ho mizeme zatadit do vlastni kategorie — kon-

certovy Klip.
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2.2.3

2.2.4

Pribéhovy klip
Jestlize chapeme videoklip jako kratky némy film s hudebnim doprovodem,
jedna se o ptibéhovy klip. Obsahem je vizualni ptibéh, ktery je jednoduchy a snad-

no srozumitelny. Cisty narativni klip neobsahuje zadny lip-sync.

Art Klip

Tento styl videoklipu postrada jakékoliv rozpoznatelné vypravéni nebo lip-
sync ani nezachycuje hudebnika pii jeho vystoupeni. Jedna se o vizualni experi-
ment, sloZzeny z néceho, co by se dalo nazvat ,,umélecké vyjevy* a svymi specifiky

nespada do Zadné z piedchazejicich kategorii.

DalSim délenim, které by mélo pro tuto praci smysl, je déleni podle technologie, které jsou

k nataceni videoklipti pouzivany.

2.3

23.1

2.3.2

2.3.3

Déleni podle technologie

Hrany

Klasicka a nejrozsirenéjsi technologie, ktera se u videoklipti vyuziva. Pii na-
taCeni se pouziva filmova technika, podle velikosti a rozpoctu projektu, se odviji je-
ji kvalita a uroven. Postavy vystupujici ve videoklipu jsou ¢asto samotni hudebnici,
podle naro¢nosti a typu scénare nékdy 1 herci a dubléfi. Nataci se na riznych loka-

cich, v exteriérech, interiérech nebo studiich.

Animovany

Animace jako takovd mé za sebou jiZz dlouhou historii. Animovany video-
Klip je sniman po jednotlivych fazich, které po piehrani vytvoii plynuly pohyb. M-
zeme rozlisit 1 rizné druhy technologie animace jako: kreslena, loutkova, pixilace,

pocitacova animace, 3D animace atd...

Kombinovany

Pomérn¢ Casto pouzivana technologie, ve které se propojuji hrané sekvence

S animovanymi a vznikaji tak zajimavé, asto hravé vypadajici videoklipy.
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V dalSich fazich této prace jsem se rozhodl vychazet z rozdéleni podle stylu dle
Svena E. Carlssona, které je k mé potiebé kategorizovat videoklipy nejlépe vyuzitelné. Da
se diky nému urcit, jaké typy videoklipt v jakych obdobich a k jakym typim skladem se

nejcastéji vyuzivaly.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

3 VYVOJ CESKEHO HIP-HOPOVEHO VIDEOKLIPU

Na to jak je historie ¢eského hip-hopového videoklipu pomérné mlada, stacila jich
uz od jejiho pocatku vzniknout velikd spousta, pfiCemz znatelny posun je vidét zejména
v poslednich letech. V rdmci popisu vyvoje, jsou zde zminény nejpodstatnéjsi mezniky a

uvedeny ty nejvyraznéjsi priklady.

3.1 Pocatky (1990 - 2000)

Poté co Lesik Hajdovsky jakozto prukopnik hip-hopu u nas, vydava prvni album Kamuflaz,
se undergroundové uskupeni PSH chyta jeho nejvyraznéjsi skladby JiZdk a vytvaii jeji pre-
delavku. Diky této pred€lavce, se dostavaji do SirSiho povédomi a také k ni nataci jeden
z uplné prvnich ¢eskych hip-hopovych videoklipt.

Videoklip Jizak™ z roku 1994 mtzeme zafadit do kategorie performativniho klipu
s na tu dobu dost experimentalnim ztvarnénim. Vétsinu klipu tvoti lip-sync dvou hlavnich
predstavitelti, ktery se prolind s dalSimi dvéma linkami. Jedna z nich jsou situacni vyjevy,
ve kterych spolu s duem PSH vystupuji jesté dalSi aktéti. Druhd jsou makroskopické zabéry
hemzicich se mikroskopickych organismt. Vse je natoceno s pomoci hodné Sirokého fish-
eye objektivu, obraz je ¢asto hodné rozostfeny a vznika tak dojem podrouseného stavu.
Videoklip se neda oznacit jako pfedchtidce typickych ¢eskych videoklipi, pravé naopak, je
zde vidét Ceska originalita a jenom mala inspirace zahranic¢ni tvorbou té doby. Jediné co se
v této vizualni hip-hopové tvorbé zachovava od pocatku az do dnes, je tak typické a Casté
pouZiti lip-sync.

Ve stejné dobé jako klip Jizak je uveden i klip Z prdele klika'? medialng nejznaméj-
Si kapely té doby, Chaozz. Jedna z mala véci, ktera se da pozorovat jako podobnost mezi
obéma klipy, je pouziti fish-eye objektivu a ohranicujiciho krouzku, ktery vytvari tmavé
zaoblené rohy obrazu. Odli$ny je pak pfedevsim styl, ktery miiZzeme zafadit do kategorie
standardniho videoklipu. Lip-sync vSech ¢lenti skupiny se stiida s déjovou linkou, ktera
doslovné odpovida textu. Vytvarné i vizualné jde o mnohem jednodussi praci, kterd uz se

da pricist zahrani¢nimu vlivu. Zejména agresivni styl choreografie, ktery se projevuje chy-

1 Videoklip Jizék v piiloze na [DVD].
12 VVideoklip Z prdele klika v ptiloze na [DVD].
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tanim a cloumanim s kamerou a ,,tlacenim* se az tésné pied objektiv.

Staci se podivat na tyto dva videoklipy, vzniklé téméf ve stejné dobé a uz mizeme
vidét dva rozdilné sméry, kterymi se jejich tvorba ubira. Na jedné stran¢ snaha po odlisSnos-
ti, na stran¢ druhé standardni pojeti. Z mého pohledu tuto situaci hodnotim velice kladné,
protoze autofi se snazi hned od zacatku vytvaret odliSné projekty a to nejenom za cenu toho
se odlisit.

V dalSich letech byla skupina Chaozz na vrcholu a dominovala ¢eské scéné. I pies
snahu to¢it vétsi mnozstvi videoklipti, sSe nedd mluvit o moc originalnich napadech a néja-
kém vyrazném posunu, pravé spiSe naopak. Snad jediny videoklip, ktery stoji za vétsi po-
zornost, je klip ke skladb& Reprezentujem®®, ktery je oproti ostatnim mnohem vice experi-
mentalni. Celé skupina jede na korb¢ nakladniho automobilu za bilého dne, uprostied rusné
Prahy a postupné se stfidaji ve svém lip-sync rapu, do ¢ehoz jsou prostiihavany reakce ko-

lemjdoucich lidi. Na prvni pohled tak videoklip zaujme divaka svym libivym néapadem,

ktery miZeme oznacit jako pouli¢ni performance.

Obr. 1 PSH - Jizék (0:44)

13 Videoklip Reprezentujem v piiloze na [DVD].
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3.2 Nastup nové dekady (2000 - 2010)

S ptechodem do nové dekady a pfichodem nového milénia, pfichazi i nova vina
undergroundové smérovaného hip-hopu. Prvni nekomeréni deskou této viny je deska Re-
pertoar prazské skupiny PSH z roku 2001, ktera s sebou onu vinu strhava. V dalSich letech
vydavaji svoje desky i nova skupina Indy a Wich nebo raper Phat. Podobné jsou na tom i
videoklipy, které tito interpreti produkuji. Samoziejmé, ze videoklipy jsou undergroundové
pojaté predevsim kvuli stylu hudby a obsahu textu, ale jisty vliv ma i zahrani¢ni tvorba,

kde tento styl pfevazuje (USA).

3.2.1 2000 - 2004

Nejzasadnéjsi skupinou této viny co se tyc¢e hudby i videoklipd, je vySe zmifiovana
skupina PSH, ktera vydavé videoklip ke své skladb& Praha'®. Stacilo by srovnat jejich prv-
ni videoklip ke skladb¢ Jizak s videoklipem na skladbu Praha a okamzité bychom vidéli
rozdil, ktery je pfedevSim v rychlosti sledu zabéri. Stejné tak jako se zrychluje doba,
zrychluji se i videoklipy a proto je v této dekadé vidét zména zvySujici se rychlosti kazdym
rokem. Nejde vSak 0 Zadné bezmyslenkovité zkracené a zrychlené zabéry. Tempo i rytmus
obrazu ptesné odpovida temporytmu hudebnimu, coz je u jejich prvniho videoklipu mozno
pozorovat také. Zde je ale na onen temporytmus dbano s mnohem vétSim dirazem. Video-
klip tak diky rychlym nékdy az jednookénkovym sekvencim, které presné ladi s hudbou,
dostava velmi efektni podobu i bez pouziti jakychkoliv vizualnich efektt. Zabéry samotné
pfitom nezobrazuji nic pro divaka zvlasté zajimavého. Naprosta vétSina jich ukazuje ve-
¢erni ulice, domy, byty jednotlivych ¢lenti skupiny nebo kluby. Zde se také setkdvame
s prvnim ,,um&lym* pézovanim™. Pro hip-hopové videoklipy tak typické zobrazeni klubi a
ulic, je zde zpestifeno pouzitim ,,dokumentarni* roztiesené kamery. Pouzivani zabért ulic a
alespon o lehkou inovaci. Stale se moc nedba na dodrZzovani jakési u¢ebnicové kompozice

a tak jde spiSe o nahodilé velikosti zabért, které se jenom lehce blizi standardizovanym

¥ Videoklip Praha v piiloze na [DVD].

15 y7v A L o L . - u . .
Vyrazem umélé pézovani definuji situace, které jsou pro videoklip pfedem pfipraveny a sehrany a které
maji plsobit jako béZné situace z hudebnikova zivota. Ve skuteénosti tomu ale samoziejmé tak neni.
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velikostem. Na druhou stranu jsou, ale tyto kompozice dodrzené v celé delce videoklipu
¢imz nevznika chaos a videoklip tak vypada uhlazengji. Podobné jsou na tom i barevné
korekce, o kterych mlze byt fe€ jenom zcela minimalné a zabéry tak plisobi syrovym do-
jmem. Vyjimku tvofti pravé videoklip Praha, ktery svym dokumentarnim a syrovym vzhle-
dem oném minimalnim barevnym korekcim odpovida.

V oblasti napaditosti lokaci a zabéri miizeme posun hodnotit spiSe zdporné, protoze
zde moc veliky neni. Mtizeme ho také oznacit za nenapadnou piedzvést pro vyvoj budou-
cich hip-hopovych videoklipt, které neustale zapadaji do stylu nudné pouli¢ni Sedi.

Od vétsiho zlomu, ktery ssebou piinesl novou vinu popularizace hip-hopu
v Cechach, coz bylo roku 2001 vydani velmi usp&né nekomeréni desky Repertoar skupiny
PSH, se v ¢eském hip-hopu udavaji nove a podstatné véci kazdym dal$im rokem.

V roce 2002 se v Pardubicich kona prvni ro¢nik veleuspé$ného hip-hopoveho festi-
valu Hip-hop Kemp, ktery do Cech piinasi i nové zahraniéni umélce a to nejenom z isté
hudebni, ale i z graffiti a breakdance scény. Tyto aktivity jsou nedilnou soucasti hip-
hopové kultury a rozsifuji tak posluchac¢im a fanousktm jejich obzory. (Affro, 2002)

V tomtéZ roce za¢ina v Cechach vysilat prvni &eska hudebni televize O¢ko, ktera
vysila 24 hodin, a vétsinu tohoto vysilaciho ¢asu, tvoii videoklipy. Videoklipy obecné se
tak dostavaji do povédomi mnohem S§irsi vefejnosti. Soucasné s ¢eskou hudebni televizi

sleduji divaci v Cechach i hudebni televizi MTV V jeji piivodni americké mutaci. (Ceské

mutace prichazi na obrazovky az v roce 2009).

Obr. 2 PSH - Praha (1:16)
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3.2.2 2004 - 2010

Roku 2004 ptichazi na scénu nové kontroverzni uskupeni Supercroo, které s sebou
piinasi svlj specificky a velmi kriticky hudebni styl, kvali kterému maji také problémy
s vydanim své prvni desky. Jinak je ale miZzeme povazovat za jednu z hlavnich hybnych sil

&eského hip-hopu. (RHR, 2009)

A muzeme je také povazovat za hybnou silu hip-hopového videoklipu, protoze
s piichodem jejich prvniho alba vydavaji také sviij prvni videoklip ke skladb& Superstar™®.
Videoklip mizeme tfemi slovy oznacit jako kontroverzné expresionisticky kriticky. Uz
Z nazvu je patrné na jakou adresu kritika sméfuje, samoziejmé podivame-li se na videoklip
v SirSim kontextu, jde nejenom o kritiku oné hudebni reality show, ale také o kritiku kon-
zumni spole¢nosti obecné. Kombinaci performativni a déjové linky jde o kategorii stan-
dardniho videoklipu. Obé¢ ¢asti jak performativni tak déjova, jsou zasazeny do parodované-
ho prostiedi probihajici soutéze a obchodniho domu. Napiiklad mistnost, kde G¢astnik sou-
téze vystupuje pred porotou (tvoiend ¢leny Supercroo) vypada skoro az jako vézeiiska cela.
Velice zesméSnujicim pohledem je zpracovan proces vytvaiejici ,,hudebni hvézdu®, ve kte-
rém vidime kupiikladu pracovniky jakési montazni linky, vyménujici mozek oné ,,hvézdy*
za bujnéjsi poprsi.

Nehledé pouze na trefng, i kdyZ velice kriticky vystihujici ndpad, mizeme mezi
nové pouzité prvky zaradit plnohodnotné vyuziti umélého sviceni a také color gradingu,
jakozto prostiedkti navozujicich uréity druh nalady. Tyto prvky se doposud pouZivali pie-
vazné K technickému upraveni obrazu (napt. z divodu Spatnych svételnych podminek).
Dale jako urcity posun mizeme vnimat dodrZovani standardizovanych velikosti zabért, na
néz se doposud nijak zvlast’ nedbalo a diky kterym, se videoklip posouvéa na slusnou tech-
nickou troven. Z pohledu stfihu je patrny posun jenom minimalni, vypravéni a sled zabért

se postupné zrychluje, i kdyz uz ne tak vyrazné, jako tomu bylo na zacatku této dekady.

18 v/ideoklip Superstar v piiloze na [DVD].
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V poloving dekady tedy v roce 2005 se naplno projevuje vliv zahranicni, predev§im
americké tvorby. Na scénu piichazeji novy umélci, ktefi startuji novou éru tzv. ,,Gangsta
rap“. Jsou jimi predeviim Marpo a Tafrob. Tento druh hip-hopu je v3ak v Cechach neo-
podstatnény z toho diivodu, Ze se zde takika nevyskytuji elementy typu kuplifstvi, ghetta
nebo mafie, jako je tomu na zapadg, kde tyto elementy daly pravé onomu stylu vzniknout.
(Kostelecny, 2011)

Viibec to ale neznamena, ze by se u nas tento styl neujal, pravé naopak, nasel si u
nas Sirokou zakladnu fanouskt a déle se rozvijel. Dnes v ném tvoii postupné ¢im dal vice
hudebnikii. Vétsina videoklipti bohuzel doplaci pfesné na onen neopodstatnény obsah a
proto snaha tviircti zobrazit ghetto nebo mafii v ¢eskych podminkach, vypada velice uméle
a predevsim nevérohodné. O konkrétnich zastupcich téchto videoklipet prace pojednava
pozdé¢ji, protoze jejich typické priklady vznikaly az v pozdéjsich letech.

Obecné 1ze k vyvoji videoklipti v pribéhu této dekady fict, ze se kone¢né rozviji do
vice sméru a vznika zde vice stylt. S pfichodem dostupné techniky se tvlrci snazi o pro-

pracovanéjsi a technicky vyspélejsi praci.

3.3 Konec druhé dekady (2010 — souc¢asnost)

S blizicim se koncem druhé dekady, piibyva stale vice novych umélci a tvurcu.
Bézné se tedy setkdvame s jevem masové produkce videoklipd, které jsou casto kopie po-
vedenych piedchudcti, v tom horsim piipadé kopie nevkusnych a nesmysInych ptedchtdct.
Vzdy se ale najdou tvirci, ktefi chtéji zménu a kteti se chtéji proti sou¢asnému proudu vy-
mezit, ba ho dokonce posunout.

Jednim z nich je i raper nazyvany jménem Vladimir 518, ktery zakladd hudebni
label Bigg Boss. V ramci tohoto labelu se snazi o nekonvenéni a progresivni dilo, coZ je
pozdéji vidét i na jeho debutové solové desce.

z nového alba skupiny PSH, jejiZ je také Vladimir 518 ¢lenem. Bez vétsich spekulaci by se

totiZ dal zaradit do kategorie artového klipu a dotyka se i sméru videoart.

7 Videoklip Rok PSH v piiloze na [DVD].
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,»...videoum¢lci si ¢asto pohravaji sebereflexim zplisobem se standardnimi obrazy
vysokého uméni i populérni kultury a vytvareji pocit osvobozeni tim, jak se vymezuji viuci

tradi¢nim hranicim.“*®

Nejedna se o Cisty videoart jako takovy, ale spiSe o videoartové zpracovani stan-
dardniho zaznamu. Videoklip je postaven na dvou zakladnich zabérech, v kazdém z nich se
odehrava performance jednoho z ¢lent skupiny. Zabér je Siroky a hlavni aktér, v ném tak
zabira pouze Cast, nékdy je komponovan na stied a nékdy také do fezu. Kolem né&j se ode-
hrava akce nékolika skupinek lidi, kteti kolem pobihaji a jakoby sehrdvaji rizné situace ,,ze
zivota“(potycka gangu, vylepovani plakatt, sprejovani na zed’, atd.). Celkové je vidét, ze je
vSe promyslené a dobfe piipravené, zadné nahodné herecké akce nebo pohyby kamery.
Jednoduse tedy muzeme fict, ze jde o profesionalni praci. Dilezité je pouziti vyrazného
umélého sviceni k navozeni atmosféry, které je jesté zvyraznéno v postprodukci a navozuje
lehce futuristickou atmosféru. Pouziti ,,plujici kamery (pravdépodobné steadycam) a expe-
rimentalniho stiihu dalo vzniknout hodné netradi¢nimu pojeti. Jeden a ten samy zabér se
neustale zastavuje, vraci a opakuje v rizné rychlych intervalech a ruznych tempech, které
se odviji od hudby. Navic se v ném také pfiblizuje a zpétné zase oddaluje na jednotlivé
postavy kolem.

Pro nekteré divaky je tento videoklip mozna az nesledovatelny. Podstatné je ale to,
ze se nékdo z tviircti dokazal odpoutat a vytvoftit néco odlisného na tak vysoké technické
urovni. Dal tim tak najevo, Ze jsou zde i jiné zpisoby, jak tvofit videoklipy.

Dtikazem toho, ze videoklip m¢l uréity dopad a artové videoklipy se v hip-hopové
kultute sem tam tvofili i dél, je videoklip skupiny Pio Squad ke skladb& Chvéatam®™. Opét
nejde Cisté o art Klip, ale o kombinaci ptibéhového klipu s artovym provedenim. Centralné
komponovana postava je oproti kameife nehybna a hybe se pouze pozadi. Velice rychle se

meénici zabéry (vzdy jenom par oken) ve stejné kompozici davaji videoklipu ptsobivy efekt

18 Cit. KAPLAN, E. A. Rocking Around the Clock: Music Televesion, Postmodernism and Consumer Cultu-
re. London: Routledge, 1995. 1. Vyd. 1987 s. 47

19 Videoklip Chvatam v piiloze na [DVD].
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rychle ubihajiciho ¢asu oproti postavé. Jde samoziejmé o cilené pouzity efekt, protozZe text
pisné rozebird stejné téma rychle ubihajiciho a nepestrého Zivota. Videoklip je dokonaléd

parafraze na uspéchany a stéle se zrychlujici zivotni kolobéh.

Abych mohl uzavrit kapitolu druhé dekady, musim zminit par faktt a ptiklada, Kte-
ré se ke konci dekady udaly a ovlivnily pozdéjsi vyvoj scény. Jednim z nejvyraznéji se ob-
jevujicich jevt v hip-hopovém videoklipu té doby, je snaha o pfiblizeni se filmovému
vzhledu a dodéani jakéhosi filmového prvku. Autofi toho dosahuji nékolika riznymi zptiso-
by. Mezi nejvyrazngj$i patfi napf. filmové zabérovani, které nejlépe vynikne u piibéhového
Klipu, nebo ptidavani ¢isté hranych sekvenci (mohou byt také Gplné bez hudby), které jsou
Gasto predsazené. Vybornym piikladem je videoklip ke skladb& Kung-fu rap?® od Vladimi-
ra 518. Snaha o filmovost je vidét jak v d&jové, tak v performativni lince. D&jova linka
zaina regulérni expozici, poté nasleduje velice jednoduchy d&j a na zavér ptijde otevieny
konec s titulkem ,,To be continued...”. Kompozice a velikosti zabéra jsou drzeny v celé
délce videoklipu, pfi¢emz rozpéti pouzitych velikosti zabéri je od velkého celku az po ve-
liky detail. Slozitéjsi scény jsou zde dokonce rozzabérovany do vice zabért, coz do té doby
nebylo mozné v hip-hopovém videoklipu pozorovat. Obé linky jsou jesté okofenény o vi-
zualn¢ zajimavé zabéry ,,bojovnika®, které jsou zdvojené a nazrcadlené tak, ze vytvareji
efekty propojovani a prolinani postavy. Stejné jako je filmoveé videoklip pojaty
v zabérovani a v hereckych akcich, je tak pojaty i ve stiihu. Stfihacovi se povedlo udrzet
rovnovahu mezi stiihem podle temporytmu hudby a stfihem filmovym, zaméfenym na ¢isté
navaznosti rozdilnych velikosti zabért i zabéra v klidu a v pohybu.

Tyto filmové tendence vyjadiujici uréité sympatie autorti k filmové kultute se uchy-
tily, v pribéhu doby se jesté vyvinuly, a pouzivaji se i v soucasné tvorbé. V tomto ohledu
vyjimeény je videoklip Nocny let®* skupiny Moja re¢ z roku 2011, ktery je vlastng kratko-
metraznim filmem se skoro osmi minutovou délkou. Sami hudebnici se v klipu vubec ne-

objevi, takze jde vlastné pouze o film podkresleny jejich skladbou.

20 Videoklip Kung-fu rap v piiloze na [DVD].
21 VVideoklip Nocny let v piiloze na [DVD].
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Film samotny je na hodné vysoké urovni zpracovani, avsak otazkou je, jak je tato forma
propagace pro samotnou skupinu U¢inna, protoze na spoustu lidi mize videoklip piisobit
spiSe jako propagace samotnych tvircu videoklipu a jejich uméni.

Jedna z nejvétSich udalosti konce dekady, ktera s filmovymi tendencemi Uzce sou-
visi, je zrod prvniho celove¢erniho dokumentu o ¢eském hip-hopu Ceskd Rapublika, ktery
se ovSem nezabyva mapovanim historie, ale pouze ukazuje tii ptedni Ceské rapery a jejich

soucasné aktivity. Nejde tedy o takovy piinos pro scénu jako spiSe o ,,zabavny snimek pro

dospelé®.

Obr. 3 Vladimir 518 - Kung-fu rap (1:06)
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Obr. 4 Moja Rec - Nocny let (2:38)
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4 SOUCASNY CESKY HIP-HOPOVY VIDEOKLIP

Ptelomovy rok 2010 piinesl spoustu novych pocinli a dokonce dva nové labely: Ty
nikdy a PVP label. Pocet videoklipti, které¢ vychdzeji, se kazdym rokem ndsobi, takze jich
vychazi opravdu velika spousta. Mlize za to neustaly narst hudebnikd, ale i audiovizul-
nich tviirct, se kterymi se s ptichodem dostupné techniky doslova roztrhl pytel. I kdyz se
uroven videoklipl posunula hodné nahoru, stale jsou mezi nimi veliké rozdily v kvalité jak
technické, tak i obsahové. O kvalit¢ hodné Casto rozhoduji predev§im penize a jak to na
ceské hip-hopové scéné funguje, je vétsina videoklipt to¢end s naprosto minimalnim roz-
poctem. Jenom ti ,,nejlepsi si mohou dovolit investovat do videoklipu vice penéz, ktery
tak ziska pfinejmensim vyssi arovenl zpracovani diky lepsi technice. Piesto vSechno se da
fici, ze si videoklipy zhruba od roku 2010 drzi uréitou troven. DrZi se také zab&éhnutych
o videoklipech vydanych i tii roky zpét mluvit jako o soucasnych. Pro nejvystiznéjsi zhod-
noceni stavu sou¢asného hip-hopového videoklipu v Cechach, je zde vybrano par ptiklada,
na kterych je popsano, kam az videoklip dospél a jaké jsou jeho soucasné rysy.

....jsem definice toho, co je prazska flow...“%

Prvnim piikladem je videoklip Vladimira 518 Neméam zajem?®® z jeho piipravované
solové desky, ktery sam reziroval. Jde o videoklip zataditelny do kategorie standardni, ve
kterém ptevazuji prvky performance (rap, tanec) a objevuje se zde i prvek pdzovani.
K prvku pozovani je nutno dodat, Ze je zde brano s velikou nadsazkou a jeho hlavnim vy-
znamem je samotné poézovani zesmesnit. Videoklip se tak vymezuje proti vétSiné soucas-
nych ,,umélych* hudebniki a tvlirchi, sdm si na nic nehraje a snazi se byt uptfimny. Kvalita
zpracovani je na vysoké urovni ve viech ohledech (rezie, kamera, postprodukce...) a oce-
néni hodné je i originalni zasazeni do prostiedi prazského metra (angl. underground). Jed-
noduse feceno, jde o vkusnou definici pravého, soucasného, ¢eského, undergroundového

hip-hopu se vSemi prvky, které k nému patfi.

2 Citace &asti textu skladby Nemam zajem od Vladimira 518.
2 Videoklip Nemam zajem v piiloze na [DVD].
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Obr. 5 Vladimir 518 - Nemam zajem (0:55)

.- --Chtél bys bejt bithvi kdo a pritom nevis, kdo jsi ty.. [

Druhym ptikladem je ptiklad opacny a tyka se jiz zminovaného a posledni dobou
v Cechach tak rozsifeného gangsta rapu. Ne vzdy jsou videoklipy téchto umélc $patné.
Zde je ale zam&mé vybran jako typicky zastupce t&ch nepovedenych videoklip $éfuju® od
rapera, ktery si fika Sergei Barracuda. Je tomu tak piedevS§im proto, aby se dalo poukazat
na kontrast, ktery je mozny v sou¢asném videoklipu stejného Z&nru sledovat. Jde o absolut-
né nevkusnou stylizaci ,,hudebnika“ do prostiedi jakéhosi radoby mafianského doupéte.
Pro ,,zvySeni dtvéryhodnosti“ prostiedi je pouZito rekvizit jakou jsou samopal, naboje,
hromada bilého prasku a podobné. Mira uvéfitelnosti toho, Ze je hudebnik opravdu takovy
a opravdu Zije takovyto Zivot, jako nam klip ukazuje, je nulova. To mimo jiné znamena, Ze
klip nesplituje uz svlij ptivodni tcel. Kapitola sama pro sebe je technicka stranka a prove-
deni. Je zde smichano spoustu styli a obrazovych efekti dohromady a jejich pouziti po-
strada jakykoliv smysl ¢i logiku. To vSe je ud€lano se zamérem zamaskovat nudny materi-
al, bez jakéhokoliv napadu. Materiél navic vypada, Ze byl natacen v omezenych ¢asovych i

femesInych podminkach. Absence jakychkoliv prostiihi a stéidani tfech nudnych prostiedi,

2 Citace &asti textu skladby V cizich rolich od Paulieho Garanda.
% Videoklip $éfuju v piloze na [DVD].
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ve kterych raper pouze ,,mluvi do kamery* nedéla reprezentativni vysledek.

Jako posledni ptiklad bych chtél zminit videoklipy, které se vymykaji a jsou zalo-
zeny piedevs§im na svém origindlnim vizualnim zpracovani a daji se tak zaradit do katego-
rie artového videoklipu. Téchto videoklipti v hip-hopovém Zanru nevzniké mnoho?, pii-
tom jsou vlastné¢ pomérné minimalistické a tim pddem 1 mén¢ naro¢né na realizaci. Jediné
co je potieba, je originalni népad. Takovym videoklipem je napiiklad V cizich rolich?” od
Paulieho Garanda. Zabéry stiihané na sebe maji stale stejnou kompozici, hudebnik stoji ve
stale stejném postoji a jediné co se méni, je jeho outfit. Aby obraz nebyl tak strohy, zobra-
zuji se nepravidelné i textové napisy a loga a s postupem videoklipu se také nékteré zabéry

zrcadli a prolinaji skrze geometricke Utvary. Na podobném principu je zaloZen videoklip

Pisem vety?® od Boy Wondera, nebo Otroci svobody?® od Lipa.

Obr. 6 Paulie Garand - V cizich rolich (0:22)

% Jako piiklad uvadim pomér klipii na desce Paulicho Garanda V hlavni roli. Z celkového po&tu 5 videoklipi
jsou standardni 4 a artovy 1.

?" VVideoklip V cizich rolich v piiloze na [DVD].

%8 Videoklip Pigem vety v piiloze na [DVD].

% Videoklip Otroci svobody v piiloze na [DVD].
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5 SOUCASNE STRIHOVE POSTUPY VE VIDEOKLIPU

Soucasné postupy a néstroje pouzivané pii stiihu videoklipu, jsou feknéme stejné
jako nastroje pouzivané pii stiihu celovecerniho filmu. Rozdilné je pouze jejich vyuZiti pro
ziskéani vysledného efektu. Carol Vernallis je ve své eseji The kindest cut: functions and

meanings of music video editing (Screen 42.1, 2001) rozd¢€luje takto:

1) Jump cut — ve svéte filmu diive neakceptovatelny prvek, ktery vyrazné narusuje konti-
nuitu jak Casu, tak prostoru. Dnes jeden z nejpouzivanéjSich nastroju, ktery videoklipu do-

dava jisty spéad.

2) Skok v ¢ase a prostoru — prvek nasilng strhavajici pozornost divaka do jiného prostiedi

nebo doby (Casu).

3) Zména tempa — tempo se muze ménit spoleéné s hudbou nebo k nému naopak miize

tvotit kontrapunkt.

4) Stiih béhem zpévu — plsobi dynamicky na pohyb v zabéru a celkové zabér zrychluje.

5) Split creen — divak muze pozorovat vice zabérii najednou. Efekt vSak na divaka ptisobi

spiSe jako zaval informacemi, coz mlize byt zamérn¢€, a nebo mit zvlastni vyznam.

6) Graphic match — spojovani zabéru se stejnou kompozici, podstata je pfevazné vytvar-
na.
7) PoruSovani pravidla osy — poruSovani pravidla, které divakovi pomaha pfi orientaci

Vv prostoru scény. Cilem miiZze byt zmateni divaka nebo pouze jakasi vizualni hiicka.

8) Ojedinély stiihovy postup - vytvoieny specielné pro onen konkrétni videoklip.

Protoze se samoziejm¢e nejednd o vycet vSech nastroji, kterymi stfiha¢ disponuje, ale jde
spise o ty zékladni, ptfidavam pro doplnéni nékteré dalsi dulezité a Casto vyuzivané.

Mezi né miizeme zaradit klasické prolinacky, dvojexpozice, zrychlovacky, zpoma-
lovacky (jeden z nejpouzivanéjSich nastrojii ve videoklipu vibec) nebo flashe. Stylistic-

kych prvki existuje velika spousta a funguje mezi nimi néco, co miizeme nazvat ,,princi-
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pem kruhu®, kdy nékteré ,,staré* prvky odchazeji a nékteré nové prichdzeji. Pozdéji se pak
ale onen stary prvek zase vraci zpét do ,,mody* (jako je tomu pravé v oblasti modnich tren-
di) a dochazi k opétovnému pouzivani starych technik. (Vomacka, 2011, 42)

Vratim se jesté kratce ke zpomalovadce neboli zpomalenému zabéru, jako k jedno-
mu z nejpouzivanéjSich nastroju vibec a jako k vyjimce potvrzujici pravidlo, protoZze se
vlastné nikdy nepfestal Upln¢ pouzivat (Byly pouze obdobi, kdy se pouzival méné a kdy
vice.). Tento nastroj se ve videoklipu pouziva stale dokola jiz mnoho let, a stale je popu-
larni a neokoukany. Dostal se az do bodu, kdy se pouziva k faleSnému zpomaleni ra-
pu/zpévu, které vznika tak, ze hudebnik svoji skladbu zazpiva/zarapuje o nckolik desitek
procent rychleji a o tyto procenta se pak vysledny zabér zase zpomali. Po synchronizaci

zpévu se zvukovou stopou vznika efekt zpomaleného zpévu.

Vernallis (Screen 42.1, 2001) také vystizn€ popisuje rozdil mezi ptistupem ke stiihu

videoklipu a ke stfihu filmu:
Stiih hudebniho videa nese vétsi odpovédnost za mnoho prvka nez stiih klasického filmu.
Nejenze upravy hudebniho videoklipu sméfuji tok jeho vypravéni, ale mohou také podtrh-
nout ne-narativni vizualni struktury a formovat je na svoje vlastni. Stejn¢ jako filmovy sttih
muze ovliviiovat zabarveni a chdpani motivli postav, mize také stiih ve videoklipu pfizpii-
sobovat a roz§ifovat ikonografii hudebnika.

Jedna ze zvlastnosti stiihu hudebniho videa spociva v reagovani na hudbu. To mtze
objasnit aspekty pisné, jako rytmus, text pisné¢ a zejména vyznam jednotlivych slok. Vzhle-
dem ktomu, Zze mulze vytvorit vlastni rytmicky profil, mize vytvofit kontrapunkt
K rytmickym strukturam pisné. Mnohem nepatrnéjsi, ale o to dulezitéjsi je funkce stfihu K
tomu, aby Zadny z pouzitych elementl (piib&h, performance, hudebnik, text nebo piseri)
neziskéaval navrch. Reziséti videoklipt také spoléhaji na stfih jako na funkci, ktera dokaze
udrzovat pocit otevienosti, pocit, ze miize do poptedi piijit jakykoliv prvek v jakykoliv Cas.

Z tohoto pohledu se stiih videoklipu jevi jako velice jemnd prace s dirazem na se-
bemensi detaily, ¢emuz tak doopravdy je. To ovSem plati v piipadé, kdy je videoklip do
detailu promyslen uz ve fazi scénaie a stejné tak je k nému pfistoupeno i1 ve fazi nataceni.
Velice Casto se totiz stiiha¢ dostava do pozice jakéhosi zachranného elementu, ktery ma
z nedostate¢ného materialu ud¢lat alespon pramérny vysledek, coz je nasledek nedisledné-

ho pfistupu ve fazi nataceni.
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ZAVER

Hlavnim pfedmétem této bakalaiské prace bylo mapovani vyvoje stiihové skladby
¢eskych hip-hopovych videoklipi, ¢imz doslo také ke vzniku stru¢ného piehledu podstat-
nych mezniki a vyznamnych udalosti. Vysledek pievySuje veSkerd ocekavani, protoze i
vzhledem k pomérné kratké historii ¢eského hip-hopu, se nasla spousta videoklipt, o kte-
rych zde nebyla zminka a o kterych by jesté stalo za to napsat.

Dle mého piedpokladu a jak se také nakonec ukézalo, je zaznamenany pokrok
v kvalité videoklipti zna¢ny. Ceskym tviirciim se i nékdy pres velice omezené naklady (ve
srovnani se zahrani¢ni tvorbou) dafi vytvaiet hodnotna a kvalitni dila, ktera se daji se za-
hrani¢ni tvorbou porovnavat. Vznikaji také videoklipy riznych kategorii. V praci je proto
vyuZito jedno z uvedenych déleni videoklipi k tomu, aby se na kazdém z popsanych pfi-
kladti demonstrovalo to, Ze se od sebe videoklipy stejné jako filmy lisi. Maji také sva urcita
specifika, kterych se drZi a ktera se postupem ¢asu méni. Jsou zde popsany také jednotlivé
tendence, které méli na vyvoj videoklipu vliv a které se pienesli do videoklipu sou¢asného.

V Sir§im méfitku se tato prace pokousi o vytvoteni jakéhosi stru¢ného komplexniho
podkladu k vyvoji ¢eského hip-hopového videoklipu. Ten by mohl poslouzit pro dalsi pra-

ce na toto téma a pro pokra¢ovani zaznamenani dalSiho vyvoje.
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SEZNAM VIDEOKLIPU

Chvatam (Pio Squad)

Jizak (PSH)

Kung-gu rap (Vladimir 518)
Nemam zajem (Vladimir 518)
Nocny let (Moja Rec)

Otroci svobody (Lipo)

PiSem vety (Boy Wonder)
Praha (PSH)

Reprezentujem (Chaozz)

Rok PSH (PSH)

Superstar (Supercroo)

Séfuju (Sergei Barracuda)

V cizich rolich (Paulie Garand)
Z prdele klika (Chaozz)
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SEZNAM OBRAZKU

Obr.1 - Videoklip Jizék (PSH) str. 20

Obr.2 — Videoklip Praha (PSH) str. 22

Obr.3 — Videoklip Kung-fu rap (Vladimir 518) str. 27
Obr.4 — Videoklip Nocny let (Moja Re¢) str. 27

Obr.5 — Videoklip Nemam zajem (Vladimir 518) str. 29
Obr.6 — Videoklip V cizich rolich (Paulie Garand) str. 30
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SEZNAM PRILOH

Pfiloha I — DVD s citovanymi videoklipy



PRILOHA I: CITOVANE VIDEOKLIPY
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