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ABSTRAKT

Tato prace popisuje krok za krokem realizaci mého bakalarského animovaného filmu na
motivy knihy Bohumila Hrabala , Prilis hlu¢nd samota’, jak jsem ji objevila jako latku pro
piemysleni, jak jsem ji poté promySlela jako materii pro krétky film, ktery ma ambici skrze
vizudlni symboliku také néco vazngjsiho fict, a jak jsem se nakonec stimto Ukolem
(ne)vyporadala. Vyvazene se v této v praci zabyvam jak psychologickou strankou véci (pocity
a emoce, které m¢ ovliviiovaly v hledani pristupu k pojeti 1atky), tak strankou technickou
(animace je ¢innost pohtichu manudlni a systematickd). Bohaty Hrabaluv jazyk plny metafor
akulturné historickych odkazu a literarnich kodi je sdm o sobé uz natolik barvity, Ze snaZit se
ho vystihnout stru¢nou obrazovou freskou (jak jsem si dala za cil), bylo napadem zna¢né
odvaznym. Predkladdana prace tedy nastinuje také ,zdpas zacingjiciho tvirce s kamennym
klasikem.

ABSTRACT

This thesis describes step by step the manufacturing of my bachelor animated film based on
the story of the book of Bohumil Hrabal “PriliS hlu¢na samota’ (“Too laud a solitude"). It
describes how | discovered, thought about and considered the material for the short film,
which has ambitions to say something serious through visual symbolism, and how | finally
dealt (or didn't deal) with thistask. Inthisthesis, | seriously focused on the psychological part
of the matter (feelings and emotions which influenced me when searching for the approach to
the material), as well as the technical matter (animation is very manual and systematic
activity). The rich Hrabal’s language full of metaphors and cultural-historical references and
literature codes is so colorful by itself that to try to express it using a brief picture (as |
attempted to do), was a very brave idea. Therefore, the submitted work also pictures the
“battle” of anewborn artist with a classic art.
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Nikdy jsem nepsala delSi souvisly text, ktery asi mému rozbihavému mysSleni nevyhovuije.
Taky mam tu neblahou vlastnost, snazit se vyjadiovat jasné a stru¢né. Proto zigfmé nebude
souvisly ani tento text, Ze jsem musela do néj dodatecné zasahovat, abych naplnila normu
dvaceti stran.

Pro zacatek popiSu naladu, kterou jsem mela na zacétku Skolniho roku, nebot’ prave

z ndlady vyplynula mnoha moje rozhodnuiti.

Toto je zaznam jednoho bizar niho dne, 13. zar¥i.

Zlin, hospoda U p&rosa.

Sedime ve smradlavé malé mistnosti za barem. VSichni ¢étyii mame kocovinu po véerejsku.
Pravé skoncil zapis. Dvojnasobna byrokracie. Na papite i ve virtuani internetové podobg.
Moje schopnosti jsou v ten den pievadény do ¢islic a znaki. Nad Urednim lejstrem se citim

zbyteéns. Udaje spolu nesouhlasi.

Podzimni vecer zokénka autobusu. Temné zelené stromy na obzoru dtridaji siluety
pramyslovych komini. Obloha za nimi prechazi od kourové modré pies prasvitné Zlutou
k atomove ¢ervené. Kdyby Zlin nebyl tak hnusné mésto, bylo by to krasné.

Pstros:

Z bedynek zavéSenych u stropu hraje hudba. Technicky mix pravidelnych basovych Gdera a
&rébani po raznych povrsich.

Boban viditelné propada depresi. Kouka do zdi par metra pred sebou.

TomaS si zkousi zapamatovat objednavku a odchazi k baru.

Hudba tluc¢e do bolavych dutych hlav smrtici virtuozitou techna.

Uherské Hradi&té, hospoda Na kiiZovatce.

Hloupé dialogy a 3patni herci. Ztelevize obtéZuje nasladla melodie na prvni pohled
stupidniho ¢eského serialu pro dichodce a matky v domécnosti. Za prepazkou nékdo vyhrava
na automatech, slySim vhazovéani minci atriumfujici fanfary.

Raznymi zpasoby muzZe byt ¢lovek Stastny. Neda se ale u toho myslet.

Pribyl tu jukebox sumné vysoustruhovanymi dievénymi sloupky a stolni fotbal. Prézdné

stoly to nezaplnilo. Stastni a novi lidé sem neprichézeji. Stamgast u dveri, za kterym uz léta



chodi smrt, je se mnou jeden z méla hosti hospody. Cekam na posledni autobus, ktery odjizdi
za dvé hodiny. Téta pravé vypil &amprli v hospodé vesnické, osm kilometri odsud. Rekla
jsem mu af’ neriskuje fidicdk. Ochotné zavésil. Mlaim prazdnou slamu misto psani,
jednotvérny hluk jak zaba na prameni sedi v mé hlavé. Po cesté sem jsem otevienymi dvermi
baru vidéla oblicej holky, oblicej rédiové kultury. Zacal hré jukebox. Kdybych neméla

kocovinu, dostala bych migrénu.

Hospodské&: , Stara koza, mélasi to udélat sama. To je lepSi nez od chlapa... VSak nemam ¢as

ty kazle.. Cerveny jsou zaticetsedum...”

Pstros:

Sina popisuje nejhnusnéjsi mistnost, jakou kdy vidél.

»BYI to zéchod a ani nemél dvere. Vevnitt byly desky a uprostied dira. Bylo to aZ povrch aty
desky celé upatlané od toho. A zdi taky. Hovna byly vSude okolo. Dokonce i po cesté k tomu
zachodu.”

Bobarn: , Pockej, to jako délali ve stoje?*

Sina: ,, To jsou ty zachody takovy, tam na vychodé. Jo, jatam byl.”

Kazdou Sinovu veétu korunuji vybuchy spolecného smichu. Kocovinoveé euforického,
stupnuijiciho se.

PriSla Jana, pije vodu ze sklenice. Na moji sklince jsou oti&éné rty néjakeé riZorté decny. Piju
z flasky.

Tomas: ,Jabyl v tojtoj budce, byla Gpln¢ plnaahovno bylo i na stropé.”

Jana: ,,Nékoho v tom zavieli avezli to obracens.”

Bobarn: ,,Nebo to takhle vyhodil!“ (Gesto obracenymi dlanémi vzhiru zespodu nahoru.)

»Ja s to teda nepamatuju, kdyZ jsem byl malej, byly mi tak tfi roky, mél jsem v postylce
medvidka. JA maloval hovnem. Hlavu medvidka kolecko, oci, ouska, pusu.” Kresli prstem do
vzduchu. ,Méma prisla a citila smrad, ale nevédéla, co to je a tak do toho Skrdbala
prstem” Skréabe prstem do vzduchu.

Tomés: , Ty mazeS rovnou hovnem animovat! Kdo to udéla prvni, bude king.*

Jana obsahle rozviji ziskavani materialu.

Tomas: ,Mné takhle jednou posral holub zada.

VS&ichni: Tomés Holub?



Ktizovatka

Hospodska mi poloZila na stal kafe.

Hospodsk& Radku, kvili tobé jsem to vylila"*

Soc obryndal 1Zi¢ku i cukry. Kafe tu délaji porad stejné. Zenska u stolku pro dvafekla: , Mné
jezle* Mng jezletaky.

Zensk&: , Poslouchej, pojd” sem, kiizle.

Hospodské: ,, Jesté jsme se nemilovaly a uz mn¢ seres.”

Zenska ,No aty mné dvakrét.”

Kréim si cestu chiazi k dalSi zastéavce, k nadjezdu. Mésic je nizko nad obzorem, Sikmo
rozpileny a oranzovy jak Ransdorfova hlava. Premydim, jestli v Cechach, u Sedl&ka na
chaté vypada stejné a jestli se taky divas.

Neni to povzbuzujici, neni to moc vtipné. Utahany ¢as, nevdéény a mdly. Jako Spatné vystava,
kter& misto aby inspirovala od tvorby, spiSe odrazuje. A do tohoto zpisobu ¢asu, od kterého
utikam, zapaddm znova. Ale tohle byl pokus o autenticky prepis dialogi, totiz trénink

schopnosti, ktera se mi snad bude hodit.

J. W. GOETHE: Jedin¢ slunce ma prévo na sve skvrny.

Pro¢ jsem serozhodla vzit si za predlohu Hrabalovu povidku

PrilisS hluéna samota.

Stalo se mi néco, co je v détstvi Uplné bézné. Knizku jsem piestala vnimat jako vytistény text,
pismena zmizela a pied ocima mi bézel film pro jednoho divaka.

Sice trhany, déleny, spauzami na piemySleni, ale obrazy mi v mysli vyvstavaly tak jasné,
jako kdyz jsem ve dvanacti letech piecetla za dva tydny vSechny dily Tolkiena a po celou tu



dobu Zila vjiném svété, ze kterého m¢ mama dokézala vytrhnout jenom opakovanym

nav&évovanim v pokojicku a stupiujicim se l&tefenim.

KdyZ v poloving druhdku nastal ¢as zvolit téma bakaldiského filmu, uz jsem z drivéjSich
ZkuZenosti veédéla, Ze (zatim!) nejsem schopné scénar napsat podle vlastnino ndmétu. Protoze
viibec neumim odhadnout, jak dlouho mi psani scénére bude trvat a jestli mi bude sté&t za
zfilmovani. Na za¢étku druhdku se mi timto zptisobem podarilo odvarit cely projekt. Zadani
bylo Evropska unie aja jsem chtéla na pozadi mapy vyjadiit stru¢né déjiny nérodu, ve kterych
by vedly valky figurky z ndrodnich znaki. Galsky kohout proti tireba anglickému jednoroZci.
Skupinky orlic proti riznobarevnym Iviim, na pozadi mapy. Tak jsem zacala studovat dgjiny a
koupila lexikon viajek a znaki. Nestihla jsem ale pripravu a tak jsem nakonec tocila podle
jiného, Uplné hloupého nameétu.

Nosila jsem v hlavé neékolik drobnych nédpadt, ale Zadny z nich nemohl slouZit jako namét
bakalaiské préce, mohla bych je udélat nejvys jako skolni cviceni. VétSinou nebyly nosné,
spocivaly na gagu, ktery se vyjadii nékolika zabéry. Tyto gagy nesly spojit v pribéh, hrély je
razné postavy v raznych prostiedich. A hlavné chybéla spolecna mySlenka, ktera by je jako
most spojovala a davala celku smysl. Ani vytvarné moje predstavy nebyly jednotné.
Roz¢arovani z predchoziho nelispéchu mé piimélo hledat namét jinde nez ve své hlavé.

KdyZ mam pracovat stextem, tak at’ ten text za néco stoji! Nebudu se zabyvat né¢im, o ¢em
nejsem piresvédéena, Ze je to dobré, ani se nemuizu zabyvat né¢im, co m¢ neinspiruje a
neprovokuje k piemysleni.

Ctendr i uvédomi stavbu a vnitini souvislosti textu az kdyz ho sam zagne zpracovévat. Ctendr
se nechd unadet na vinéch pribéhi, kdezto autor zna hloubky i mélc¢iny motivaci, mosty i
efekty akcenti slunecnich pableskii na hibetech jednotlivych vinek...ne nadarmo je
piekladatel spoluautor, at” uz do jiného jazyka, nebo jiné dramatické formy.

A tak se mi jednoho dne dostala do ruky Hrabalova kniha Pxilis§ hlu¢nd samota... atak jsem
Cetla, podtrhavala, znovu Cetla, piremySlela, piepisovala. Skoro 14 dnia mi to trvalo. Chtéla
jsem to v3echno zhustit, z 60tistrankové povidky vzit podstatu, kombinovat obraz a text,
abych to ngjpodstatnéjsi vyjadrila a zaroven mohla vytvarné zpracovat

obrazové metafory, které me tolik provokovaly.

»A ja docela v mratnu much jsem zakiic¢el cosi na pozdrav, tyrkysova cikanka s vykasanou
sukni a2 do pasu leZzela na zadech a méla krasné nahé nohy a krésny nahy brich a kréasny



chomé& chlupu ji vzlinal jak plamen z podbiisku a jednu paZzi zaloZenou za Satkem stazenym
do tylu ¢ernych a mastnych vlasi a druhou s davala mocné Sluky, tak bezelstné lezela
tyrkysova cikanka, zatimco atlasové cervend lezela jako pohozeny ru¢nik..." /1/

Znova m¢ to prirovnani nadchlo.

| kdyZ je pravda, Ze jsem Si po napsani prvni verze scénare zakazala PriliS hlu¢nou samotu
znovu ¢ist, coZ jsem udélala opravdu aZ ted’. To proto, aby mé nesvadély piavabné metafory
k doslovnému piepisu, protoZe ja, na rozdil od Hrabala, ktery vztah a charakter cikének
rozepisuje na mnoho stranek, pouziji pouze nékolik stru¢nych zabérd, ve kterych potiebuji
fict:

Dvé cikanky, davérné pritelkyne, jednoduché a smysiné, Hantovi intelektem vzdalené, ale
piitom k nému socialné tak blizko, Ze je jim vzajemny vztah zaloZeny na ob¢asném setkavani
hodnotou Vv jejich neutéSené existenci. Nebo: Dvé blizké kamaréadky cikanky u Hanti ve
sklepé, hraji smyslnou hru, na kterou Hant'a nepiistoupi, ale ma je rad.

»A tak jsem zméceny krvavym potem pracoval a celou tu dobu, co ve sklepé byly cikanky,
Jezis a Lao-c” stdli u koryta mého hydraulického lisu, aby ted’, kdyZ jsem byl zase sam, a
opu&énosti byl zahdknuty jen do mechanismu préace a neustdle obtékan a bi¢ovan provazy
masarek, vidél jsem, jak JeZiS je tenisovy Sampion, ktery pravé vyhral Wimbledon, zatimco
Lao-c” docela zbédovany podobal se obchodnikovi, ktery pii bohatych zasobéach vypadd,
jakoby nic nemél...." /2/

Tady m¢ velice mrzi, Ze Lao-c” v mém podéni vibec nevypada jako ¢insky mistr taoismu ze
Sestého stoleti pied Kristem sdlouhym vousem, jako by vyskocil z porcelanové malby, ale
jako buddhista z tibetského klastera, v oranzovém plédti a sdvéma dlouhymi kniry- které
vypluly odkudsi z michanice mych nevzdélanych predstav o staré ¢inské kulture.

Nemrzi mé to proto, Ze bylo mym z&dmérem vnést do filmu stin tao mySlenky o vééném
zéniku a zrodu s vyvrcholenim v podobizné Lao-c’, ale pro Hrabaliv a Hant'iv odkaz a obdiv
k nim... Coz asi ted” z filmu sprédvné nevyzni. A kdo znd Hrabala i tacismus, bude veédét, Ze
jsem hloupé husa, kterou neomlouva, Ze si to chtéla zjistit, ale nakonec ji nezbyl ¢as.

Zato Jezis se povedl. ProtoZe kulturu kirest'anské cirkve znam.

»Ten ¢as mi prisla zpréva, Ze umird moje maminka, piijel jsem domi na kole a Ze jsem mgél
Zizen, sebehl jsem do sklepa a vzal z chladné zemé studeny kraj& kyselého mléka, obéma
rukama jsem drZel ten kamenny hrnec a laéné jsem pil a pil a ngjednou vidim, jak proti mym



o¢im pluji na hlading dveé oci, ale Zizen byla vétsi atak jsem pil dél aty dvé oci se objevily u
mych o¢i tak nebezpecné blizko jako svétla vjizdgjici lokomotivy do tunelu za noci, a pak ty
oc¢i zmizely a ja jsem mél néceho Zivého plna Usta a za nozku jsem vytéhl z Gst cukajici se
Z&bu, odnesl jsem ji na zahradku a pak jsem se vréil, abych dopil to mliéko docela
klidné...“ /3/ Je to moc pekné a ve filmu malo vyuzité, iekla bych. Potiz je, Ze téchto sedm
r&dku je pro meé tak nabitych, Ze by mi vystacily na animovany film, mozna i na dost dlouhy
film bakalarsky.

Emoce, pékné obrazy, smysl, duch, vSecko tam je, Gvod, pointa, zavér. Vykladam si to takto:
budouci &tésti na zahradce. Odmeni se ji tim za moznost katarze, kterd vznikla tim, Ze si mohl
vybrat zda hoikost Zivota — Zabu do pusy — prijme, ¢i neprijme (po takové rané osudu si piece
¢lovek potrebuje dokézat, ze ma pordd moznost volby). Vypije Zabu, jako piijal smrt
maminky. Z&bu odnese na zahrédku a vréti se, aby kyselé miéko vypil do dna. Celé by to byl
ale takeé pribéh o ¢loveéku, ktery jel z pohrbu maminky domi, kde s ni Zil, a protoZze mg¢l
straSnou Zizen, sebe¢hl do sklepa, kde pil z kamenného hrnce s miékem, nehledé na to, Ze
v ném byla zéba. Z&bu si vytahl s pusy a pustil ji na zahrédce, pak se vrétil do sklepa a mléko
tam dopil. TakZe nakonec by to byl jen jednoduchy piibéh a tyhle moje divné vyklady, které
jsem psala vySe, by mi poslouZzily jako emotivni naboj pro vytvarno a pro hudbu. Idealni by
pro mé pak bylo, Ze divéci by z filmu méli néjaky jednotny pocit, ktery by nedokézali popsat.
Po vycerpavajici jizdé na kole Hant'a ignoroval zabu v mléku a Ziznivy pil i kdyz ji vidél a
vyplivl avyned ji teprve a2 mu v piti zabrainovala a pak pil dél. To je také moZnou metaforou
Ziti v komunistické spole¢nosti. Clovék unaveny vrazenim do zdi do té miry, Ze problém
ignoruje, dokud se jim nezacne dusit.

A tuhle mySlenku nesmazu i kdyZ sem Uplné nepatii a neni ¢isté formulovana:

Cloveék zoufaly, unaveny a zni¢eny nakonec potiebuje Ulevu i kdyZ prichézi od toho, proti
¢emu se bojem vycerpal.

V mém podani je ale nakonec Zaba v mléku pouze vyjédienim néceho znepokojujiciho. A to
proto, Ze jsem se rozhodla dét piednost vypravéni dojmu z celku pied rozebirdnim kréasnych
Casti.

Do toho Hant'a fika: ,,Ale nékdo ten Ukryt prozradil.“ (je fe¢ o vzécnych knihéch, které diky
lidskému ignorantstvi nedopadly dobie). A kdo se diva, maze vidét, Ze Ukryt prozradil asi
nékdo podobny zab¢ schované v mléku. A kdo cetl Hrabala, mozna ho nékde v podvédomi

zaSimra vzpominka na tuhle pasédz knizky, jestli se mu libilatak jako me.



Taky by se dalo namitnout, Ze jsem si mohla praci rozdélit s nékym dalSim, kdyzZ jsem toho
chtéla natocit vic (musela jsem storyboard hodné zkrétit). A nato bych zase opovédéla- prosté
jsem si chtéla vyzkouSet sama vSechno to, na co se citim: scénér, vytvarno, animaci i stiih,
aby vznikl autorsky film. Moznd, kdyby byl ¢as a podminky, bavilo by mé i zkouset k tomu
skladat hudbu. Nakonec jsem ale nechala zvukovému designerovi Uplné volnou ruku, hlavné
proto, Ze jsem neméla skoro Zadné povédomi o tom, co filmové hudba vlastné dokéze.

TakZe zpusob, jakym Hrabal sklada mySlenky ve véty, je mi hodné blizky, inspiruje a
fascinuje mé. Téma PriliS hlu¢né samoty je politické, je to podtext celé knizky a celého filmu.
To ale nebyl divod, pro¢ jsem si ji vybrala, spiS mé povidka zaujala jako téma c¢loveka
odlisného od zbytku spole¢nosti.

Myslim si, Ze byl Hrabal ke svému Hant'ovi U¢elné nepoctivy. ,,Podobné jako Shakespeare
vkl&da svym postavdm do Ust véty, které odporuji jejich chovéani, komentuji svoje ¢iny
najednou snadhledem a chytie, aby zas konaly bléznivé a posetile” /4/; také jako jedina
postava v celém pribéhu mluvi nejen kvétnaté, de zaroven také spisovné! Hrabal popisuje
Hantu jako uzavieného asociala, ktery poslednich tricet let Zivota stravil lisovanim starého
papiru, a vzdélal se étenim starych knih, které spolecnost vyhodila. Styka se pouze s blazny a
podiviny, podobnymi asocidly, jako je on sam. To je vylhany pavab. Hanta mluvi v prvni
osohe, ade ve skute¢nosti jazykem nékoho jiného. ,Jsem vlastné nézny feznik”, fika Hant'a.
Podle mého nédzoru vede Hant'a své monology stylem ¢lovéka Sarmantniho, ktery se umi
pohybovat ve spolecnosti. Je zaroven inteligentni bonvian, ktery umi oslnovat damy, a
zéroven depresivni pitkar. Hant'a je podle mého ndzoru upiimny projev Hrabalovy vnittni
rozdvojenosti, ve které utika od lidi, aby byl sdm a aZ je sdm, utika k lidem, aby nemusel byt
se sebou. Samoziejmé nezndm psychiku pana Hrabala, ale médm z jeho textt dojem ¢loveka,
ktery strida asketicky premyslivé stavy s nejbourlivéjSimi alkoholovymi excesy.

Navic, ¢im mi je téma P¥iliS hlucné samoty blizké, ve sbérnych surovinach jsem stravila
kousek svého deétstvi, mij otec néjaky ¢as jednu vedl, takze mam specielné ke starému papiru,
kde jsem i ja hledavala poklady v podob¢ vyhozenych Ctyilistki a uz tehdy sjakymsi
zvédavym odsouzenim c¢asopisy pro divky, nejen ke starym tiskovinam, ale vibec

k odloZzenym vécem, mam sentimentalni vztah.



Jak jsem psala storyboar d, scénair atexty:

M1j ptivodni plan bakalarského filmu:
Animovany film podle povidky Bohumila Hrabala — P¥ili$ hlu¢na samota, technikou ploska a
kreslenka. Délka 13 minut.

Vysledek ma 6 minut i stitulky.

Z toho je vidét, jak jsem byla naivni. Jednou tolik animace bych rozhodné sama nezviadla
Ale ono se dobie piSe, kdyz je mélo praktickych zkuSenosti, ony se vymysleji obrazy, o
kterych nemam tuseni, jak je realizovat a kolik by to zabralo ¢asu. Zato jsem se mohla bez
omezeni pohybovat po poli fantazie, kde ptirozené slucovani technik jedt¢ nevyzkouSenych a
nevynalezenych, neni Zadny problém, kde se zacina lipsingem autoportrétu Rembrandta Van
Rijn, neustale vSude poletuji mouchy a vySivaji ve vzduchu kiidly abstraktni obrazce, hraji
vzdalujici a komihagjici se svitici lampy v de&ti, ktery impresionisticky probleskuje mlhou
z plodkovych papirki, vdechno se da bez probléma v minuté vyrobit v pocitaci, prevazné
v programech, o jejichZ existenci vim jenom z doslechu.

To v8echno bez problému zvladnu j4 mam na to rok a odhodlani, nékolik veskrze
nezdarenych pokusi o plastelinovou loutku a poloplast, nékolik kratouckych cvic¢eni
kreslenkou, v po¢itacovych programech bez pomoci druhych z nyn¢jSiho pohledu negramotnd,
bez jakékoliv zkuSenosti se zvucenim, avid nevidéla ani z vliaku, nemluvé o flashi nebo after
effectu.

To se dobre psalo. Sjedinou stavebni zasadou: obraz vZzdy dopliuje slovo, nic se nefika
prvoplanové, ale konotativné, Zivot neni jedna vrstva, proto kaZzdy obraz nese co nejvic
vyznamu, barvou, tvarem, déjem, ¢asovou posloupnosti, slovem, artefaktem a ruchem, prosté
viemi prostiedky, které s dovedu predstavit - krom¢ hudby, se kterou jsem méla tak malo
pracovnich zkuSenosti, Ze jsem s ji jako schopnou nést informaci, nebo emoci prosté
piedstavit a zakomponovat do dila nedovedla. To ted’ vidim jako sviij nejvétsSi nedostatek, Zze
jsem prosté prakticky neznala (teoreticky znala), jak nacrtnout préci s hudbou, co si mtizu od
hudebnika a zvukate dovolit poZadovat, ani jak s nimi miazu mluvit, a jak silnym vyrazovym
prostiedkem viastné hudba je. Nastésti se mi ale podatilo presvédéit hotovymi zébéry ke
spolupréci dobrého hudebnika a zvukare, ktery moji nejistotu vtéto oblasti svymi
schopnostmi myslim pin¢ dorovnal.



Rezisér by, myslim, m&l byt vzdélany ve v3ech oblastech uméni, mél by mit celkové dobry
piehled vlastné Uplné o viem, co se tyké také spolecenskych véd, zejména filozofie, politiky,
literatury, hudby, divadelni a dramatické tvorby, aby mohl soudné zvézit viechny prvky svého
dilaaaby mél stale dostatek cerstvych tvir¢ich podnéti. A je mym presvédcenim, Ze tam, kde
S reZiser neni Uplné jisty v kramflecich, nemél by se bét nechat volné ruce tém, od kterych
oc¢ekava pomoc.

»Film miZe cerpat efekty ze vdech ogtatnich umeéni prosté proto, Ze je mize zaznamenat.
TakZe vSechny konotacni faktory mluvené ie¢i mohou byt umistény ve zvukové stope,
zatimco konotace psaného jazyka mohou byt obsaZené v titulcich (nemluvé o konotatnich
faktorech tance, hudby, maliistvi atd.) Jelikoz film je produktem kultury, mé& ozvuky
piesahujici to, ¢emu sémiotici tfikaji ,diecéze" (suma jeho denotaci). Obraz riZe neni pouze
ruzi, pokud se naptiklad objevi ve filmu Richard 111., nebot’ si uvédomujeme konotace bilé a
cervené ruZe jako symbolti rodu Yorka a Lancastera. Jsou to kulturné determinované
konotace.” /5/

U mého filmu je takovou kulturné determinovanou konotaci také samo jméno Bohumila
Hrabala. Asociace na komunistickou éru, samizdatové texty a omezovani osobni svobody se
pak samy nabizeji.

Taky je mozné zvolit tento tvarci pristup: Hrabalovu tvorbu prosté kdekdo zng, stim se da
po¢itat. Divak uz tu knihu prosté ¢etl. Tak si vyklada maj film pan Milan Sebesta, pravdivéjsi
vyklad mého pristupu ae je, Ze jsem nejprve myslela na sebe a na divéka az potom. To, co se
me libi, jsem se snazila takovym zptasobem poskléadat, aby filmu zistala logika, byt zaloZzena
na spise surrealistickych tendencich vyjadiovani. Nemazu tict, Ze by mi bylo Uplné Ihostejné,

kdyby se na mij film, nad kterym jsem stravilatolik ¢asu, nevydrzel divat vibec nikdo.

Oblibeny pristup k filmu:

Opakovani prostiedi, linie ptibéhu s hlavnim aktérem. Kazdy jsme uvéznény v tom svém téle
a & kazdy ¢as od ¢asu zatouZi sam od sebe utéct, malokdo je ochoten se na takovy pokus
nékoho jiného divat na plétng. Naprosto jsem zhnusena logikou mainstr eemovych filma,
obzvl&st’ z divackych vyroku typu jasi jdu do kina odpocinout si a odreagovat se, se mi chce
zvracet. Zanrové déleni filma toto uvazovani podnécuje. Pubertéci chodi na crazy komedii,
kdyZ jsou Svérdkovy Vratné lahve, celd stiedni vrstva se jde do kina na klasiku zasmét a
ogani vySinuti chldpkové doma hajlujou u védlecnych filma. Pritom je Gplné jedno, ktery
z romantickych filmu si sle¢na nebo pani doma pusti, vSechny jsou podle jednoho mustru,



piesné podle o¢ekavani. Méni se v nich jen tvére (vlastné ani to neni jisté; blize pravdé bude
spiS to, Ze se meéni jména hercn), vtipy (jgjichz neménnosti je jejich nevtipnost) a prostiedi.
Sama nejsem Zadny kinofil, vyrostla jsem na vesnici u sena, zemaku a televize, bez pristupu
ke kvalitnim filmam, bez videa, bez kina. Ale ta otupujici stejnost, kdyZ jsem vstoupila do
videopujcovny, jasné ukazuje, jakym filmam se mezi divéky dafi. A maZu tict, Ze byt
autorem veétSiny téch dél, hluboce bych se za jgjich ,, mySlenku“ stydéla. Od béZného filmu se
ocekavd, Ze bude mit formatovaci efekt, douzi k tomu, aby divak na sebe na dvé hodiny
zapomnél, szZil se shrdinou, ktery je takovy, jakym si sdm divék preje byt, a pln tohoto
prozitku, zapomenuvsi sam na svoje nedostatky odchazi spokojeny z kina, ,lepSi“ nez byl.
Kazda piipominka vlastni nedokonalosti, nebo dokonce opravnéna kritika systému je
béznému divakovi neprijemnd, dokonce je zavrzenihodna. Taky kdyZ se podivam kolem sebe,
je mi az zoufale z toho, jakeé Zivoty lidi vedou. Kazdy chodi denodenn¢ do prace, ktera je pro
néj dalezita z toho divodu, Ze pokryva jeho Zivotni potieby. Smutny na tom je ten fakt, Ze
mnoho lidi se potiebuje pouze dobie najist, napit, vyspat (se) a v Iét¢ odjet na dovolenou
k moii nebo v zimé na lyZe. VeSkera seberealizace konéi splozenim potomka v mladém véku,
smysl Zivota pak je napliovani tohoto hladového krku a udrzovani co nejvyssiho Zivotniho
standardu (mikrovinka a sekacka na trévu, na které se da sedét). Uspédnost v Zivoté pak je
umérna délce ahlopricky televizni obrazovky. Kéz by nékdo umeél délat takoveé filmy, které by
délaly lidi v Ziti vynalézavéjSi. Pamatuju si, jak mé v puberté zarazilo, kdyz jsem si prvné
uvédomila, jak se kazdy dospély kolem mé prodavd, jak na m¢ dolehlo zjiseéni, Ze nikdo
nedéld, co by chtél. Pak jsem méla deprese z toho, Ze nikdo nemize délat, co ho bavi. Pravym
duvodem ale neni, Ze by opravdu nemohl, ale Ze mu to nestoji za namahu.

V&ichni jsme nuceni mluvit jakousi Urednickou feci uz od 3koly, v literatuie a v déjinach
umeni je dalezité umeét zaskatulkovat autora do sprévného obdobi a naucit se zpaméti nazvy
d&l. Dokonce ani na vysoké Skole neni prostor pro debatu, kterd by mi osvétlila
naptiklad smysl moderniho uméni. Hovno v plechovce podle mého nézoru neni uméni, a
autor Piero Manzoni je v tom piipadé Sikovny obchodnik a vtipalek a ja se sméju snim.
Odmitdm tuto véc ale zarazovat do meho pojeti umeéni. Myslim, Ze na Skole chybi
sofistikovana osobnost, ktera by porédala seminare s rozborem zajimavych dél, znalec filmi
skulturnim rozhledem, ktery by nés podnécoval v premysSleni o smyslu takovychto véci.
Déldme to sice se spoluzéky v hospodé u piva a jsem vdécna Skole za to, Zze jsem mohla
potkat zajimavé lidi, se kterymi muZeme uvaZzovat o spolecnych projektech i po studiu.
Myslim ale, Ze pokud Skola nechce mit Uroven uéndku, méla by vic studenty nutit premyslet.



ProtoZe nejsme jenom animétori, ale takeé reziséri svych filmi a podminkou dobrého dila je -
kromé dobrého zpracovani - taky kvalitni mySlenka. Ocenila bych tieba workshop tviréiho
psani, kde by ziskali studenti zkuSenost s praci stextem a skladbou pribéhu diiv, nez se pusti
do bakaldrského filmu. Protoze mladi lidé jsou otevieni experimentum, neméla by to byt
osoba strnula v zabéhnutych forméch, ale zaroven by méla mit zkuSenosti. Taky bych ocenila
moZznost studovat filmy primo ve 3kole, bohuzZel patiim mezi ty, co jinde nemaji technické
zézemi ajsem v tomto sméru asi az prilis nevzdéland Najedné strané mi na Skole vyhovovala
tvarci svoboda v tom smyslu, Ze si kazdy mohl zvolit, co bude tocit a jakym zpasobem, na
druhé strané jsem citila az priliS velky vydej energie pri vybéhavani riznych podpisi a
povoleni a nekdy, pii snaze néco si vyzkouSet, vylozené vyhruzny odpor ze strany techniku.
Stalé ¢asto nesmyslné spravcovy poZadavky na Uklid v nejriiznéjSich prostoréch a dotazy na
dtivod moji ptitomnosti ve Skole se pro mé staly ve tietim ro¢niku nezbytnym komickym
prvkem, jsem proto vdécna Skole za vycvik v nejskromngjsi oprsklosti, kterd ovsem byla
podminéna davérou v piipadnou podporu ze strany pedagogt a vedouciho oboru.

Mij ideal v dobe, kdy jsem premy3lela o bakalarském filmu, by bylo togit bez jakéhokoliv
scénére. Byla by to forma sebepoznavani, zabéry by vyplyvaly spontanné jeden z druhého a
konec filmu by piiSel neocekavang, stejné jako jeho mysSlenka, kterd by se zrodila tou
nejprirozenéjSi cestou, totiz cestou konfrontaci aktudlnich problémi a témat. Vystup by byl
z velké ¢asti dilem okolnosti a vlivi ptisobicich na me, totiz na autora. Postprodukce a proces
naté&éeni by pak byl stejné zabavny a navic vyhrocené tviréi, jako zajimavé pro m¢ byly
ptipravné faze a psani scénére. Vyhnula bych se kazdému meé protivnému vyplinovani jakychsi
sice sebou diive stanovenych, ale poiéd svazujicich norem. NejkrésnéjSim a nejvice
inspirujicim prvkem neopakovatelnosti a cerstvé nepredvidatelnosti v celku i detailech, by se
stala ndhoda. Cisté svoji véc, bez storyboardu a bez prediohy, bez vytvarnych névrhi, jeden
pokusny film, kde bych udélala piesné to, co by me v prabéhu prace napadlo, a se zvédavosti
bych ¢ekala na konec, o kterém bych nevédéla, kdy prijde a jaky bude. To bych v té dobeé, kdy
jsem zacinala pracovat na bakalarském filmu, udélala nejradgji. Ve skole by byly nejidaingjsi
podminky pro takovy zpuasob tvorby. SpoluZzéci, ktefi pochopi, podpoii a je radost s nimi
debatovat, moznost vypijceni néfadi a techniky, nedocenitelné rady ze strany zkuSenych

filmati.



JenZe takto détsky pristup momentalnich rozmari je na vysoké Skole neZzédouci. Spravcove a
produkéni maji v rukach argumenty o nutnosti planovani z diivodu pripravy pro reany Zivot.
Redlny Zivot atviréi invence nejsou préatelé.

Psani storyboardu je nutné, aby s ¢loveék naplanoval a sefadil zabéry, ujasnil sobg a
oganim co kde a jak dlouho bude a naucil se psa storyboard. Nésledné piepisovani do
scéndre mélo pro me jen tu funkci, Ze jsem pochopila, jak se piSe scéné. Pak jsem scénar
davala lidem, kteti chtéli rychle védét o ¢em maj film bude a pak to zbézné precetli a zb&ézne
zhodnotili. Ale kdybych chtéla od nékoho vaznou spolupréci, napiiklad kdybych hledala
dalSiho animétora, hudebnika, nékoho do dilny, nebo stfihace, dala bych mu ¢ist storyboard,
protozZe je v ném mnohem vic informaci.

Konzultace s panem Kubldkem mé nutily k soustavné préci, krok za krokem, tak jak to méa
délat profesiondl a proto byly pro meé dilezité.

Zakladni v nich byl moment, kdy jsem odpovédéla na otézku, jejiz vyznam a obsah jsem
pochopila a2 mnohem pozdgji. ,Chces to tocit pro divéka, nebo pro sebe? Pro¢ se ptéte,
odpovédéla jsem otézkou. , ProtoZe to vyZaduje odlisné pedagogicke vedeni.” Znéla odpoved'.
,Bud’ chces, aby to pochopil divak, nebo je to tvoje vypoveéd, pievypravéni Hrabala tvym
zpusobem. Potom nemusime ieSit autorska prava.“ V tom pripadé to chci tocit pro sebe.
Odpovedéla jsem, abych se nemusela zabyvat autorskym pravem. , To mi Vvér, Ze jsem si
docela oddechl.* Odpovédél mi na to Kubldk. A m¢l pravdu. Nikdy bych se nesmitila
svysvétlovanim kazdeé blbosti a vodénim natvrdlého divaka za rucicku. Nésledoval by dlouhy
boj mezi mnou a pedagogy, kdy bych musela stokréd piepisovat piediohu. To by m¢lo za
nasledek moji nendvist, UpIné odcizeni a pohrdani dilem, ze kterého bych byla nucena
odkrgjovat svoje myslenky ve prospéch srozumitelnosti. At si kazdy pochopi, na co stati, at’
si kazdy domysli, co je mu libo, at’ si kazdy mysli, co chce. Tot’ mé prani.

A dilezita rada, kterd mi uSetiila spoustu ¢asu byla, abych si uz o prazdninach, jesté pred

nat&éenim, nahrala dialogy.To mi moc pomohlo.

Realizace vytvar nych navr hi naproti tomu se mi zdala byt naprostou ztratou ¢asu.
ProdluZovalo to nervozitu a nejistotu, kterd je asi pred natacenim piirozenym jevem. Doslova
jsem se bala, Ze néco neklapne, Ze se objevi néjaky nereSitelny problém. UZ se mi takova véc
stada.U jednoho semestraliniho filmu jsem Upiné hloupé kombinovala plastelinovou loutku
spiskem. U kamerovych zkouSek nebyl Zadny problém. Ke konci nat&ceni se loutce zatala
pomalu ohybat a pak i odlamovat hlava a kon¢etiny a nakonec se mi figurka rozpadala pred



o¢ima béhem poslednich zébéra, ve kterych se méla samoziejmé odehravat pointa celého
filmu. To byl zacdtek konce. Nemohla jsem ani v klidu vejit na plac, jak jsem zacala cely
projekt nenavidét. Predchazeni takovymto hloupym chybdm vyZaduje zkuSenosti, ale
zkuSenosti zase nedovoluji experimentovat.

naté&eni ke kolapsu, aby mi pri praci s materidlem vydrZely nervy. Potiebovala jsem zvolit
techniku, ve které by 3ly vSechny z&béry udélat pekné, rychle a bez zbyte¢nych problémi. Ale
kazda technika m& svoje vytvarné omezeni. U papirku napiiklad se musim rozlowcit pro
technickou néro¢nost s pohybem v perspektive, v loutce zase je obtizné vytvéreni prirodnich
Zivla atakové nevyzpytatelné veci jako je létani s loutkou ve vzduchu na silonech, by mi taky
necinily Zadné potéSeni. Kresleny film zase vyZaduje snad nejvysSi davku trpélivosti, protoze
kazdéa féze, se musi prekreslovat zvI&st. KdyZ se potom nepovede napoprvé dobie rozfazovat
pohyb v z&béru a musi se celé jeti kreslit znova, schuti bych vyskocila z okna. Nektere tyto
véci se daji dodélat a spravit v pocitaci, ale na m¢ takové zésahy do ru¢ni animace pusobi
rusivé a nemam to rada, ve vlastnim filmu bych to nesnesla. KdyZ se to pouZiva nérazové
jenom v problematickych mistech filmu a je to poznat, tak to je docela jasny projev rezisérovy
aanimatorovy neschopnosti.

Pokusy sriznymi materidy jsem si uz odbyla v niZSich ro¢nicich, nepouzivala jsem snad
nikdy ¢istou techniku. Tak jsem si nebyla jista, jestli mé to bez experimentovani bude bavit.
Ale bavilo m¢ to. Animovani je béh na dlouhou trat’. Za jeden den zvladne jeden ¢lovek
vyrobit dva zabéry, méné ¢asto tti, ale nejéastéji pouhy jeden zabér denng.

Kompozici a barevnost zabéra zhruba jsem uréila uz ve scénari. Obrazové emotivni informace
jsou neprenosné (myslim tim pocity, se kterymi maluju jakykoliv origindl; v tomto pripadé
mély byt origindlem vytvarné ndvrhy, zatimco piekreslovani navrha pro Gcel filmu uz bych
chépala jako pouhou mechanickou reprodukci... jenze tady Slo o film!, ten ma byt original), a
ja se neminim ,vysilovat“ na obrézcich, které pak k ni¢emu nepouziji. Vytvarné navrhy
v mém pojeti nejsou ani studiji, ani hotovym dilem; prosté jsem to vnitiné povaZovala za
Upln¢ zbytecnou ¢innost a ztrétu ¢asu. Ale mozna je to celé jen moje pokiivena optika. A
navic kopirovani uz jednou namalovanych obrazka neni nijak zabavné.

Hodné dlouho jsem nevédéla, jakou technikou animovat. Nevédéla jsem to az do kamerovych
zkouSek a zkouSek v pocitatovém programu, ve kterém jsem si myslela, Ze bych mohla
pracovat. Jak se ukézalo, s pocitatem nejsem kamaréd. NedokaZu a nechci myslet programem.
Pro meé je prirozené, Ze kdyZ maluju nebo kreslim, tak mém Stétce a barvy po ruce, stardm se
0 to, co mam na papiie a ne o to, z kterého Supliku si mém vytéhnout tuzku. Narazila jsem na



tolik technickych téZkosti, Ze mi nezbyla Zadné energie pro opravdovou tvorbu. Kazdy mij
vytvarny ndpad se Uplné zmeénil od zakladu kvali kompromisim s programem, nastavovani
vSelijakych parametra mi trvalo mnohem déle nez samotna kresba, dokonce pouhy fakt
kresleni tabletem na stole, pii které se musim divat na monitor, ve mné vyvolava docela
nepiijemny pocit. Potom, po delSi dobé stravené spocitatem, dostavuji se u mé vybuchy
vzteku, které se stiidaji s Uplnou netec¢nosti k okoli.

Taky si myslim, Ze rozechvéni, neostrosti a nepiesnosti ru¢ni animace dodavaji filmu velice
pifjemnou a prirozenou atmosféru. Cisté poéitacové animace se mi zdaji byt odpudivé svou
piesnosti. Chténé nepresnosti, které imituji tieba stary film, to je retro prznéni média. Po
prostudovani anima¢niho programu flash, ve kterém jsem zkouSela linearni kreslenku
s pocitatovym vypoétem jednodusich pohybi, jsem se rozhodla pouZivat poéitaé co nejmin to
pujde.

Ted” uzZ nejsem tak radikéni a nastvand. Pocitacova animace muaze byt i dobra Kdyz citlivy
animéor je zéroven origindnim vytvarnikem. Kresbu a malbu preferuju potad ruéni,
zachovava barevnost, svétlost a hloubku a ma to dech, jaky pocitatova kresha a malba
nenapodobi. Naproti tomu poloplast z riznych materidi, kdy se viechny prvky scény slozi
z neskenovanych material ve photoshopu a pak se s nimi animuje, pusobi velice ¢isté.

TakZe vznikl &os vytvarnych navrhi -pastelovych obrézki- které jsme spanem Kubldkem
pojmenovali: ,zavrzend varianta 2 a tii zdanlivé jednoduché malby- na monochromnim
pozadi ¢ernou linkou s nékolika barevnymi plochami- kterych kompozici jsem ale sloZité,
skoro geometricky promyslela. To m¢la byt realizovatelna varianta jedna - kreslenka
v pocitagi. No ae pro chvilkovy, zato velice silny odpor k tomuto médiu, jsem tuto dohodu
s panem Kublakem stejné nemohla respektovat. A kamerové zkousky dokazaly, Ze ploska je
nejvhodnéjsi technika. Vytvarné navrhy jsem odloZila do Supliku a zatala pracovat Upliné
jinym zpusobem na dilng.

Dilna probihala z vétsi ¢agti pri natéseni, z mendi ¢asti behem prézdnin. Doporugeni, Ze dilna
mé& byt celd hotova pred nat&éenim, se ukézalo pro mé byt holym nesmyslem. ObzvIast
¢loveku, ktery nikdy plo3ku neanimoval, by se néco takového nemeélo tikat vibec. VétSinu
piedem piipravenych scén jsem musela predélavat, protoZze se nedaly animovat. Kamera
pietvari barvy tim, Ze je nerozliduje, takze z valérovych ploch vystoupi v nékterych mistech
kresba. Taky kazda kamera snima barvy trochu jinak, nehledé na nastaveni. Problematicky



byl ale hlavn¢ zpasob, jakym jsem nezku3ené vyieSila hybnost figurek. V tom se ale ukézala
velké vyhoda ploskové animace, Ze je mozné docela rychle vytvorit béhem natéeni noveé dily
k figurkam, celé nové figurky, nebo z&bér udélat Uplné jinak znovu. Variabilnost kompozice a
moZnost jeti zabéru tieba Sestkrét po sobé. Priprava trva déle, neZ samo animovani. To by u
loutky, kde se kvili stabilit¢ musi kazdy krok loutky prisroubovat k podloZce, nebylo az
takovou samoziejmosti.

Tu jsem se konecné vytvarné realizovala. Takto:

Nejprve si obraz predstavim. Mam jasno o kompozici a o pohybu v obraze, to jsem vymyslela
pii psani storyboardu podle Hrabalovych texti — co nejpraktictéji. Premyslim o svété, jak
vypadal v padesatych letech, kdy byl sam Hrabal lisovacem papiru. Do obrazkt vkladam
detaily, které s pamatuju ze starych domua, sbérny papiru, zdomu mych prarodici, vSechno
jsou to vzpominky spojené snéjakym intenzivnim z&Zitkem, vétSina z nich je z détstvi.
Kycovita pani u¢itelka a cerstvé vydany Kgja Matrik, podlaha v kostele pti pohibu, vypinat u
babicky a dédy v garédzi, ktery meé fascinoval odliSnym tvarem, kaminka ze staré maringotky,
kam jsem se v détstvi schovavala, viing starych ¢asopisii a vyhozenych knizek, kterymi jsem
listovala a dozvédéla se tak spoustu pro mij vék nepochopitelnych a nevhodnych véci,
vygajdané teplaky starych lidi. Taky jsem prolistovala v knihovné knizky starych fotek, ale
vétSina byla dobové idealizovand a to mé nezajimalo. Hanta se schovéval ve svém sklepé
pied takovym novym svétem a mladi komunisti ho moc nezajimali, dokud mu nevzali préci.
Potom jsem se fidila tim, co je vizudné neménné. Mladé cikanky byvaji ohromn¢ krasné.
Lamentujici ¢lovek je krasné vtipny, kdyz je maly tlusty a cerveny vztekem, to ve mné
vzdycky vyvolava UZas a zvracené potéseni, takovy ¢lovek, ktery nema zadny problém, kdyz
se roz¢iluje nad malichernosti a déla z koméara velblouda, na tom bych mohla oc¢i nechat.
Kelnerka je dokonala vesnicka prodavacka a pohorSena drbna, ty maji vzdycky podobnou,
lehce patetickou a zduraznénou mimiku, protoZe jim zaleZi na tom, aby jim kamaradky
z obli¢eje vycetly, co si 0 kom mysli, a kdyz chvali, vidite jim na obli¢eji, jak se téSi nato, az
budou za rohem fikat pravy opak. Cel& jejich vychcanost je na nich vidét na prvni pohled.
Taky je porad stginé Zluté svétlo zarovky ve sklepé, kde Hanta pracuje, ten obraz jsem
pouZila jako refrén, stéle se opakujici motiv, ktery déli Hantovy vzpominky a vraci ho do
reality. Nedostatkem slune¢niho svétla nakonec ¢lovék zeZloutne a zezelend , ,, uz se mij
obli¢ej podobéa opryskané pomocené zdi."/6/

Tudiz charaktery, myslim, mazu odvodit z pritomnosti, nékolik rekvizit z minulosti a
barevnost; barvy nesou emoce. Barvy a tvary. Chtéla bych si zkusit animaci pastelem,

/////

metamorfdzy, prolinani véci v krajiny, poezii obrazem...



Vytvarno a animace jsou pro mé dvé spojené nadoby, jedna slouzi druhé. Pohyb musi
odpovidat tomu, jak postava vypada, ato, jak postava vypada, zas musi byt vyjadienim jejiho
charakteru. Proto, kdo nezna charakter postavy — jgji literérni podobu - nemél by ji animovat,
nemaze ji hrat.

Smeér pohybu a kompozice jsou véci pripravné faze. Neni to ale Z&dna nedotknutelnd mantra.
Storyboard a scénér, to je jen vytycena cesta, kterou je tieba projit. Strukturou zabéru se do
hloubky zabyvam az tésn¢ pred jeho realizaci.

Ujasnim si:

1. Jakou ma zabér ve filmu stavebni funkci, jaké ogtatni asociace miZe vyvolavat bez ohledu
na zbytek filmu, s jakymi ostatnimi zabéry se Uzce véze, rozviji je, dopliuje je, prolina, nebo
je vypointuje?

DrzZela jsem se zésady,Ze v3echno je vidéno Hantovym métitkem svéta, nikoliv Hantou.
Nejdiiv pevné stanovim prostiedi (pozadi), které se bude opakovat ve vétsim mnoZstvi
zabért. Muze vypadat abstraktné, daleZity je pocit z prostiedi, ne jeho realnost. Geometricka
abstrakce napriklad evokuje nasilny lidsky fé&d, rozplizlé barevné plochy navozuji dojem
mékce snové prirodni krajiny.

Dobry priklad je dvar sbérny. K vyjadieni pocitu nejsou potieba drobné realistické objekty,
jakymi je takovy dvar zaplnén (navic velké mnoZstvi detailt v animovaném filmu jsou spise
simulakra - odvadéji pozornost aniz by nesly dulezity vyznam — a tak jen vlastné zavadgji).
Neni nejdaleZitsjsi fakt, Ze toto JE DVUR SBERNY. Predchézejici zabsry misto urcily
dogtatecné. Proto s vystatim s geometrickym pozadim, kterd bude navozovat dojem prostoru
(prujezdu) otevieného do ulice. Barvy jsou svétlé, aZ prepélené, protoze Hant'a tam vychézi ze
sklepa a musi byt ostrym dennim svétlem oslepeny. Popiedi je svétle Zluté, pozadi Sedé modré
afialové, pravé ahly popisuji béZnou architekturu.

Geometricka abstrakce navic navozuje dojem vynuceného fadu, ktery odpovida Hantovu
pracovnimu pomeéru. Misto dvora se ve filmu objevuje dvakrét, pozadi ale neni stejné, stejny
je zpasob jeho provedeni, styl a barevnost.

Prvni zabéry neurcuji misto vibec. Hanta prochézi prostiedim z horizontlnich jemné
barevnych prolingjicich se ploch, které podporuji dojem samoty a snad i evokuji prirodu. Ze
zacteného snéni ho vytrhne nastvany hlas $éfa ,,Hant'o, kde jsi, proboha necum do knizek a
délej..." Tady se prolinatkou dostaneme k Hantovi do sklepa, coZ je zarovkou Zluty prostor

piisné¢ zaramovany velkym pravouhlym lisem. Hanta odevzdané sleduje svoji préci a



mySlenkami se dogtéva jinam, do jinych ¢asi svého Zivota, proé¢pélého nepochopenim,
samotou a pivem.

2. Co vyjadiuje zabér bez kontextu s ostatnimi zabéry, co miize asociovat, co vyjadiuje slm o
sob¢?

Nekteré zabéry jsou Cisté popisné a ty jsou vSeobecné povazovany za Spatné. KdyZ totiz
Hant'a tekne o stryci: ,, Cely Zivot délal préaci na draze, spoudél avytahoval Sranky.” A piitom
bezi zabér ve kterém opravdu stryc vytahuje zavoru. Inteligentni divak se asi citi urazen, Ze je
povaZzovan za hloupého, kdyZ se mu to tekne a jedté ukaze. Pritom mym zdmérem bylo
zduraznit fakt, Ze strejda opravdu nic jiného nedélal, ukézat tvrdé banalitu jeho préce. Pritom
pred tim Hant'a tik& , Ten ndpad, abych si ettil a do penze koupil svij hydraulicky lis, nato
jsem nepriSel j4 ale muj stryc.” Tahle véta, kterou Hanta mumla pri préci , méla zdaraznit
ten paradox, Ze duchodce v penzi touZi pokracovat v ¢innosti, kterou se tieba i nerad Zivil a
tim piedejmout a objasnit nedtésti a smutek, ktery dolehl na Hantu v zavéru filmu, kdyZz ho
vedouci vyhodil ze zaméstnani. Nevim, jestli jsem to napsala dost srozumitelng, ale to je
riziko, kdyZ se nechceme vyjadiovat stdle ve stejném kodu - ktery banalizuje- nedovoluje
vykolgjit k jinym vyznamam atématam, neZ je zvykem.

Tato popisnost mi byla vytknuta i v pripade, kdy Séf kle¢i pied opilym Hantou a fika mu:
Hant'o, pro smilovani bozi, takhle na kolenou té prosim, vzpamatuj se a délej a nemu¢ mé a
nechlastej ty dzbany piva, nebo kdyZ to takhle pajde ddl, tak mé umucis! A pritom lomi
rukama nad hlavou a déla bolestnou grimasu. Tady bylo mym cilem ukézat charakter
vedouciho, ktery je jako Spatny divadelni herec, pro svoje vlastni potéSeni upada v pateticky
stav, nez by citil opravdovou potiebu néco Hant'ovi vytykat.

Myslim, Ze v kaZzdém zabéru by mélo byt néco, co douzi bezvyhradné filmu, a zéroven
prostor pro hru animatora, vytvarnika, odleh¢eni pro ty dva, kde se mohou tvorivé realizovat,
svobodné rozvijet zadani.

Napiiklad v zabéru nad ostatnim d&jem proleti moucha- beze smyslu, bez refrénu, maze
symbolizovat vztah osob, na které s seda, zptisobem, jak lita a jak si sedd Nebo se jeden
z mnoha délnika Skrébe na zadku, déla néco mimo sviij popis préace, nad rdmec zdpiska ve
scénéri, nebo by se do zabéru mohla vloudit nezndmé osoba, ktera jenom ¢umi, pozoruje
nikym nezvana déni. Tyto tézko dekddovatelné symboly Zivota ja mam moc réda, poméhaji
filmu svou nenucenosti a tieba tak priblizuji umely svét filmu svétu realnému. A kazdy zabér

by mél byt dost zgjimavy, aby si sdm dokézal obhgjit svoji existenci.



Prostredi maji char aktery stejn¢ jako postavy.

Hanta: ,Tak jsem proti svy vuli zmoudiel a jated’ zjistim, Ze mij mozek jsou hydraulickym
lisem zpresované mysSlenky, baliky napadu... jesté krésnéjSi musely byt ¢asy, kdy vSechno
mySleni bylo zapsano jen v lidské paméti, tenkrét, kdyby nékdo chtél slisovat knihy, musel by
presovat lidské hlavy... tricet pét let mackam zeleny a cerveny knoflik mého presu, ticet pét
let ale i piju dZzbany piva nikoliv pro piti, ja& mam hrazu z opilcd, ja piju, abych napomahal
my3leni... , protoZe ja sdilim s Hegelem ten nazor, Ze uSechtily ¢lovek je malo Slechticem a
zlocinec malo vrahem. Pod myma rukama a v mém hydraulickém lisu hynou vzacné knihy a
ja tomu proudu a prato¢nosti nemohu zabranit. Nejsem vic nez nézny teznik. Knihy mne
naucily zalibé aradosti z pustoSeni. ..."“/7/

Samoziejmé jsem Hant'u nakreslila mnoha riznymi zpasoby, nez jsem jaksi prirozené zistala
u posledni verze. Rysy jeho obli¢eje jsem si vypiijcila od jednoho mého znamého alkoholika,
ale vyznivala z nich piili$ prostoducha dobrosrdecnost, kterd se mi véze se vzpominkou na ng;.
Zxtala jsem si ho tedy piedstavovat unaveného a piemyslivého. Zelena barva se mi zda dost
nezdrava

Hant'a snéSi svij osud, uz nic nechce, nez pokracovat ve své préci, jiné véci uz ani délat
nemaze, snad na né i zapomngl. Chtél by svij Zivot dozit mezi odvrhnutou literaturou, sam,
pod zemi, venku uz by neumél a nechtél Zit.

Jsou to mozné predsudky, davat barvam vlastnosti a charaktery, ale jaksi je to véc stradici.
UZ Mezopotamci pouzivali barevnou symboliku na svych zikkuratech, které mély sedm
stupnt a kazdy stupei byl pomalovan jinou barvou. Premyslim v takovém barevném kulturné
determinovaném kodu, jakoZe ¢ervend je barva krve, to je prosté fakt a mize byt i barvou
neovladnutych vasni a nésili. VZdycky ale davam prednost vlastni intuici, pied jakymkoliv
slovnim zdivodiovanim, co se ty¢e oblasti barev a vytvarného umeéni viibec. Moji velkou
zalibou- z mnoha spletenych davodi- je malovani. Je to muj prirozeny vyjadiovaci prostiedek,
mnohem spontannéjsi nez mluvené a psané slovo. Maluju réda od détstvi a citim, Ze malovat
budu, Ze to potiebuju. Druha véc je, jestli mi to jde, nebo ne. Nebudu piredstirat, Ze mi natom
nezaleZi. Zalezi. Ale neni to podgtatné. Urcuje to ale, jak blizko k malitstvi moje povoléni
bude. Tim vibec nechci tict, Ze animovani je pro mé ,, znouzectnost. Naopak. Nikdy bych se
nedostala tak blizko k emo¢nimu, vytvarnému a fyzickému proZivani pohybu (ohromnéa
zkuSenost pro malbu) a hlavné k préci stextem, kdy miZzu vybirat souvislosti a vytahovat
zasuté kontexty abych je vyjédtila obrazem a slovem a znovu skryla; to se mi stalo ne¢ekanou



duchovni potravou. Chystam se do dalSiho blaznivého projektu, ktery budu-li mit dostatek
¢asu, dam na papir. JenZe takovych plani je mnoho a povinnosti vic.

Vedouci: jasny tipus, vibec jsem nad nim nepotiebovala premy3let. Teatrané dobrotivy, ale
nic neodpusti. Hanti uz ma plné zuby, uz si dogt postéZoval slecinkdm na hrozného alkoholika,
Hanta mu poslouzil jako dikaz vlastni snaSenlivosti, trpélivosti ated’ patii do starého Zeleza.
Maly, zavality a vztekly, ale taky sladce mily, podle toho, co se zrovna hodi. Celkové to neni
Spatny ¢lovek, jenom piedstirg, Ze je lepsi, nez ve skutecnogti je. Mluvi stejnym hlasem jako
Hanta, ma stejny hlas, jako Hantovo $patné svédomi. Cervenofialova hlava od vysokého
tlaku a potlatované zloby, sadlem zalita poZivatna ocka, montérky. Mozna ho Hrabal popsal
trochu jinak. Pro meé je symbolem nepiijemné povinnosti, ktera vytrhuje ze snéni.

. -..angednou se tam objevil mij $&f a zase ten jeho hlas padgjici na mne shiry byl plny
nenavisti zloby a huldkal na mne a kroutil si Zalem ruce... Hant'o, co to tam zase délaly ty
védtkyné, ty dvé strygy? A jajsem se jako vzdycky polekal, padl jsem na jedno koleno a
rukou jsem se drZel koryta lisu a dival jsem se vzhiru a nikdy jsem nemohl pochopit, pro¢ me
ten maj $éf tak nemarad, pro¢ vzdycky si na mne vybere ten nejhroznéjsi oblicej, jakoby se
nékde dlouho na mne pripravoval, tak ten jeho oblicej byl nespravedlivé pohorseny, tak plny
utrpeni, které jsem mu prichystal ja, Ze jsem pokazdé, zrovnatak jako i nyni zjistil znovu, jak
jsem odporny ¢loveék a désny zaméstnanec, jak hrozné starosti pridélavam tak uslechtilému
Sfovi... ja" 18/

Profesor estetiky: Je stary a senilni. ZmatengjSi nez Hant'a. Hant'a ho vodi za nos az do chvile,
kdy sam zjisti, Ze je hratkou a opotiebovanym péScem v systému, kterym sice pohrdd, ae
ktery jeho Zivot ovliviiuje zasadnim zpisobem. Hanta tu dvoji hru, skrze niz z profesora
vytahuje penize, piestane hrét. Uplatky za staré ¢asopisy s divadelnimi recenzemi bral jako
vedouci i jako délnik. Kazdopadné je profesor absurdni prvek. Stary rozklepany dédek
v blaznovsky zeleném kabatku, nicemu nerozumi, zbytky svého rozumu nechal hluboko v
minulosti. V jednu chvili by si mohl sHant'ou vyménit misto. Neni moc stylizovana figura.
Stari stylizovat, rovnalo by se jen zesmesnéni, zlé parodii blizici se smrti.

.-..j& tam mladegj? A ja jsem zamyslil a fekl jsem, Ze neni. Proboha, snad mi neonemocnél,
polekal se profesor. Poviddm, neonemocnél, ale ja vam to feknu narovinu, je konec ¢lanka od
Rutteho, je konec recenzi Engelmullera... ¥ekl jsem a sundal jsem si klobouk a profesor
estetiky se polekal, aZ propadl v kolenou a ukézal na mne prstem a zvolal... Vy jste ten
mladej avy jste i ten starej? Posadil jsem si klobouk a stahl do ¢ela a ekl jsem horce... Jsem,



je konec se starou Néarodni politikou, je konec s Narodnima listama, vyhodili mé ze sklepa,

rozumite?

Jak dalece v animovaném filmu stylizovat postavy zaleZi na typu piibéhu. Myslim, Ze do
PriliS hlu¢né samoty by se to nehodilo. V animované pohadce, kde hlavni postava ani neni
¢lovek, ale zvitétko, nebo nadprirozena bytost je dobré podle mého nézoru uplatiovat tento
princip: postavicka, aby byla Zivotna, méla by mit na sob¢ néco, co vlge - vlasy, usi - a
vyjadiuje to pohyb. M¢la by mit dobie znatelné tézisté -bricho, ramena nebo hlavu, nebo i
nohy, jak to ma Oliv Oilov& a m¢la by mit vyrazné to, ¢im emoce prijima -oci- a to, ¢im
emoce vysila -pusu. Takova postavicka je srozumitelna détem i dospélym, ma ptvab, a maze
délat Uplné vSechno. Pak obdivuji prirozeny Svih, jakym je kresba vyvedena. Jako to jeu Vika
a Zgjice v Jen pockej, nebo ve starém Bobovi a Bobkovi. Stylizace musi byt hlavné uméiena
piibéhu. NesndSim, a neni to jen maj nazor, 3D animace, které se snaZi o co nejveérngjsi prepis
reality, jako by takovy postup mél néjaky smysl. Kdyz chci zobrazovat redné véci, tak je
piece naprosto piirozené vzit je z redlného svéta. Jinak je to u fantasknich piribeht, nebo u
animace, ktera popisuje subjektivni pocity z hudby, kde se prvky rozkladaji, metamorfuji a
deji se véci vredlu nemozné. Tam péknou 3D piijimédm. Mira abstrakce zaleZi na druhu
piibéhu. Myslim, Ze déti maji rédy personifikované figury a nesnesly by se divat na skotagici
geometrii jinde neZ v krasohledu. Zase ale snesou pohled na bezpravi a nasili mezi takovymi
figurkami asi proto, Ze dité je zvyklé na teror ze strany sourozencti a manipulaci rodici. O
banalité ani nemluvim. Tu zase nemize dospély, kdezto dité vibec nepostiehne, Ze postava je
absurdni hiup.

Postpr odukce je sklddani filmu dohromady, seSivani dila, vdechno uz je vymy3eno, prda
jsem si ¢asto, aby to délal nekdo za mg. Ale aspon jsem se naucila Stiihat v avidu. Taky
byla zajimavé konzultace s panem Tranc¢ikem, novy logicky pohled na véc ve stiihové fézi.
Presttihali jsme Samotu podle jeho navrhi, nebylo to hordi, vznikly jiné souvislosti, ale dala
jsem prednost svému piavodnimu dilu. Snad kdybych méla vic materidlu, jako je to u
dokumentt nebo hraného filmu, kde se film rodi a skl&da ve sttizrg... JenZe animator striha
jesté pred natatenim, kdyz piSe storyboard. Nasnima se presny pocet zabért, protoze kazdy
z&bér je pul anebo cely den préce. Po roce préce podle scénére, kdy jsem kazdou souvislost
nékolikrét zvéZila, se mi viibec nechtélo experimentéing strihat. | kréceni zabéra by meé bolelo,

to je vyhazovani vlastnich hereckych akci. Vzpomindm si na pana Kr3ku, se kterym jsem



stiihala svoji prvni pololetni préci, s jakym fortelem vyhazoval (vlastné ani ne on, ale ja pod
jeho vlivem) polovicky zabéri, aby to melo spad a tempo. Vzhledem k tomu, Ze jsem méla
tak minutu materialu, kde jsem si prvné vyzkouSela animaci, pocitovala jsem to jako holé
nedtésti. Ani jsem s nim nesouhlasila, ale vzdycky zavréel: , Odstiihnéte to!* a ja jsem citila,
Ze se tu odehrava jakasi vysSi ¢innost, které ja nemizu rozumet. Prace ve stiizné uz byla pro
mé mechanicka ¢innost, stejné jako animovani titulka. Nahrét, naskladat zabéry a odstiihat
stat’dky, pridat zatmivacky a prolinacky, vyexportovat ve spravnych formétech, vypdlit. Nuda.
Dlouhotrvajici nuda. S pocitacem, ktery ¢asto odmita pracovat. Technické problémy mi berou
silu, jako nic jiného. Kazdy pocita¢ ma svoje vrtochy, protozZe ¢im je systém slozitéjsi, tim

vySSi je pravdépodobnost, Ze se v ném objevi néjaka chyba.

Hudbu a ruchy mi udélal DuSan Kozék zBratislavské VSMU, ackoliv mij projekt
nepatfil mezi dotované filmy- coz v kone¢ném dusledku byla spiS vyhoda nez nevyhoda.
Prijel se podivat na kamerové zkoudky a rozhodl se, Ze se mu to libi a Ze to chce délat.
Nechala jsem mu Uplnou volnost, popsala jsem mu, jakou to ma mit ndladu, sam DuSan byl
velice aktivni, co mu nebylo jasné, nato se zepta a odvedl slusnou préaci. Az priliS dobie si
doved! svoji préaci obhdjit.

Co jsem o hudbé nevédéla a velice prijemné mé prekvapilo, jak doké&ze vazat zébéry a

zménou tempa nebo vaznosti pomize rozdélit film na ¢asti.

Kdybych méla udélat ngjaké zavéreéné shrnuti a rict, co jsem udélala $patng, nefekla
bych nic. Podle vlastniho nejlepsiho svédomi jsem tomu dala, co §lo. Hodné jsem se naucila,
latku jsem vycerpala a nechci se k ni vracet. Kdybych to délala znovu, pak jediné rychlgji.

Doufam, Ze meé okolnosti mého budouciho Zivota neprinuti povésit animaci na hi‘ebik.
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