Pavilon z porcelanu

Barbora Pragerova

Bakalarska prace i Univerzita Toméase Bati ve Zliné
2013 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomé&se Bati ve Zliné
Fakulta multimediélnich komunikaci

Ustav animace a audiovize
akademicky rok: 2012/2013

ZADANI BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Iméno a pfijmeni: Barbora PRAGEROVA

Osobni éislo: K10016

Studijni program:  B8206 Vytvarna uméni

Studijni obor: Klasicka animovana tvorba

Forma studia: prezenéni

Téma prace: 1. teoreticka cast:
Dokumentace pfipravy, realizace bakalafské prace a
reserse

2, prakticka ¢ast:
Pavilon z porcelanu - digitalni 2D animace

Zasady pro vypracovani:

1. teoreticka ¢ast:

Rozsah préce a pokyny k vypracovani: minimalné 15 normostran textu + pfilohy, odevzdat
v elektronické podobé 1 ks na CD nositi ve formatu PDF; 1 ks pevné vazby v tisknuté
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PROHLASENI AUTORA ‘
BAKALARSKE/DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, ze

¢ odevzdanim bakalafské/diplomové prace souhlasim se zvefejndnim své prace podle zakona
€. 111/1998 Sb. o vysokych Skolach a 0 zméné a doplnéni dalSich zakoni (za&kon o vysokych Skolach),
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TomaSe Bati ve Zling nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym G&elim

(4. k nekomernimu vyuZiti), nelze vysledky bakalafske/diplomové prace vyuZit ke komerénim (&elim.

1) zékon ¢. 111/1998 Sb. o vysokych Skoldch a 0 zméné a dopinénl dalich zakond (zakon 0 vysokych Skolch), ve znénl pozdéjSich pravnich pradpisd, §
47b Zvefejiovéni z&vérednych praci:

(1) Vysoka Skola nevydéletné zvefejiiuje disertabni, diplomov, bakalafské a rigordzni préce, u Kerych prob&hia obhajoba, véetnd posudic oponentl a
vysledku obhejoby prostiednictvim databéze kvalifikatnich prach, kterou spravuje. Zpisob 2vefejnéni stanovi vnitini predpis vysoké $koly,

(2) Disertacni, diplomové, bakaisfské a rigorozni prace odevzdané uchazelem k obhajobd musi byt téZ nejméné pét pracovnich dni pled konanim
obhajoby zvefejnény k nahlieni vefejnosti v misté urdeném vnitinim pledpisem vysoké Skoly nebo nenl-ii tak urteno, v mists pracovistd vysoké Skoly, kde
se mé konat obhajoba préce. Kady si milze ze zvefsjnéné prace pofizovat na své néklady vypisy, opisy nebo rozmnozeniny.

(3) Platl, 2e odevzdénim préce autor souhlasi se zvelejnénim své préce podie fohoto zékona, bez ohldu na vysledek obhajoby,

2) z8kon €. 121/2000 Sb. o prévu autorském, o pravech souvisejicich s préavem autorskym a o zméné nékterjch zakoni (autorsky zakon) ve znéni
pozdéjsich pravnich pfedpisd, § 35 odst. 3:

(3) Do préva autorského také nezasahuje Skola nebo Skolské &i vzdlavact zalizenl, uzije-li nikoli za uéelem piiméha nebo nepfimeého hospodéiského nebo
obchadniho prospéchu k vjuce nebo k viastnf potfebé dilo vytvorané 2kem nebo studentem ke spinéni $kolnich nebo studijnich povinnosti vyplyvalicich z
Jeha prévniho vztahy ke 8kols nebo Skolskému &i vzdélvaciho zafizeni (8kalnf dila).

3) zaékon L. 121/2000 Sb. o prévu autorském, o prévech souvissjicich s prévem autorskym a 0 zméné nékterych zakon( (autorsky zékon) ve znéni
pozdéjiich prévaich pfedpist, § 60 Skolni dilo:

(1) Skola nebo Skolsk &i vzadlévaci zafizent maji 2a obykiych podminek prévo na uzavieni licanénf smlouvy o uiti koiniho dila (§ 35 odst. 3). Odpirs-ii
autar takového dila uddlit svoleni bez véa2ného divodu, mohou se tyto asoby domahat nahrazen! chybéjiciho projevu jeho vile u soudu. Ustanoveni § 35
odst 3 zilstava nedotéeno.

(2) Nenl-li siednéno jinak, miize autor $koiniho dila své dilo uit & Poskytnout finému licenci, nenl-li to v rozporu s oprévnénymi zéjmy $koly nebo Skolského
¢i vzdélavaciho zafizeni.
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ABSTRAKT

Ve své praci piSu o procesu, kterym proSel muj bakalaisky film Pavilon
Z porcelanu a jaké pohnutky mé vedly k tomu, ze jsem zpracovala pravé toto téma.
Uvadim, jakym obtizim musi Celit autor adaptace, jak je tfeba piib¢ch pretvaret a me-
nit, jestlize ma slouzit jako scénai k animovanému filmu. Zabyvam se také procesem
redukce a syntézy charakterti, ptizptisobenim ptibéhu a v neposledni fad¢ technolo-

gickym postupem, ktery jesm pro svij projekt zvolila.

Klicova slova: Cina, pavilon, adaptace, dfevoryt, tradice, basnik, krasa, poezie, at-

mosféra, Adobe After Effects

ABSTRACT

In my thesis | write about the process which my bachelor film Porcelain pavili-
on has gone through and what were the motives that made me adapt this story. |
mention the difficulties the author of an adaptation has to face, how the story has to
be modified and changed to become an animation film script. | also indicate the pro-
cess of reducion and of the synthesis of characters, adjustment of the story line and

last but not least | describe the actual technological method I chose for my project.

Keywords: China, pavilion, adaptation, woodcut, tradition, poet, beauty, poetry, at-
mosphere, Adobe After Effects



ProhlaSuji, Ze jsem bakalaiskou praci vypracovala samostatné za pouziti uvedenych
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UvoD

Odjakziva jsem byla vedena k hlubokému a skrznaskrz pozitivnimu vztahu k
literatute, proto pro mé bylo naprosto piirozené hledat namét na bakalatsky film pra-
ve zde, v nepiebernych vodach psaného slova. Piivod mé rodiny caste¢n¢ spada do
Némecka, a tak je mi inklinace ke germanské kultufe né¢im zcela pfirozenym. Sama
jsem delSi dobu chodila do Skolky v severnim Némecku, v kterémzto prostredi jsem
se Casto setkavala s némecky psanou détskou literaturou, ktera v sobé nese cosi spe-
cifického, jakysi nadech, ktery je mi velice blizky. Po navratu do Ceské republiky mi
dale byla, nutno fict Ze nenasiln¢ a zcela pfirozené, podavana piekladova némecka
détska literatura a pravé ta ve mn¢ zanechala nesmazatelnou stopu. Kniha Muj pra-
dédecek a ja, ze které jsem Cerpala namét pro svij film, spada praveé do této katego-
rie. Kniha byla ocenéna cenou Hanse Christiana Andersena, coz znamena, ze mno-
hymi je vyrazné cenéna pro svou nepopiratelnou literarni kvalitu. Napsat dobrou
knihu pro déti, ke které se ony déti budou vracet jesté v dospélosti, je jiste¢ velkym
uménim. A tomuto uméni jsem chtéla vzdat hold, ackoliv si nejsem jista, zda je ma

bakalaiska prace hodna tomuto ucelu slouzit.
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l. TEORETICKA CAST
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1 VYBER TEMATU A NAMET

1.1

1.2

Namét

Cesta k vybéru namétu mé bakalarské prace byla na hony vzdalena nahodé¢.
Dlouho jsem uvazovala, jaké téma vlastné povazuji za dostate¢né nosné pro projekt,
kterému vénuji rok svého zivota. Pfi zkoumani minulych ro¢nikia bakalaiskych praci
a zjisténi, na jaké tematické roviné se vétSina pohybuje, jsem zvolila vylucovaci me-
todu: nechci délat videoklip, ilustraci néjaké fikanky, nemam potiebu vkladat do fil-
mu néco ze svého nitra zmitaného depresemi, neb takové nitro neméam, ani nechci
sd€lovat svétu zadnou vlastni velkou myslenku, protoze nemdm ani tu. Zaroven jsem
prostym posouzenim své divické zkusenosti, a také na zakladé moudrych rad, sezna-
la, Ze k napsani silného nebo alesponi néco fikajiciho pfibéhu nemam dostatecné
vlohy. Zéaroven jsem piihlédla ke svému celozivotnimu Zivému zajmu o literaturu a
z této jednoduché rovnice vyplynulo, a to i pfes to, Ze mé nadani k matematice je
snad jesté mizivéjsi nez vlohy k tvlir¢imu psani, ze idealnim fesSenim je pro mne lite-

rarni adaptace.

Adaptace

Literarni adaptace je Zanr v mnohém nevdéény. Je jen malé mnozstvi filmd,
které se mohou se svou literarni piedlohou byt jen méfit a i1 ty zapadaji
V nepieberném mnozstvi paskvild, jez vice ¢i méné¢ odpovidaji originalu. Snazila
jsem se proto najit ptib¢h s co nejvetsi pravdépodobnosti nezndmy, a to z o€ividné
pragmatického duvodu, tedy aby divak k ptedloze pfili§ nepiihlizel a neznaje ji, ne-

srovnaval.

Hledala jsem tedy ve své paméti pribeh rozsahem spiSe kratsi, ktery ve mné
zachoval natolik silnou odezvu, Ze bych byla i po letech schopna jej reprodukovat.
Mou silnou strankou totiz je schopnost piecist velké mnozstvi materialu v kratké do-
bé, slabou potom neschopnost jej uchovat. V paméti mi opakované vyvstaval jakysi
obraz, ktery jsem vsak nebyla schopna zafadit do kontextu a zprvu jej tedy piehlize-
la. Postupné jsem se ale, pfedev§im pro nedostatek inspirativnich napadt, zacala

k onomu obrazu vracet. Musim poznamenat, Ze vzhledem k tomu, Ze jsem bohuZzel
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1.3

majitelem dost Spatné paméti, mi v hlavé nejcastéji ulpivaji spiSe dojmy a atmosféry,

nikoliv vSak dé&je a postavy.

Predloha

Tento vracejici se obraz, ¢i spise scéna, ve mé& vyvolaval dojem velmi uklid-
fujici. Po ¢ase jsem si vzpomnéla, ze se nejspis jednéd o povidku pochazejici ze staré
détské knizky, kterou mi kdysi ¢itdvala maminka. Ta mi vzpominku potvrdila a po-
kusila se se mnou znovu sestavit déj piibéhu. Véd¢la jsem, Ze povidka se jmenuje
Pavilon z porceldnu a Ze kli¢ovou roli v ném hraje Cina, poezie, krasa a fantazie.
Protoze jsem ale inkriminovanou knihu nenasla doma, zasla jsem do zlinské méstské
knihovny, kde ji — kupodivu — disponovali. Pani knihovnice se upfimné podivila
mému vybéru, kdyz se v zaznamu knihy, ktera leZzela v nejzazsim kouté archivu, do-

Cetla, Ze si ji dobrych Ctyficet let nikdo nevypujcil.

Tato kniha, kterou napsal laureat ceny Hanse Christiana Andersena, némecky
détsky spisovatel James Kriiss, se jmenuje Mij pradédecek a ja. O ¢em pojednéava,
zde neni podstatné, pouze zminim, ze obsahuje piredevs§im kratké povidky inspirova-
né jazykem, poezii a lingvistikou viibec. Pravé posledni povidkou je mij Pavilon z
porcelanu. Pfibéh obsahuje vse, k ¢emu mam pocit, ze alespon okrajové mam co do-

dat.
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2 ADAPTACE

2.1

Slovy nejmenované osoby, klasika v oboru: ,,animovany film je vZdycky pro-
blém," s ¢imz nemohu neZ souhlasit. Nejsem si jista, jestli je vétsi problém autorsky
film nebo adaptace, do diskuze mohu piispét jen prohlaSenim, Ze moje adaptace pro-

blémem byla.

Jednim ze zékladnich problémul/otazek byla forma zvukového doprovodu
filmu. Vzhledem k tomu, Ze namétem (posléze pak spi$ jen inspira¢nim zdrojem) je
povidka, bylo nasnadé, Ze film doprovodi voiceover samotné povidky, coZ jsem se
jiz zpocatku pokusila realizovat. Nezastupitelnou tlohu v tomto zaméru hral vedouci
mé bakalatské prace, Jan Zivocky, ktery, vzhledem ke své zkuSenosti s dramatizaci

psaného textu, byl tak laskav a mnou modifikovanou povidku mi nacetl.

Pavilon z porcelanu ma devét standardnich kniznich dvojstran textu. Je samo-
ziejme nemyslitelné, abych vSech devét stran poctivé slovo po slovu pievedla do au-
dio zaznamu, kterym pak doprovodila vysledny film. Jen orienta¢né¢ jsem zkusila, jak
dlouho mi trva piecteni povidky nahlas, relativné pomalym tempem tak, aby bylo
mozno piipadné poslouchat a zaroven sledovat obraz. Trvalo mi to 27 minut a 46
vtetin. Tuto variantu jsem tedy s lehkym srdcem opustila (¢imz nechci v zadném pfi-

padé naznacit, ze jsem méla v planu ji realizovat).

Problém redukce pribéhu

Jako dalsi varianta se nabizelo, ze povidku ptepisSu a zkratim. To se neobeslo
bez obsahle konzultace s mym otcem, ktery mimo jiné uci literarni interpretaci na
Univerzit¢ Palackého v Olomouci. Tehdy jsem si uvédomila, Ze nejsem schopna
Z ptibeéhu extrahovat hlavni mysSlenku. Hodnou chvili jsem stravila pochybnostmi o
svych analytickych schopnostech a uméni usudku, kdyz jsem si o€ividné vybrala né-
co, co nejsem schopna ani na zakladni roviné interpretovat, natoz pak adaptovat. Po
ujisténi, ze se jedna o autorskou krizi zcela bézné podoby a pribéhu, jsem se pustila
do dalsi faze, tedy pokusu piibéh konecné n¢jak uchopit.

Sepsala jsem si na papir diivody, pro¢ na m¢ viibec celd véc tolik zaptsobila a
co zapricinuje, ze ji chci adaptovat. Po case jsem dospéla k tomu, Ze ve mné nerezo-

nuje ani tak hlavni myslenka textu, n&jaké poselstvi nebo metaforicky obraz skutec-
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nosti, jako spi§ forma, kterou je text napsan. James Kriiss a zvlasté pak pani prekla-
datelka Hana Zantovska jsou mistfi slova na slovo vzati. Tomu i napovida cely cha-
rakter knihy, ktera spociva piedevs§im na jazykovych hiickach a détsky jednoduché,
ale v jednoduchosti krdsné poezii. Bylo tak nezbytné, abych se v textu pokusila najit
onu ustfedni myslenku oprosténou od vsech téch krasnych vét, pod kterymi byla po-

hibena.

Ne ze by se to nepodafilo, avsak zjistila jsem, ze zminéna myslenka je nahli-
Zitelnd z mnoha rozliénych perspektiv. Musela jsem tak jednu z onéch perspektiv pfi-
jmout za vlastni a pokusit se podivat na text jejim prizmatem. Coz bohuzel zakonité
Usti v to, Ze na ostatni thly pohledu jsem musela rezignovat a nadale jim neptikladat
dilezitost, coz se mi jevilo nadmiru obtiznym, protoze z mého pohledu jich povidka

skyta velké mnozstvi.

Nicméné rozhodla jsem se pro interpretaci nasledujici: cely pfibéh vlastné
vypovida o tom, Ze k tviiréimu procesu a krase z n&j vychazejici je nutno piistupovat
pokorné a s uctou a nesnazit se nasilné ji ohybat a ptetvaret k obrazu svému, k ¢emuz
nas nas vlastni a nepopiratelny antropocentrismus, v uzsim slova smyslu egocentris-
mus, Casto svadi. Zaroven neni dilezité, z jakého zdroje ona ,,krasa“ pochazi, hod-
notny je jeji vyznam pro okoli a viibec schopnost ji vnimat, kterd podle mé neni, a¢
by se to mohlo zdat, vzdy tak docela samoziejma. Tohle jsem se pokusila vyjadrit
tak, ze na urcitych mistech déje se volné zastupuji ¢inské znaky a latinka, coz by meé-

lo tuto myslenku ilustrovat.

DalSim z klicovych bodu postupu bylo uréit hlavniho hrdinu. V povidce je
hlavni hrdina kolektivni, je jim spole¢nost vyletnikd na lodi. Ja jsem vSak ke své po-
tteb¢ tento kolektiv silné zredukovala, nebylo tedy uz mozné ptfijmout stejny model,
minimalné ne v nezménéné podobé. Nabizela se moznost, Ze hlavnim hrdinou u¢inim
onoho bésnika, jakéhosi pozitivné naladéného Charona, ktery toho, kdo si to zaslou-
Zi, preveze na bajny ,,ostrov poznani‘. Pfi hlubsim pohledu jsem vsak nabyla dojmu,
zZe tato varianta je prili§ didakticky ladéna a tedy neodpovidd dojmu, jaky bych chté-
la, aby film v divakovi vyvolal. Nechtéla jsem, aby odchazel s dojmem, Ze skupina
blahovych a nesvépravnych turistt se nutné podvolila liboviili jakéhosi mentora, kte-
ry se svévolné rozhodl odtajnit jim néco ze svého tajemstvi, 1 kdyz si to vlastné vi-

bec nezaslouzi. Naopak, chtéla jsem, aby bylo pochopeno, Ze ona cesta byla umoz-
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néna na zakladé urcitého prispéni ze strany kolektivu, ktery vSak musel vyjit

Z podnétu neékterého z cestujicich. Otazkou zistalo, koho za tohoto ptispévatele urcit.

Syntéza charakteri

Nakonec pro mé rozhodlo, Zze animovany film je, pfi vsi své ucté, kterou
k nému chovam, médiem ur¢enym a priori pro détského divaka. A v kazdém sprav-
ném piibéhu nutné musi byt néco ¢i nékdo, s kym se mize cilové publikum identifi-
kovat. Proto jsem jednu ze zenskych postav vyrazné omladila a drobné poupravila
ptibuzenské vztahy zucastnénych, takze v ptibéhu nakonec figurovala jakozto dcera
jedné z protagonistek. Dale jsem musela zredukovat pocet ostatnich postav, nebot
sedm bylo pro piib&éh netinosnych. Vyfadila jsem tedy postavy dramaturgicky nevy-

razné ¢i bezvyznamné a charakterové spojila nékter¢, u kterych se mi to hodilo.

Tuto syntézu jsem provedla i v ptipadé obou asijskych hrdind. V povidce vy-
stupuji dveé ¢inské postavy: Li, majitel dzunky, na které se cestujici plavi a Li Tai
Pe!, ktery Zije v zahrade skryté na ostrové. Spojeni ani v tomto ptipadé nebylo sa-
moucelné. Oba, jak Li, tak Li Po zastavaji v piibéhu podobnou tlohu; Li provazi tu-
risty na cesté az k ostrovu a vysvétluje jim okolnosti situace a Li Po se jich ujima na
ostrové a ukazuje jim, ndzorn¢ i zprostiedkované, divy, kterych je ostrov schopen.
Oba plni roli pravodce, proto také byli, obrazné feceno, prvni na rané, kdyz doslo na
slu¢ovani postav. Z obou charakteri tedy ve vysledku vznikla postava Li Pa, basni-
ka, ktery se ale se spolecnosti nesetkd az na vzdaleném ostrové, ale uz na pevniné a
bude to prave on, kdo cely kolektiv na ostrov odveze. To vSak zaroven nebude auto-
matické, protoze Li Po by mél vyznivat jako nezavisla, neuplatitelna tviréi osoba,

ktera neméa zapotrebi délat komukoli pfevoznika.

Méla jsem tedy hlavni hrdinu-dité a zamér, Zze né¢jakym zptisobem musi zapfi-
¢init obrat ve smysleni basnika. S myslenkou, ze déti byvaji, na rozdil od dospélych,
chépany jako Cisté a nevinné dusSe, nedotéené tolika Spatnostmi svéta a nesemleté

svym okolim, jsem dité-dceru nechala vider basnikovy vytvory tam, kde ostatni

ey

! Li Tai Pe, znamgji Li Po, byl slavny &insky basnik Zijici v obdobi dynastie Tchang v osmém stoleti naseho
letopoétu (konkrétné mezi lety 701-762 n.l.)
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Gicastnici z4jezdu nic neregistrovali. Ugelem piibéhu se tim stalo to, Ze dospéli musi
podniknout jakousi cestu navratu do svéta fantazie, aby byli znovu schopni vidét veé-
ci, které détem necini problém, protoze déti stale jesté schopnost bezmezné fantazie

maji.

Abych zamezila plytkosti prace, snazila jsem se najit v piibéhu vice rovin, a

to jednak po strance vytvarné, tak obsahové.

Osobn¢ mam silny vztah k asijské, predevsim pak japonské kulture a vefim,
ze 1 skrze tento divod ve mné piibéh vyvolava pozitivni konotace. V minulosti jsem
se intenizivn¢é vénovala studiu japonské tradi¢ni i moderni kultury, par let se ucila
japonsky a tim jsem nabyla dojmu, Ze k tématu snad nebudu pfistupovat jako piislo-

vecny kozel k zahradniceni.

Vystupuje zde postava asijského basnika, pro potiebu pochopeni lhostejno,
jaké piresné narodnosti. Vzhledem k tomu, ze hraje kli¢ovou roli, chtéla jsem ve vy-
tvarném pojeti akcentovat pravé ono vychodni fluidum. ZkuSenost Stfedoevropana
s vychodni tradici neni zpravidla pfili§ obsahla, chtéla jsem se tedy zamétit na néco
zndmého, co by (v nejlepsim ptipad€) vyvolalo tieba jen lehkou, ale o to trvalejsi

asociaci.

Po Gvahéch, co v ¢lovéku vyvola asociativni vazbu na dalny vychod, jsem se
pokusila pracovat se skute¢nou ¢inskou (¢i japonskou) faunou a flérou, abych tento
dojem povzbudila. Nutno fict, ze ponc¢kud otrocky a téZkopadné. Pro tyto potieby
jsem travila hodiny prohlizenim katalogi tradi¢nich zenovych zahrad, vysedavanim
na prednasSkach o japonské architektufe a chozenim po nejriznéjSich tematickych
vystavach.. S vysledkem jsem ale nebyla spokojena, a to ptredevsim proto, ze ptibéh
je natolik prodchnuty jakymsi fantasti¢cnem, ze mu jednotvarna realita nutné musi byt

spiSe na Skodu.

Dale jsem se tedy zaméfila na onu iredlnou atmosféru a zkusila pfitom praco-
vat s dojmem, ktery z krajiny na pomezi Ciny a fantasknich svéti mam. Zarovei
jsem piihlizela k faktu, Ze se jednad o pfibéh uréeny primarné pro détského divaka.
V dalSich vytvarnych navrzich jsem tedy opustila koncept minimalistické, aZz strohé
Cinské estetiky a zkusila problém uchopit z druhého konce. Kladla jsem tak duraz

hlavné na barevnost a tvary tak, aby ve mné vyvolavaly kyzenou atmosféru. Ani ten-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

2.3

2.4

to postup se vSak bohuzel neukézal byt idedlnim, nebot’ vysledek byl neptehledny a
pfilis jasavy. V neposledni fadé nakonec skytal jen malé mnozstvi odkazi na dalny

vychod.

Rezignace

V tomto okamziku jsem se ocitla ve slepé ulicce. Méla jsem jakousi predsta-
VU 0 ,,poselstvi®, které chci filmem piedat, ale upln€ jsem ztratila viru ve formu, kte-
rd by mi nejlépe vyhovovala. Po sérii konzultaci jsem dospéla k vychodisku: je tfeba
rezignovat na faktickou podobu piedlohy a pokusit se redukci dospét k podstaté. Po-
té, co jsem stravila nemalo ¢asu snahou o ilustrovani ptedlohy, ke které jsem méla
tolik silny vztah, mi bylo zatéZko posouvat ji nékam Uplné€ jinam, coz samo o sob¢

nebylo tak docela jednoduché.

Nastésti jsem ale dostate¢né brzy pochopila, ze ne kazdy text je zdroven
vhodnym scénafem, tim méné pak animovaného filmu. Doslo mi, ze co mé na Pavi-
lonu pfitahuje, je jednak vyznéni, predevsim ale jeho literarni podoba. M&m odjak-
ziva viely vztah k literatufe a slovu jako takovému a to, spole¢né s psychologickym
aspektem toho, ze mi povidka pfipomina détstvi (coz by uz samotné bylo az notoric-
ky znamym a pochopitelnym divodem k preferenci), zapticiniuje, ze mam neodbytny
dojem, Ze Zadny obraz, Z&dna scéna ani Zadné postava nejsou v povidce zbyteéné.
Tuto predstavu jsem ke svému rozladéni musela opustit. Chtéla jsem-li na jedné stra-
n¢ zachovat konzistenci a na strané¢ druhé sdelit alespoit marginalni myslenku, bylo

bezpodminecné nutné zacit uvazovat zcela jinym zpiisobem.

Inspirace v tradici

V tomto okamzZiku jsem se ocitla ve slepé uli¢ce. Méla jsem jakousi piedsta-
vu o ,,poselstvi, které chci filmem piedat, ale uplné jsem ztratila viru ve formu, kte-
rd by mi nejlépe vyhovovala. Po sérii konzultaci jsem dospéla k vychodisku: je tteba
rezignovat na faktickou podobu piedlohy a pokusit se redukci dospét k podstaté. Po-
té, co jsem stravila nemalo ¢asu snahou o ilustrovani ptedlohy, ke které jsem méla
tolik silny vztah, mi bylo zatéZko posouvat ji nékam Uplné€ jinam, cozZ samo o sobé

nebylo tak docela jednoduché.
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Mam odjakziva viely vztah K literatufe a slovu jako takovému a to, spole¢né
s psychologickym aspektem toho, Ze mi povidka pfipomina détstvi (coZ by uz sa-
motné bylo aZ notoricky znamym a pochopitelnym davodem k preferenci), zapfici-
nuje, Ze madm neodbytny dojem, Ze Zadny obraz, Zadna scéna ani Z&dna postava
nejsou v povidce zbyteéné. Tuto piedstavu jsem ke svému rozladéni musela opustit.
Chtéla jsem-li na jedné strané zachovat konzistenci a na stran¢ druhé sdélit alespon
marginalni myslenku, bylo bezpodmineéné nutné zacit uvazovat zcela jinym zpiso-

bem.

Japonské drevoryty

V situaci, kdy se vyznamna ¢ast mé prace odviji od estetiky japonskych, po-
tazmo Cinskych dievofezi a dievorytd, povazuji za vhodné vénovat této problemati-

ce piislusny usek.

Historie grafické techniky dievorezu spada do hluboké historie. Piivodci, ¢i spiSe
predchudci této grafické techniky tisku z vysKy jsou, zda se, Arabové a Indové. Ti ji
pouzivali jako nejbéznéjsi metodu pro potisk latek, které pozdé&ji prosluly svymi mi-
mofadné rafinovanymi geometrickymi ornamenty. Obliba této specificke a charakte-
ristické vyzdoby byla pifedevs§im v arabském svété zakotenéna v potiebé nefiguralni-

ho zobrazeni, kter4 vychézela z velmi ptisnych nabozenskych zasad.

Nejvétsi rozmach této techniky je ale mozno spatiit v oblasti Dalného vychodu.
Ten sehral, mimo jiné diky vynalezu papiru?, ktery se ukazal byt nanejvyse vhodnym
médiem pro techniku dfevorezii, snad nejvétsi tlohu v jeho rozsifeni. Veskery kredit
ale neni mozno piisoudit pouze Ciné a Japonsku, se kterymi si v dnesni dobé techni-
ku dfevofezu nejcastéji spojujeme. Vyznamnou roli v procesu sehrala také Korea, ze
které vzesel impuls pro vyuziti dfevénych §tockd, které teprve pak Cina pievzala a
rozvinula. K tomu do$lo v obdobi vlad dynastie Tchang (mezi lety 618-906 n.l.).
Asie tedy predbéhla Evropu ve vyskytu dievorezl o celych sedm stoleti.

UZ v prvnich obdobich neslo jen o pouhé reprodukovani samotné kresby, ale také o

wrwe
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dynastie Sung. Diky praci lidovych umélcu ale doznaly nejvétsiho rozmachu volné
grafické listy, které zaznamenavaly pievazné vyjevy z kazdodenniho zivota rolniki.
Tito neSkoleni dievorytci a fezbaii se zacali sdruzovat do dfevotrezacskych dilen, kte-
ré produkovaly ¢im dal vice, ted’ jiz dokonce barevnych, dél, které¢ zdatné¢ konkuro-
valy rozméhajicimu se svitkovému malifstvi. Pivodné se pouze Cernobilé tisky kolo-
rovaly, a to nejdfive Servenou barvou z koSenily® a modrym indigem?, brzy se ale

technika vicebarevného dievoiezu rozvinula k velké dokonalosti.

Koncem osmého stoleti se technika dostdvd do Japonska, kde se dale rozviji.
V prvnich dilech vzniknuvsich na tzemi Japonska je mozné na prvni pohled identifi-
kovat velice silné ¢inské vlivy. Prvni tisky vznikaji v k tomu uréenych klaSternich
dilnach, odkud se piesouvaji na venkov opét do rukou lidovych umélci Diky tomu
ztraci dila onen siln€ ¢insky nddech a zac¢ina se konstituovat Cisté japonsky styl, cha-

rakteristicky jednoduchou kompozici a vyraznou kaligrafii kresby.

Mezi po staleti neoblibengjsi naméty patii predevs§im tii motivy, a to jsou ob-
razy ze zivota cisafského dvora a zabéry valek, které hrdinové vedli ve jménu cisate,
dale pak jakési chvalozpévy na skupinu literatl a intelektuald, ktefi po mnoha staleti
Cinu politicky ovladali a v neposledni fadé pak motivy fantastické mytologie a také
nabozenské, vizualné zndzorujici taoistické a buddhistické predstavy o svété. Tra-
di¢ni ¢inska 1 japonska mytologie a kosmologie jsou oblasti ndmétove vycerpavajici,

az téméf nevycCerpatelné a ve své dalSi praci bych se jim ur€ité chtéla jesté vénovat.

Pribéh

Pro potieby své prace jsem pivodni povidku nékolikrat ptepsala, takze
z originalu zdstava spiSe jen torzo. O divodech, pro¢ jsem tak ucinila, se zmifiuji vy-
Se. Krom¢ nutnych tprav scénafe jsem tak také zamezila problémim s autorskym

pravem, nebot’ v této chvili se jiz neda mluvit o adaptaci v pravém slova smyslu, ale

spiSe o volnou inspiraci, €i, jak se fikd, ,,na motivy x*.

2 Papir ptivodné vznikl z odpadniho matrialu p¥i vyrobé hedvébi (kolem roku 105 n.1.)

¥ KoSenila, nebo té7 karmin. Jedna se o pigment vzniknuvsi rozdrcenim t&l &ervee nopalového, ijiciho pie-
vazn¢ na opunciich (nopalech).

* Indigo, modry pigment ziskavany z rostliny indigovniku.

ey
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Ptibéh je tedy nasledujici: Na zemi pod stromem sedi muz v tradi¢nim c¢in-
ském odévu. PiSe Stétcem znaky na papir, znaky se z papiru odlepuji a leti pryc. Ze
znakd se stavaji véci, které predstavuji, v tomto piipad¢ motyli. Muz, ktery je pise, je
basnik a pomoci své fantazie vytvaii krasu v podob¢é motyla. Motyli odlétaji a usazu-
ji na stromé nad jeho hlavou. Po mosté piichazi turista s fotoaparatem, vse fotografu-
je. Motyla si nev§ima, zajimaji ho bandlni véci. Pfichdzi k basnikovi a vidi vedle n¢j
lod’. Ukazuje na vzdaleny ostrov a nabizi penize, aby jej tam basnik odvezl. Ten
s ismévem odmitd, nemd zdjem vozit cizi lidi, kdyz mlize psat své basné. Turista je
zklamany, odchazi. Misto né&j piichazi jiny ¢lovek, stary pan v cylindru. Také chce
jet na ostrov, také je odmitnut. Do tfetice po mosté ptijde matka s dcerou. Dcera, ma-
1¢ dévce, motyly uvidi a hraje si s nimi. Jednoho chyti do dlan¢ a chce jej ukézat
matce. Ta ale vidi dcefinu dlan prazdnou. Dcera smutné nechd motyla letét. Ten se
usadi basnikovi na rameno. Basnika velice pfekvapi, Ze jeho vytvory nékdo vidi a di-
lem ze zvédavosti svoli k cesté na vzdaleny ostrov. Kdyz uz se vypravil, je ochoten
pribrat i dva vySe zminéné pany.

Cestou lodi navaze blizsi kontakt s dévéetem. Opét vytvafi jakési obrazy rea-
lity, tentokrat je vyfoukava z Ust. Divka je vidi, ma z nich radost. Pfi pohledu na zby-
tek osazenstva je ale jasné, Ze basnikovy obrazy nikdo jiny nevidi. Dorazi na ostrov,
na kterém je zed’ s brénou. Vejdou za branu a za ni se naléza zahrada. Basnik
Vv zahrad¢ vytvoii pomoci svého dechu pavilon. Cestujici se ocitli na zvlaStnim misté,
které zpusobilo, Ze i oni vnimaji to, co na pevné zemi nemohli. Maji radost a cht&ji
se také podilet na vytvareni. Bohuzel ale ptistupuji k véci malo promyslenym zpiiso-
bem, chtéji dosadit néco svého na misto pavilonu. Ostrov se ale brani a jejich obrazy
Znici.

Teprve malé dévée pochopi, ze neni mozné ostrov nasilim pfimét k poslusnosti, ale
zZe jej lze jen drobné modifikovat k obrazu svému. Vstoupi proto na mostek vedouci
Kk pavilonu a stvofi nékolik motyld, ktefi odleti a zavési se okolo pavilonu. Zbytek
spoleCnosti prozie a za¢ne dotvaret ostrov podle vzoru dévcatka. Setmi se a je Cas jet
domti. Po ptijezdu zp€t na pevninu se dévce louci s basnikem. Na rozloucenou chce
zkusit udélat posledniho motyla, ten vSak za¢ne mizet. Nakonec se ale obraz ustali

avsak motyl misto k basnikovi odleti k matce. Ta motyla uvidi, usméje se a teprve jej
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posle zpét k basnikovi. Obohacena o zkuSenost z ostrova ziskala schopnost vidét fan-

taskni obrazy.
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. PRAKTICKA CAST
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3 ANIMACE

3.1 Kreslené zdroje

V okamziku, kdy jsem jiz disponovala myslenkou, dostateénym spektrem inspirac-
nich zdroju a inspirativnich podnéta, bylo tfeba konecné zacit kreslit. Chtéla jsem
zachovat meditativni charakter a tak jsem s védomim, ze prace s barvou mi neni
zvIast blizka, zvolila techniku perokresby. Studuji preci jen klasickou animaci a ne-
chtéla jsem uplné rezignovat na prvek rucni prace, o které jsem presvédcena, ze je

vzdy osobitéjsi nez kresba Cisté digitalni. Navic mi prace vyhradn¢ s tabletem nepfi-

rostla s srdci.

Kontaktovala jsem kamaradku, o které vim, Ze s tusi pracuje a poprosila ji o radu
ohledn¢ vybéru spravného papiru, tuse a Spicky. Po pravdé ptiznavam, ze odpoveéd
,»papir do tiskarny, ¢ernou skolni tus za 11 K¢ a béznou Koh-i-noor $picku* jsem ne-
ocekavala. Nicméné piijemné bylo, ze m¢ tim padem cela prace nebude stat néjakeé

horentni sumy.

Vystupni format 16:9 je, pii aplikaci na standardni velikost papiru A4, dost maly,
koupila jsem proto papiry formatu A3 (a gramaze 120, tus pteci jen vyzaduje pevnéj-
§i podklad), aby bylo pole plisobnosti co nejvétsi. Jesté veétsi format by uz byl ne-
prakticky, protoZe skener velikosti A2 je nestandardni vybaveni a ve svém okoli o
zddném takovém volné¢ dostupném nevim. Skenerem do velikosti A3 disponuje
knihovna Univerzity Tomase Bati, takze pro mé bylo mnohonasobn¢ snazsi skenovat
kresby tam. Vedouci prace mé ujistil, ze rozliSeni, které je schopen Skolni skener

sejmout, rozhodné bude dostacujici.

Pustila jsem se do prvni etapy prace. Kreslit vice nez n¢kolik hodin v kuse bylo ne-
unosné, takze zaplnit onéch ¢tyticet papirti par dni trvalo. Na kazdy papir jsem si
vzdy tuzkou vyznacila obdélnik o poméru stran 16:9, abych méla ptredstavu, jak
kresba zapadne do vysledného formatu. Vysledkem bylo kolem sta velkych kreseb,
z nichz mnohé bylo tieba roz¢lenit na jednotlivé segmenty, aby byly posléze animo-

vatelné. Pocitdm-li do celkového ¢isla i tyto segmenty, pak bylo kreseb presné 267.

Puvodnim zamérem bylo jednotlivé papiry fyzicky rozstiihat, avsak v rdmci

zachovani dusevniho zdravi mého i mych spolubydlicich jsem se rozhodla tento krok
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podniknout az po naskenovani ptfimo v pocitaci, kdyz uz je technika na takové urov-
ni, ze mi to celkem snadno umoziuje. Nehledé na to, ze moznosti Photoshopu jsou
takika nezmérné a oddélit kresbu od pozadi v ném mnohonéasobné efektivnéjsi. Na-
vic je v ptipadé nespokojenosti mozné vysledky ihned upravit ¢i rovnou kompletné

predélat.

Timto postupem jsem dosédhla toho, Ze ve filmu zlstal zachovan prvek ru¢ni

prace a zaroven nikoho neptivedl k Silenstvi.

Pocitacova postprodukce

Neni ovsem mozné se upln¢ vyhnout praci s pocitatem, coz jsem ani nechté-
la, protoze postprodukce v programech Adobe Photoshop a Adobe After Effects mi,

na rozdil od umorné a nekonec¢né , kreslenky* béhem studia k srdci pfirostla.

Perokresby jsem naskenovala v rozliSeni 300 dpi do formatu TIFF, se kterym
jsem pak pracovala v programu Adobe Photoshop. Zde jsem kazdou kresbu ofizla
tak, ze jsem ji ponechala n€kolik milimetrt bilého okraje. To odpovidalo i mému pti-
vodnimu zaméru s papirovou verzi. Pomoci nasobeni vrstev jsem kazdy obrazek,
ktery mé¢l byt barevny, vybarvila a ulozila ve formatu PSD. Ulozené obrazky jsem
importovala do programu Adobe After Effects (dale jen AE), kde jsem udélala kom-
pozici. Pro zvySeni dojmu prostoru pracuji s 3D vrstvami, takZe bylo nutno kaZdou

slozku kompozice prostorové vymezit.

Pred vytvarenim bakalafské prace jsem méla jen mlhavou pfedstavu o tom, co
vSechno se v tomhle zdanlivé jednoduchém a intuitivnim procesu mize nepovést.
Ted’ jiz mam predstavu ucelengjsi. VE&rim, ze velké mnozstvi asu bych byla schopna
uSetfit, kdybych byla dislednéjsi systematik, ackoliv tvorba bakalaiského filmu ve

mn¢ probudila organizacni schopnosti, o kterych jsem netusila, Ze je mam.

Na veSkeré animovani postav jsem pouZivala plug-in zvany Duik, ktery vyvi-
nul Francouz Nicolas Dufresne. Tento script pracuje s principem inverzni kinematiky
a trigonometrii obsazenou v programu AE. Vytvafti jakési ,kosti“ a kontrolery, je-
jichZ vzajemnym navazanim lze velmi usnadnit a zautomatizovat proces animovani.

Coz se pochopitelné snadno fekne, ale hiife uvadi do praxe.
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3.3

V programu AE jsem vytvotila nékolik projektt v zavislosti na obsahu scén,
do kterych jsem poté importovala jednotlivé vrstvy. Animované ¢asti (otocky hlavy,
otoc¢ky téla) jsem nejdiive upravila v programu TVPaint. Bylo tfeba z nich ud¢lat
sekvence, které pak bylo mozno upravovat pomoci volby ,.time remapping* ptimo
VvV AE. Rozpracované projekty jsem pozdéji sloucila do jednoho, protoze nékteré
zdroje bylo tfeba umistit do scén ve vice projektech. Zjisténi, ze jejich slouceni je

mozné, mi usetiilo mnoho Sedych vlasi.

KdyZ jsem méla vSechny scény naanimované, vyrendrovala jsem je nekom-
primované do formatu AVI a poslala do stiihu. Jak je obvyklé, napoprvé jsem na né-
kolik véci zapomnéla nebo si jich nevsimla, a tak bylo tfeba proces odesilani do stfi-

hu zopakovat.

Zvuk

Jiz z dob studii na gymnaziu znam Sikovneho hudebnika a kamarada, Daniela
Reznicka, ktery se uvolil sloZit pro mij film doprovodnou hudbu. Hudba sloZena na
miru danému filmu ma mnoho piednosti. Jeji dynamika odpovida dynamice déje, je
mozné vznaSet konkrétni pozadavky na jeji podobu, zvukové stopy lze snaze upra-
vovat a Vv neposledni fad¢ fesi velmi jednoduSe otdazku autorskych prav. S Danem
jsem podobu hudby nékolikrat konzultovala a sestavila jsem k tomuto uc¢elu pomuc-
ku, kterou nazyvam emograf. Jedna se o do kartézské soustavy soufadnic graficky
zanesené zndzornéni emoci, které by se mély u divaka projevit, v zavislosti na Case.
Pozadala jsem jej, aby pro mé vytvoril hudebni styl, ktery by se dal charakterizovat

jako epic zen. A myslim tedy, Ze se mu to povedlo.
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ZAVER

Hlad, strach a animator; ti vSichni maji velké o¢i. Musim fict, ze nejsem ani-
mator télem i dusi a dlouhodoba prace na jednom projektu, navic ¢asové tak naroc-
ném, pro m¢ neni ni¢im samoziejmym a pfirozenym. Nejsem si jistd, zda by ve mné
volba tématu, které by mi nebylo tolik blizké, jako ma oblibena povidka, nezanecha-
lo nasledky v podobé¢ totalniho vyhoteni. V pribéhu tietiho ro¢niku jsem zacala jesté
prezen¢né studovat druhou vysokou $kolu v Olomouci, a ackoli svého rozhodnuti
V nejmensim nelituji, naopak, pieci jen bylo tohle obdobi v mnohém velmi naro¢né.
A proto mam tak trochu pocit, ze muzu byt na svou praci hrda. Ani ne tak na vysled-
nou podobu filmu, to necham na posouzeni jinym, jako spiSe na skute¢nost, Ze se mi
podafiilo vS§e uspésné organizac¢né zvladnout, stihnou v¢as a snad i ve smysluplné po-
dobé. Jen je mi lito, Ze jsem nestihla nad pavilonem nechat pieletét mySku v gondo-

le horkovzdusného bal6nu.
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SEZNAM PRILOH

Ptiloha I: pracovni prostiedi
Ptiloha II: Pavodni navrh prosttedi
Pfiloha III: Navrhy plakatu
Ptiloha IV: Filmova povidka

Ptiloha V: Storyboard



PRILOHA PI: PRACOVNI PROSTREDI

File Edit Composiion layer Effect Animation View Window Help

- Paragraph

Camera 1
[keF dr...leny/37_rostliny_BARVA.psd]
[keF dr...Jeny/37_rostliny_BARVA.psd]
[kei leny/37_rostliny BARVA.psd]
£} [36_sakura_BARVA]
[keF fialovy/37_rostliny_BARVA.psd]
i [pavilon]
= [21_mes...stek poloprofil_BARVA.psd]
iiv...pie/26_ostrovy_BARVA.psd]
m Gray-Blue Solid 4]
BARVA.psd]
BARVA.psd]
[25_pob...ie/25_pobfezi_BARVA.psd]
[nebe kopie/44_nebe_barva.psd]

None
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PRILOHA P II: PUVODNI NAVRH PROSTREDI




PRILOHA P III: NAVRHY PLAKATU
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PRILOHA V:STORYBOARD

Intro, ndjezd. Sakura, javor

Lidé na mosté, prechazi

Najezd na basnika

basnik pise znaky,

odlétaji, méni se v motyly



basnik se usmiva

motyli létaji kolem stromu

jizda nahoru

turista jde, jizda s nim

pfichazi k basnikovi

turista chce na ostrov, nabizi

penize, basnik vrti hlavou
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