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ABSTRAKT

Diplomovd préce zkoumé a ddvd do souvislosti jevy, které narusuji,
rozméliuji, ohybaiji & pfimo bofi zab&hnutd schémata na poli animovaného filmu.
Zamysli se nad vychodisky a smé&fovénim t&chto deformaci a snazi se uchopit

v rémci tradic estetiky.

Kli¢ova slova: pohnutd estetika, osklivost, vytvarnd stylizace, animace, forma, glifch,
avanigarda

ABSTRACT

This thesis examines and correlates events that disrupt, diffract, bend or even
breaks the established schemes in the field of animation. The text contemplates
about the starting points and the direction of deformation / distortion and it tries to

grasp these phenomenas in traditions of aesthetics.

Keywords: riofous aesthetics, ugliness,artistic stylization, animation, form, glitch, avantgarde
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UvoD

V diplomové prdci se budu snazit zmapovat souéasny fenomén Géelného zoskliveni
animovaného filmu. K vybéru tématu mé pfiméla skutecnost, Ze stdle vice animovanych
film0 a vibec veskerych proudi soucasného uméni se jiz nesnazi podat zvést o vysokych
etickych a estetickych hodnotéch — tedy krdsnych, prévé krdsnou, &istou, harmonickou
cestou. Skutecnost, ze od formdlini dokonalosti se upousti. Tento fakt oviem nerovnd se
tvrzeni, Ze Zijeme v dobé& naprostého Upadku, ztrdty idedlu a opravdovych hodnot a tedy
ze aktudlni uméni tyto uddlosti pouze reflektuje. Ono se stdle snazi - moznd ne v tak zjevné
mife, jak tomu bylo kdysi - nalézt cestu ke krase, k dosaZeni &i pozndni absolutna, pravdy,
nyni k tomu ale voli jiné cesty, postranni ulicky, nezfidka i podzemni kandly. A diky tomuto
uvolnéni se z oféZi pravidel a F&dU je mozné sledovat pestrost formdlnich vyrazi a jejich
VyVvOj.

Budu se tedy pohybovat na poli estetiky v animovaném filmu, zkoumat ji, hodnotit.

Pokusim se zmapovat jeji vyvoj a uvést podstatné milniky.

V textu se soustfedim predevsim na formdlni stranku animovaného filmu, vytvarnou
stylizaci, é&itelnost informaci. Strdnka vizudlni md samoziejmé spojitost s obsahovou,
basnickou, tedy pfibéhem, vychodiska pro formdlni posun éasto plynou ze samotného dila,
ze sdéleni, zdméru autora. Proto nastinim i vyvoj a problematiku kategorizace o3klivosti.
Budu vychdzet predeviim z knih Dé&jiny osklivosti a Déjiny krdsy autora Umberta Eca, které
mi budou privodci estetického vniméni déjinami vytvarného uméni. Nastinim také situaci
neestetiky v grafickém designu (ve vztahu k animaci), kterou se snazil uchopit Zdenék

Kvasnica', ve své diplomové préci - Graficky design, koneéné Feseni.

Dalsim materidlem mi budou publikace vénujici se souéasnému vytvarnému uméni,
Elanky, eseje a texty, které se né&jakym zpisobem mnou zvoleného tématu tykaji. Stejné tak

tisténé jako webové.

V druhé &ésti préce predstavim selekci autorskych tvircd, které povazuji za kvalitni,
vyrazné, origindlni a ktefi se v neprobddanych voddch pohnuté estetiky pohybuiji. Néktefi
z t&chto autori jsou povazovéni za kultovni, u jinych si troufdm tvrdit, Ze potencidl
kultovnosti spliuji ve viech ohledech. Soucésti préce tedy bude i Gvaha nad tim, jok se

autor &i dilo mize kultovnim stét.

1 Student ateliéru Grafického designu, Fakulta multimedidlnich komunikaci, Univerzita Tomd3e Bati ve Zling
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Hlavnim zdrojem pfi vybéru filmi mi bude pfedeviim internet, protoze obsahuje
v podstaté vie, o cem chci hovofit. Podkladem pro estetickou analyzu mi budou filmy

samotné, divacké povédomi, diskuze a rozhovory s tvirci.
Celé prdce si klade za cil podat zpravu o tom, jakymi zpUsoby se pohnutd estetika
projevuje, co je jejim principem, jak s ni tvirci pracuji, kam animovany film posouvvd a zda

md pozitivni Ci spise negativni pFinos.
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1. POJEM POHNUTA ESTETIKA

1.1 UVEDENI DO PROBLEMATIKY ESTETIKY

Estetika (z fec. aisthetikos - vnimavost, cit (pro krésu)) je filosoficka disciplina
zabyvaijici se krasnem, jeho pUsobenim na &lovéka, lidskym vnimdnim pocitd a dojmo

~ ’ . v , , o 2
z uméleckych i pfirodnich vytvoro.

Tato definice ndm jasné sdéluje, o co v estetice bé&zi. Jejim hlavnim cilem a z4jmem
je krdsa a jeji pUsobeni. Oviem existuje také néco jako estetika o3klivostie Vzdyt jen
zkoumdnim krasna téZzko komplexnéji zjistime, co znamend osklivost a pokud bychom ji
ignorovali, ochudili bychom se moZné o to, co budi dojmy a proZitky nejzajimavéjsi.
Skutecnosti, Ze uvazovdni o o3klivosti pouze jako o negaci krdsy je nedostateéné si byl
védom zdk C.G. Junga Karl Rosenkratz, ktery sepsal knihu Estetika osklivosti v roce 1853.
Toto byla prvni préce v historii, kterd se zabyvala pfimo osklivosti a kterd ji nezminiovala

jen jako antitezi pfi pétréni po krase. Dostalo se na ni tedy opravdu pozdé, kdyz uvdzime,

e uZ ve starovékém Recku bylo premysleni a spisy o krése na dennim poradku.

Pro pfehlednost problematiky a dalSiho textu je dobré si Fici, Ze pfi zkouméni
odklivosti je treba rozlisit ji na formalni (nesourodost, nedplnost, nevyvézenost, skaredost),

osklivost o sob& (exkrement, hnijici zdechlina) a umélecké zndzornéni obou predchozich.’

Uvazujic o uméleckém znézornéni Eco pise, Ze témér ve viech estetickych teoriich,
se uzndvalo, Ze jakdkoliv forma o3klivosti miZe byt vykoupena svym vérnym a pisobivym
uméleckym zndzornénim. Ze z umélcova mistrovstvi pfijme zobrazovand osklivost odlesk

krésy.*

V probéhu déjin se lidstvo a myslitelé v jejim &ele snazZili jit vsific krése, Cinit véci
krésnymi, ve starovékém Recku byla kalokagathia® nejvy3sim cilem.® V této spolecnosti méli
za to, ze krésné je neoddélitelné od dobrého, tedy co krésné neni, bylo opakem, tedy zlé,
osklivé. Toto tvrzeni oviem nebylo definitivni, v nazirdni na krésu je a byl neustdly vyvoj.

| kdyz Sokrates byl fyzicky o3klivy”, povazovali jej za velice moudrého a dobrého &lovéka.

2 Estetika. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2013-04-
30]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Estetika
% ECO, Umberto. Déjiny osklivosti. s. 19.
4 Tamtéz, s. 19.
% Z teckého kalos(dobry) kai(spojka) agathos(dobry)
6 .
Tamtéz, s. 23.
7 Tamtéz, s. 28.
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Platén povazoval za absolutni krdsu pouze svét ideji®, uréitou osklivost identifikoval
s nasim svétem jako nutnost, nebot né3 svét je pouze odrazem dokonalosti svéta ideji, tuto
osklivost také pripisoval rovingé vnimdni nadich smysld. Pokud se mélo mluvit o krése
predméty, pak krdsné bylo to, co plnilo svoji funkci. Tedy i tak nizkd véc, jakou je hrnec,

mUZeme nazyvat krdsnou.

S néstupem kiestanstvi pfisla uréitd zména, zbi¢ovany a ukfiZovany Kristus, tedy
zohaveny a osklivy byl uzndn za Boha. Jeho dobrota a léska byla rovna té Bozi, i kdyz
vysel a umfel na kfizi. Kfestansky stiedovék tedy nutné nespojuje osklivost vnéjsi se zlym
duchem. V uméleckych zpodobenich pekla a débla samoziejmé osklivost zasadni misto
md, mizeme fict funkéni, aby odstrasovala a désila smrtelnika od hfichd, oviem tato
oklivost byla naprosto zndsobena a byli i pfisouzeny dalsi atributy neZ jen pouze fyzické
nevzhlednost. Obrazy zohaveného Krista Spasitele se staly viudypfitomnymi a lidé k nim
vzhlizeli a klekali pfed nimi. Skrze né s virou a uréitou transcendenci uctivali a prosili
svého Spasitele. Postupem ¢asu pfibylo mnoho kultd svétcl, predeviim ranné kiestanskych
muéednikd, a tak v kapliékdch na polich a v kostelech bylo mozné vidét zohavend,
zakrvacend, probodend tla. Toto se délo predeviim v zdpadni Evropé, kterd se stala
kolébkou v podstaté pro cely civilizovany svét, jak jej v 21. stoleti chapeme. Vychodni
Evropa nepropadla, miZeme fici, fascinaci utrpeni a touhou po redlném zobrazeni,
obdvala se mozZnosti modlosluZebnictvi a vytvofila vlastni princip zobrazovéni svatych,
ikony. Ten nepfipoustél, aby se pozemskd o3klivost dostala do zobrazeni t&ch, jez jsou ve

spoleénosti BoZi.

Cely vyvoj krestanského uméni byl samoziejmé mnohem sloZitgjsi a utvérelo se
predeviim z filosofickych Gvah praotct cirkve, nez z pohnutek jednotlivych tvirca. A byli
svéfci jakkoliv umuéeni, napfiklad jim byla useknuta hlava, o3klivost zde byla pFitomna
v ndmétu, forma se snazila byt vZdy hodnotnd, krdsnd, dobfe femesIné zvlddnutd. Stejné
tak ztyrané osoby neméli pusobit odpudivé, ale jejich vzhled mél byt v podstaté bézny,
pozdéji az sympaticky. Je také otdzka, zda si byl chudy negramotny lid védom, Ze
socha/obraz na kterou hledi neni zdroven jejich cilem. Pro tuto préci je ale podstatné, ze
skrze staleti trvajici zobrazovdni utrpeni, o3klivosti a krve se lidské chdpéni a reakce na né

dostali do bé&zné vnimané kazdodennosti.

V renesanci se vedle sakrélniho vytvarného uméni rozsifuje také proud svétského,

do popredi se dostava Elovék, jako stied zdjmu. Inspiraci ji bylo antické uméni. Renesanéni

8 ECO, Umberto. Déjiny osklivosti. s. 24.
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umélci dosdhnou v podstaté formdlni dokonalosti pfi zobrazovdani skutednosti. V. obrazech
studuji skuteénost, perspektivu, svétlo, materidly. Zajem o bezchybnost zachyceni vyjevu se

stavé jesté dilezitéjsim, nez vyjev sam. Byla piekondna ilustrativnost sttedovékého uméni.

Baroko pokracovalo ve formélni dokonalosti zobrazovaného. Hlavnim cilem nebylo
podat vérny obraz predlohy, ale vyvolat emoci, povédét pribéh, vytvofit atmosféru. Proto
mezi hlavni znaky miZeme zafadit ndpaditou préci se svétlem, dynamiku téla a gesta.
Tematicky se objevovaly sakrdlni umélecké artefakty ve v&ti mife, nez tomu bylo
v renesanci, ale rostouci bohatd 3lechta si Zd&dala, Ffeknéme, pochlebovéni. Uréity
narcismus a sebeldska jako dusledek toho, Ze se dostali vyse neZ ostatni, je vedla
k Gkolovani tvircy, aby jejich denni Zivot mapovali. Jsme svédky hostin, prochdzek a velmi
oblibenych hont, ve kterych miZeme spaffit zastfelend a vykuchané zvifata, smeéky psu

nahdnéjici krdsné lané, kaluze krve a smich hondkd.

Posun od baroka krdsné shrnula Tereza Stard ve své bakaldiské praci Estetika

osklivostr

,Romantismus postavil fadu esteticky o3klivych véci do nové podoby. Zde mohla byt
i smrt krdsnd, zkouméd se temnd tvaF svéta, osklivé a krdsné se povaZuje za zcela
nerozdélitelné koreldty. Victor Hugo pfichézi s teorii, Ze v uméni je osklivé i krdsné ddno

. ~ “LI: v . . v / e s u9
pouze provedenim, a Ze osklivost uméni nabizi nevy&erpatelné formdlini bohatstvi.”

Dostali jsme se tedy do situace, kdy krdsa a o3klivost mize fungovat spolu
a navzdjem se umocriovat. Krdsa uZ neni jedinou nezvratnou estetickou hodnotou.
Osklivost ziskdvd na svém postaveni a stdvéd se v tomto svété nesmirné dilezitym

1 ’~ . . 4 «11 . . v/ /- .12
elementem.’® Eco pise o historické avantgardé' jako o triumfu osklivost

Lidé v dilech avantgardistt vidéli predevsim o3klivost uméleckou, povaZovali je za
mazanice a jejich autory za amatéry, mazali a neschopné tvirce, to proto, Ze doposud jim
déjiny predklddaly, Ze jakkoliv osklivé véci Ize zachytit krdsné, s mistrovskym umem.
Nedokdzali pochopit, Ze se umélci iz nesnazi o zachyceni skutecnosti tak, jak ji vnimdme

zrakem.

,Picassovi malby jsou hrozné a ty od Daliho nesmirné& o3klivé|...]Pokud ndsilnd hnuti

nakonec osvobodi lidskou bytost od hluboké nudy, pak to bude proto, Ze jakymsi

? STARA, Tereza. Estetika osklivosti. s. 38.

1% Tamtéz, s. 39.

" kulturni a umélecké hnuti prvni poloviny 20. stoleti
"2 ECO, Umberto. Déjiny osklivosti. s. 365.


http://cs.wikipedia.org/wiki/20._stolet%C3%AD
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nepochopitelnym, tajemnym omylem umoziuji pfibliZit se k désivé osklivosti, kterd pFindsi

e
uspokojeni.” "

Nicméné tato désiva osklivost k sobé& opravdu poutala a uspokojovala, protoZe jak
pise Umberto Eco: ,Osklivost avantgardy byla pfijata za novy model krasy a dala tak

vzniknout novému obchodu s uménim.”'*

“O tom, co je osklivé, Easto rozhoduji kritéria nikoli estetickd, ale politickd

a spolecenska. ” '°

Clovék je tedy fascinovdn tvérnosti a tajuplnosti necistého, nejasného. Krdsa,
ladnost a &istota forem nedokdZe nabidnout tolik viemd jako zdhyby, diry a svrastélost
nevzhledného. Osklivost se rozvinula do obrovského spektra variaci, teoretici se rizni
v ndzorech a tak snaha uchopit &i definovat o3klivost jasnymi hranicemi mizi ve ztracenu.
Neéktefi dokonce existenci o3klivosti popiraji, napfiklad Sv. Augustin'® a W. Kandinsky. Ten

povazuje osklivost pouze za konvenéni pojem.

,Krésné proto mize byt v malifstvi kazdd barva, protoZze kazdd vyvolavé dusevni
vibraci, a kazdd dudevni vibrace dusi obohacuje. Krésné tedy mize byt nakonec i to, co je
z hlediska vnéjsiho vlastné osk/ivé. Tak je tomu v uméni, tak je tomu také v Zivoté.
V koneéném dusledku, z hlediska pUsobeni na jinou dusi, nic osklivého v podstaté

. . 1
neexistuje.”'”

Pokud pfijmeme tvrzeni, Ze o3klivost neexistuje, nestane se ovSem, Ze se pocit
znechuceni z o3klivého obrazu, ¢inu, udélosti &i zdpachu nedostavi, Ze budeme pocifovat
bud' jen krdsno, nebo nic. Znamend to, Ze aé tieba jakékoliv jsoucno &i jev & schopnost
nejsou v principu o3klivé/zlé, pro nés jako lidské bytosti se tak jevi. Pocifujeme je tak
a tedy hodnotovy soud osklivé/nechutné/ohavné/zlé z lidského vnimdni nikdy nezmizi.
Nezbyvd tedy, nez akceptovat osklivost jako zcela nepostihnutelnou skuteénost, kterd
neustdle unikd a vie, co kdy bylo o tomto fenoménu feceno a veskerd kritéria, kterymi byla

snaha i definovat, jsou nestdld, diskutabilni a poplatnd dobé a mista svého vzniku.

13 Battaille Georges, Truchlivé hra: Osklivost avantgardy, 1929 In Eco, Umberto. 2007, s. 384
" ECO, Umberto. Déjiny osklivosti. s. 372.

S Tamtéz, s. 12.

' Viz kapitola 1.5. Pro¢ animovany film pohnout

7 KANDINSKY, Wassily: O duchovnosti v uméni. s. 108,
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Budoucnost tohoto fenoménu ale vidi moderni filosofové a estetici pozitivng, nebof
souéasné studium osklivosti se zdd byt koneéné oprosténé od jejiho chdpani jako pouhého
protikladu krésy a celd jeji problematika se tak dostdvd do novych, SirSich rozmért

zkoumdni.

Od pocétku uvazovéni o estetice jsme se tedy dostali do situace, kdy jsme si
védomi, ze pouze zkoumdnim krésna, jeho jevi a pUsobeni bychom opomenuli jesté 3irsi
a co do mnozZstvi vyrazd bohat$i spekirum, jeZ vnimdme pod souhrnnym pojmenovdnim
osklivé. Esteticky tedy miUzZeme citit jok smérem do pozitivnich oblasti krédsy, tak do
negativnich hlubin osklivosti. V dnes$ni dobé se nés vali neskute¢né mnozZstvi obrazovych
informaci. Pfedevsim reklam, které se snazi zaujmout, snazi se byt krdsné, protoze pouze
po krasném produktu lidé touzi, a& vice jsou fascinovani osklivosti &i zvrécenosti. Tuto
fascinaci  naopak staéi  napliiovat televize, virtudini realita, filmova produkce ale

i spoleénost sama svym jedndnim.

Krdsa i osklivost se tedy staly véednimi, jsou pfitomny vude, degenerace estetického
pozitku zapfi€inila to, Ze krdsné ani osklivé uz si jaksi moc nepfipoustime, proto je tieba
vydat se jinym smérem, narusit formy, stejné tak zjevované svéty, tim je mozné vytvorit néco

nového. Néco, co pfinese sou¢asnému Elovéku novy esteticky pozitek. Co jim pohne.
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1.2 CO ROZUMET POD TERMINEM POHNUTA ESTETIKA

Slovni spojeni pohnutd estetika'® jsem poprvé vidél na papife v bakaldiské préci
Zdefka Kvasnici.' PFi zaddni souslovi do vyhleddvace Google se mi dostalo jen 296
odkazi®, z toho pouze 4 byly relevantni, kde bylo presné toto souslovi pouzito. Viechny
odkazovaly na vyse zminénou bakaldiskou préci. Neni to tim, Ze by bylo toto souslovi
nelogické, bezpfedmétné, Ze by neexistovalo nic, k éemu by odkazovalo. Pravé naopak,
ve vizudlnim povédomi odborné i Siroké vefejnosti jsou jevy, které nedokéZeme dost dobre
uchopit, a tedy ani pojmenovat. Myslim, Ze slovni spojeni pohnuté estetika je genidlni
a vystizné, protoZze prdvé problém s pojmenovanim skvéle fesi. Kazdy si pod tim dokdze

néco predstavit a to néco tam s nejvétsi pravdépodobnosti opravdu patfi.

Neni to tak, Zze by si byl t&chto proudv védom pouze Kvasnica, povédomi je
opravdu 3iroké a dlouhotrvajici, oviem bylo potieba lokdIni vyrazové sebeurleni v tak
globélnim fenoménu. Ve své&t& mizeme pochytit mnoho pojmenovani toho, o &em ddle
budu hovofit jako o PE, napfiklad pretty ugly, new aesthetics, dada-design, visual rebellion,
confemporary graphics. Jde predeviim o hesla z oblasti grafického designu, jehoz esence
spocivd ve srozumitelnosti, Eitelnosti, pfeddni informace, &istoty formy. A prévé designéfi se
vskutku znatelné chopili toho n&eho neuréitého, co vyselo ve vzduchu, &eho jsme si vsichni
byli diky provdzanosti internetem védomi. Narusili 7dd a pofédek tak vlastni jejich oboru

a 0Zasné si uzivaji moznost nesdélovat, neinformovat, chiéji jen bavit. Sebe i ostatni.

,PE tedy neni posméchem, neni ani ironii na spolednost, jednd se o postoj
grafickych designerl i reakci na okoli. Estetika, tento termin je jasny, vysvétluje dojem,
prozitek a smysl, ale i tyto rozméry se daji ménit a deformovat. Deformace neni v rukach
designér. Deformaéni &initel v tomto pojmu je spolecnost sama. Neminim zde délat
rozbory, ale uvédomme si, v &em Zijeme. Jak tedy na tento fakt reagovat vizuélné? Cilem
a formou PE se staly vytvarné opisy nejriznéjich zadéni se zacilenim na vélenéni do
deformovaného prostiedi. PE je tedy opisem redlu, jeho reflexe. D& se mluvit
i o spolecenském sebepoznéni. PE tedy neni vytvorem malé skupiny designérd, ale celky,

C : . . . <o 421
designéfi se stali pouhym realizatorem téchto podnétd.”

'8 Ddle jako PE

' KVASNICA, Zdengk. Gaficky design - Konecné feseni - Pohnutd Estetika.

% Google. [online]. [cit. 2013-04-29]

2 KVASNICA, Zdengk. Gaficky design - Konecné feseni - Pohnutd Fstetika. s. 11.



UTB ve Zlin&, Fakulta multimedidlnich komunikaci 18

Zde Kvasnica nardzi na skuteénost, Ze demokratizace v oblasti uméleckych obord
dokdzala naprosto zdeformovat povédomi Siroké vefejnosti o tom, co je a neni dobry
design, malba, film, animace, hudba. Dokud bylo vie pfi starém, dokud bylo potfeba
znalosti tradiénich technik, sazby tisku, plakatu, litografie a tak déle, jen mald skupina lidy,
které o dany obor méli opravdu zdjem, védéli, jak dilo vytvofit. Byli pro véc nejprve
zapdleni, prokdzali uréité schopnosti, talent a poté se vzdélavali, vétsinou pod vedenim
mistra oboru. Vysledkem pak byli prace, které reflektovali znalost pravidel a zdkonitosti.
Nebdli se s nimi také pracovat, sem tam narusit, oviem prehled o oblasti pusobeni méli
a tim pddem nedochdzelo k tristnim vysledkdm, produktim. Stejné tak to bylo ve viech
dalSich oborech, také animaci. K vytvofeni filmu potieboval Elovék trikovou kameru,
filmovou surovinu, moznost vyvolat si film, postfihat. Jen opravdu zapdleni jedinci pro véc
se ji vénovali, méli nastudovéno a nakoukdno co funguje, co nefunguje, méli jednoduse vizi
a za tou s odhodlanim 3li.

Tim, Ze na zadatku 21. stoleti jiZ mé& skoro kazdy jedinec v globdlni civilizaci
pristup k poéitadi, jsme se dostali do situace, kdy vznikd neskuteéné mnoho zbyfecnych
vizudlnich kreaci, j& fikdm odpadu. Pisi zbyteénych, protoZe jde o Zalostné bidné kreace,
bez ducha, bez ndpadu, neopodstatiiujici svoji existenci, na tisickrat prekopirované. Diky
poéitadi a internetu se mUze kazdy velice snadno dostat k profesiondlnim softwarim na
tvorbu 3D, na sfifih, ilustraci, Opravu fotek, editaci videa, hudebni software atd. Dnes
v podstaté jakkoliv elitni software je nabizen svymi vyrobci na webu jako fficetidenni
nekomeréni verze zdarma, tim padem se muze kazdy, kdo si jen trochu usmysli, stat na tuto
krétkou dobu #drcem. Internet je také plny tutoridld, takze kazdy, kdo s danym softwarem
zaéind, pochlubi se na YouTube.com é&i jinde na webu svym odpadem, ktery je totozny se
viemi ostatnimi, jenz nésledovali postup tvorby krok za krokem podle instrukei.

Tyto kvanta obrazového materidlu zahltily postupné cely internet. Sitg, které byly
uréeny pro sdileni a inspiraci tvirct rdznych obort, se postupné staly mistem, kde exhibuji
amatéfi a sebevédomi neumételové. Nesoudnost mnoha jedincd, ktefi slepé ndsleduji zajety
vzor, donutila skuteéné osobnosti vymezit se vi&i nim. Neschopnost spolednosti rozeznat
kvalitu, krdsu & osklivost, jeji imunita vi&i prozieni, tedy vytvofila prostor, kde se musi zadit
hrét s jinymi kartami, nez t&mi zndmymi. A pravé toho se v kazdé dobé chopi skuteéné
osobiti tvirci, mOzeme fici avantgarda — ve své obijevitelské funkci — kterd se stavi do

opozice a hledd nové, neotielé postupy.
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,Deviantni. Proti stanovenym kritériim ohledné toho, co je dobry design. Pfijim4, co

se nelibi a co je povazovéno za nesprdvné. Chyby se stali ctnostmi, vytvofily autenti¢nost a

lidskost.”??

Toto Gvodni slovo ke knize Pretty Ugly*® vystihuje, o &em PE mize byt. Chyby jsou
povazovdany za ctnosti, spoluvytvdreji autenticnost a lidskost dila, jeho tvaf. Jde hlavné
o uréitou poetiku, kterd pusobi nové, svéze. Tedy ne presné podle pravidel a technické
dokonalosti, kterou zastupuje pocitaé. Tuto strojovou preciznost tvirce narusuje a vnukd ji
lidsky prvek. Snazi se o cosi, co Ize nazvat podivnou sympatickou tvéii uméleckého dila.
Auguste Rodin v roce 1912 Fekl, Ze, v uméni neni nic osklivého, tedy kromé& dél, které
nemaiji zadny charakter, to znamend, které nenabizi zddnou vnéj3i nebo vnitini pravdu. **
Sou&asnd produkce af uz hudebni, herni, grafickd, televizni &i filmové zdd se byt ve svém
sttednim proudu prévé takto bez charakteru, oskliva. Soucasnd produkce animovanych
filmu chrli jeden velky trhdk za druhym, ale jaksi jsou viechny se stejnou mdlou tvéri,
technologie se u véiny z nich nelii a zajeté koleje jsou prili pohodIné a ovéfené na to,
aby se nékdo z velkych hraéi odhodlal k vytvoreni néjakého spontdnniho, neobvyklého
snimku. Vznikaji i mensi projekty, které se snazi o nové pfistupy, ale tim, Ze jsou pod

hlavi¢kou klasickych animaénich studii, nemohou se extrémné posouvat.

Prévé Rodinova slova také priblizuji, o co v PE jde, tedy aby dilo & umélec nasel
svoji tvér, svoji pravdu. Radéji méné, ale zapamatovatelngjsiho, silnéjsiho osobitésiho.
Jako piiklad bych uvedl Gzasny film MIND GAME®, béhem néhoz se jeho tvirci nebdli
nékolikrat zménit celé vytvarno i styl animace. Vysledek je opravdu ohromuijici a film hutny

jak se patfi.

obrazek 1: MIND GAME (2004)

22 Deviant. Against established criteria of what good design is. Embracing what is disliked and considered incorrect.
Mistakes become virtues, create authenticity and humanity.” (TwoPoints.net: Visual Identities & Edlitorial Projects [online].
2012 [cit. 2013-04-28]. Dostupné z: http://twopoints.net/en/project/pretty-ugly-on-design-week)

> TWOPOQINTSNET]., [edited. Pretty ugly: visual rebellion in design. Berlin: Gestalten. ISBN 978-389-9554-236.

24 "Nothing Ugly in Art". [online]. [cit. 2013-04-30]. Dostupné z: http://jeanninecook.blogspot.cz/2012/09/nothing-ugley-
in.html

% Studio 4°C , 2004
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Rict, ale Ze PE je pouze o osobitosti by bylo opravdu mdlo. To by nestaéilo k tomu,
abych se snazil rozsifit o ni povédomi, zmapovat ji a vlastné i privlastek pohnutd by nebyl
vibec na misté. PE je tedy vic. Je to Onik z kaZdodennich stereotypl, ze
strnulého uvazovani, ze 3ablonovitosti. PE ru$i porddek. Je nemistnd, neocekdavand,
nepatfiénd, ale presto ma svij $arm. Neomalenost vyrazu je ji vlastni. Neni ani krésné ani

o3klivd, ne vylozené Sokujici ale jaksi zaskakujici.

Pokud bychom se snazili tyto pojmy ilustrativné zasadit do grafu, ktery je ale vzdy
jaksi omezujici, vidéli bychom, Ze PE nelezi nékde pfimo na ose krdsa osklivost, snazi se
byt mimo ni, zdroveri v sobé& ale zahrnuje krdsné i o3klivé, tyto dvé se snazi propojit,
skloubit. A tak se PE v tomto grafu rozprostird viude, kromé& nulového bodu, ktery
zastupuje bezduchost, nudu, bezvyznamnost, mdlost, tedy kromé mista, které je definovano
nezajimavosti. Tomu se snaZi co nejvice vzddlit.

T’ AT "" AT

NUDA
™ BEZDUCHOST

BEZCHARAKTERNOST

obrazek 2: ilustrativni graf, kde se PE pohybuije

Jeden z nejvétsich problémi v sou€asném pfijimani a vnimdni uméni je prdvé
bezvyznamnost. Laickd spoleénost neni schopna pfijmout moderni uméni tak, aby mohla
uréit, zda je krésné nebo osklivé a stavd se pro né zcela bezvyznamné.” (Stara, 2008,
s. 55). Bezvyznamnost nemd zé&dny vyvoj — nikam nevede, k ni¢emu neinspiruje, nemad
z4dny smysl, a pravé pohnuté estetiky je uZivano k podpofeni vyznamnosti, neviednosti

dila.
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Jak vz vime, vniméni krdsna a osklivosti se méni v pribéhu ¢asu a tak se i PE méni
a to mnohem rapidné&ji. Neni ji vlastni strnulost. Snazi se vytvaret nové formy, hledat nové
cesty, zpUsoby stylizace. Bere si trosku od kazdého, mizZe parazitovatv podstaté na viem,
aktudlnim i neaktudlnim, dulezité je, Ze tieba jiz jednou ustavené formy/znaky stavi do
novych pozic, pretvafi je, vyuzivd k neobvyklému, prekrucuje je. A tak jok grafiti
designéfi pretvaii a 18z odpad/nudu a posouvani ji do zajimavych poloh, tak podobné
¢ini i animdtofri.

UvaZujic o animovaném filmu joko médiu, které je souddsti vytvarného uméni
a vlastné jeho syntézou s operou, divadlem, bésni, hudbou, dalo by se fici, Ze je nejvice
ze viech téchto tradic preduréeno k tomu, aby neustdle reflektovalo vyvoj ve viech
oblastech a posouvalo a rozsifovalo hranice zajetych estetickych vzorcd. Tim, Ze je tak
mladé, Ze kloubi v sobé tyto mnohé discipliny, mize tanéit po celém nekoneéném parketu

kreativity.

Kazdy animovany snimek mé potencidl byt jeden novy svét, novy vesmir, vlastné
i nékolik vesmird, pokud si tvirce usmysli, dokonce nekoneéno, jde o to, zda jej dokdze
skrze médium anim. filmu oZivit, &i divakovi alespoi nechat vytusit, Ze existuji. S kazdym
takovym novym vesmirem vznikd jeho vlastni estetika, kterd mé potencidl vytvofit Gplné
nové kategorie krdsy a osklivosti, jejich ambivalenci &i Gplné jiné kategorie. Animovanému
filmu je tedy tvofeni netusenych estetickych poloh vlastni stejné tak jako malifstvi, aviak tim,
ze funguje v Case, poddvd komplexnéjsi zpravu o t&chto novych dimenzich a miZe tedy
nabidnout naprosto nové estetické pozitky a dojmy. MiZeme fici, ze jakékoli animované
dilo, pokud je tvofeno jako novy svét a nepracuje pouze s obecnou realitou, je dilem na
poli pohnuté estetiky. Nabizi totiz nové pozitky, které jsou posunuté, pohnuté, mimo obecné
zakou3ené dojmy. Tyto jiné estetiky jsme pfi pozorovani filmu nuceni nazirat jejich vlastnim
stylem a tak se nade estetické citéni morfuje do novych poloh tak moc, jak se citime byt do

filmu vtazZeni.

Tedy mizZe tomu tak byt, potencidl média je ohromny, aviak pravé jakési
pohodlnost, samolibost, laska ke zndmému, tvircovu predstavivost Easto drzi v zajeti
a tuto mozZnost nevyuZzivd. Jisté, k vytvofeni naprosto novych svétd je potieba ohromnd
imaginace a v krétkém filmu je t82ké podat informaci tak, aby ji divak dokdzal dekédovat,
pokud nemd byt pouze ndpodobou toho, co uz divék dobfe znd. Problémem je, Ze na
definovani novych svéti a k jejich pochopeni je slozitd komunikace a tedy voli se radgji

ovéiené poznané, zabéhnuté vzorce s jemnymi obménami, aby byly pfijaty a pochopeny
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samozfejméji. To ale ve vysledku znamend, ze divdkovi je pfedkladéano stéle to samé
a tvirci svoji objevitelskou schopnost a invenci ztratili.

,Ustfedni postavy museji byt pro divaky pfitazlivé, ve vysledku viak vyuzivai

, , . .. , .. . 26
stereotypu krdsy, kterd nepracuje s jinakosti a originalitou.”

,Lze vypozorovat snahu, aby divéka bavilo sledovat i negativni hrdiny, protoze
v pfipadé, ze by détti divéci zlo ve filmu neakceptovali (a nedivali by se na négj), neméli
by s kym kladné postavy konfrontovat. Vytvarné uchopeni zlych macech, sudi¢ek a kréloven
vyuzivd podlouhlé stavby téla, uhranéivych stind a s chladnymi barvami pracuje tak, aby
sou€asné 3at &i maska posobily vizudIng zajimavé - a de facto pfitazlivé. Neni proto

vevs

prekvapeni, Ze po vytvarné strdnce jsou tyto postavy mnohem origindlnéjsi a film od filmu

se, alespon v jistych aspektech, li3.”*

Z téchto dvou Gryvkl z knihy, kterd se zabyvé typologii postav v Disneyho filmech,
je zfejmé, ze opakovdni vzorl je opravdu dlouhodobd praxe, provadi Disneyho filmy (a
nejen jeho) od doby, kdy se dostal na stfibrné platna. Zéroven je zde naznaceno, co jsem

psal vySe: osklivost m& mnoho podob a deformace je svym zpisobem fascinaci.

.--.umélci se neboji prevést na své pldtno osklivé prvky. Rozpustény v malifském
(...), filmovém, (...) celku tyto samy o sobé& odpuzujici prvky se zabarvuji Eetnymi puvaby.

A presto jimi umélec zobrazil o3klivost.”?

Tak jak ky¢ znésilfiuje krésu, tak PE znésilfivje kyé, mizZe jej vyuzit, pretvorit,
pouzivd a zneuzivé cokoli, aby nédm to ndsledné predstavila v novych, necekanych
polohéch. Pusobi hlavné ve formélni roving, ale je svdzdna také s obsahem. Spojuje krésu
s osklivosti a naopak ale vyhybd se nudé, bezvyznamnosti, mnohosti a stereotypy a vzory
pokud vyuzivd, tak tim, Ze je deformuje.

Jakykoliv umélecky artefakt je specifickym druhem esoterického poznani,
komunikujici specifickym jazykem odlisnym od komunikaéni tradice.” *°

- Jindfich Chalupecky

% GREGOR, Lukds. Typologie a chovdni postav v animovanych filmech Walt Disney Company. s. 61.

Y Tamtéz, s. 74.

8 Murielle Gagnebin, Dgjiny oklivého. In: Vlastimil Zuska, Uméni, krdsa, Seredno. Praha: Karolinum 2003, 5.322
% CHALUPECKY, Jindfich: Evropa a uméni.
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Tuto staf bych uzaviel shrnutim, Ze tak jak byl Picasso nazvén bldznem, kdyz
vystavil svij obraz mladé ddmy z Avignonu, tak se dila pohnuté estetiky davaji na odiv
jako bléznovstvi. Tyto dila ale &ekaji, nékteré se jiz dockaly, prijeti jako krésné, unikatni
a kouzelné. A protoze jak se Fikd: krdsa thvi v ocich pozorovatele, divdk, ktery dila

s charakterem pohnuté estetiky pfijima a obdivuje, se da nazvat pohnutym estéfem.
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1.3 KDE SE VZALA, TU SE VZALA - PO JEJiCH STOPACH V HISTORII
ANIMOVANEHO FILMU

Pfi vybéru tématu této prdce jsem si byl vé&dom, Ze pfi zkoumdni vyvoje
popisovaného fenoménu miZe nastat problém, Ze z obrovského mnozstvi animovanych
filmy, které za vice nez 100 let existence oboru animace vzniklo, bude potfeba vyhledat
snimky, které rozdifovaly povédomi o moznostech pohnuti animovaného filmu. A Ze tyto
dila moznd nebude v mé moci najit a shlédnout je. Ze ty nejzajimavéjsi dila jsou nékde
zapomenuta, zitracena. Vzdyf jak jsem psal vy3e: etablovani souéasnici novdtorstvi
a avantgardu &asto nechdpali/nechépou a snazi se ji degradovat, odsunout, uklidit. Takto
tomu pravdépodobné bylo i mnohokrdt v historii animace. ProtoZe neni zadnd kniha ¢&i

pojednéni, které by shrnovalo snimky, které maji zkoumany charakter, vybér zistal na mé.

Pfi studiu vyvoje estetiky animovanych film0 jsem nenarazil na z4dné filmy, které
bych chtél uinit dogmatickymi milniky, takové ani podle mé& nejsou. Vzdyf animace, film,
hudba, literatura, divadlo, ilustrace, malba, atd. o sobé& vi a ovliviiuji se. Jde vzdy o ducha
doby a povédomi spoleénosti, tedy i animétord, ktefi z ni vzesli a jsou jeji souéésti. Uvedu
tedy jmenovité pdr priklado, které jsou charakteristické pro dany posun animace, spise se

ale zaméfim na situaci, ze které tyto dila vzedli.

Pionyfi anim. filmu byli nadenci do nové technologie, nikoli etablovani umélci.
Moznost rozpohybovat, oZivit néco, vdechnout tomu dusi, se stala jejich va3ni. Avsak
o kvalitéch jejich estetického citéni miZeme mit diky dochovanym pracim znaéné skepticky
ndzor. Nicméné kazdd technika a médium md svij vyvoj a dochované préce pro
zmapovdni  vyvoje fenoménu animovaného filmu jsou z historického pohledu
k nezaplaceni, i kdyz jejich estetickd slozka ndm mize pfipadat tristni. Jejich prvni pokusy
s animaci neméli za cil pozdvihnout ducha divéka estetickymi dojmy. Byli fascinovani

samotnym principem animace, tedy Ze z fady nehybnych obrazi vytvofi obraz Zivy.

Na pocétku dvacdatych let mizeme sledovat dvé linie zpUsobu vyuZiti animace.
Nazval bych je vZitkovy a umélecky. Jeden pro zdbavu a druhy chépén joko vzneseny,
silny vytvarny prostfedek. V této dobé se teprve tvofila estetika vlastni médiuv animace,

a proto bych zde o funkei principt PE je$té nehovoril.
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Uméleckd linie byla na zaédtku dvacétych let reprezentovand hnutim Absolute
film.*® Chépala animaci jako malbu v &ase, jako vizudlni analogii hudby, jako absolutni
jazyk forem, o ktery se snazilo abstrakini uméni. Toto hnuti vytvorili pravé malifi Hans
Richter, Walter Ruttmann, Viking Eggeling a Oskar Fishinger. Vice nez reprodukovéni vzord
pfirody je zajimaly moznosti pUsobeni svétla a forem v Ease. Casto také pouzivali techniku
pfimé animace, tedy na filmovy pds bez pouziti kamery. Nebdl bych se Fici, Ze tato vétev
svym sméfovanim unikla mé&fitkim hodnoceni a zkoumani. Tim, Ze nenapodobuije, stava se
absolutni, miZeme i na sebe pouze nechat pisobit. Jde vlastné o hudbu pro oéi. Tato vétev
pokraduje stdle a myslim, Ze jako zpUsob silné vizudlni stimulace bude pfitomna neustéle.
Jako dalsi vyznamné autory bych zminil Lena Lyela a Johna Whitneyho, ktery jako jede

z prvnich pouzival k animaci pocitad.

obrdzek 3: Walter Ruttmann - Lichtspiel: Opus | (1921)

UzZitkovd linie je mnohem obsdhlejsi a v jejim rdmci se pokusim na zkoumany
fenomén poukdzat. Kdyz jsem podrobnéji studoval dila poéatki animace a snazil se nalézt
nové vyrazy, formy & styly, které by znatelné posouvali hranice animovaného, byl jsem
zklamén. Od roku 1985 kdy zatancoval kostlivec ve filmu bratii Lumiérd®'a roku 1906
a 1910, kde Emile Cohl ve svych filmech® vyuzil karikaturu, metamorfézu a nadsézku,
nikdo z tvircl nepfiel s vyraznym ndpadem sdhnout na vytvarnou strénku a formu obrazu
az do propagandy druhé svétové vélky. Tribil se styl pohybd, animaéni postupy,
technologie se vyvijela — snimdni, barevny film, zvuk atd. — ale vizudl jakoby byl posvdtny,
jen jeden ten spravny. V roce 1915 Max Fleischer vynalezl techniku rotoskopie a tim

doséhl dokonalosti a plynulosti pohybu svych postav — nejdfive klaun Koko z kalamdére

a poté i Superman a dalsi. Této dokonalosti se chtéli pfibliZit i dalsi tvirci a jakoby netusili,

%0 Zdroj: hitp://en.wikipedia.org/wiki/Absolute_Film
31 Auguste & Louis Lumiére: Le Squeletie joyeux (1985): kostivec chvili tanéi jako loutka na provézku, poté rozsypany poskakuje na
zemi, az se opét slozi a odtandi.

32 EANTASMAGORIE (1906), THE HASHER'S DELIRIUM (1910)


http://en.wikipedia.org/wiki/Absolute_Film
http://www.youtube.com/watch?v=AY0jrKxP-Mo
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Ze animovat lze cokoli a nadsdzka a neuvéritelnost jsou jeji hlavni zbran&. Jakoby se
animace chopili jedinci, ktefi v novém mediu vycitili mozZnost zisku a pravé diky tém se
pocala vina sladké, libivé animace, kterd byla uréena zejména pro déti a 3irsi publikum
a zapominala na své moznosti. Po celych cca 50 let byli viude polidsténd zvifétka nebo
bez ndpadu stylizovani lidé a animovany film rovnal se grotesce. Disney Company tvofila
hlavné pro déti, braffi Fleischerové byli dospélejsi, ale ve vysledku roztancovali kostlivce
stejné a pokracovali neinvenéné na poli animace dél. Zédny ze snimkd do doby
propagandy mi nepfipadal tisnivéji a hrozivéj3i, & pohnutéjsi, nez Jak operuje komdr od

Winsora McCaye (1912).

4

obrdzek 4: Winsor McCay - How a Mosquito Operates (1912)

Ze byla animace chdpdna hlavné jako prostor pro humor a vtip dokazuje také
groteskni animovand pornografie Buried Treasure asi z roku 1928. Zde nebyl cil autord
poskytnout zakdzanou podivanou &i vzruSovat, jak tomu bylo napfiklad ve fotografii ¢i
filmu. Jednoduse jim pripadlo smé&sné, ze pan VZdypripraveny” se bude snazit obskdkat
cokoli mu prijde do cesty. Tento snimek byl pry vytvofen pro narozeninovou oslavu
Winsora McCaye a poté koloval po tehdejsich panskych klubech New Yorku. V za&étcich
se tedy v animaci objevily témata jako halucinace®, zesmé&inéni smrti®® a sexudlni akt

i bestialita®. Americkd legislativa zagatkem 30tych let vytvofila kodex, ktery mél zabrénit

explicité obecné ve filmu a tim pravdépodobné také tematicky vyvoj zbrzdila.

%% Eveready Harton

% Emile Cohl - The Hasher's Delirium (1910)

%5 Auguste & Louis Lumiere: Le Squelette joyeux (1985), Walt Disney - The Skeleton Dance (1929), Walt Disney - Mickey
Mouse Haunted House (1929)

% Buried Treasure (cca 1928)
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obrdazek 5: Buried Treasure (cca 1928)

Sovétskd, japonskd i &inskd animace jakoby viechny piebraly vzor Mickey Mouse
a Kocoura Felixe a zadnou vét§i invenci také neprovedly, pokud jde o kreslenou animaci.
V loutkové se vychdzelo Cdsteéné z iz zabéhlych a ustdlenych podob loutek nérodnich
legend a hrdiny, a tak v tomto sméru se také spise pokracovalo, nez objevovalo. Je tieba
zde ale zminit Vladislava Stareviche, ktery byl pionyrem loutkového filmu a vytvoril
obrovské mnozZstvi animovanych filmd. Jeho loutky byli pfedeviim vypreparovany hmyz ¢i
jini drobni Zivocichové, které privadél opét k Zzivotu, mizeme tak povazovat tyto filmy jako
dobrou zvést pro pohnutou estetiku, i kdyz forma filmd je klasicka.

U japonské animace bych cekal opravdovd zvérstva a naprosto jiny pfistup, pokud
uvézim drevoryty, ilustrace té doby a odlidny zpisob textové komunikace, pravdépodobné
ale stejné jako u sovétského svazu ovlddla tvirce soutézZivost a chtéli dokdzat, Zze zvlddnou
to samé, co Ameri¢ané. Na jeden zajimavy pfipad jsem narazil a to ve snimku Fox and
Asian racoon’s cheat on each other®” od japonského pionyra animace lkuo Oishi, jde
o jakousi hru, kdo koho prelsti. Hlavni postavy jsou samuraj a myval, ten vypadé
joko kocour Felix, aviak v pribéhu snimku se zméni do jakéhosi tfiokého
podivného stvofeni, tak ohavné/zvldsini stvofeni jsem v Zadném z americkych
kreslenych filmb nevidél. Kdyz se ohlédneme za prvnim pilstoletim animace, zd4
se, ze animdtofi nebyli schopni pustit svoji imaginaci z fetézi a neustdle jen
kopirovali grotesky se zvifecimi protagonisty. Ovlivnéni vytvarnymi sméry v této linii

jakoby bylo zapovézené.

¥ UGOKIE-KO-RI-NO-TATEHIKI (1933)
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obrézek 6: lkuo Oishi - UGOKIE-KO-RI-NO-TATEHIKI (1933)
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obrazek 8: Ivan Ivanov-Vano - BLACK AND WHITE (1933)

V dobé druhé svétové vdlky byla animace také prosttedkem propagandy.
Pokracovalo se tedy stéle v linii grotesky, pfitvrdilo se ale v karikatufe, satife a &erném
humoru. Vytvarnd strénka vz za&ala byt na strané SSSR zajimavéjsi a snimky fekl bych

temné&j3i. V. Americe byl ale stdle hlavnim G¢elem animace smich.
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obrazek 9: Peter and Joan Foldes - A Short Vision (1956)

Povdleénd atmosféra a obdobi studené vdlky s sebou déle neslo vinu propagandy,
ale filmy zacaly byt mnohem vice zajimavé. Pravdépodobné také diky zaklddani filmovych
skol a animaénich studii. 60td léta byla v Americe dobou politickych a socidlnich
nepokoju, propaganda pokraéovala. Vietnam, drogy, volnd ldska, psychedelickd hudba,
pochody &ernych panterd a zrovnoprdvnéni Afroamerié¢an. Animované filmy prestali byt
pouze pro déti, vznikaly nezdvislé projekty, které nebyly zatiZzeny tradici a povésti zndmych
studii. Psychedelické jizdy, metamorfézy, surrealistické principy, nespoutand barevnost,
akénost a zejména autorsky pfistup, tim viim se zacali plnit filmové pdsy. 70t4 léta Eerpali
a pokracovali z let 60tych a animovany film mél jiz obrovské mnozstvi podob, z&dné téma
mu jiZ nebylo cizi. V roce 1969 byl uveden japonsky film One Thousand and One
Arabian Nights 1969, ktery byl zamyslen pro dospélé publikum. V tomto filmu byly
naanimovdny sexudlni fantasie a nahota zde poddna naprosto samoziejmé. Ralph Bakshi
uvedl v roce 1972 svij prvni film — své produkéni spoleénosti - Fritz the Cat, byl to prvni
animovany film, ktery dostal rating X, tedy pfistup na n&j byl pouze pro plnoleté. Byla to
satira na uvolnénost 60tych let, 3lo o klasické antropomorfni zobrazeni zvifat, Ziji ve mésté,
uzivaji si drogy, sex, skupinovy sex, nésili atd. Zasadni prilom tento film proved! tim, Ze
ukézal animaci jako prostfedek k vypravéni jakéhokoliv piibéhu spise nez pouze médium
uréené détem. Komeréné byl taky velice Uspésny a tak Bashki pokracoval dalsimi snimky
pro dospélé publikum. Jeho invence a nebojdcnost, co se tyce obsahu, se bohuzel
neprojevila ve vytvarné stylizaci a moznostech animace, zde se drzel ustélenych vzorc.
V 70tych letech se také zacind vyuZivat prvnich mozZnosti animace na poditaéi, zatim jen
na pudé univerzit a ve vyvojovych stfediscich. P&knou ukdzku, co pocitae v té¢ dobé

dokdzi, vytvoril Brit Peter Foldes ve filmu Hlad (1974).
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obrézek 11: Vince Collins - MALICE (1982)

80td léta pokracovala a rozvijela pfedchozi zkoumdni moznosti animace, autofi se
nebdli jakychkoli experimentd. Snazili se o vlastni rukopis. Autorské filmy jsou tisnivé,
blaznivé, hypnotické, snazi se rozdifovat vytvarné moznosti animace. Détsky divdk neni
v jejich zdjmu, pro n&j tvofi velkd i malé studia programy do televizi a kin. Dle mého
ndzoru je v tuto dobu naprostd vétiina autorskych filmi tvofena jako dila pohnuté estetiky.
Chtgji se odlidit, védi, co jim predchdzelo a v jaokém kontextu nové prace vznikaiji.
Deformace je casto stézejnim principem, diky kterému je prib&h vypravén. Strach a hnus,
tisefi a dezorientace se kloubi s veselymi barvami a melodiemi. Objevuji se pocitacové
animované filmy, ale polateéni strnulost je identickd se zadétky kresleného filmu. Testuji se

moznosti technologie.

V 90tych letech se dafilo §ifit vinu neforemnosti a jakési osklivosti hlavné
z vychodniho bloku, Estonska, Ukrajiny, Ruska. Velice zajimavé filmy tvofilo prvni
soukromé animaéni studio v Rusku, studio Pilot. Tamé&j3i atmosféra nahrévala ponurym
absurdnim snimkdm. Jako vyrazné osobnosti bych zminil Igora Kovalyova a Andreje
Svislotskeho, jejichz filmy maji neskute¢nou atmosféru a které bych povazoval jako
prikladné ukazky PE. Tito dva autofi byli pozvdni do Hollywoodu a zde ve spoleénosti
Klasky Csupo, kterd produkovala prvnich 34 krdtkych snimkd The Simpsons — ty, kde
Simpsonovi vypadali jesté velice nemocné, spatné nakreslené, pokrivené a désivé - zaéali

pracovat na seridlu pro déti Lumpici/Rugrats a Aaahh!ll Real Monsters, coz byl asi
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nejstrasidelnéjsi kresleny seridl uréeny pro déti, jeho hlavnimi postavami byli pfisery, které

vypadali opravdu désivé a zvraceli napfiklad své vnitfnosti.

H '\ Wiy
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obrézek 12: The Simpsons at Tracey Ullman Show (1988)
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obrozek 13: Igor Kovolyov Yego zhena kuritsa (1989)

V Americe byla situace naopak naprosto uvolnénd a tak v hlavnim zéjmu tvircd
bylo i naddle bavit divéky. Malé stejné jako dospélé. Animovand groteska dosdhla svého
vrcholu v The Ren & Stimpy Show, které se zacalo vysilat v roce 1991. Postavy vytvoril
John Kricfalusi, ktery dfive spolupracoval s Ralphem Bashkim. Tento seridl svou
animovanou hrubosti, agresivitou a nechutnosti vydlézdil cestu do televizniho vysilani sériim

jako Beavis & Butthead &i South Parku. Viechny tyto se staly kultovnimi sériemi.

obrdzek 14: The Ren & Stimpy Show (od 1991)
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Na konci 90tych let je jiz pocitaé médiem, diky kterému zaind vice lidi tvofit. Jiné
postupy tvorby animace rozsifili také estetické moznosti, které se naplno rozvinuly az
v novém tisicileti. Internet se stdvé samoziejmosti a vznikaii projekty jednotlivcy jen tak, pro
zdbavu. Tito tvirci se neohliZeji na nikoho, nebof na internet, hlavni komunikaéni kandl
mohou dét, co se jim zamane. Neexistuje cenzura. BohuZel tyto projekty ¢asto postrédaii

propracovanost, od které se ale vZdy, pokud je cil pobavit, upousti.

Virtudlni realita ma vlastni estetickd méfitka a i kdyZ se snazila o vérnou ndpodobu
skuteénosti, tak jak ji dosdhla — berme s rezervou — zaéali ji zajimat jiné cesty a vyrazové
moznosti. To je doba, ve které se nachézime ted. Mladi tvirci, ktefi vyrustali v pocitacové
esfetice, diivéjsi rastrované, poté pixelované a umélé renderované, maiji roziifené estetické
vnimani. Je jim vlastni estetické hodnoceni skuteéného stejné tak jako estetické hodnoceni
artificidlniho. Jejich tvorba je ovlivnéna hrami a internetem, jeho vSudypfitomnosti
a vievédoucnosti. S virtudlnim prostorem pracuji podobné jako v historii animatofi se
svétem skutecnym, otevielo se tak pole pro dal3i variace estetickych kategorii. Své misto
v digitalnim svété ma glitch, ili chyba. Této chybovosti autofi invenéné vyuZivaji a stala se
jokymsi  fenoménem digitdlniho svéta. Zamyslend preciznost nul a jedniéek neni
stoprocentni. Tak jak se mUZe vyskytnout deformace v kédu DNA, tak se miZe vyskytnout
chyba v kédu bindrnim. Na rozdil od chyby v DNA, kterd zustédvé trvale, je glitch
kratkodoby, vyvolany nestandartnim postupem & chybou v elekironickém obvodu. Tato
deformace se stala novou hrou, kterou néktefi vyuzivaji joko vyrazovy prostredek.
Napfiklad lan Chang®® , Takeshi Murata a David OReilly, fen je v soucasnosti velice
vyraznou osobnosti, kterd vyuZiva milé, infantilni postavieky inspirované hrami pro déti
a vibec herni estetiku, které ale stavi do absurdnich vztahl. Byl prvni z tvircd, ktery uspél
s dekonstrukei artificidlntho 3D svéta u Sirsiho publika. V jeho tvorbég, stejné tak jako
u lana Chenga se rusi kauzalita, pevnost forem, tradiéni pfistup ke tvorbé 3D. Cartoon
Network jej dokonce pozddal, aby reZiroval jeden dil jejich seridlu Adventure Time. Ten

O'Reilly pojal prévé jako chybovy.

Tolik tedy k nahlédnuti a tdzdni se po pohnuté estetice v historii animovaného
filmu. VétSina zminénych dél byly dobfe prijaty a také ocenény mnoha cenami, je tedy
zfejmé, snaha o posunuti neni marnd a md své opodstatnéni. Myslim, Ze rezervy
animovaného filmu jsou jedté pordd obrovské. Vétsina produkce je neustdle opakovani uz

vytvofeného, ale vé&fim, Ze PE mize tvircdm ukdzat 3irsi pole pusobeni.

%8 Vice 0 ném v bodé 2.4 lan Chang
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obrazek 16: David O’Reilly - Octocat (2009)

obrazek 17: David O'Reilly - The External World (2011)
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1.4 PROC ANIMOVANY FILM ,POHNOUT"?

Na tomto misté se pokusim nastinit nékolik divodu, pro¢ vénovat éas a tvofit néco,
co se ma evidentné osklivit vétsinovému publiku a odrazovat jej. Co mu nejde svou libivosti

vsific. Néco, co primérné nemé za kol oslovit Siroké publikum.

Svaty Augustin na prelomu 4. a 5. Stoleti ve svych Vyzndnich premitd nad
pritomnosti osklivosti ve svété, tedy Bozim stvoreni, které by mélo byt dokonalé (podle Gen
2:31 - veskerenstvo stvoril Boh a hle, vidél, Ze je to dobré). Zamysli se nad Zddostivosti
oci. Picinu pfitazlivosti o3klivosti shledavé v lidské zvédavosti. ** A prévé na tuto strunu
zvédavosti se snazi PE hrdt. Nikdy to nebude veliky vyprodany koncert na Strahové, ale

vérné uprimné fanousky si najde.

Divék animovaného filmu je ¢&lovékem velice zvédavym, vzdyt vyhleddvé nové
prozitky, vesmiry a svéty. Tim, Ze film dostateéné pohneme z obrazu reality, nabidneme
mu prdvé to, po &em touzi, &m vice bude tento posun znatelnéjsi a proveden vhodnym
smérem, tim md vétsi mozZnost doséhnout svého cile, vétiinou tedy pobavit, vytvorit unikatni
prozitek, &i zvéstovat zpravu. Tim, Ze tvirce vytvofi film dostatecné vzdéleny realité
a nezdvisly na ni, md toto dilo vétsi 3anci okouzlit. A tuto vlastnost by mélo mit kazdé
umélecké dilo, pokud ji nemd, nejspise jim neni. Sirokd vefejnost ale neni divak
animovaného filmu a tak pouze pokud je tento posun proveden opravdu mistrovsky, dokdze

oslovit i zde.

,Historické avantgardy se dovoldvaly idedld rozrusovani smyslo. Které zastdvali uz
Rimbaud nebo Lautréamont. Zvl&st se vyslovovaly proti naturalistickému a ,utéSitelskému”

uméni své doby (které ocejchovali jako pompier a kyg)”“°

Tento pocit pfitomnosti pompy a kyce je mezi tvirci stdle aktudlni. Po nastoleni
idedlu krdsy v kresleném animovaném filmu spolecnosti Disney doslo stejné tak k wnifikaci
novych filmd tvofenych 3D technologii. Snad v loutkovém filmu se dd& jesté mluvit
o pfitomnosti tradice origindIni vytvarné stylizace. Silné individuality mezi tvirci se tedy
logicky snaZi vymezovat a nabizet nové, neotfelé polohy animovaného filmu. Da se fici, ze
kaZdy tvirce hledd své misto ve svété a snaZi se zaujmout, aby byl vidét, a pravé k tomu je

mu prostor PE ndpomocen.

%9 SVOBODA, Karel, AUGUSTIN, a AUGUSTIN,. Estetika svatého Augustina a jeji zdroje. s. 112.
49ECO, Umberto. Dejiny osklivosti. s. 365.
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Také deziluze a zklaméni z nepochopeni mize byt impuls ke zméné formy. Pokud
spoleénost nedokdze dekédovat sdéleni umélcy, kiefi se snazi pfedat zvést, zprdvu, ideu,
gitelné a pfimo, aviak ne polopaticky, pak se tito proroci’’ dostanou do situace, kdy
prestanou povazovat formdlni &istotu za nutnou, protoze ani touto Eistotou se jejich zpravé
nedostévd pochopeni. Ugel jeji pfitomnosti tedy zistévé nenaplnén. Tvirce tedy rezignujic
na tradici, intelekt a récio obraci se na podvédomi, Gtodi na smysly, mate je, snazi se je
pfimét k pozornosti, upoutat. Tvofi tak tim zpisobem hru, kdy se divdk snadno chyti do
pasti. Tvirce sdéleni natolik zaspini, Ze pfirozend lidskd zvédavost nuti  divdka
vyzrdt/vyhrdt nad dilem, vénuje mu &as, dokud jej nepokori, tedy nedekéduje. Je zde
dilezity rozdil mezi sloZitosti symboliky a metafor prib&hu a slozitosti (pohnutim) formdini,
kterd ztéZuje &teni samotného obrazu, ne déni syZetu. Zatimco slozitost pribéhu mize
divéka odradit z divodi jeho nedostateéného kulturniho prehledu, intelektu, socidlniho
vnimani, slozitost/pohnutost formdlni jej spise pfitahuje, citi jaksi, Ze se pres ni dokdze
dostat. A Ze je za ni pro néj nachystand néjakd odména. Neni zde blok ve schopnosti
pochopit d&j, &ist intertextudlng, ale spide percepéni, ktery zdvisi na spravném precten,
zachyceni vysilaného obrazu. V dobé viudypfitomné online interaktivity, tedy i interaktivity
anim. filmuy, i kdyZ jen té nejzékladnéjsi — tedy mozZnost zastavit snimek, pfetodit, pustit si je]
znovu — e tento pfistup mozny, divéky dokonce vitany. Takto pohnuty snimek divdk bere
jako hdadanku, je to takové dobrodruZstvi, hra. A hra je &lovéku vlastni, diky jejim

principim si nejrychleji dokdze osvojit obsah hraného a tak sdéleni pfijmout.*?

Na otdzku: proc¢ animovany film pohnout? Jako odpovéd povazuji fakt, ze pokud
iim tvirce dostateéné nepohne, neni divod, aby byl tento film animovany. Animace se zde
stdvé pouze jakymsi rozmarem, ktery mda zvysit jeho atraktivitu, aviak tim spiSe se stavé
snimek neopodstatnénym. Divod k esfetickému posunu je tedy samotnd skutecnost, Ze se
tvirce chystd vytvorit dilo v oboru animace. Cim vice jej pohne, tim vétsi kouzlo

a originalitu muze film pfedvést a vyvolat tak zcela nové estetické pozitky.

! JELINKOVA, Sofia. Spiritvalita v animovaném filmu. s. 13.
2 iz Homo Ludens, Clovék hrajici si: HUIZINGA, J. Homo ludens: o pivodu kultury ve hre.
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1.5 JAK ANIMOVANY FILM ,POHNOUT

Jakym zpUsobem tedy miZzeme animované dilo pohnout do novych poloh? Moznosti
je toliko, jak koneénd je kreativita tvirci animace. Pokud budeme uvazovat o animaci jako
moznosti vytvofit iluzi pohybu & jakékoliv vizudlIni transformace, nemusime brat v potaz
74dné hranice. Podobné jako v malifstvi miZeme vyuZivat barev, kompozic, rytmd a to vie
nehledé na srozumitelnost narativni. Pokud neni cilem animace podat pribéh nebo zpravu,
veskerd omezeni padaji ve prospéch expresivity tvirce. | zde |ze vyvolat dojmy netradi¢né

v duchu PE.

Ovsem tato pradce md v hledaéku animovany film, a od filmu se oéekdvd, ze bude
vypravét pribéh. Ten lze sdélit i pohybem barev a kompozic ale prece jen &lovék vnimé svét

antropocentricky a tak i v jeho dilech je soustfedovén na piibéhy, které jsou &lovéku

blizké.

,Chci, aby mé ulice byli blaznivé, chci, aby moje aleje, obchody, budovy vesli
v blaznivy tanec a proto deformuji a naruiuji jejich obrysy a barvy. Ale vzdycky se vyjevi
ta samd obtiz, pokud kazdy element jeden po druhém zdeformuji a narudim prespfilis,
nakonec nezustane nic z jejich skutecnych obryst a vlastné totdIné smazu misto, které jsem

mé&l v omyslu ukdzat, které jsem si pfal transformovat.”*?

- Jean Dubuffet

Obdivovatel, sbératel a teoretik art brutu, uméni v surové podobé, Jean Dubuffet si
byl védom, Ze pokud chce podat konkrétni zpravu, musi ji podat &itelnou formou.
| outsidefi, jak jsou nazyvani umélci art brutu, navzdory svym mentdlnim deformacim se
snazili svoje ilustrované zpravy podat co nejcitelnéji. Animétofi si tedy pfi sdélovani
pribéhu v plynoucim &ase musi byt védomi toho, Ze alespoi sem a tam by méla byt
moznost pro divaka se zachytit obrazu (slova/véty/pismena), aby dokdzal zjevovanou
zpravu uchopit. Pokud toto zvlddnou, mohou libovolné deformovat a kfivit charaktery,
prostiedi, formy a tfeba i Easoprostor, jak jsme nauceni jej vnimat.

Stiiha¢ z FAMU Josef Valusiak ve své drobné prdaci Stiihovou skladbou k n-té dimenzi,

naznaluje vychodiska pro rozsifeni moznosti hraného filmu.

* I want my street to be crazy, | want my avenues, shops and buildings, to enter into a crazy dance, and this is why | deform
and distort their outlines and colours. However | always come up against the same difficulty, that if all the elements were one
by one deformed and distorted excessively, if in the end nothing remained of their real outlines, | would have totally effaced
the location that | intended to suggest, that | wished to transform.”
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LSpiritualita ve filmu je otdzkou stylu. Filmové médium se viak takovému zaddni brdni,
nebof je zatizeno realitou pfedsnimaci skuteénosti. M&-li byt hlavnim smyslem filmu ,reflexe,
pocit vytrzeni (& jok mdm nazvat ono stoupédni),” pise Valusiak, je tfeba ,principidiné
proménit celou struktury filmového jazyka.”** Jednim z feseni je pfipodobnit filmovou
strukturu proudu védomi &i snu, soustfedit se na zobrazeni neredlna & nadredlna, coz
znamend , zfici se &asovych, prostorovych, fyzikalnich pravidel a logickych zdkonitosti”*®

Pfimou cestou k dosazeni takového efektu je pro Valusiaka zkroceni fenoménu
Casu, napiiklad zrudeni jeho linearity: ,V uréitém kontextu miZe zruseni pribéhu - a tedy
absence kauzality — vést aZ ke zrudeni déni, tj. ke ztrdté pocitu uplyvaijiciho éasu. Neplynou
udélosti, neubihd ¢éas, zistévé proud védomi, asociaci, emoci”4®

Deformace jakéhokoliv aspektu animovaného filmu mize vést ke skvostnym
vysledkim a novym estetickym dojmim. Autor mé v tomto médiv pod vlastni kontrolou

naprosto vie, a tak jak pohne film, zdlezi jen na ném a jim zamysleném dopadu jeho dila

na publikum.

4“4 VALUSIAK, Josef. Stihovou skladbou k n-té dimenzi. S. 49.
4 Tamtéz, s. 54.
4 Tamtéz, s. 49.
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1.6 SVERAZNOST AUTORSKEHO PROJEVU JAKO ZAKLADNi KAMEN
VYTVORENI KULTU

Cim to, ze nepékné, skaredé ¢&i zoufale trapné vytvarné projevy anim. filmo pfitahuji
skupiny lidi, ktefi jim dokdzi totéIné propadnout a jsou schopni platonické lasky k nim
a k jejich tvircome Odpovéd' najdeme rovnou v otdzce. Jsou prosté jiné, nez univerzalné

libivé, ladné a samoziejmé uhlazené. Jsou unikétni. A tedy Z&dostivost o&i po nich prahne.

Kultovni film, kapela, rezisér je takovy, ktery si vytvofi specifickou skupinu fanoudky,
nésledniku kultu, ktefi jej vzyvaji jako néco mimorddného, stézejniho, Sifi o ném povédomi,
odkazuji na néj, a neustdle se k nému vraci s vidinou stdle stejného uspokojeni. Kultovni
dila jsou &asto excentrickd, nendsleduji tradi¢ni postupy mainstreamu a zabyvaii se tématy,
které jsou vétSinou okrajové (& by néds vibec nenapadlo, Ze by se tématy mohli stét).
Mnoho je jich povazovéno za kontroverzni, protoze funguji mimo zavedené konvence.
Také maji vzdy svij zpUsob humoru, ktery prostupuje celym dilem. Kultovnim se osoba
stdvéd ne z vlastniho rozhodnuti a dilo ne proto, Ze si to tvirce pfdl, ale né&jak

nepozorovang, zdsluhou fanousky, prosté se to stane.

,Zrod dila “z umélce” je obestfen tajemstvim, zdhadou, mystériem. Pravé tak, jako
je mystériem skutecnost, Ze dilo se svému tvirci po dokonéeni vymkne, zaéne Zit vlastnim
Zivotem, stane se autonomni osobnosti, subjektem s redlnym materidlnim Zivotem vyzafuijici
vlastniho ducha, stane se bytosti.”

- Wassily Kandinsky

Kdyz jsem na internetu hledal seznamy kultovnich filmd, oéekdval jsem, co by se
v zebfiécich mohlo objevit. O kultu mé& povédomi i clovék, ktery neni jeho souédsti, protoze
jeho fanouici se ho snaZi udrZovat stdle aktudlni nehledé na dobu jeho vzniku. Zde je

kratky vy&et filmd, které se opakovali v nékolika seznamech: */

a7 7Zebfigek Kultovni filmy serveru Kinobox: http://www.kinobox.cz/zebricek/90-kultovni-filmy

The 34 greatest cult movies of all time: http://www.totalfilm.com/features/the-34-greatest-cult-movies-of-all-time/

The fifty greatest cult movies of all time: http://www.nerve.com/movies/the-ifty-greatest-cult-movies-of-all-time

101 Cult Movies You Must See Before You Die by Steven Jay Schneider: http://www.imdb.com/list/bmGufBrVipQ/
Neijkultovngjsi filmy podle: Entertainment Weekly Magazine: http://smf.pspace.cz/index.php2topic=1352.0

Rottentomatoes - Top 100: http://www.rottentomatoes.com/top/bestofrt/top_100_cult_movies_movies/2category=7


http://www.kinobox.cz/zebricek/90-kultovni-filmy
http://www.totalfilm.com/features/the-34-greatest-cult-movies-of-all-time/
http://www.nerve.com/movies/the-fifty-greatest-cult-movies-of-all-time
http://www.imdb.com/list/bmGufBrVipQ/
http://smf.pspace.cz/index.php?topic=1352.0
http://www.rottentomatoes.com/top/bestofrt/top_100_cult_movies_movies/?category=7

UTB ve Zlin&, Fakulta multimedidlnich komunikaci 39

The Big Lebowski (1998), The Rocky Horror Picture Show (1975), Pink Flamingos (1972),
Easy Rider (1969), Brazil (1985), Life of Brian (1978), Eraserhead (1977), Plan 9 From
Outer Space (1959), Pink Floyd The Wall (1982), The Toxic Avenger (1985), Donnie
darko(2001), Clerks (1994), Fight Club (1999), Trainspotting (1996), Barbarella (1968),
Blade Runner(1982)

Spole¢né maiji to, ze funguji jakoby naprosto mimo nasi skuteénost a presto v ni.
Ndslednici kultu by si pfdli v takové jiné skuteénosti byt, a proto se k ni stéle vraci, jdou si
na chvili prozit jiny svét. Tyto filmy maiji svoji neoddiskutovatelnou poetiku, styl, plynuti
Casu. Tyto vlastnosti vychdzi z osobnosti reZiséra a tak pokud se mu podafi vytvorit nékolik
takovychto snimkd, vytvofi se jeho kult a kaZzdy dalsi jeho snimek je obrovsky oéekdvan.
Jako o kultovnim miZeme mluvit o Johnu Carpenterovi, Terrym Gilliamovi, Stanley

Kubrickovi, Davidu Lynchovi, Quentinu Tarantinovi a také o Monty Pythonech.

V oblasti animovaného filmu miZeme pozorovat kultd opravdu mnoho. Pfedeviim
v animovanych sériich, které nabizi veskeré vy3e popsané vlastnosti kultovnich filmo
a navic jejich cil je pfedeviim bavit. Styl humoru je tedy v tomto piipadé jednou
z hlavnich pfi€in kultovnosti. Zd&bavnym sériim je vlastni animace a tedy i diky
dlouhodobosti a pravidelnosti pusobeni si jej divéci postupem Zasu zamiluji. Simpsonovi,
Family Guy, South Park, Futurama, Beavis and Butthead, King of the hill, The Ren & Stimpy
Show, toto jsou nékteré piiklady sérii, jejichZ kult, troufdm si tvrdit, zUstane pfitomny je3té

nékolik desetileti.

Moznost Gniku do jiného svéta a vlastni poetika je hlavnim predpokladem pro dilo &i
autora, aby mu vznikl ndslednicky kult ( Akira (1988), Katsuhiro Otomoto; Princess
Mononoke(1997), Hayao Miyazaki). Aviak dal3i aspekt, ktery vyrazné rozhoduje a ma své
zésadni misto prévé v animaci je stylizace vytvarnd. Diky ni doké&ze animovany film uz na
prvni snimek/pohled zldkat & odradit divéka ke zhlédnuti. V anim. filmu moZe mit

nabizeny svét mnoho podob a stejné tak tematické omezeni neexistuje. Cim svérdznéjsi je
autorsky projev, tim unikdtngjsi, novéjsi a neotfelej$i vznikd animované dilo a s nim

i moznost nového kultu (za pfitomnosti jisté poetiky a sympati¢nosti dila).

,Dila psychotiky je treba brat vaznéji nez viechna muzea krdsnych uméni, nebof

7

pravé zde jde o reformu sou€asného uméni.

- Paul Klee


http://www.kinobox.cz/film/220934-trainspotting
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Pod vlivem tohoto citdtu jsem vybral nékolik prikladd svérdznych psychotiku

animétord, kterym se podafilo vice & méné ziskat od divacké komunity pfizvisko kultovni.

Tyto jedince podrobnéiji predstavim v druhé &asti této préce.*®

“8 Viiz. 2. VYRAZNI AUTORI POHNUTE ESTETIKY
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1.7 POHNUTA ESTETIKA V CESKE KOTLINE

Pohnutd estetika tak, jak jsme si ji popsali, je pfitomna i v &eské animaci. Mdme
tradici, kterd tak jako jinde ve svété jde hlavné vstfic détskému publiku, dila Trnky, Zemana,
Pojara a Tyrlové jsou dobrym prikladem. Kromé nich méme ale také vyrazné osobnosti,
které jsou moznd stejné tak vyhldsené a tvoii v rdmci vlastni, dé se fict ponékud pohnuté
estetiky. Dila téchto autord posbirali desitky festivalovych cen po celém svété a nékteré
z nich se staly zésadnimi pojmy na poli animace. | toto tedy miZeme povaZovat za dikaz,
ze principy PE jsou vitdny a jejich uplatnénim je mozné dodat dilu na atraktivité. Témito
autory jsou Jan Svankmaijer, Jifi Bérta, Jan Balej a je ffeba zminit vytvarnika Martina
Veliska, ktery stoji za skvéle deformovanymi a osklivymi vizudly loutkovych filmd
z poslednich let. Michaela Pavldtova ve svém filmu Reci, feci, feci (1991) také krdsné
predvedla, jok mizZe byt osklivost zajimavd, a troufdm si tvrdit, Ze pravé diky vytvarné
strénce ziskal tento snimek mnoho festivalovych cen a byl dokonce nominovany na Oscara.
Z nejmladsi, nastupujici generace tu jsou potom vyrazné osobnosti Jan Vytiska a Pavel

Pernicky.

NiZze je uvedeno nékolik obrdzkid z Zeskych animovanych dél, které dle mého
ndzorné ilustruji, Ze v &esku mdji tvirci PE v krvi. Tisnivost, Skaredost ¢i jinakost a ponuré
atmosféry jsou zdsadni pro celé Svankmaijerovo dilo. Tim, Ze se snazi oZivit v podstaté
cokoli (kus masa), stavi nezvyklé pfedméty do Uplné novych pozic a asociaci, jak manifest
surrealismu kaze. Svankmaier je mistr ve svém oboru a dokladné zkoumdni jeho dila by
vydalo opravdu na mnoho, proto se zde musime spokojit pouze s ndstinem pfitomnosti PE
v jeho dile, které si je kazdy divék jeho tvorby uréité védom. Zde jako pfiklad uvadim
snimek z filmu Néco z Alenky (1988), kde vytvofil nové charaktery z kosti mrtvych zvifat.
Celé scéna tak v kontrastu k Zivé hereéce, divence Alence pUsobi opravdu existencidlné

tisnivé a nabizi tak nové moznosti estetického hodnoceni.

obrazek 18: Jan Svankmajer: Néco z Alenky (1988)
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Stejné tak Jifi Barta, jehoz ztvarnéni legendy o Krysafi se stalo fenoménem
loutkového filmu po celém svété a posbiral mnoho cen. Ostrost, hranatost a protdhlost

vyfezdvanych loutek pusobi jesté tisnivéji a nebezpecnéji neZ rané expresionistické

némecké filmy.

obrézek 19: Jifi Barta: Krysaf (1985)

Martin Velisek md vskutku rozpoznatelny autorsky rukopis, ktery se mu dafi $ifit do
roznych animovanych filmd. Zdasadné ovlivnil vizudly projektd Aurela Klimta a mnoho
dalsich, diky nému bylo Fimfarum Jana Wericha (2002) a Fimfarum 2 (2006) tak vytvarné
origindlni a jeho postavy tak pomackané, jak jejich charaktery. V jednom rozhovoru®
poznamenal, Ze mél ateliér vzdy v suterénu a vyhled z okynka maximdlné na chodnik
a boty kolemjdoucich, pracuje pouze pfi Zlutém svétle wolframovych Zdrovek, to ma
nejradé&ji. Myslim, Ze takovy pracovni prostor se v jeho dilech odrdzi v podobé groteskniho

nazirani na &lovéka. Velidek spolu s dalsimi vytvarniky, ktefi pracovali na Fimféru 1 a 2,

byli ocenéni Ceskym lvem v roce 2002 a 2006 v kategorii Vytvarny pogin.

& &
gl o
obrazek 20: Aurel Klimt Fimfarum Jana Wericha (2

OO),-vyfvorﬁik M. Veliek

“? Ruka je pouze ndstroj, rozhovor Petra Volfa s Martinem Velizkem: http://www.jedinak.cz/stranky/ixtvelisek.html


http://www.jedinak.cz/stranky/txtvelisek.html
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[ -l
Fedi, feci (1991)

obrézek 22: Michaela Pa\}ldtovd: Rééi,
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obrdzek 24: Pavel Pernicky alias Marius Konvoj; Injekce vd$né (2009), Krestanskd party (2008)
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Jan Vytiska i Pavel Pernicky studovali Fakultu uméni na Ostravské Univerzité. Jan
v ateliéru Novd media a Pavel Intermedia. K animaci tedy nepfistupovali prvotné jako
k médiu, kterym chtgji tvofit film, vyklédat piibéh. To se odrézi na jejich pfistupu
a zpusobu vyuZivéni média, pracuji mnohem volné&ji a svobodnéji, nez studenti filmovych

skol.

Jan Vytiska bere animaci joko moZnost rozsifeni obrazu, malby. Proto také kratké
animované smyéky rdmuje do klasického obrazového rdmu. V jeho dilech nedostdvame
nové informace, obraz je v podstaté stejny, roziifuje jeho pisobeni ale tim, Ze jej rozlévé
do Zasu. PUsobi jakoby nikdy nekonéici trpké vizudlni zkusenost, neustdlym opakovdanim
divdka hypnotizuje a ten se stdvd souldsti obrazu, i kdyZ si to v tomto pfipadé vibec
nepreje.

e

Pavel Pernicky alias Marius Konvoj, posledni Zijici mutant, si pfisvojil post-
teletextovou, rané pocitadovou 8bit grafiku. Animace je v jeho rukou médiem, skrze které
se snazi predat poselstvi. Marius Konvoj je jeho hudebni projekt, pro ktery vytvoril
5 videoklipd stejného vizudlu. Neohrabanost animace a nulové Easovani zde divaka vraci,
zhruba do roku 1996 kdy nebyl internet a predstavivost potiebné k Féddnému pozitku
z poéitacové hry byla stejné potiebnd jako pfi &teni knihy.

Toto je tedy m0j domdci vybér, o kterém si myslim, Ze pékné reprezentuje pfitomnost
pohnuté estetiky v Ceské animaci a moZnosti jejiho pfinosu, ktery mda vzdy potencidl odlisit

a zvyraznit animované dilo.
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2.VYRAZNIi AUTORI POHNUTE ESTETIKY

V této Casti diplomové préce uvedu nékolik autord, které povazuji za aktivni na poli
pohnuté estetiky. Vybér je Cisté subjektivni a zvoleny tak, aby reprezentoval jok zndméjsi,
tak méné znédmé tvirce. Diraz jsem kladl na rozlinost autorskych projevi a jejich
originalitu. Je mnoho dal3ich tvircd, kiefi by sem paiffili zafadit, nékteré z nich zminim
pouze jménem a ty daldi nechdm na Vés, aof si je vyhleddte, pokud Vés toto téma natolik
zaujalo. Kromé jmen zminénych v textu prvni éasti uvadim tedy jedté tyto pro mé zajimavé
tvirce: Phil Mulloy, David Firth, Vince Collins, Cyriak Harris, Yoji Kuri, David O'reilly,
Studio RubberHouse, Globodigital home video, Thunder Horse Video, Tabor Robak,

2.1 DON HERTZFELDT

2.1.1. KpO JE DON HERTZFELDT — Don je 36ti lety muz pivodem Fremontu,
Californie, USA. V 15 za&al zkoudet animovat, dostal se na Unviversity of California
v Sana Barbafe. Zde vytvoril nékolik filmy tradiéni technikou, kazdy z nich mél Gspéch.
Nékteré se odvysilalo i MTV, tak se povédomi o ném rozsifilo a dokdzal si sehnat
financovéni pro jeho prvni film po dokon&eni studia, jimZ byl Rejected(2000). Zd4 se, ze
od samého zaédtku, prvniho filmu, ktery nékam poslal - L"Amour (1995) - v osmndcti
letech, se mu dafi s kazdym dalsim filmem ziskdvat vice a vice cen. Dohromady jich
obdrzel jiz vice nez 200 po celém svété. Jde o kultovniho reZiséra, jednoho z méla
nezdvislych animdtory, ktefi se Zivi pouze animaci. Konkrétné Hertzfeldt tvrdi, Ze v Zivoté
nepracoval, pouze animoval a za to se mu dostdvalo odmén. Od roku 1999 si vede blog

www.bitterfilms.com, kde je zmapovdno v podstaté vie, o cem chce, aby se védélo.

2.1.2. CESTA K AUTORSKEMU PROJEVU - Don nastoupil na univerzitu jesté pred
dobou poéitaéového boomu a tak si osvoijil tradiéni techniku. U té zistal a do dne$ni doby
nepouzivd k tvorbé poéital. Animacné neexhibuje, opakuje pohyby, recykluje a odkazuje
na svd predchozi dila - napfiklad tanéeni-vinéni rukama v Rejected u mrécku je stejné jako
v Genre. Dilezitd je pro néj informace, ne proanimovand exhibice, je pragmaticky
animétor. Mnohem vice pfemysli nad stiihem, zvukem neZ animaci samotnou. PFi své

tvorbé nepouzivd zdadnou moderni techniku - kresli tuzkou na papir a viechno snimd

klasickym zpUsobem na 35mm film. V posledni dob& zkousi staré trikové postupy. Je pro


http://www.bitterfilms.com/
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néj typickd jednoduchd az détsky vypadajici kresba, mé svij typicky cerny humor, nésili,

absurdnost, jeho filmy ale maiji i filosoficka témata.

1995 — L’amour - prvni film z Univerzity. Don se zde nesnaZil o krésny vizudl, pfivlastnil si
surovou kresbu malého ditéte a pustil se do vypréavéni piibéhu, je zfejmé, Ze uz zde se citil
byt vice vypravélem a bavi¢éem nez vytvarnikem a animétorem. Z obsahu mizZeme vytusit
frustrace a znechuceni z principd, které funguji v partnerskych vztazich, jejich

navazovani.

1996 — Genre, v dobé vytvofeni asi sedmndctilety Don varivje Kalamdr brat¥i Fleisheru.
Zde také jeho postava, krélik, pfedvede tanec, ktery se nékolikrét opakuje v nésledujici
tvorb&, dementni toeni rukama. Je pro n&j tedy duilezitd informace, kterou gesto vysilg,
mnohem vice, nez rozanimovand estrdda. Vytvarné feleni je v podstaté stejné, jako

predchozi snimek.

1997 — Lili and Jim — Zde je cely film postaveny na /ipsyncu, interview s muzem a Zenovu,
ktefi spolu jdou na slepé rande. Zde mizZeme vidét vyzkouseni si papirkové animace,
vrstvené, ne totdlni. Snimek by ale mohl byt v podstaté hrany, vibec nevyuzivd moznosti
anim. filmu. Pouze neinvenéné ilustruje nijak origindIni déj. Zdd se, Ze tyto prvni 3 filmy,
kterymi se Don prezentoval, vznikly v rozpolozZeni mladika, kterému nevychdzelo vie, jak
by chtél, ktery pravdépodobné svoji ostychavosti nemél u divek mnoho Uspéchu, o to vice
potom exhiboval v krutostech a tragice ndsledujicich dél. Zkusil detailngji animaci, vice
ndstroju - tloustka kresby rizné, fixky, nékolik barev, ultramarinovd obloha akrylem. Timto
smérem ale nepokragoval. Povazuji tento film za jeho nejslab3i a myslim, Zze i on si byl

védom, Ze chce sméfovat jinym smérem.

1998 - Billy “s ballon - vréceni se k jednoduchosti postav, zde i bez kapky krve dokdze
divdkovi seviit hrdlo nevyslovnou krutosti balénkd. Vytvarné Don snimek naprosto vydistil,
pouze tenkd &ernd linka, velikd bild plocha prdzdna - papiru — a veselé plosky barev
krutych balénkd. Cely film mé genidlni casovani, coz je asi nejsilnéjsi Donova stranka.
Bezvychodné ladéni a bezdivodny teror, kterému se nelze vzepfit, pocifuji i divdci.

V jednoduchém vyrazu dokéze Don mistrovsky naladit divéka na svoji notu.
2000 - Rejected - viz. 2.1.3.

2005 - The meaning of life — Po obrovském GUspé&chu Rejected si byl Don jisty, ze Adlkové

postaviky staci k vypravéni &ehokoli. Vidél také, Ze osvéZeni vytvarné stylizace v podobé
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zapojeni redlného materidlu a svétla — konec Rejected - pUsobi skvéle v kontrastu
s jednoduchosti kresby. V tomto snimku se tedy pustil do pokusi s barevnymi gradienty
a svétly. Tim dokdzal velice jednoduchym zpUsobem a okamzité ménit atmosféry
jednotlivych zé&bérd. Snimek tedy uz nebyl mdly svou barevnosti, ale pusobi pritazlivé
jemnymi prechody barev na veliké plose celého formdtu filmu. Anima&n& zde Don dokdzal
v naprosté jednoduchosti linek zpodobnit kosmické bytosti rozmanitych tvard, pohybd
i hmotnosti. Cely snimek vyzniva jako oslava na existenci bytosti, ale zdroveri jako tiZivé

filosofickéd meditace na téma Zivot: Kde se vzal?2 Kam sméfuje? Proé tu vlastné je?

2009 - Wisdom Teeth — Tento snimek je v podstaté obdoba Billy’s Ballon, na 9ti minutach
sledujeme absurdni utrpeni muze, kterému tahd pritel steh z ddasné. Celd situace oviem ve
své neuvéfitelnosti budi vybuchy smichu. Don dokéze vykonstruovat velice rychle nezvyklou
situaci, kterd graduje ddle, nez by si kdokoli doved| pfedstavit. Tento snimek vznikl jako
odreagovéni se od ndroéné animace na trilogii, kterd vznikala od roku 2006. Zde jde
o snimany papir, zatimco na trilogii don pracoval s nékolika expozicemi, optickymi efekty

a koldZovitym stylem.

2006 - Everything Will Be Ok, 2008 — | am So Proud of You, 2011 - It is such a beautiful
day - Tyto 3 snimky dohromady tvofi celovecerni film a postavé jménem Bill, kterd trpi
paranoii a poruchou paméti. Celé dilo pisobi ohromujicim dojmem, Don sice zUstal u svych
hulkovych hrdind, aviak trikova prdce na filmu je neuvéfitelnd. Pracuje stylem koldZi, kdy
do jednoho zdbéru vklédd dalsi a dalsi bubliny s postavami. Vie je sniméno na nékolik
expozic, pracuje zde také s vytisknutymi fotografiemi, které nasnimdnim tvofi video.
Ndroénost tohoto projektu je obdivuhodnd. Diky ni ale vzniklo dilo, které nemé v historii
obdoby. Film byl jiZ ocenén mnoha festivalovymi cenami a néktefi kritici o ném mluvi jako

o nejlepsim filmu roku 2012 - to byly uvedeny viechny tFi dily poprvé spolu.

2.1.3. ROZBOR DILA REJECTED (2000) - Stejné jako u kazdého uméleckého dila, i
zde se publikum po sezndmeni s filmem rozdéli na rozdilné skupiny. Jedna &&st subjekt
obdivuje, a zastdvd se ho. Druhd ho kritizuje a zavrhuje. Dal3i naprosto nechédpe a az &as

ukdze, jaké stanovisko zaujali.
Po spusténi snimku je3té neni jasné, ke které skupiné se novy divdk pfipoji, kazdy
reaguje podobné, je zvédavy a citi se lehce rozéarovany vytvarnym pojetim, jenz se

v dobé nynéjsich pocitalovych technologii zd& byt samo o sobé& smé&sné, az ubohé. Pri
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sledovéni snimku, mé divék pocit, Ze jde pouze o nesouvislé scénky s absurdnim, mnohdy
brutdlnim obsahem, které jsou prokldddny obrazovkami upozorfivjici na to, Ze jde
o “rodinny vyukovy kandl”. Po prvni az druhé obrazovce oznamuijici tuto skuteénost, je jiz
jasné, do které skupiny se divak zafadi. UZ po tak kratké chvili si dokéze toto dilo bud
ziskat nové obdivovatele, nebo nesmifitelné neprdtele. VizudlIni styl dnes ¢asto rozhoduje
vibec o tom, jestli chce divék as snimku vénovat. Obdivovatelé jsou po zbytek filmu
unedeni jednoduchosti a vyrazovou presnosti postav. Ty druhé vytvarnd stranka naopak
odrazuje. Pfi bliz§im pozorovani filmu je jasné, Ze autor rozhodné& neni amatér, ktery neumi
kreslit ani animovat. Zé&kladni stavebni kdmen animace, jimZ je timing — asovani — zvlddé
bravurng, a diky tomu je narativni stranka dila velice poutavd i pfi pouZiti témé&F primitivni
animace i stylizace. Véina lidi se podivi, kdyZ se dozvi, Ze tento naémdrany krétky film
byl nominovan na Oscara, ale pokud se nad snimkem pozastavime a zamyslime a podafi
se ndm jaksi uchopit skuteénosti, které chtél touto zvlé3tni formou autor sdélit, pfipadne ndm
toto dilo svym zpisobem genidlni a velice silné. Zhrouceni imagindrniho svéta kvuli
tvircové neschopnosti nabidnou krdsné prdce, tedy zafadit se do spolenosti a byt za
kazdou cenu uZitecny je opravdu silné téma kdyz ho éteme na obecné roving. Snimek
Rejected nakonec Oscara nevyhrdl, ale skuteénost, Ze byl nominovén, Donu uréité pomohla
a utvrdila v tom, Ze jeho tviréi svét se nemusi hroutit, Ze md s obycejnou tuzkou
pokradovat ddl.

Ohledné tohoto snimku je také zndmo nékolik zajimavosti.>® A to ze produkce filmu
pro uvedeni na DVD stdla vice, nez film samotny. Zvukovy mix trval pro tento 9 a pul
minutovy snimek vice nez 80 hodin. | kdyz film na svém konci pUsobi dokonale promyslené
a komplexné&, Don nemél z&dny scéndf, improvizoval z toho, co ¢asem naanimoval. Préce

bez scéndre je pomérné obvykld véc v tvorbé PE, jak uvidime u dalSich zminénych autord.

50 http://www.imdb.com/title /10234588 /triviagref_=tt_ql_2
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obrazek 26: Don Hertzfeldt - Lily and Jim (1997)
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obrézek 25: Don Hertzfeldt - Billy’s Ballon (1988)
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obrazek 29: Don Hertzfeldt - | am so proud of you (2008)
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2.2 DEVIN FLYNN

2.2.1 Kpo JE DEVIN FLYNN — Devin je americky animdtor spjaty se serverem a
vysilacim kandlem AdultSwim, ktery je uréeny pro mlddez kterd koukd v pozdnich
hodindch na televizi. Od roku 1998 pusobi jako reZisér animovanych spoti a sérii. Také
vyuluje animaci, hraje v kapele a déld komixy. Zeptal jsem se ho na pdr otdzek a on mi
velice moudfe a rozséhle odpovidal. Vzhledem k jeho autorskému projevu se tyto moudré
odpovédi zdaji byt joko od Gplné nékoho jiného. Jako nejvyssi projev inteligence povazuje

dobry smysl pro humor, moZné prévé proto je jeho tvorba uZ na prvni pohled /legracni.

2.2.2 NEUMETELSTVI JAKO ZAKLAD AUTORSKEHO PROJEVU — Vétiina komentdi pod
jeho videi na YouTube.com obsahuji slova jako marihuana, LSD, acid a podobné
v kombinaci s otaznikem “2”. Stejné joko u dalSich autord, o kterych se v této &dsti
zmifiuji. Pravda oviem je, Ze jde o ryzi sponténni kreativitu. Devin potiebuije tvofit, je jedno
co, jenom vi, Ze mé to nutkdni a touhu a tak pravdivé poust ven co si jeho imaginace
zamane. Snazi se byt joko prdvé narozené nevifidtko, které sklddd rizné poznatky
dohromady - viz rozhovor. Proto jsou jeho préce tak skicovité a animace nahodilé a
primitivni. Tato primitivnost ale Otoci na zdkladni percepéni schopnosti divéka, je Gdernd.
Nehraje si s detaily, pfimo podévé informaci, které se &lovék nedokdze branit. V rychlém
sledu stfidd kratké skece a tak divak nemé Cas dumat nad zobrazenym, ale pouze
asociaéné pfijimd, co je zrovna zobrazeno. Z téchto krdtkych skecd poté vytvari delsi,
komplexnéjsi sekvence. Jeho kresba neprozrazuje nic o skuteénosti, Ze kreslit opravdu umi,
stejné tak smysl pro barevnost a jakékoliv soudnost jakoby chybéla. Ale préavé tyto viechny

aspekty jeho dila Cini zajimavymi a neotfelymi.

,Vzdal jsem se jakychkoli ambici - kolem roku 1950 - délat kariéru jako umélec...
...ztratil jsem vedkery zdjem v uméni pfedvddéném v galeriich a museich a jiz se ddle
nesnaZim zapadnout do jejich svéta. Miloval jsem malivky, které tvofi déti a moji jedinou

touhou bylo, abych délal to samé pro své vlastni potéseni.””’

- Jean Dubufett

*"| had given up ( around 1950, fh) any ambition of making a career as an artist... ... | had lost all interest in the art shown in
galleries and museums, and | no longer aspired to fit in that world. | loved the paintings done by children, and my only desire
was fo do the same for my own pleasure.
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2.2.3 SUPER DELUXE, ADULTSWIM, Y'ALL ALL SO STUPID - Devin spoluzaklddal nebo sdm
vymyslel nékolik opravdu zajimavych sérii. Pracoval napfiklad na Wondershowzen pro
MTV, Aquateen Hunger Force, Xavier: Renegade Angel. Sdm potom tvofil show Y’all So
Stupid, kterd se stala v kruzich nezdvislé internetové animace kultovni, nyni tvofi sérii
Superstupid. Je sou&dsti komunity tvircd AdultSwim, coz je soucdst Cartoon Network
zaméiend na mlddez od 16-30 let, jejich hlavnim poslénim je bavit a mizeme zde najit
série jako Robot Chicken, King of the Hill, Tim and Eric Awesome show, Superjail, Family

Guy a dalsi. Vytvoril také nékolik hudebnich klipt, nejde nezminit legenddrni Parisian

Goldfish pro Flying Lotuse, ktery kdo jednou shlédne, uz nikdy nezapomene.

obrazek 30: Devin Flynn - Y'All So Stupid (2008)

obrézek 31: Devin Flynn - Superstupid (2009), Parisian Goldfish (2010)
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2.3 IAN CHENG

2.3.1 KpO JE IAN CHENG — Pivodem z Llos Angels, nyni pusobi v New Yorku.
V roce 2009 dostudoval na Columbijské Univerzité kognitivni védy, vénoval se digitdInim
technologiim a to jej pfivedlo do Industrial Light & Magic. Nestudoval animaci, ale jako
moznost vyrazu ho velice zaujala. Diky jeho védecké orientaci pfistupuje k animaci jako
k médiu, kterym miZe zkoumat schopnosti lidského vnimdni a chovéni. Jeho préce jsou

uzndvdany jako konceptudlni umélecké.

2.3.2 ZMATENOST A NARUSENA KAUZALITA JAKO PRVKY AUTORSKEHO PROJEVU —
charakteristickym prvkem v jeho pracich je naruseni kauzality. Pracuje s ni a zkousi, kdy
je jesté divak schopen spojit zddnlivé nahodilé akce bez reakce, &i reakce bez akce.
Vyuzivd technologie motioncapture ale ziskand data schvdlné deformuje a tak misto
preneseni dokonalych pohybU herc vnési do virtudiniho prostoru chaotickou zmét pohybu.
Experimentuje také s daldimi technologiemi pfenosu informaci ze skute¢ného svéta do
virtuélné simulovaného. Posouvé uddlosti na éasové ose libovolné vpied a vzad, stejné tak

naklédd i s objekty v prostoru.

2.3.3 THIS PAPAYA TASTES PERFECT — Je projekt sedmi minutovy projekt, ve kterém
lan zkoumd moznosti vyprévéni piib&hu pfi narudené kauzalité. Divék je svédkem udélosti,
kdy se Zena objevi pied autem a zaéne do néj tlouct a nadévat, pfipoji se muz, o kterém
haddéme, Ze je jeji partner a chce fidi¢e auta zbit. Ridi¢ se snaZi utéci a zacind zvldstné
chaotickd honiéka jako z klasickych cartoons. Tito dva neustdle fidiée nahdanéji kolem
a skrz auto aZ se rozhodne v zoufalosti celou situaci vyfesit, vezme kladivko a udefi s nim
Zenu do hlavy. V tu chvili se objevi skupina vice postav a zaéne Fidi¢e pacifikovat. Muz,
ktery byl na zaddatku se Zenou, je opét na scéné a fidi¢e brutdInim zpisobem zlikviduje.
Tento pfibéh je pouze tudeny. V zobrazeném chaosu kde je kamera, tedy divakiv pohled,
neustdle v pohybu a zabirdn z nékolika Ghli zardz je t&zkd orientace, zdé se ale, Ze jde
o prehréni néjaké situace, co se opravdu stala. Nyni ale v deformované, nedplné podobé.

Jako domysleny piibéh ze vzpominek z opilosti.

lan nechal cely pribéh v 3edé barvé, jenz se Easto pouZivé prévé pro simulace a ve
védeckych projektech. Zufivé postavy rozlisil pouze barvou vlast, kterd ale perfekiné
zapadd do drobiciho se chybového svéta. Snimek nemd Zzadné ruchy ani hudbu, postavy

ale vykfikuji a hekaji, nejde jim nic rozumét a tak md divék pocit zoufalosti



UTB ve Zlin&, Fakulta multimedidlnich komunikaci 53

a bezvychodnosti celé situace, jakoby aktéfi byli divoci psy v rausi, k nezastaveni. Na
konci snimku se zbité postavy zvednou a vrdti mista, kde situace zapoéala, tak se tedy ve
smy&ce neustéle opakuje tryznivéd bezvychodnd role fidice, joko hnané zvéfe. Vyznéni

tohoto snimku bych nazval jako Lynchovské.

A

obrézek 33: lan Chang - music video for Liars - Brats (2012)
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2.4 DALSI VYRAZNI JEDINCI
2.4.1 BEN WHEELE

Cerstvé vystudovany mlady Angli¢an z Londynské Royal Accademy of Arts.
Jeho tvorba poddvd naprosto absurdni pribéhy. Ty jsou oviem v Monty
Pythonovském duchu velice vtipné. Mluvené slovo je jeho hlavni oporou, pod kterou
se neboji experimentovat s vizudlni formou. Jeho obrazotvornost je na pokraji
snesitelnosti, vie posobi jaksi znepokojivé, neklidng, mazlavé. Casto zobrazuje a je
fascinovén svétem vnitinosti, jejich vzhledem a nechutnosti, neforemnosti. Jeho
predstava vnitfnosti infernetu nendsleduje fakt, Ze jde o informaédni technologie, ale
predstavuje si je joko zapomenuté a skryté, mrtvé odkazy na webu, jako
organismus vytvofeny z obrdzky, textd a dat. Tyto vnitfnosti pak prevraci rub v lic
a zobrazuje ve svych pracich. Divdk sice nedokdZe definovat, co vidi, ale je tim
jaksi znepokojen, ba se citi urazen — napfiklad animace Tropical Cake Boutique
(2011), Those crazy insides (2010). Zdaroven je ve vsi t& zméti vizudlniho chaosu
a absurdniho déje zakédovdno mordini poselstvi. V jeho diplomovém filmu
Decoration (2011) je hlavni postavou véza, kterd piebyva v #le hol&icky, kde se
cely tento pfib&h odehrdva. Tento film povazuji za jeden z nejorigindlnéjsich, jaké
jsem kdy vidél. D&j je naprosto ohromujici a vizudl lona divky, jako barokniho

divadla vytvofeného ze stfev a porceldnu opravdu neliby. Jako pfiloha Il. této préce

je uveden rozhovor s autorem.
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obrézek 35: Ben Wheele - Tropical Cake Boutique (2011); Plastic Drone Chamber(2011)
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2.4.2 CHAD VANGAALEN

Tento talentovany muZ se narodil v roce 1977, nyni je mu 36 let. Je Zenaty,
bydli v Kanadé, ve mésté Calgary a stdle dé&ld pouze to, co ho bavi. Sdm se
povazuje za vytvarnika, protoze od Utlého véku kresli a tvrdi, Ze kresba je jediné
v ¢em si vé&fi. Proslavil se ale v celosvétovém méfitku jako pisni¢kdr, coz povazuje
za dobry vtip. Také jeho animace se staly fenoménem, diky kterému je zvén na
rozné festivaly — napfiklad blok jeho videoklipd byl k vidéni na festivalu PAF 2012

v Olomouci.

Chad vydal své prvni album v roce 2004 a od té doby zvldd| vydat dal3ich
5 dlouhohraijicich desek. K hudbé si déld vlastni kreslené animované klipy. Zacal
animovat bez pfipravy, z kreseb, které mél na papife. Pokracoval a prekresloval je,
zékladem jeho stylu se tak stalo neustalé morfovani tvari. V roce 2008 vytvoril klip
k pisni Molten Light. Ten zamyslel jako krétky film s ucelenym pfib&hem, ktery
odzpivd on sém v pisni. Tento klip je jeden z mych nejoblibenéjSich animovanych
snimkd, je zde také mozné pozorovat vytvarny vliv Igora Kovalyeva. Moznost
vypravéni piibéhu obrazem ho zaujala a tak vytvofil klip k pisni Peace is on the
rise (2011). Zde uplatiivje svoje zkuSenosti s transformaci forem tim, Ze humanoidi
ve vesmiru se snazi pozndvat nové svéty diky zafizeni, které jim umoziiuje silnou
empatii a to natolik, Ze se mohou stat tim veifovanym, zapominaji pfi tom ale, kdo
opravdu jsou. V tomto humanoidnim vesmiru chce pokraéovat i v dalSich snimcich

a planuje také krétky film spolu s dal3imi kanadskymi animdtory.
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obrézek 36: Chad VanGaalen - Black Mold:Metal spiderwebs(2008), Molten Light (2008)
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2.4.3 KATHLEEN DANIEL

Kathleen Daniel je Zena ve stfednim véku, kterd funguje pouze na internetu.
Pochdzi z Minneapolis, Minnesoty, je naputl indidnka, ale vdala do Némecka, zde tvofi na
svém poéitadi. Citi se byt od narozeni umélkyni, nahrévala a produkovala svoji hudbu
a pro piipad, Ze by ji nékdy chtélo hrét MTV, zadala vytvafet animované videoklipy, aby
ieji hudba méla vizudlni doprovod. Tak se tedy dostala k animaci, jako samouk. Zivé se

svym reperfodrem oviem nevystupuje a ani nechce.

Citi se byt umélkyni a vilou a miluje Salvatora Daliho. Jeji tvorba by se dala

charakterizovat vétou z prvniho manifestu surrealismu:

,Diktét mysleni za nepfitomnosti jakékoliv kontroly provédéné rozumem, mimo

jakykoli zfetel esteticky nebo mordlni.” >

Jeji zpév je proud mysleni, asociaci, stejné jako jeji animace. Jejim cilem je
opravdovost, které se snazi dosdhnout prostiedky uméle vytvofené reality, coZ pusobi jako
dokonaly paradox. Za 6 let vytvofila vice nez 40 animovanych dél, vétSina z nich jsou
piibéhy k jejim pisnim. Reaguje ale také na aktuélini déni a jeji zpusob rychloanimace ji to
umoziuje. Vytvorila napfiklad pfibéh The Bank (2009), kde svym autorskym stylem vyprévi
skute€nou uddlost, kdy si nemohla v Némecku ofeviit bankovni G&et, protoze jako
umélkyné neméla pevnou pracovni dobu, tato tristni situace pUsobi v jejim animovaném
poddni jako opravdu hororové existencidlni zdleZitost. Rozméliuje vytvofeny svét, vrsivi jak
zvukové slozky, tak vizudlni. Hlavni postavy jsou v neustdlém pohybu é&asoprostorem,
z&konitosti fyziky tak jok jsme na né zvykli, zde ale neznamenaiji nic. Jeji svét je pfimo
parodii na &asovou linearitu jak jsme naueni ji vnimat. Zdi rotuji a dychaji, postavy se
zjevuji a mizi, transformuji. Podobné pfistoupila k aktualnimu déni ve snimcich Our Destiny
(2007), The Mafia (2009). Jeji pisné jsou surrealistické texty kladené pres sebe, véiinou na
viem zndmad témata pratelstvi, lasky, ekologie, spirituality, humanity. Tyto audiovizudlni dila
pUsobi neskuteéné plné az prepldcané a to hlavné diky nékolika vrstvenym stopdm
zvukovym i obrazovym. Kathleen pouzivé stdle ty samé programy, které se zaéala uéit jesté
v na konci 90tych let a které byli zdarma. Jeji estetika je tak jakoby zaseknutd v roce 93-
96 a tim se dost odliduje od nové 3D produkce uz jen tim, Ze dfivéjsi technologie

a algoritmy byly mnohem jednodussi a jejich vypocet obrazu mnohem nedokonalejsi.

52 Breton, Andre. Manifeste du surréalisme, Editions du Sagittaire, 1924, réédité en 1929
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Poéitad je sice ndroény na obsluhu, pokud o ném uvazujeme jako o médiu, s nimz se mé
pracovat surrealistickymi principy, Kathleen téchto principd ale vyuZiva stejng, jak jich
vyuzival Dali, nechévd se vést proudem myslenek a asociaci a rozumu pouze dovoluje tyto
myslenky zaznamendvat pomoci animaénich programi. Proto se objevuji stdle ty samé
efekty v jemnych zméndch, animace neni propracovand, snaha o preciznost nepfitomna.
Pravé diky tomu jsou moZnd jeji prace tak nové. Kathleen je také Elenem
computersclub.org, coZ je strdnka, kterd sdruZuje tvirce fascinované pocétky pocitaové

grafiky a animace.

cantyouisend your‘order

TOUS again?... cause we
don®t know where it is:

obrézek 39: Kathleen Daniel - The Bank (2009)
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ZAVER

Jako cil préce jsem uréil podat zprdvu o pohnuté estetice, zkusit ji popsat, vystihnout
ieji vychodiska, principy, odivodnit jeji existenci a nastinit jeji sm&fovéni. To vie v rédmci

animovaného filmu. Také jsem se tdzal po tom, zda je jeji pfinos negativni & positivni.

Myslim, Ze z obsahu celé mé prace je ziejmé, Ze to, co jsem se pokousel vystihnout
jak teorii, tak ndzornymi pfiklady, mé pravem v animovaném filmu své misto a moze se to
stat také hlavnim hybatelem tohoto média, jak jsem uved| na nékolika pFikladech v druhé
Z4sti mé préce. Piinos pohnuté estetiky hodnotim jako rozhodné positivni a jeji principy

jako nepostradatelné, pokud maiji vznikat nové, origindlni animované dila.

Na zévér kratce jesté tedy shrnu charakter PE:

Pohnutd estetika se snaZi vylvdret prostor pro nové dojmy a pozitky
z pozorovaného, snazi se najit nové polohy animovaného filmu, ve které divék
nebude moci jednoznané hodnotit podle zazZitych kategorii krésné/o3klivé, ale
spise se snaZi tyto dvé pozice kloubit dohromady a vytvéret tak pokud mozno Gplné
nové kategorie, pro jejichz hodnoceni si divdk bude muset vytvofit vlastni vztahové

kategorie a ne reagovat automatizované z nauéenych vzorcd z bézného Zivota.

Celou préci bych uzavrel citdtem zndmého &eského architekta Stanislava Fialy, ktery
vystihl skute¢nost, jenz s obecnou platnosti funguje a pfimo se dotykd dél pohnuté estetiky

a vibec vieho nového a neobvyklého:

,Kazdd doba pfindsi nové vrstvy, a kdyz se délaji poctivé, asem vzdy vstoupi do
struktury mésta a stanou se jeji soucdsti jako nejvétsi klenoty. Ve své dobé& mohly byt
doslova viedem, ktery hyzdil mésto, ale dnes se u nich modlime...Neexistuje pfipad, Ze by
nékterd stavba, kterou dnes lidé obdivuji, byla ihned - v &ase svého vzniku - pfijata. Lidstvo
nebylo nikdy, v Zddné dobé, pripraveno na novy, dosud nevidany Utvar a vzdy reagovalo

) s . 453
prvotnim opovrzenim.”

53 HN na vikend: priloha Hospoddrskych novin. Praha: Economia, 2013, 3.
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PRILOHA P I: ROZHOVOR S DEVINEM FLYNNEM

Mobhl byste, dokdzal byste vy sam vystihnout charakter viastni tvorby?

Intuitivni reflexe. Ezoterickd satira. Osobity pop

Mobhl byste vystihnout vychodiska &i jddro vasi tvorby?@

Humor. Vizudlni stimulace. Kontradikce. Jednoduchost vyrazu. Setrnost
linky. Vzpominky a porozuméni jim, je jedno, jestli nespravné nebo sprévné.
Pfesnost mého kognitivniho chdpdni je méné dulezZitd nez nové myslenky,
které mohou pramenit z naruseni.

Jaké jsou vase zdkladni postupy, pristup, co je ve vasich dilech vZdy pritomno?

Muj pristup je 100% intuitivni. Jakmile se kreativni proces uddl, analyzuiji
a studuji moje vysledky z pohledu fieti osoby, jako kdybych pfi tvorbé
nerozhodoval sém.

Co se zdd byt vzdy pfitomno je smysl & tudeni karmy.

Co se pokousite diky animaci vytvorit?

Moje vniméni minulych, souéasnych, budoucich vnéjSich sv&tG i vnitinich
svétd, snd a hudby. Primitivni rudimentdrni zkusenost.

Rovnovdha a poezie rozpori a kontrastd, které tvofi to, co Cini Zivot
zajimavym.

Myslite si, Ze divdci dokdZou vase prdce rozpoznat od praci ostatnich autori?

SnaZim se na takové véci uZz nemyslet. Jde o zdleZitost zaloZenou na
vlastnim egu, které se chci vyvarovat. Dfive jsem byl podobné ladény
a zkousel jsem se odlidit, odpojit se tim, Ze jsem nenechal Zadné vnéjsi vlivy
ovlivnit moji préci. Uvédomil jsem si ale, Ze je jesté horsi aktivné blokovat
tyto vlivy. Vase préce je potom jen reakce na strach stét se neorigindlnim. Je
lepsi pfijmout a akceptovat véci, nez odmitat. To mize mit negativni vliv na
Vs rost jako tvoréi bytost.

Pokud budete pracovat z inspirace a ne povinnosti, najdete svij hlas.

Jak jste se dostal k Vasemu vytvarnému projevu?

Mnoho cest mé k nému pfivedlo. Vzdy jsem byl syntetizér stylo. VSechny
moje zdjmy jsou zkombinované se viim moZnym a rovnomérné prispivaiji
k mym soulasnym formdm vyrazu. Bohuzel jsem nevédél, Ze to je
Zivotaschopnd, schudnd cesta aZ do posledniho roku na vysoké...

Citil jsem se popuzené kvuli tehdej$im standardim, které ucitelé vyzadovali,
a citil jsem, Ze vytvaFi prostredi elitdfstvi a exkluzivity, které nepovolovalo
“niz8i" formy vyrazu, ke kterym mé to pfirozené tahlo.



Nic, co jsem tehdy vytvoril, nebylo vibec sebejisté, protoze prostiedi to
nechdpalo. To zpisobovalo, Ze jsem se citil jako bych nemél Z&dné dobré
ndpady a byl jsem velice zoufaly, kdyz jsem se pokousel pfinutit, abych
dosdhl jejich standardu.

Tehdy jsem si uvédomil, Ze vysoké neni svét a Ze jsem plytval svym Casem a
vzdaloval se od svého tvofivého centra. Nejlepsi véc, kterou jsem kdy udélal,
byla, Ze jsem si pfiznal, Ze se neproménim v néjakého avantgardniho
umélce a vratil jsem se ke svym koFenim.

Potom bylo prehodnoceni kresby, tvorby hudby, animace, poetického vyrazu
jakéhokoli druhu za hranicemi pravide/ jen otdzkou &asu a to vie &ekalo na
mé. Kdyz jsem toto pfijal, bylo to osvobozuijici. Byl to instinkt k preziti, jinak
bych musel pfijmout nedspéch.

Kupodivu, &im vice jsem véFil v sebe, tim vice lidi reagovalo na to, co jsem
délal.

DokdZete, treba na zdkladé dosavadnich zkusenosti &i intuice odhadnout zda
(a pripadné kudy) se bude vds vytvarny projev casem ubirat?

Je nemozné odpovédét na tuto otdzku, protoze to je, jak kdybyste se ptali
nékoho: “Co si mysli§, Ze se v budoucnu naucise”

Nemdm totdIni kontrolu nad vyvojem mé prace. Mohu ji usmériiovat, jakmile
se dé inspirace do pohybu, ale princip ndhody a osudu hraji obrovskou roli
ve viech mych ndpadech. KdyZ se ohlédnu, vidim smysl ve viem, co jsem
vytvoril, ale ve chvili tviréiho aktu jsem jako zrovna narozené dité chdpaiici
véci poprvé v Zivoté. Divém se, abych spafil to, co je$té neni ziejmé.

Jako umélec bych mél prozkoumdvat nové teritoria. Ne znovu opakovat
existujici memy atd...To povazuji za samolibé a cynické a plytvd to
drahocennym &asem.

Mdte mezi ostatnimi vytvarniky, animdtory & obecné umélci své oblibence?
Nebo snad i inspiraci?

Samotnd animace je mi inspiraci. Miluju autory: Priit Parn, The
Hubleys, Sally Cruikshank, Oscar Fischinger, Mike Judge, Bruce Bickford,
Yuri Norstein, Ralph Bakshi, Amy Lockhart, Myles Langlois, Ward Kimball
(mUj nejoblibenéjsi z 9 starych muZu Disneyho) to je jen pdr jmen, které mé

hned napadli...

Umélci a tvirci viech druht mé velice inspiruji kazdy den, hudba obzvlést,
ale zminim je$té dva, ktefi jsou zdsadnimi postavami uz po mnoho let.

Gary Panter je prvni na mém seznamu, jako mUj mentor a dobry pfitel a
konstantni inspirace. Jako nékdo, kdo pracuje s mnoha médii véetné
komixu, malby, muziky, psani, ueni a také jako &lovék, ktery je vzorem pro
stéle pokraéujici tviréi Zivot v jeho Sedesdatindch aniz by kdykoli zpomalil.



Dalsi osoba, kterd& mé& vyrazné ovlivnila, je Mark Kramer, hudebnik,
producent a byvaly maijitel Shimmy Disc records. Dalsi motor a model
dlouhovékosti a stdlosti. Pisobil v nékolika mych oblibenych skupinach a
predstavil mi mnohé dal3i skrz jeho nahrdvaci studio. Viechno to utvarelo
moje citéni po 25 let.

Vic nez jen hudba, jeho rukopis jako origindIniho umélce je pfitomen ve
viem, co déla.

Tito dva lidé jsou jen Spetka z t&ch, ktefi ménili a utvareli kulturu tak, jak ji

dnes zndme. Opravdu tak &inili. Méli obrovsky dopad na tak mnoho lidi, Ze
je mUZeme povaZovat za autory trvajiciho zeitgeistu.

A koneéné, jsou to dva z NEJSRANDOVNEJSICH lidi, které jsem kdy potkal
a to je pro mé nejvysdi forma inteligence.

Hodné §tésti s tvoji praci a diky za kladeni dobrych otdzek. PFi jejich

zodpoviddni jsem se o sobé& néco naudil.

Devin

PRILOHA P Il: ROZHOVOR S BENEM WHEELEM

Mohl byste, dokdzal byste vy sdm vystihnout charakter viasini tvorby?2 Mohl byste
vystihnout vychodiska ¢i jadro vasi tvorby? Jaké jsou vase zdkladni postupy,
oristup, co je ve vasich dilech vZdy pritomno?

Myslim, Ze muj film Dekorace je pomé&rné nestabilni, morélini poselstvi, které
je zékladem filmu, je dost zahalené, tajemné. Myslim, Ze jsem to moznd
prehnal... mnoho lidi povazuje za docela obtizné to dokoukat. Vzdy se
snazim rozdifovat svoji prdci, snazim se objevovat nové oblasti ve vesmiru.
Pevné véfim, Ze vytvafeni uméni je v podstaté jen dalii zpUsob, jak
prozkoumdvat vesmir, protoZe lidé sami o sobé jsou sloZeni z vesmirné
hmoty. Tato my3lenka je vZdy v mé mysli. Nechci prozkoumdvat &ast
vesmiru, kterd jiz byla prozkoumdna. DigitdIni animace, jako médium, se mi
zdd vhodnd pro takové prozkoumdvani, protoze umélec mize vytvorit novou
realitu od nuly a obydlet ji.

Co se pokousite diky animaci vytvorit?

Na uréité drovni se snazim vzbudit reakce u lidi. Vichni umélci maiji
spoleéensky 'cit' — dokonce i outsidefi. Pokud vytvofim néco, co ve mné
vyvoldvd nepfijemny pocit, vim, Ze jsem na sprdvné cesté a Ze to
pravdépodobné bude pusobit také na ostatni lidi stejnym zpisobem. Ale
isem taky posedly krdsou. Chci vytvafet véci, které maiji silny magnetismus,
tvoje oéi jsou pfitahovény, ale zdrover také odpuzovany.



Myslite si, Ze divdci dokdZou vase prdce rozpoznat od praci ostatnich autorv?

Nejsem si jisty, tvorfil jsem v nékolika 'stylech', ale pfedpokléddm, Ze moje
prace jsou obecné néjak divné koherentni.

Jak jste se dostal k Vasemu vytvarnému projevu?

Jsem hodné& premyslivy. Opravdu uvazuji hodné nad rbiznymi vécmi. Jak
jsem starnul, uvédomil jsem si, Ze jedind opravdovd cesta, jok odhalit
'oravdu' o svété je skrz védecké metody. Bohuzel je pravdépodobné moc
pozdé na to, abych zadal kariéru védce a uéinil néjaky smysluplny védecky
objev. Nastésti jsem ale vzdy mél ohromnou predstavivost a tak si mOzu
uzivat objevovani vesmiru sém skrze moj umélecky rozmér.

Chtél jste se cilené odllisit nebo jste mél osobity styl vioZeny do vinku?@

Myslim si, Ze to nebylo védomé rozhodnuti, ale &asto jsem se prichytil, Ze
mé pfitahuji obskurni prdce starych mistrd mnohem vice neZz uméleckych
hnuti. Myslim, Ze to jde docela poznat, pokud maji souéasni umélci a
animdtofi nakoukdny jen prace z poslednich 30ti nebo kolika let a jen
povrchovy zdjem v &emkoli historickém. Osobné si myslim, Ze kazdy umélec
je origindl — ani dvé uméleckd dila nejsou naprosto stejnd (alespori na
molekuldrni Grovni). Zédné dva mozky nejsou stejné. Pro mé jsou ti nejlepsi
umélci hluboce 'neorigindIni' — recykluji hustou zméf existujicich zdroji a
vyivaii fraktdly, které rezonuji s uréitymi 'konstantami' lidské kultury.

DokdZete, treba na zdkladé dosavadnich zkusenosti &i intuice odhadnout zda
(a pripadné kudy) se bude vds vytvarny projev casem ubirat?

Rad bych, kdyby moje dila zadaly byt vice dotaZzend v urcitém sméru. Snad
se zlep3i moje technologické porozuméni softwaru jedté vice, vz ted jsem na
tom lépe, nez kdyz jsem délal Decoration. Musim také zapracovat na
femesle animadtora, neustdle si osvojovat cesty jak vypravét piibéhy skrze
animaci.

Mdte mezi ostatnimi vytvarniky, animdtory &i obecné umélci své oblibence?
Nebo snad i inspiraci?

Vim, Ze je to trochu zndt, ale opravdu miluju surrealismus. Moji oblibeni
animdtofi jsou Jan Svankmajer, Walerian Borowczyk, Raoul Servais, Piotr
Kamler, David O' Reilly, Ryan Trecartin... taky miluju videohry. Neddvno
isem hrdl Bioshock Infinite a byl jsem naprosto ohromeny

Ben Wheele



PRILOHA P 1ll: ROZHOVOR S KATHLEEN DANIEL

Mohla byste, dokdzala byste vy sama vystihnout charakter viasini tvorby? Mohla
byste vystihnout vychodiska &i jadro vasi tvorby? Jaké jsou vase zdkladni
postupy, pristup, co je ve vasich dilech vZdy pritomno?

Moije tvorba nese zprdvu, vidéni, protoze jsem byla poslédna na tuto zem
jako posel.

Co se pokousite diky animaci vytvorit?

J& se 'nepokousim', jd tvofim animaci. Prosté ndsleduji tok energie, zdlezi na
hudbé nebo zpravé, kterou chci predat.

Myslite si, Ze divdci dokdZou vase prdce rozpoznat od praci ostatnich avtorv?

Myslim, Ze néktefi dokdzi rozlisit moje préce od ostatnich.

Jak jste se dostala k Vasemu vytvarnému projevu?

Jde to ze mé, byla jsem umélkyni odjakZiva, potom jsem jen pridala hudbu.

Chtéla jste se cilené odllisit nebo jste méla osobity styl vioZeny do vinku?2

Nerozhodla jsem se byt odli$ni... jen prosté jsem, protoZe jinak myslim, coz
ie jako hipisécky Salvator Dali.

DokdZete, reba na zdkladé dosavadnich zkusenosti &i intuice odhadnout, zda
(a pripadné kudy) se bude vds vytvarny projev casem ubirat?

Nepremyslim timto zpusobem, protoZe je mi jedno co délaji ostatni.

Mdte mezi ostatnimi vytvarniky, animdtory &i obecné umélci své oblibence?
Nebo snad i inspiraci?

Salvator Dali

Kathleen



PRILOHA P IV: VYTVARNE NAVRHY
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PRILOHA P V: TECHNICKY SCENAR



S01Z01 00:00-00:19 S01Z02 00:19-00:23
obraz: C:vidime kostru v zemi(pis¢ita zem), pfichazi k ni postava v kapi obraz: PD: ngjezd na hrudni ko$ kostry z vrchu, vidime kdmen na misté srdce
audio: ticha poklidna atmosféra néznama, mystiéna(napr),tajemna. audio: trva atmosféra, zadné ruchy postavy

Jak postava vejde do zabéru slySime jeji kroky

S01Z03 00:23-00:26 S01Z04 00:26-00:34
obraz: C: postava se zamysli nad tim, co vidi obraz: D: postava si klekla na zem aby vzala kamen
audio: trva atmosféra, ruchy podle uvazeni audio: atmosféra trva, oruchované kleknuti, zapreni prave ruky, pohyb na zemi,

uchopeni kamene a jeho tazeni piskem/zemi

S01Z05 00:34-00:42 S01Z06 00:42-00:51
obraz: PD: Postava si kamen prohlizi obraz: C: postava odchazi smérem k horizontu, v predni planu je detail kostry
audio: trva atmosféra, ruchy decentni pohyby plasté audio: trva atmosféra, oruchované kroky a pohyb plasté

9 ¥
S02201 00:51-00:57 S02202 00:57-01:01
obraz: D: detail jak ruka oto¢i kohoutkem vodovodu, jizda na tekouci vodu obraz: C: postava umyva kamen v umyvadle, brano z podhledu
audio: atmosféra domova, bezpegil ruchy otoceni kohoutkem, cesta vody audio: tekouci voda, kamen bude omyvan takZe variace kapani vody a odtikani

kohoutkem a jeji tok, plast



$02203 01:01-01:06 S02Z04 01:06-01:11
obraz: D: detail na hlavu postavy jak hledi doli do umyvadia obraz: D: otaceni a umyvani kamene

audio: stéle tekouci voda, kontinuelné vSemi zabéry, zde asi i oruchovat pohyb audio: stale tekouci voda, variace odstiikovani kapek, odtikéani vody
plasté-tieni néjaké jemné

\ ,

S02205 01:11-01:14 S02206 01:14-01:17
obraz: C: zavira vodu, natahne se pro ruénik obraz: D: Bere ruénik
audio: zavieni kohoutku, voda dotece, dokape, mozna vrznuti stolicky na ktere audio: bere ruénik

tpostava je, plast

S02207 01:17-01:23 S02Z08 01:24-01:30
obraz: PD: D4 ru¢nik do umyvadla, do néj poloZi kamen, zabali a utira obraz: C: Postava doutirala kamen a jde do pokoje
audio: ilustrativné oruchovat co se déje v zabéru audio: zavrzani stolicky, kroky postavy
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S02209 01:30-01:36 S02Z10 01:36-01:41
obraz: C: Stlil z vrchu, na ném papiry a tuzky, které postava shodi, poloZi na st obraz: C: postava jde pfes pokoj k posteli a vyskoci si na ni
kamen, odchazi ze zabéru audio: kroky po drevéné podlaze, sednuti na natraci, jemné zapérovani

audio: kroky po dievéné podiaze, posunuti Zidle, shozeni véci ze stolu a jejich pad
na zem(2tuzky, papir by asi mél ustit ve vzduchu), poloZeni kamene na stlil



Y

S02Z11 01:41-01:48 S02212 01
obraz: PD: postava kouka na kamen, sunda si kapucu a vidime, Ze je to dité obraz: C: kamen na stole
audio: atmosféra domova se tady jesté sklidni bude jakoby ticho zatimco dite zira, audio: stéle ticho

ozvucit sundani kapuce, Susteni plasté

S02Z13 01:51-02:03 S02 213 02:03-02:08

obraz: PD: dité se diva, vyslékne se a uleha do postele, zaspi obraz: PD: dité uz ulehlo, dostavame se skrze tlukot srdce do prvniho obrazu

audio: doméci ticho, ruchovani prijde pfi sundavani bot, ty dopadnou na zem, audio: zde z ticha domova a klidu usnutého ditéte zatim nejhlasitéjsi zvuk celého
sdélani plasté, zakryti pefinou, ilustrativné nazvucit co se déje v zabéru, filmu, tiukotem srdce ¢i podobnym zvukem, klidné deformovanym s ozvénou,
pohyb na natraci prosté néjak vychytanym, hutnym tak, aby odpovidal animovanému precho

du, se dostanem do prvniho obrazu
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0b1Z01 02:08-02:11 0b1202 02:11-02:17
obraz: T: lod na buracejicim mofi, boure, vinobyti obraz: D: spoutana obét je na palubé v iidésu, koukéa kolem sebe, zkusi se z pout
audio: Cely obraz bude mnohem hlasitéj$i nez predchozi ¢ast filmu, musi byt citit dostat
agrese, neklid, tisnivost. Atmosféra boure na lodi, buracejiciho more, ruchy: audio: stéle stejna atmosféra po cely obraz, zesili ruchy vrzani prken, plachet,
vrzani paluby, skfipeni stéZeji, buraceni pokfikovani hulakani piratd piratli, dech a vzdech obéti mize byt

0b1Z03 02:16-02:20 Ob1Z04 02:20-02:24
obraz: PD: Horda piratti poskakuje a hrozi obraz: D: Horda pirati poskakuje a hrozi, néco zvatlaji
audio: zde jako nejhlasitéjsi zvuk ramus a bordel co délaji pirati, poskakovani po audio: to samé jako predchozi zabér, néjaké deformované temné Zvatlani treba

palubé, fvani, hukot, teba i zvuk finceni Savle, seknuti sekery



0b1Z05 02:24-02:32 Ob1Z06 02:32-02:38
obraz: VD: jizda po poutech obéti az k ditéti, které ma uvazané jako kamen u nohy obraz: C: cela paluba, pirati tiaCi obét z lodi
audio: stéle hukot na lodi, ale mozna néjak utlumeny a zesilit dech obéti audio: hukot hukot hukot, vrzani stéZeji, buraceni plachet

0b1207 02:38-02:51 Ob1208 02:51-03:01

obraz: VD: obét ustupuie po lavce, jdou vidét jen spoutané nohy a dité obraz: C: obét spadne do vody, dité/kamen ji tahne ke dnu

audio: pirati jakoby v dali, more viny blizko, néjaky zvuk prohybajiciho se dreva a audio: konec predchozi atmosféry, z chvilkového ticha kdy se dostanem do tohoto
tahnuti ditété-je zde nehybné jako kamen i tak tézke, dobré by bylo aby byl zabéru bude silny zvuk spadnuti pod hladinu, hodné idemy, poté nastane
pritomen i zvuk, ktery by vyvolal dojem sunuti tézkého kamene po drevéné klid a ticho podvodni véénosti
lavee, na

0b1Z09 03:01-03:11 S03Z01 03:13-03:26

obraz: D: dité/kamen klesa pod vodou hloub obraz: PD: dité se probudi

audio: stalé takovy ten klid podvodni, proudy vody v dalce, Sum, klidek do ztracena audio: poklidna atmosféra domova pro celou sekvenci doma, ruchy: pohyb priny,
se zatmivackou natrace, mozna i néjaky pobroukani ditéte, jak seskoCi tak zase kroky po

dreve podlaze a vrzani, jde ke stolu
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S03202 03:26-03:30 S04Z01 03:30-03:38
obraz: C: dité dojde ke stolu a vezme kamen obraz: C: Dité jde ke stolu pro snidani

audio: poklidna atmosféra domova, ruchy: kraci po podlaze, zvedne kamen audio: kroky, poloZeni kamene na stil, odsunuti Zidle, vyskoceni na ni



s >

S04202 03:38-04:05 S05Z01 04:05-04:11
obraz: D:Dité snida, snazi se také nakrmit kamen, poté jej odisti a jde od stolu pry¢ obraz: T: Domecek, otoCi se klika, oteviou dvere, dité vyjde s kamenem a vyda se
audio: oruchovat vie co se déje v obraze, Zvykani, polknuti, pohyb kamene po ke kolu
stole, tuknuti o talif, rozliti Caje, piti, polozeni hmku, nakonec utfeni kamene a audio: atmosféra venku, ne tak tajemna jako vod, ruchy: otoceni kliky, otevreni
seskoceni na zem ze Zidlicky dverilzavreni, kroky

S05202 04:11-04:12 S05203 04:12-04:18
obraz: D: Dité ulozi kamen do koSiku obraz: D: dité naslapne a rozede se na kole
audio: poslapnuti, kamen do koSiku audio: naslapnuti, rozjeti, pohyb kol po zemi, retazek, plast

S05204 04:18-04:24 S05205 04:24-04:29
obraz: C: Dité zabér z vrchu, projizdka na kole, kamen se povaluje v kosiku obraz: PD: Dité jede na kole, kouka na kamen
audio: atmosféra takova positivni, libiva, dité chce udélat kamenu projizdkou radost, audio: -II-

ruchy: Slapatka, kola, fetaz, nerovnosti na cesté a cinkani kamene v kosiku.

S05206 04:29-04:35 S06Z07 04:35-04:42 0

obraz: D: kamen v kosiku a predni kolo, kamen se kutali v kosi kvili nerovné cesté braz: D: Dité kontruluje kamen, doufa a véri, Ze se mu projizdka libi, je Stastné

audio: stejné jako predchozi zabéry, jen cinkani kamene hlasitéjsi audio: -I-



S05208 04:42-04:58 S05209 04:58-05:06

obraz: C: Dité sedi s kamenem na laviéce a koukaji do doli, fouk vitr obraz: T: Dité se vraci dom(, otevie si dvefe a jde ulehnout do pokoje

audio: atmosféra meditace, Klidu, vitr fouka ale neagresivné, jakoby koukali na cely audio: atmosféra venku, ruchy: pohyb kliky, kroky(jak vkroci dom(, kroky na dievé
svét, ktery ale spi, ruchy(na moc vyrazné): plast, pfisednuti na lavicce ke aby bylo poznat ze neni uz venku, dvere, zavieni
kamenu

SN e

S05Z10 05:06-05:16 0b2Z01 05:17-05:21
obraz: PD: Dité lezi spokojené v posteli, kamen vedle néj, takto zaspi, nastane pro obraz: T: Zena utika pred rozbésnenym davem, ktery ji chce ukamenovat, bézi
Inuti do druhého obrazu smerem k brané
audio: pohyb polstare, pefiny, dité klidné dycha, usnulo, potom ta sama transforma audio: Atmosféra neklidu, agrese, hodné hlasité, ruchy: béh, dusot, pokiiky, dech
ce do obrazu jak v prvnim pfipadé, opét z klidu hutné hlasité prejit do obrazu Zeny

0b2Z02 05:21-05:25 0b2Z203 05:25-05:28
obraz: D: nohy Zeny, jak béZi obraz: D: z&bér na nohy béZicich muzl
audio: atmo pokracuie, ruchy: kroky, Sust sukné, dech Zeny, fev a povyk v povzdali audio: atmo pokracuje, dusot nohou, kfiky

0b2204 05:28-05:34 0b2Z05 05:34-05:36
obraz: D: jizda na Zenin oblicej, ohlédne se obraz: D: zabér na nohy bézicich muzii
audio: nejvyraznéjsi zde udychana vycerpana zena, jeji kroky slabsi, fev opodal audio: opét dusot nohou, kiiky



0b2206 05:36-05:40 0b2Z207 05:40-05:42
obraz: D:zena utika uz skoro nemtize, zakopne a upadne obraz: C: Muzi dob&hnou, Zena kleéi na zemi, zveda se
audio: dech Zeny, vyCerpanost, kroky se zastavi a s Ulekem upadne audio: muzi s kiikem dob&hnou, zastavi se a zklidni se, jde slySet Zenin dech

0b2Z08 05:42-05:44 0b2Z09 05:44-05:46
obraz: D: Zena je an rukou, snazi se popadnout dech obraz: T: zena obestoupena skupinou
audio: dech Zeny jako hlavni zvukovy prvek audio: atmosféra temna, smutna, ruchy skupina muzu se zacina zas hlasitéji proje-

vovat, funét, vréet, Zena stéle popada dech

0b2Z10 05:46-05:48 Ob2Z11 05:48-05:52
obraz: D: Zena stale udychana ohlédne obraz: PC: skupina parchantii se blizi
audio: dech Zeny, atmo, "vréeni" skupiny audio: zlovéstny smich, vréeni, pokfiky

Ob2Z11 05:52-05:56 0b2Z11 05:56-05:58
obraz: D: zena ohliZejic se se snazi kryt obraz: PC: Skupina m(izu jako temnych stinu drZi v rukou kopie ditéte/kamenu a
audio: dech Zeny, zrychlujici rytmus asi, s nadechem, zajiknutim zhrozena kouka chystaj se kamenovat, jeden uz zaéne
na skupinu, to bude chtit asi sehnat néjaké dévce a nahrat, prosté vydéseni a audio: zlovéstny smich, vrceni, pokriky ve vétsi mife nez predtim, Svih rukou a Uder
vokalni projev zoufalostivzdoru/prosby kamenem(mozna jen duta rana do ztracena, cokoli aby podporilo dojem

Uderu ditétem do divakovych o¢i/usi
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S06201 06:01-06:07
obraz: D: Dité se probudi, koukne na k&men a usméje se
audio: poklidna atmosféra domova, pohyb pefiny/hlavy na polstai
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S06Z03 06:13-06:20
obraz: C: Dité otvira dvefe a jde zdomu
audio: atmosféra venku, pohodicka, kroky, kiika, dvefe, zavrit a kroky po zemi

!

S06202 06:07-06:13

obraz: C: Dité snida, kamen vedle sebe

audio: poklidna atmosféra domova, ruchy Zvykani, napiti se, polknuti, postaveni
hmku

S06204 06:20-06:24
obraz: T: Dité si poskakuje po plani s kamenem
audio: atmosféra venku, pohodicka

S06Z05 06:24-06:27
obraz: D: Detail krokli a poskakovani
audio: atmosféra venku, pohodicka

S06207 06:33-06:36
obraz: C: Dité jde pfes mostek, zakopne a pada
audio: atmosféra venku, pohodicka, po zakopnuti klid.

S06Z06 06:28-06:33
obraz: D: Dité jde a podiva se spokojené na kamen
audio: atmosféra venku, pohodicka

- —\
S06Z08 06:36-06:42
obraz: D: Detail na zakopnuti, jizda pres oblicej ditéte na jeho ruce jak vypad|
kamen a leti vzduchem, aZ spadne do mezery na mostu

audio: atmosféra klid, ruchy:pottirek, pad ditéte, vzdych, dopad kamene na mostek
adolli do potoka zblurik




06209 06:42-06:47 S06210 06:47-06:49

obraz: D: Dité se zvedne a b&Zi k dife v mosté, kouka, kam kamen spadnul, poté se obraz: C: Dité utika do pottcku pro kdmen
rozbéhne k potoku audio: atmosféra neklidu, slySime tlukot srdce ditéte, ten se pfi hledani bude
audio: atmosféra neklidu, napéti; ruchy: devény most, potticek, kroky zrychlovat. Skok, dopad, dech

S06Z11 06:50-06:53 S06Z12 06:53-06:55
obraz: PC: Dité seje po biehu do potticku, brodi se nim najit kamen, zakopne a obraz: D: Dité se vynofi z vody, nadechne se a jde hledat kamen
zajede pod hladinu audio: atmosféra neklidu, slySime tlukot srdce ditéte;ruchy cakani vody,
audio: atmosféra neklidu, slySime tlukot srdce ditéte;ruchy cakani vody, voda v voda v poticku
potticku

S06Z13 06:55-06:57 S06Z14 06:58-07:00
obraz: D: Detail na hlavu ditéte, to je mokré a sklani se do k hladiné obraz: D: Pohled ditéte jak hleda kamen ve vodé
audio: -/- audio: -/

S06Z14 07:00-07:01 S06Z14 07:01-07:03
obraz: C: Dité se sklani a hleda v poticku obraz: D: Dité Satra rukou ve vodé
audio: -//- stupfiujici se dramaticnost, hlasitost audio: -/-



S06Z14 07:04-07:07

obraz: D: pohled ditéte, nahmata kamen a vytahne ho

audio: zvuk se zKlidni, srdce také, chytne pomalejsi rytmus, potiicek uz zni také
klidnéji

S06Z14 07:14-07:17
obraz: C: Dité odchéazi z potlicku na brech, jde do zatmivacky
audio: -//-

S07202 07:23-07:29
obraz: D: detail na hlavu ditéte jak hledi doli do umyvadia

audio: tekouci voda, k&men bude omyvan takZe variace kapani vody a odtikani

1T

S06Z14 07:07-07:14

obraz: PC: Dité ma radost, Ze kamen naslo, utfe jej zb&Zné a da si jej na srdce
do kapsicky

audio: atmosféra klidu, potlicek, plast béhem utirani
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S07201 07:17-07:23

obraz: D: detail jak ruka otoci kohoutkem vodovodu, jizda na tekouci vodu
audio: atmosféra domova, bezpeci, zarove trochu tajemna, mysticka
ruchy otoCeni kohoutkem, cesta vody kohoutkem a jeji tok, plast

S07Z03 07:30-07:34
obraz: D: Detail na ruce, jak umyvaji kamen
audio: stale tekouci voda, kontinuelné& vSemi zabéry

S07204 07:34-07:38
obraz: C: Dité umiva kamen
audio: stale tekouci voda, variace odstiikovani kapek, odtikani vody

S07205 07:38-07:42
obraz: D: detail na hlavu ditéte jak hledi dolii do umyvadla
audio: stale tekouci voda, variace odstiikovani kapek, odtikani vody






S07Z14 08:17-08:19
obraz: D: Dité kouka dolil do umyvadla kde susi kamen
audio: cisténi

S07Z16 08:21-08:26
obraz: PD: Dité zveda kamen a kontroluje jej
audio: ticho aklid

S08202 08:29-08:33
obraz: D: Dité kartatkem Cisti kamen
audio: -//-

S08Z04 08:37-08:41
obraz: PD: Dité ofukuje kamen
audio: foukani

S07215 08:18-08:21
obraz: D: Utirani kamene, detail na ruce
audio: pohyb ruéniku

S08Z01 08:26-08:29
obraz: C: Dité sedi na posteli v pokoji a opecovava kamen
audio: Ticho a klid, laskypina atmosféra, dité kartackem Cisti kamen

S08203 08:33-08:37
obraz: D: Dité lesti kamen rukavem
audio: lesténi

S08205 08:41-08:51

obraz: PC: Dité leZi na posteli a hladi kamen, polibi ho a usne, obraz se zatmavi
kromé kamene

audio: atmosféra naprostého klidu a miru, souznéni,hlazeni a polibeni



S08206 08:51-09:59 S08206

obraz: Jizda do kamene, do jeho molekularnich struktur, pokfivené mrizky se budou narovnavat az budou pravidelné a zacnou bit v rytmu srdce, tak jako svalova tkan. Toto biti bude
pokracovat ale obraz pujde do zatmivacky

audio: atmosféra neznama, jakoby hluboce v materii, Sum, ruch, praskani, dunéni, postupné se budou zvuky Cistit a zeslabovat, pii dosazeni pravidelnosti bude slySet tlukot srdce v
rytmu tlukoucich struktur. Tento tlukot by mél byt mohutny, jakoby to byl kot celé zemé, mozna i s ozvénou. Se zatmivackou se tento tiukot bude poklidné vzdalovat az do

neslySena

S08206 S08206

S08206

508206 S09201 10:00-10:36
obraz: titulkova sekvence: scéné¥, animace, vytvama stylizace, reie - Pavel Zadek;
Zvuk - Josef Senkyr, Hudba - Petr Senkyi; Supervize - Lukas Gregor; UTB
FMK 2013 ateliér animace
audio: tiukot a chvéni v dali, Sum
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