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Abstrakt

Tato bakalafskéd prace zachycuje vyvoj interpretace oblakil ve vytvarnych dilech v pribchu
déjin, od ranného kiestanského uméni, pres sttedovek, renesanci az k moderni podobé. I kdyz
se tato prace pokousi vytvofit jakysi prifez danou problematikou, zdaleka ji nevycerpéava.
Na své jednoduché osnove spisSe nabizi zastaveni u konkrétnich umélct a jejich dila, na kterém
demonstruje jiz zminény vyvoj uméleckého pojeti oblak.

Praktickad ¢ast zahrnuje tvorbu Ilustrovaného pritvoce oblaky, knihy, kterd jednoduchou formou

informuje piipadného zdjemce o svéte oblaki, o jejich vzniku, sloZeni a klasifikaci.

Kli¢ova slova: oblaky, d€jiny vytvarného uméni, ilustrace, privodce

Abstract

This bachelor thesis describes the development of cloud interpretation throughout the history
of art, from early christian art across medieval art, renaissance to the multiform modern art.
Although the work attempts to create an overview of this chosen subject, it is not covering it
fully by a long shot. It rather offers a simple outline of specific artists and their works, on which
it demonstrates the development of the artistic concept of clouds.

The practical part describes a realization of The Illustrated Guide to Clouds, a book, that in

a simple form informs us about the world of clouds, their origin, composition and classification.

Key words: clouds, history of visual arts, illustration, guidebook
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UVOD

Kdo z nés by nenasel, zatoulanou n¢kde hluboko v zakoutich nasi unavené dospé€lé hlavy, onu
sladkou, hedvabnou vzpominku, kdy jsme jesté¢ détsky neotupéli a otevieni dokoran ptichozim
pocitim, ulehli do travy, ukolébani hutnym, horkym letnim dnem a pak se ndm doSiroka oteviela
ona uchvatna podivana. Nebyt ukotveni pevnou piidou pod nami, viini letni louky a chiestivou
nitkou crvkani hmyzu, mohlo by se snadno stat, ze bychom zalapali po dechu nahlou zavrati.
Ztraceni, zcela pozieni onim bezbfehym blankytnym prostorem, kde z takovou lehkosti daleko

nahofte, v nedostizné vysce, proplouvala ona bélostnd, hutné naslehanad mnohotvarna téla oblak.

I kdyz se zdalo, Ze bychom se ji mohli dotknout, jen natahnout prsty, byla to zcela jina, tajemné
nedosazitelna krajina, plna neklidnych, zdhadnych tvorti a majestatnych korabti, tenounkych
zavoju, neposednych beranka, jez hnany a hnéteny vétrem kreslily v nasi obrazotvornosti po-

divudné piibehy.

A pak, kdyz obloha zCernala a zbrunatnéla tuénymi tély bouikovych mracen, hrom zatval
na oslepujici blesk a ptival lijdku rozhybal krajinu tak divoce, zZe se zmitala jako hladina bésni-
ciho oceanu. To vzruseni, které se jako jiskiicky rozprskalo uvnitt plic prchajic pied ptivalem
studené vody. Ten fascinovany udiv zirajic, s otevienymi Usty, nejlépe za okny, jiz v teple a bez-

pec¢i domova, na ony mocné, temné modr¢, gigantické vladce nebes.

To vSechno dozajista rozjitfilo nasi fantazii. Kdo by pak odolal nutkavé touze zachytit a za-
chovat tyto prchavé, dynamicky nestalé obrazy, zastavit ¢as a prostfednictvim tuzky ¢i Stétce

prostfedkovat beze slov vSechno to, co tak zprudka naplnilo nase nitro.

Je to tedy oblak, ktery jsem si zvolila jako objekt svého zkoumani z perspektivy déjin vytvar-
né¢ho uméni, ikdyz ndzev prace hovoti o obloze jako takové. Je to oblak, onen amorfni a témét
neuchopitleny utvar, jenz mé z jejich soucasti, upoutal nejvice. Jak uvidime dale, nejsem v tom-

to zaujeti zdaleka sama.
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I. TEORETICKA CAST
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1 OBLAK JAKO SYMBOL

Oblak muize i dnes nabyvat formu symbolu. Je pro nés predevsim ikonou proménli-
vosti a lehkosti, ale i hrozby v podobé nositele zaplav a jinych piirodnich katastrof.
Ptece jen jsme si ale védomi jeho plivodu. AvSak v davnych dobach tomu tak nebylo a vznik
oblaku byl vysvétlovan riznym zptsobem. Jelikoz se vznasi daleko nahote, kde lidé hledali

sidlo bohtl, byl ¢asto spojovam se v§im nadpfirozenym, bozskym.

1.1  Oblaky a mytologie

Lidé od pradavna ptisuzovali oblakiim magickou moc. Jako nastroj bohti byly schopny seslat
na jejich hlavy pohromy v podobé ni¢ivych boufi a zaplav, ale i spasny dést’, jenz zavlazil jejich
pole a uhasil zizeil. Odsouzeni tak na jejich milost ¢i nemilost, zvedali k obloze hlavy v posvat-

né ucte.

Symbolizovaly pro né tedy nadptirozenou moc, prodlouzenou pazi bohii. A jako takové pronik-
ly snadno do pestré krajiny mytogie a usadily se tam navzdy. Formovany kulturnim pozadim,

jsou myty, pochézejici z rozli¢nych koutli Zemé, stejné riznorodé a barevné jako ona sama.

V zévislosti na kultufe dané civilizace, existuji rtizné interpretace o piivodu oblakd. VéEtSinou
jsou ale stvoteny z téla bozské bytosti. (Ecker, Karel, Starl, 2009, s. 45)

A¢ jsou tyto legendy zajimavym aspektem lidské historie s pfijemnym nadechem tajemna a lze
se jen obdivovat nesmirné obrazotvornosti, se kterou byly spfedeny. Dotkneme se jich jen okra-
jove, jelikoz zde nenalézame zadny doprovodny element v podobé obrazovych, vytvarnych

projevi, o nichz ma prace v podstaté pojednava.

Uved'me tedy jen pro zajimavost nékolik myti, jez se pokusily vysvélit vznik oblakii nebo je

dokonce odchytily z oblohy a jako tajemného, nadptirozeného aktéra vpustily do svého déje.

V Indické mytologii bohové a obfi tloukli horou Mandar Mote mléka tak dlouho, dokud z néj
nevystoupil Amrita, nektar nesmrtelnosti, a mléko se mezi tim srazilo v maslo. Pfi této ¢innosti
se Brahma tolik zapotil, Ze jeho pot vyvstal vzhiru ve formé oblakil a jiskrou se z jeho téla
oddélil mésic. Takto tedy stvofil oblaky a mésic. Dle severské mytologie byla zemé stvofena
z téla gigantického tvora, ledového obra Ymriho, jehoz zabili a svrhli do propasti seversti boho-
vé Odin, Willi a We. Tim stvofili svét. Z jeho krve vznikla mofe, ze svali zemé&. Vlasy stvofily
lesy a kosti skaly. Jeho oboci poslouzila jako obranné hradby Asgardu, sidla bohti. A kone¢né
jeho mozek byl vyhozen nahoru do vzduchu, aby produkoval oblaka. Mén¢ nésilna je verze
¢inska, jelikoz zde napfirozené bytosti neumiraji, ale vétSinou projdou metamorfozou. To se
stalo v ptipadé obra Pan Bu. Casti jeho téla se zménily v riizné komické elementy. Jeho maso se
stalo zemi, jeho o€i sluncem a mésicem, télesné tekutiny destém a fekami, a jeho dech vétrem
a oblaky. (Ecker, Karel, Starl, 2009, s. 45 a 47)
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Nezapomenme na fecké baje. Zde se bozskd moc projevovala schopnosti ovladat oblaky. Zeus
Casto pouzival ke straseni lidi hrozivého efektu bourkovych oblakli a metani bleskti. Rovnéz v je-
jich formé& setupoval k objektim své vasné. Také Poseidon byl schopen vladnout oblakiim. Ku
ptikladu, kdyZ trestal Odyssea za usmrceni svého syna, shromazdil boutkové oblaky a rouzpoutal
na mofti peklo ve snaze potrestat Odyssea za jeho Cin. Stafi fekové také véfili, Ze oblaky, které se

nakupily okolo hory Olympus, znamenaly, Ze se zde v té chvili shromazdili bohové.

Nandu byl kralem bozské dynastie, jez obyvala, dle zdejsi mytologie, Irsko pied kelty. Jeho
jméno znamena ,,Tviirce oblakli“. V Aztécké mytologii nalezneme Quetzalcoatla, opefeného
hada, a jeho souc¢ast boha Ehecatla, ktery se asto zjevoval ve formé oblaku a pfinasel Grodny
dést’. Japonska legenda vypravi o bohu Raijinovi, ktery tidajné v roce 1274 zachranil tuto zemi
pted Mongolskym ttokem tak, Ze usazen na trinu z oblaki metal blesky skrze neptatelska voj-

ska. (Ecker, Karel, Starl, 2009, s. 57)

1.2 Oblaky v kietanském naboZenstvi

V kiest'aském nabozenstvi se setkdvame s oblakem pouze jako s prvkem determinujicim vSe
bozské a také umoziujicim spojeni zemi s nebem a ¢lovéka s bohem. JakoZzto ukaz meteorolo-

gicky, hodny studia, ¢i snad jen esteticky, neni bran v potaz ani v nejmensim.

Z ktestanské perpektivy je oblak vzdy sybolem nebe. And¢€lé obvykle stoji nebo vykukuji zkr-
ze oblaky, 1 navrat JeziSe na konci vSech dnii je prorokovan jako jeho sestup v oblacich. Také
Panna Marie se Casto na obrazech slavnych misti objevuje obklopena oblaky. (Ecker, Karel,
Starl, 2009, s. 49)

Oblak je tedy pro kiest'anské uméni symbolem vSeho bozského, nadptirozeného.

1.2.1 Ranné kiestanské uméni

Duikaz o tomto postoji k oblaku, jako objektu provézejicim bozské vyjevy, nalézame jiz v mno-

hych ranné kiestanskych uméleckych dilech.

Mozaiky, na kterych oblak poprvé doprovazi zjeveni Boha, nalezneme v bazilice Panny Marie
Snézné v Rimé. Pochazi z obdobi piisobeni papeze Sixtuse 11 (432-440). Jsou to mozaiky Vidéni

Abrahamovo a Kamenovani Mojzise ilustrujici piibéhy Abrahama a Jakoba.

Studujic mozajky v bazilice Panny Marie Snézné zaznamenal André Grabar zajimavé pouziti
oblakti — Biih je zde zastitén oblaky, chranén tak pted pohledy lidi a také pfed nebezpecim pra-
menicim od jeho neptatel. (Damisch, 2002, s. 107)
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Na freskach v bazilice Panny Marie Snézné mizeme také studovat typické rozdéleni prostoru
horizontalnimi pruhy rozdilnych barev. Jako je tomu naptiklad v mozaice Setkdni Abrahama
a Melchizedeka. Postavy na scéné jsou umistény na zeleném pruhu zemé, jejich siluety sto-
ji proti uniformé zlatému pozadi, které vyhlizi jako zed’. V horni z6n€ se na nebi vynofuje

z chumlu modrocervenych oblakli Buh.

Obr. 2. Mozaika v bazilice Panny Marie Snézné
— Setkdni Abrahdma a Melchizedeka, Rim

Obr. 1. Mozaika v bazilice Panny Marie Snézné — Videni Obr. 3. Mozaika v bazilice Panny Marie Snézné
Abrahamovo, Rim — Kamenovani Mojzise, Rim

Obr. 4. Mozaika v San Vitale, Ravenna

V Ravenng, jez je rovnéz zndmym centrem ranného kiest'anského uméni, se na mozaice v ba-
zilice San Vitale (6. stoleti) také vznasi nad nabozenskym vyjevem nase znamé modrocevené

seskupeni oblak.
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Vydame-li se dale na prizkum Rimem, narazime na dal$i ranna umeélecka dila, jez ndm predkla-

daji oblak jako privodce Boha nebo Krista.

V bazilice sv. Kosmy a Damiéna (6. stoleti), mozaika Zjeveni Krista, a v bazilice sv. Praxedy
(9. stoleti) je Jezi$ oddé€len od temné modrého pozadi oblaky, jakousi siti tvofenou pravidel-
n¢ usporadanymi, malymi, opét ¢ervenomodrymi stratocumuly. Podobné oblaky nalezeneme

i v kostele Santi Nereo e Achilleo (8. stoleti), kde je Jezi§ zaroven lemovan dvéma skupinami

modlicich se.

e

® Obr 6. Mozaika v bazilice
SV, Praxedy,Rl'm

. : - e .
Obr. 5. Mozaika v bazilice sv. Kosmy a Damidna, Rim
Na mozaice v kostele sv. Anezky Rimské za hradbami (7. stoleti) oblaka obklopuji hlavu stvo-
fitele obkrouzenou soustfednym kruhem. Toto zobrazeni odpovida tradicnimu symbolickému
schématu, které nalezneme znovu ve 12. stoleti v apsid¢ baziliky sv. Klimenta a také v bazilice

Panny Marie v Zatibéti.

V rann¢ kiest'anském uméni tedy oblak — nebo oblak svétla, ktery ma tu samou funkci — identifikuje
zjeveni boha, ktery je jim izolovan od unifomé modré oblohy, proti niz stoji, a také od zemé, na které
jsou umisténi svédci, jejichZ pfitomnost je nepostradatelnd pro manifestaci posvatného, duchovniho.
Uz v bazilice Panny Marie Vétsi je jednen z Abrahamovych tii svatych navstévnikti obklopen ova-
lem svétla a vSechny tii pak oddé€luje nekolik oblakii od Boha. (Damisch, 2002, s. 109-110)

Obr. 7. Mozaika v kostele sv. Anezky Rimské Obr. 8. Mozaika v bazilice Panny Marie, Zatiberi
zahradbami, Rim
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1.2.2 Gotika, renesance a baroko — ki‘estanské motivy a oblaky

Mezi 4. a 13. stoletim ,,manus Dei*“ — ruka Bozi — slouzila jako hlavni symbol reprezentujici
Boha. Vystupujic z oblaki byla symbolem boziho hlasu, nebo jeho zasahu do Zivota pozemské-
ho. (Ecker, Karel, Starl, 2009, s. 53)

Goticky nabozensky vyjev oddéloval striktn€ c¢ast pozemskou a nebeskou. K jejich indentifika-
ci postacovalo zobrazeni zemé, skaly, oblaku, mandorly atd. Vniknuti posvéatného do obycejné
pozemské oblasti bylo rovnéz jasné rozeznatelné. V sttedovéké malbé nalezneme totiz velké
mnozstvi, andéll, Kristl, Pannen Marii, dokonce Boht, ktefi vystupuji z kupy oblakd, jez takto

identifikuje vSe bozské, svaté.

Tomuto nadpfirozenému vyjevu piihlizeji vétSinou svédci. Svaty, prorok nebo cirkevni hodnos-
taf jsou pfitomni jako skupina divaku, jez pozoruje jinou skupinu, kterd na sebe bere podobu
bozskych ikon. V podstaté nezéalezi na zprostiedkovani obrazu jakozto estetického elemetu, ale

na prezentaci vize.

Oblaky, jakozto privodci nadptizenych jevil, se mohou rozplyvat do zlatavé mlhovité substan-
ce, ale mohou také poskytovat pevnou oporu postavam na nich usazenym, nebo jen rdmovat
kompozici. Nejsou, jak uz jsme si fekli, brany v potaz jako ptirodni jev, ale v celém smyslu jako

symbolicka ikona.

V renesan¢nim umeéni si oblak zachoval vyznam, ktery mu pftirkl sttedovek, zaroven vSak navic
nabyl nové podoby. Ve sttedovéku mél vzdy své pevné misto na nebesich nebo slouzil jako
spojujici prvek mezi bozskym a pozemskym. V renesanci ziskava dal§i symbolické, nékdy
1 protikladné, funkce. Ten samy oblak, ktery nese Krista, miize stejnym zptisobem spocivat pod

nohama olympskych bohti.
Dochazi tu k jakémusi alegorickému prenosu vyznamu. (Damisch, 2002, s. 154)

V prvni poloviné 16. stoleti oblak vstoupil také do oblasti plastického prostoru, jako v kupoli
kostela sv. Jana Evangelisty v Parmé, kde tento prostor v podstaté vymezoval. Malifstvi v 17.
stoleti bylo povazovano za nejefektivnéji zbrain nabozenské propagandy, predevsim Jezuitské
(Damisch, 2002, s. 62).

Tam, kde nachazime zaujeti duchovnim vzletem a zdzra¢nymi vizemi, od Gittova nebo Zurabara-
nova Sv. FrantiSka, pfes Berniniho Sv. Terezu, tam je oblak povinnym doplitkem — pokud ne hnaci
silou — extaze a vSech dalSich forem povzneseni a uchvaceni. Je pravidelné spojovan s piichodem
vseho jiného, svatého. Obcas se oblak tcastni na oznaceni objektu uctivani — jako je tomu u Otce
Cabanuelase v Zurbaranoveé malbe. Nékdy se zase oblak zjevi jako nahlé zhmotnéni bozského, sva-
tého oblaku, ktery se snese k zemi, aby sdilel vyhnanstvi lidskych bytosti, jako to ucinil kdysi sloup
oblakd, jenz slouzil jak privodce détem Istraele, kdyz dorazily z Egypta. (Damisch, 2002, s. 44)
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Pojd’me se tedy podivat blize na ptiklady vyse zminéného na konkrétnich dilech.

Giotto (*1267—11337) ukazuje na fresce Extdaze sv. Frantiska svatého levitujiciho na zaticim
oblaku. Nahote mu vykukuje vztiic z podivné tvarovaného oblaku Kristus. Cely zdzrak ma
samoziejme svédky, a to v podobé mnicht. Jak bylo jiz zminéno, toto je klasicky projev stiedo-

veké determinace oblakli — osoby jimi ovlivnéné byly bud’ ptivodu nebeského nebo zaujimaly

pozici mezi zemi a nebem.

Obr. 9. Freska Extaze sv. Frantiska, Giotto Obr. 10. Zalozeni Panny Marie
Snezne, Masolino

Masolino (*1383 — 11447) vytvotil maly panel ZaloZeni Panny Marie Snézné, nyni umistény

v Neapolském muzeu, poskytuje zajimavy piiklad z hlediska historického 1 z hlediska systema-

tické analyzy. Ukazuje nam vyvoj kiest'anské ikonlogie 1 vyvoj pouziti oblaku jako symbolu.

Panel ZalozZeni Panny Marie Snézné zachycuje legendu podle niZ se Panna Marie objevila pa-
pezi a ukdzala mu misto, kde vybudovat tento kostel. Bylo to misto, které nalezne pokryto
sn¢hem. Ve spodni ¢asti kompozice je mezi dvéma fadami budov zobrazen papez kreslici plan
budovy do sn¢hu. Opisujic ndpadnou perspektivu budov se na obloze vznasi fada oblack, které
oddéluji tuto scenérii od horni tirovné, kde se uvnitt medailonu a ve zvétSeném métitku nachazi
busty Krista a Panny Marie Oblaky usazené v perspektvé, nejsou nijak realisticky vykresleny.

Kristus s Pannou Marii jesté navic od spodni scenérie déli silnéjsi vrstva oblakii.
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Kristus a Panna Marie v jejich ovalu nejsou prezentovani jako zjeveni, ani jedna z figur v po-
zemské zon¢€ k nim totiz nevzhlizi, ale spiSe jako pecet’, ktera potvrzuje zdzracny ptivod udalos-

ti. Kristus, ktery mifi prstem na scénu, je tu v pozici svédka.

Oblaka v jejich regulovaném letu zde na jedné strané buduji jakousi stfechu, ktera posiluje per-
spektivu vytvorenou ve spodni ¢asti, a na druhé strané tu diky nim vyvstava teoreticka otazka
ohledné statutu perspektivy, jez se zda tu byt hlavnim motivem dila. (Damisch, 2002, s. 111)

Mantegna (*1431-71506) na pravém panelu triptychu v galerii Uffizi, Mantega zobrazil Nane-
bevzeti Krista jednoznacné dobovée jako let v doslovném smyslu, proti pozadi obla¢né oblohy

iluroznim zpusobem stoupd Kristus, skryt teatralnim oblaky s hlavami cherubini.

V dilech Svaty Sebestian (nyni ve videtiském Kunsthistorisches Museum) a Triumf cnosti (nyni
v pafizském Louveru) je mozno vypatrat oblaky, v jejichz oblinach, Ize spattit podobu rtiznych
figur. Vytvareji tak pro toto obdobi dost vyjimec¢nou odchylku, jakousi bizardnost. (Damisch,
2002, s. 132)

Obr. 11. Nanebevzeti Krista, Mantegna
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V obraze Agonie v zahradé (nyni v londynské National Gallery) je prostor na spodni stran¢ de-
finovan siti arabesek, zatimco nadychana oblaka pluji oblohou. Tento popis by se mohl hodit
k vétsiné Mantegovych krajin. Vypada to jakoby se Mantega snazil osvobodit od ptimocarosti

prostorové koordinace, a dokonce se snazil oteviit svou kompozici nebi. (Damisch, 2002, s. 132)

Obr. 14. Agonie v zahrade, Mantegna

Diirer (*1471—11528) vyuziva efektu plynouciho z kontrastu mezi zcela realistickym zachy-
cenim figuralnich objekti ve scén¢ a nereadlnym zptisobem prezentace. Naptiklad oblaka naby-
vaji v jednom vyobrazeni souc¢asné dvé rozdilné funce, jak je jednoznaéné rozpoznatelné napt.
na jeho Vizi sedmi svicnii, kde zarovén poskytuji pevny podklad pro umisténi svici a zaroven
zde vertikaln€ stoupa sloupec dymu, jez plisobi protikladné svou lehkosti. Hloubka prostoru je

soucasn¢ potvrzena a negovana. (Damisch, 2002, s. 147)

= : SRR N, h "

Obr. 15. Vize sedmi svicnii, Diirer Obr. 16. Apokalypsa, Diirer
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V Diirerové Apokalypse (1489), Sv. Jan pojidajici knihu, zde je mozno vidét evangelistu pojidaci-
ho knihu, kterd mu byla nabidnuta andélem. Jeho nohy se zdaji byt piliti, ale jeho télo je pohlceno

oblaky a paprsky, které zari z jeho hlavy. Tento vyjev nasleduje texty evangelium do pismene.

Raphael (*1483—11520, Italie) Madona z Foligna — zde také spatiujeme dobové oddéleni zemé
a nebe oblaky, tématem je Madona, ktera se ovSsem nevznasi ve vzduchu ale je usazena na jaky-

si triin z oblakd, ktery takto popiré pfirodni zakony.

Zménéné nabozenské emocionalni klima v 16. a 17. stoleti, kde byla tendence ostieji odd€lovat
pozemské a zemské, preferovalo toto idealizované schéma. Svatozar kolem Madonny je mékka
a o rozmlZena, ale v pozadi je ponechan ostfe vyhrani¢eny staromodni kruh. Oblaky se vznasi okolo,
naplnéna cherubiny, kterym Quattrocento ponechavalo jen maly kousek oblacku, na krerém mohli

spocinout Tady mohou ve svém Zivlu plavat jako ryba ve vod¢€. (Damisch, 2002, s. 173)

Obr. 17. Madona z Foligna, Obr. 18. Disputace o svatosti, Raphael
Raphael

Raphaelova Disputace o svatosti také oddéluje pozemské
a bozské, tentokrat v monumentalnim méritku. Na této
grandiozné pojaté scéné je piesné vidét, Ze oblak v tomto
obdobi nelze ani v nejmensim brat v potaz jako pfirodni
realitu, ale pouze jako symbolicky a iluzorni prvek. Cir-
kevni otec a ostatni autority jsou usazeni na polokulatych
lavicich oblakt, vznaSejicich se jen kousek na zemi a ob-
klopuji dalsi oblak, ktery nese Krista, Pannu Marii a Sva-
tého Jana. Tato kompozice vSak neopovida ni¢emu, co
Jsme vidéli pfedtim, Zadné zazra¢né zjeveni, spis jakeési

realistické zobrazeni danné situace. V Sixtinské madoné

r - oblaky rovnéz neoplyvaji ptirodnimi vlastnostmi, nybrz
(Y Y
Obr- 19. Sixtinské Madona nabizeji oporu, jakysi koberec, pies ktery se figura pfi-

Raphael blizuje k divakovi.
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Obr. 20. Videni sv. Jana na Patmu, Correggio Obr. 21. Nanebevzeti Panny Marie, Correggio

Corregio (*1489 — 71534) je povazovan jako predchiidce barokniho typu malby, prohlédneme-
-1i si kuptikladu jeho praci na kupolich v Parmé, zaznamename mnozstvi pokrokovych prvki.
Freska Videni sv. Jana na Patmu (kupole kostela sv. Jana Evangelisty v Parmé) a freska Nane-
bevzeti Panny Marie (kupole parmské katedraly) nas uchvati dynamické zméti postav, proplete-
na s oblaky zapiraji zdkony gravitace a linearni perspektivy, propujcuji sobé svévolné, nahodilé
pozice, deformace. Vzbuzuji tak dojem jisté intoxikace, omameni. Malba oteviend do nebes,
vytvaii pocit faleSného prostoru smétujiciho do dali. Pokud odlozime fantastickou souvislost
s oblaky v kupoli v Parmé¢, Ize fici, Ze uziti oblakl je ovlivnéno konvecni praxi, kdy oblaky

odd¢€lovaly dvé urovné — pozemskou a bozskou.

Apostolové zlistavaji unitt katedraly, na jejich strané balustrady. V ¢asti rezerované pro svét
dole, oddéleni od ¢asti kompozice zasvécené manifestaci bozského. V porovnani obou svéth
je kompozice zcela naklonéna ve prospéch svatého. Oblaky osvobozuji vyvolené od zdkont
gravitace, nabizeji oporu a zarovéi ukazuji, Ze je mozno oteviit nadpfirozeny svét s tomu oby-

cenému.

Videni sv. Jana na Patmu ndm piestavuje Jana sediciho na okraji, vzhlizejiho ke své vizi. Kris-
tus je obklopen zaii a apostoly sedicimi na oblacich. Corregio se ale nedrzel pii ztvarnéni vyje-
vu evangelia. Postava Krista by méla byt usazena na oblaku, jako jsou postavy apostolt, je vSak

jakoby zavésena v nekone¢ném prostoru, proti zlatému pozadi.

Jeho pozice Sokovala mhoho malifi, je zkreslena perpektivou skoro az dodoby jakéhosi zaba-
ka. Nekteti apoStolové maji kolena ohnuta skoro az ke krku. S oblaky tu Corregio zachazi jako

s oblymi, pevnymi tély za ticelem vytvoieni podpory, nebo sedatek. (Damisch, 2002, s. 49)
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Nebyla to jen analyza slohu, kterd umoznila historikiim jako Riegl a Wolfflin spatfit v parm-
skych kupolich misto vzniku celé série kupol, jez byly oznacovany jako ,barokni*. Byly to
kupole, kde oblaky invazivné vtupuji do celé kompozice, nebo dokonce pretékaji pres okraj do
ptilehlych architektonickych prvki. (Damisch, 2002, s. 5)

Oblak je v correggiové dile oblibenym tématem. Je to ikonicky element uréeny k piesnému
ucelu, a kombinovany s jinymi motivy. V Parmé Sel dokonce tak daleko, ze oddélil kopce obla-
ki na okrajich jako sedatka pro postavy evangelistli a cirkevnich otcti. Zde i v jinych kupolich
(Florenc, Drazd’any atd.) nachazime Madonnu podepienou sténou oblakli nebo korunovanou
proti pozadi tvofeného nddhernym shromazdénim serafinu, obroubenych oblaky. Jinde si andil-

ci hraji nebo se kutéleji na polstatich oblakli vznasejicich se na vrcholku kompozice — Narozeni

Jezise Krista (Noc) v Geméldegalerie v Drazd’anech, Cikanka v Neapoli, Madonna della Sco-
della v Parmé. (Damisch, 2002, s. 15)

Obr. 22. Narozeni Jezise Kriska ~ Obr. 23. Cikanka, Correggio Obr: 24. Madonna della Scodella,
(Noc), Correggio Correggio

Michelagelo (*1475 — +1564) v Poslednim soudu rovnéz uzil pokrokové prvky, prostor zde
pusobi nerealnym dojmem, horni ¢ast je zaplnén lidskymi tély, jez vidény z dalky, pluji na mod-

rém pozadi jako oblaka na obloze.

Je to jediné dilo, kde na zdech Sixtynské kaple pouzil zobrazeni oblakti, ve zbytku dila tuto
pofetbu nemél. Oblak jako konstrukéni prvek nehraje Zadnou roli v kompozici. Michelangelova
organizace scény také nenaznacuje zadné popieni architektonického prostoru, jako je tomu u Co-

rreggia. Naopak jej obohacuje faleSnou siti fims, pilastri a obloukt, do nichz jsou usazeny scény.

Sibyly a proroci nejsou usazeni na lavici z oblaki jako je tomu u Correggiovych evangelistil
v Parmskeé kupoli. (Damish, 2002, s. 39)
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Obr. 25. Posledni soud, Michelangelo Obr. 26. Nanebevzeti Krista, Tintoretto

Tintoretto (*1518—71594) na svém obraze Nanebevzeti Krista jakoby zatlacujé apostoly
do pozadi za nimi, zatimco Kristus stoupa vzhiiru na velké mase oblakli. Povzneseni zde opét
ztvanéno jako mystickd subjektivni vize, spatfena pouze sv. Janem, postavou, kterou mizeme

pozorovat ve spodni ¢asti vyjevu. Toto také popira klasické statické aranzma doby.

V dile Rdj jsou oblaky vystavovany v klasické symbolické podob¢ jako pevné misto k usazeni,

ne jako skutecny ptirodni prvek.

Obr. 27. Raj, Tintoretto

El Greco (*1541 — 11614) se v dile Pohieb hrabete Orgaze, navzdory tradi¢nimu kompo-

zi€nimu schématu, fidi principy, které ptimo odporuji t€ém, ve kterych malifi v Quatrrocentu
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shodovali. Malba je opét rozdélena do dvou ¢asti. Ve spodni je vykreslen zazrak, ktery se udal
b&hem pohibu — zjeveni sv. Stépana a sv. Augustyna, jeZ sesoupili z nebes, aby sami pohibili
télo hrabéte. Horni ¢ast zobrazuje pfijeti duse zemielého Kristem a Pannou Marii. Novatorstvi
vézi v interpretaci schématu dvou oddélenych trovni, malif totiz neumoziuje zahlédnout ani
kousek zemé, na niz stoji postavy v dolni urovni. Jsou na sebe tak namackané, ze je uplné od-
stranén jakykoliv ndznak scény, na které jsou shroméazdéni. Za ucelem otevieni nebestim jsou
figury spojeny s polstari oblakt, jez ve vzestupnych spiralach okrouhle ohranicuji nebeskou
sféru. Autor se pokusil vyloucit v§e pozemské ze scény a navodit tak pocit, ze jsme svédky

niterného vidéni.

Popira tak klasicky stabiln¢ naaranzovany, systematicky organizovany svét malby Quattro-
centa. Naznacuje cestu dalSiho vyvoje vytvarného uméni, podobné jako je tomu u Tintorettova
Nanebevzeti krista nebo Michelangelova Posledniho soudu. (Damisch, 2002, s. 141-142)

Postava chlapce v poptedi, jez navazuje kontakt s divakem, a poukazuje zvednutym prstem
na zazrak, jenz usvédcuje novatorského El Greca v jistém dodrzovani zabéhlych tradic. V tom-

to obdobi bylo totiz obvyklé umistit postavu na okraj vyjevu do pozice svédka.

. 4

Obr. 28. Pohieb hrabete Orgaze, El Greco Obr. 29. Videni Alonsa Rodrigueze,
Zurbaran

Zurbaranovy (*1598 — +1664) velké naboZenské cykly namalované v Seville mezi 1629 a 1640
jsou pojeny s akvititami Spanélskych monastickych adl, na kiizovatce star¢ho a nového svéta,

a z pohledu ikonografie patii k tradi¢nimu vzoru ndbozné imaginace. (Damisch, 2002, s. 40)
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Zurbaranlv obraz Videni svateho Alonsa Rodrigueze byl ptivodné vytvoren k pocté oltare
sakristie jezuitského kostela. Autor slavnych mystickych praci kle¢i v temné spodni pasazi
ve spolecnosti andéla. Oba vzhlizeji k horni ¢asti, ktera je ordmovana oblaky a ty jsou naplnény
masou hlavic¢ek cherubinti. Kristus a Panna Maria zde sedi, kazdy drzic pokladni¢ku ve tvaru
srdce, z ktreré tryskaji paprsky svétla. Tyto smétuji na hrud’ svatého Rodrigueze. Na oblaku,

jenz je umistén o néco nize, postava skupinka and¢élti hudebnikd.

Zda se, ze touha po realismu soutéZzi s vyjadienim ponékud dvousmyslného mysticismu. Vpod-
stat¢ ale urcujici proces zavisi na hie stinu a svétla ve vykonstruovaném prostoru a oslnivé zari
vychézejici z oblaku. Rozdéleni obrazu na dvé trovné, z nich jedna je pozemska a druhé bozska

neni pro praci Zurbarana nijak vyjimecné. (Damish, 2002, s. 41)

Pojd'me se podivat na dalsi zurbaranovy prace, které opakuji vySe zminéné, rozdéleni prostoru
na dvé casti. Sv. Fratisek v portiuncule zobrazuje tuto postavu v extazi pred zjevenim JeziSe
a Panny Marie. Opét vidime temnou a svétlou €ast, jez ohrani¢ena oblaky s cherubiny ozatu-
je vzhlizejiciho svatého. Modlitba sv. Bonaventury se rovnéz odehrava ve dvou prostorovych

urovnich, kde oblaka charkterizuji tu nebeskou.

Obr. 30. Sv. Fratisek v portiuncule, Zubaran Obr. 31. Sv. Modlitba sv. Bonaventury, Zubaran

Zurbaran je na vySe zminénych obrazech vérny dobové kontrukci scény rozdélené na dvé trov-
né. Pozemské figury zlistavaji stat pevné na zemi, vitajic pfichod vidéni. Svaté figury jsou
soucasti nebes nebo docasné aspon pozvednuty pomoci oblakil nad Giroven obyc¢ejného prosto-
ru. Zurbaran se pokousi predvést divakovi zjeveni zarovenl jako redlnou scénu a zaroven jako

zazraéné vidéni. (Damisch, 2002, s. 42)
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Dal8im Castym prvkem v zurbaranovych malbach je pfitomnost pilife v centralni oblasti vy-
jevu, jeho vrchol se ztraci v oblacich. Sloup, ktery je ukotven v pozemské scéné, a umoziu-
je komumikaci mezi pozemskym a bozskym. Tento jev mizeme sledovat naptiklad v dilech
Zvestovani v muzeu v Grenoblu, Apoteoza svatého Tomase Akvinského v muzeu v Sevile. Také
na obraze Rozhovor papeze Urbana Il a sv. Bruna centralni oblast zabira sloup a ob¢ postavy
jsou usazeny soumérné¢ po jeho obou stranach. V tomto ptipadé neni sloup ztracen v horni ¢asti
v oblacich, ale skryt nebesy nad papezovym trinem a zavésem natasenym nad hlavou svatého.
Maji jakousi zastupnou funkci, nahrazuji oblak.

Obr. 32. Zvestovani, Zurbaran Obr: 33. Rozhovor Papeze Urabana Il a sv. Bruna, Zurbardn

Fakt, Ze oblak miize byt jako objekt nahrazen jinym, znamena, ze oblak jako takovy nehraje zad-

nou roli, je to pouze prvek symbolicky. Hraje svou ulohu v systému. (Damish, 2002, s 45)

1.3  Correggiova lo

Jak jiz bylo feceno, ndbozensky symbol, ptidéleny oblaku ve stftedoveku, prosel v renesanci jis-
tou metamorfozou, kromé kiest'anské symboliky ziskal navic novy rozmér. JelikoZ renesancni
um¢lci obratili sviij zdjem k antickému umeéni, zacal se v jejich tvorbé objevovat motiv starych
feckych baji a oblak se 1 zde stal nositelem bozské symboliky. Tentokrat to vSak byli bohové

Olympu, kteti jeho prostiednictvim ptichazeli na pozemsky svét.

Krasnym ptikladem je Correggiotiv cyklus Ovidiovy Promény. I kdyz jeho zakazky pochazely
piedevsim od cirkevnich zadavatelli, vytvofil na toto téma sérii obrazii pro Federiga II. Gon-
zaga z Mantovy. M¢la piivodné zdobit jeho paléc, ale skoncila jako dar Karlu V. k ptilezitosti
jeho korunovace. Sestava ze dvou obrazu. Léda s Labuti (Staatliche Museen v Berlin¢) a Danae
(Gallerii Borghese v Rim&). Na dile Danae vidime svétélkujici oblak, z néhoz stéka proud zla-

tého deste. Zastupuje zde boha.
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Correggiova nejznaméjs$i malba s tématikou fecké mytologie je Jupiter a lo (Viden, Kunst-
historisches museum) z cyklu Jupiterovy lasky, kde nalezneme vskutku monumentélni, temny
oblak, jehoZz prostiednictvim sestoupil Jupiter na zem k objektu své vasne, lo. V této formé ji

ma odradit od utéku a zaroven ukryt svou aktvitu pted zraky jeho bozské manzelky.

Videnska lo zlstava nejpozoruhodnéj$i malbou série. Funkei, kterou ptidéluje oblaku, je fan-
taskni objekt touhy. Neustale se ménici formu oblaku, 1ze povazovat za model vSech metamor-
f6z. Ale v antickych bajich reprezetuje jednoduSe instrument zvoleny Jupiterem k dosazeni
jeho tuzeb. Oblak zde miiZze byt jednim ze znakl pouZivanych k uréeni mystické touhy spojeni
s bohem. Na tomto obrazu je prezentovan jako halucinogenni objekt, jenZ je jako takovy spojen
se zakladnim, ale bezpochyby spiritualnim zazitkem a je plny erotického napéti. (Damisch,
2002, s. 23)

Obr. 35. Danae, Correggio

Obr. 34. Jupiter a lo, Correggio
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2  OBLAKY V CINSKEM VYTVARNEM UMENI

Nyni se kratce zatouldme na dalny vychod a nahlédneme jen tak zlehka pod sStétce Cinskych
vytvarnych umélct. Mizeme fici, ze oblaky a mlhy zaujimaly a stale zaujimaji v uméni této
zemé vyznamnou pozici. Hraji totiZ daleZitou roli jako soudast krajinomalby, jeZ je v Ciné snad
nejvice cenénym Zanrem v oblasti malifstvi. Zadny z prvki obsazenych v krajing, véetnd obla-

ki, vSak nesmi dominovat, vSechny spolu musi koexistovat v ronovaze.

Podle metody ,,dvou trovni“ by mély byt pfi malb¢ krajiny oblaky ptfidany mezi hory a scénu
pod nimi. Toto rozdéleni pomoci oblaki, ale neslouZzi k ni¢emu jinému, nez jako prvek interak-
ce mezi tim, co je v krajiné umisténo nahote a co dole, a také ke zdlraznéni vysky hor a hloub-
ky lesti. Tato metoda nesmi byt zaméilovana s zapadnim symbolickym zptusobem rozdéleni

na nesbeskou a pozemskou oblast, které bylo zminéno dtive. (Damisch, 2002, s. 220)

Technika tradicniho ¢inského malifstvi tizce souvisi z kaligrafii. Stétcem ponofenym do ¢erné-

ho nebo barevného inkoustu se maluji lehké a elegantni kiivky a plochy na papir ¢i hedvabi.

Malifi v obdobi dynastie Tang pouzivali k malovani oblakti dv€ techniky. Prvni, znama jako
»foukéni oblakli” je zaloZend na malb¢ na hedvabi vrstvou bilé barvy. Vysledné dilo pak ptisobi
jemné¢ a gracidézné. Pfi technice ,,obtahovani popraskem* se pokryvaji stopy Stétce popraSkem
barvy. Vznika tak plisobivy efekt, ktery zesiluje sytost malby.

V 11. stoleti Mi Fu v jeho Historii malifstvi obdivoval mlhy namalované Dong Yuanem a po-
pisoval jejich prchavost zachycenou bez jakékoli umélé vykalkulovanosti. Mlha tu zahaluje,
tu odhaluje formace hor, Spicky stromil se objevuji a zase mizi, mlha pracuje s efektem svétla
a stinu. (Damisch, 2002, s. 201)

Reky Xiao a Xiang a scenérie okolo t&chto fi¢nich tokd jsou motivy Dong Yuanovych nejzna-
m¢j$i mistrovskych dél. Jsou to malby na hedvabi, jez se chlubi dokonalou technikou a vytiibe-
nym smyslem pro kompozici. Oblaky zde zahaluji hiebeny hor a zdaraziiuji tak svou prchavosti
jejich nehybnost.

Obr. 36. Reky Xiao a Xiang, Dong Yuan
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Obr. 37. Hory v lété, Dong Yuan

Obr. 38. Hory Dongtian, Dong Yuan Obr. 38. Vzdaleny zvuk hromu, Shitao

Shitao (17. stoleti) ve svém teoretickém dile, zabyvajicim se malbou krajiny, Poznamky k ma-
lirstvi, rovnéz udéloval oblaktim dilezitou funkei. Obloha objima krajinu prostfednictvim ob-
lakli a vétru a Zemé to vSe oZivuje pomoci fek a kamenti (Damish, 2002, s. 202). Také ke kra-
jinomalbé podotknul, Ze dosahnout pochopeni podstaty krajiny lze jen pochopenim vesmiru
samotného (Damish, 2002, s. 214).

Z tohoto tvrzeni si lze odvodit, jak diilezitd krajino-
malba pro malistvi staré Ciny byla. Krajina nebyla
jen kopii vidéného, byl to vesmir sam pro sebe. Vy-

tvor pravém slova smyslu.

V osmnactém stoleti Jie zi yuan huazhuan (Zahrady

MVt

jako nadheru oblohy a zemé, vySivku hor a vody. Pro

jejich jedine¢nou prazdnotu, v nich mizeme zahléd-

Obr. 39. Zahrady hocicného seminka,
manudal malby nout ukryty tvary hor a vodnich proudd. Proto mlu-
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Vv v

linky, nybz vypliiovat plochy barvou. (Damisch, 2002, s. 201)

Pro staré ¢inany byly oblaky laskavymi pfirodnimi silami, jez zajisStovaly plodny dést, zarovnén
vsak byly spojovany s piestavou litosti, jelikoz skryvaly chaos na zemi. (Ecker, Karel, Starl,
2009, s. 57)

3  MODERNI POJETI OBLAKU VE VYTVARNEM UMENI
19. A 20. STOLETI

Oblaky pro vytvarné umélce 19. a 20. stoleti nabyvaji novy rozmér, rozvoj védeckych obort
vedl mimo jiné i ke vzniku meteorologie a vnimani oblakli se méni z Cist¢ nabozensko-myto-
logického na ptirodovédecké. Piesto mohou stale jejich nahodné abstrakni tvary slouzit jako

forma metafory, podrazdit umélcovu imaginaci.

Mym hlavnim voditkem v tomto obdobi se stala vystava pofddana v Leopoldoveé muzeu ve Vid-
niod 22.3.do 1. 6. 2013 pod ndzvem Wolken. Nabidla totiz obséhly pohled na fenomén oblakt

ve vytvarném umeéni 19. a 20. stoleti.

Jako praktické jsem shledala rovnéz roz¢lenéni tého vystavy do skupin a vé¢inove se jim nadale

fidim.
3.1 Objev meteorolie a studium oblaki

Na pocatku d¢jin meteorologie stala publikace On the Modification of Clouds britského che-
mika a amatérského meteorologa Luka Howarda vydana v Londyné v roce 1803. Provedl za-
kladni védeckou klasifikaci oblaki na cirrus, cumulus a stratus. Toto rozdéleni se zachovalo

az dodnes.

Jiz od konce 18. stoleti umélci projevovali stale vétsi zdjem o zachyceni proménlivé atmosfé-
ry ptirody. Vénovali se proto jejimu studiu ptimo v plenéru. Zvyseného zajmu se tak dostalo
1 ztvarnéni oblohy a obla¢nych formaci. Snazili se tak do t¢ doby podcenovanou krajinomalbu
povznést a ziskat ji diistojné misto. Z nove nastupujiciho védniho oboru meteorologie vychazeli
a studiu oblakt se vénovali na zacatku 19. stoleti uméelecké osobnosti anglické nebo francouz-

ské krajinomalby, zastupci némeckého romantismu, ale 1 videniského Biedermeieru.

3.1.1 John Constable, William Turner, Camille Corot, Casper David Friedrich

Anglicky malit John Constable (*1776 — §1837) je povaZzovan za jednu z nejvétsSich osobnosti

evropské krajinomalby. Jeho zachazeni se svétlem a barvou v obraze a techniku délené¢ho ru-
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kopisu obdivovali jak umélci Barbizonské skoly, tak impresionisté. Constable vytvarel studie
svych obrazl v plenéru.(Wolf, 2008, s. 58)

Mezi léty 1821 a 1822 namaloval Constable sérii studii oblakl ze stejné lokace (Hampstead)
a stal se tak prikopnikem védeckého pozorovani oblaki prostfednictvim jejich vizualizace. Své

studie oblacnych forem opatfil také popisem danych meteorologickych podminek.

e b s

Obr: 40. Studie oblakii, John Constable Obr: 41. Otrokarska lod, William Turner

Protipolem Constablovy snahy poctiveé znazoriiovat vidéné byla tvorba anglického basnika mal-
by Williama Turnera (*1775-71851), ktery ve svych obrazech usiloval o jimavé a dramatické
ucinky. Pro Turnera je charakteristicka fiize pary, vody, mlhy a oblakti; obloha tak dosahuje az

kosmické dimenze.

,Piiroda u Turnera vzdy odraZi a vyjadfuje emoce (romantismus). Tvaii v tvaf mocnostem,

které nemiizeme ovladat, jsme mali a zcela ohromeni.“ (Gombrich, 1997, s. 494)

Francouz Jean-Baptiste Camille Corot (*1796—f1875) byl jednim z ptedstavitell tzv. Barbi-
zonské Skoly, kterd sehrdla vyjimecnou roli v déjinach moderni krajinomalby.

Obr. 42. Fontainebleau, boure nad planemi, Camille Corot
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Jednalo se o skupinu mladych umélct, ktefi v 30. a 40. letech 19. stoleti malovali krajinu v lese
ve Fontainebleau a nakonec se usadili ve vesni¢ce Barbizon. Tito umélci definitivné pienesli
krajinomalbu do plenéru a ve snaze co nejveérnéji znazornit piirodni scenérii studovali svételné

a atmosférické jevy v ni obsazené. (Wolf, 2008, s. 66)

,Corot se podob¢ jako Constable snazil malovat realitu co nejvérnéji. Jeho hledani prizracnosti
a rovnovahy ndm mtize vzdalen¢ piipominat Poussina a Lorraina (mytologicka stafaz). Coro-
tovi se podafilo pomoci palety zachytit zativost svétla a svételného oparu novymi prostiedky.
Pracoval se skalou stiibfité Sedi, jez barvy zcela nepohlti, ale udrzuje je v souladu, aniz je
vzdali skute¢nému vzhledu.* (Gombrich, 1997, s. 507-508)

Corot také vychazel z nizozemské krajinomalby 17. stoleti jako mistfi ,,intimnich krajin®. Stu-

die pro své obrazy d¢lal v plenéru, ale obrazy dokoncoval v ateliéru.

Malit Caspar David Friedrich (*1774—11840) byl ptfednim pfestavitelem némeckého roman-

tismu.

,»Jeho krajiny jsou odrazem romantické lyrické poezie. Friedrichovy pochmurné horské scené-

rie ndm piipominaji duch ¢inskych krajin.“ (Gombrich, 1997, s. 497)

Ptiroda v romantickém pojeti svou ohromnou majestatnosti jen zdiraznuje osamélost lid-

ské duse.

3.2 Ipresionistické oblaky

Poznani, Ze se vzhled ptirodni scenérie neustale méni pod vlivem atmoférickych a svételnych
podminek, vedlo impresionisty k velkému z4jmu o oblaky. Impresionistické oblaky se zdaji
byt metaforami par excellence, metaforami pomijivosti zivota. Impresionisté vzdy pracovali
v plenéru, snaZzice se svym charakteristickym rukopisem vrstvenych barevnych skvrn znazornit

dojem z okamziku.

LImresionistické malifstvi dodava zivotu barvity odlesk, usiluje o dokonalou reprodukci krasného
zdani v proménlivém svétle, o maliiské zakleti ,,okamziku* v doslovném smyslu. Je pozemské
a bez pozadavku transcendence; je vrcholem a zavrSenim iluzionistického uméni, které od rene-

sance ovladalo evropské umélecké mysleni a zaroven zarodkem moderny.* (Walther, 2004, s. 10)

3.2.1 Cloude Monet, Alfred Sisley, Eugene Louis Boudin, Paul Cézanne

Vidc¢i osobnosti francouzskych impresionista se stal Cloude Monet (*1840—71926), ktery na-
Sel své oblaky nejen v odrazech vodni hladiny, ale také na patizském nadrazi Saint-Lazare, kde

maloval koufici a parou sycici vlaky.
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Obr. 43. Ostrovy Port-Villez, Cloude Monet Obr. 44.Velke letni nebe nad Seinou, Alfred Sisley

»Je to skutecnd ,,imprese vyjevu z kazdodenniho zivota. Monet se nezajima o nadrazi jako
sklenénou stfechou na mraky pary a z ni se vynofujici tvary lokomotiv a vozi.* (Gombrich,
1997, s. 520)

Velke letni nebe nad Seinou maloval Alfred Sisley (*1839—11899). Malii nezobrazoval idylic-
kou krajinu, ale ukazoval feku z hlediska jejiho praktického vyuziti jako vodni cestu pro lodni
pasazéry nebo k prepravé dieva. Diky pouzivani relativné malych formath a skicovité barev-
nosti maji obrazy charakter studie. Tento dojem obzvlasté podporuje dynamicky oteviené pojeti
rozsahlych partii oblohy. V Sisleyho zalibé malovat oblaky v delikatnich, bilych tonech Ize najit

vliv Johna Constabla, jehoz prace Sisley jako mlady malif intenzivné studoval.

Sluncem zalité plaze byly ndmétem obrazi francouzského malife Eugena Boudina (*1824—1898).
Na jeho marindch vysoko na nebi kraluji vétrem rozcuchané oblaky. Camille Corot jednou pii

'GG

pohledu na Boudiniiv obraz prohlasil: ,,Jste kralem nebe!* Boudinovy krajiny ukazuji prede-

v§im scenérie Normandie a Bretané.

Podrobné¢jsi studie jeho obrazii ukazuji, ze Boudin nebyl ¢asto spokojen s prvni verzi oblohy
a n¢kolikrat ji ptemaloval. (Natter, Smola, 2013, s 153)

Z impresionismu vysel, ale dalece ho ptekrocil malit Paul Cézanne (*1839—11906), ktery
hledal harmonii barvy a vlastni zdkony v uméni ,,soubéZném s ptirodou* a jehoz dilo iniciova-
lo abstraktni uméni. ,,Na rozdil od impresionistii nechtél zobrazovat odraz svétla na povrchu
véci, nybrz samo svétlo v barveé. Kouzlo atmosféry Cézanna pfili§ nevzrusovalo, nezachycuje
prchavy okamzik, usiluje o trvalost. Konstruoval svoje obrazy v namahavém nekone¢né trpé€li-
vém procesu, nemodeloval plasticky odstiioval barvu polotony a ¢tvrttony, jako kdyZ hudebnik

moduluje své téma sttidanim tonin.* (Walther, 2004, s. 21)

Cézanne Casto maloval krajiny se zatazenou oblohou, byl to prvek charakteristicky pro jeho dilo.
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3.3 Oblaky jako ornament

Umélci secese a expresionismu meli obzvlastni zalibu v zobrazovani oblaku. Pficemz ztvarnéni
oblaktli se pohybuje od ornamentalnich arabesek symbolistl, pfes formalni redukci a stylizaci

v grafické tvorb¢ (plakat), az k expresivni geometrické reiterpretaci.

3.3.1 Ferdidnat Hodler, Koloman Moser, Ferdinad Andri, Edvard Munch,
Vincent van Gogh

Obr. 45. Jezero Thun, Ferdinand Hodler Obr. 46. Vichol Andey, Arve Valle v Haute Saie,
Ferdinand Hodler

Ferdinand Hodler (*1853—71918) byl nejvyznamngjsi zastupcem Svycarského symbolismu

a secese. Jeho bujné, horské masivy, soubézné vrstvy vody, zemé a oblohy v sob¢é maji patos

dalek. Zjednodusuje horskou scenérii natolik, az dosahuje plakéatové jasnosti.

Jeho oblaky maji tvar ornamentélnich arabesek. Hodler si ptal dat témto vznasejicim se svétim

trvalou formu skrze symetrii a repetici tvaru.

Na obraze této majestatné hory bychom zajisté byli schopni rozeznat vérné ztvarnéné kiivky
horského hiebene, avsak zbytek obrazu je ¢ista konstrukce. Tti vrstvy mrakt tu postupuji k vr-
cholu. Naznacuji stoupajici nadmotskou vysku, ale také ptredstavuji hru forem. Dvé spodni
vrstvy horizontalni oblacnosti jsou rovnobézné se zemi, horni vrstva nésleduje kiivky hory.
Gradace modii vytvaii hmatatelné spojeni mezi zékladnou a temné modrymi alpskymi vrcholy.
Udoli je vyznageno jemnou zeleni a obloha bledé modrou barvou. Ve svém dekorativnim stylu,

obraz neni nepodobny japonskému tisku.

Oblaky nekonvencnich barev a stylizovanych, redukovanych tvart byly typickymi pro pozdni
tvorbu videiiského malife, grafika a designéra Kolomana Mosera (*1868—11918). Ve svém
dile byl inspirovan novymi teoriemi barev Julia Maiera-Graefe a Johanna Wolfganga von Goe-

the. Na obraze Destivy den z roku 1914 kontura horského hibetu a nad udolim se vznasejiciho
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oparu hraje v odvazném zluto-modrém akordu. Moser sam hovofil o zvlastnim efektu tzv. si-

mlutanniho kontrastu. Ve své barvené akcentaci pfipomina Hodlerovo dilo.

Obr. 47. Destivy den, Obr: 48. Plakat na vystavu  Obr. 49. Uzkost, Edvard Munch
Koloman Moser videnske secese,
Ferdinand Andri

V secesnim umeéni se velké oblibé zacal tésit plakat, nebot’ se ukazalo, ze tento ptistup, kterému
se Evropa naucila od Japonska, je mimoradné vhodny k reklamnim uéeltiim. Um¢lci se stale
zdokonalovali v grafickych technikach jako je litografie nebo dievorez a ve svém dile také
vyznamn¢ posunuli zobrazovani oblakt. V jejich grafické formé je totiz redukovali do jedno-

duchych, plosnych, geometrickych tvart.

Jednim z vyznamnych umélct v tomto sméru byl Ferdinad Andri (*1871-71956), ktery vy-
tvotil plakat pro XXVI. vystavu Videnské secese v roce 1906. Motiv horského Stitu se zamra-

¢enou oblohou, ktery autor zvolil pro tuto pfilezitost, nema nic spole¢ného s obsahem vystavy.

Andri tu demonstruje extrémni redukci az na geometrické formy, kterd je typicka pro ranou
secesi. Tvar mrakli vymezuje jejich stereotypni repetici, pficemZ obloukovité tvary na temné

obloze vyvolavaji v divakovi pocit vinéni. (Natter, Smola, 2013, s. 171)

Transformaci ornamentéalnich oblaki v expresivni geometrické vzorce Ize sledovat v dile nor-
ského malife a grafika Edvarda Muncha (*1863—11944). Pomoci silnych, paralelnich linii
vystizené oblaky na litografii Uzkost z roku 1896 evokuji vinivy pohyb vzduchu.

Rudé¢ akcentované pruhy mracen tady uvadi krajinu do pohybu, ktery indikuje i paralelni Srafura
na pozadi. Tato linedrni dynamika podporuje extrémni psychickou tenzi, ktera je znat na tvarich

zobrazenych v poptedi, na jeji okamzité vizudlni implementaci. (Natter, Smola, 2013, s. 171)

,Co na expresionistickém uméni uvadelo obecenstvo ve zmatek, nebyla snad ani tolik skutec-

nost, ze realita je zkreslovana, jako spise to, Ze vysledek odvadi od krasy. Expresionisté méli tak
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hluboky soucit s lidskym utrpenim, chudobou, nésilim a vasni, Ze se ptiklané¢li k nazoru, Ze trvani

na harmonii a krase v uméni se zrodilo pouze z odmitani uptimnosti.“ (Gombrich, 1997, s. 566)

Obr. 50. Nemocnine v Saint-Remy,
Vincent van Gogh

Vincent van Gogh byl v kvétnu 1889 poslan do sanatoria Sain-Rémy-de-Provance v Arles. Pod
obrovskym tlakem svého pohnutého psychického stavu nebyl schopen dlouho zadné umélecké
¢innosti. Pomalu se vSak opét oteviel svétu a v parku sanatoria nasel pro své malby nové moti-

vy. V Cervenci vytvoftil prvni ze série obrazli s pohledem do parku.

Dominantnim prvkem na tomto obrazu je mohutny strom s muzskou figurou u jeho paty a bu-
dova sanatoria za jeho zady. Vincent van Gogh pouziva paralelniho Srafovani, které je typické
pro jeho pozdni umélecké obdobi, dynamickych linek nabitych emocionalnim nabojem. Zviné-
ny vzhled kiiry borovice tu koresponduje s jakoby naondulovanymi formami zatazené oblohy.
Ve van Goghovych krajinach se oblaka na obloze Casto stdvaji nezdvislym zvinénym orna-
mentem. Takto stylizovand dynamika vyzafuje vnitini psychicky stav umélce a jeho potiebu

okamzitého vyjadieni tohoto stavu.

,»Pro van Gogha uméni neni zobrazovanim. Prostfednictvim formalni koncentrace, Slehajicich
linii a hoficich barev se stdva symbolem nejen vnéjSiho rozkolisaného svéta, ale i vnitiniho
zazitku.* (Walther, 2004, s. 18)

3.4 Bourkové oblaky

Bourka. Jak pozname, Ze se blizi? Napovi ndm to pfeci oblaka, ¢ernd a hroziva, jejich tu¢na

téla, kterd se na nés vali zpoza obzoru a Zenou pied sebou vitr.
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3.4.1 Gustav Klimt, Erich Heckel

Kdyz Gustav Klimt maloval obraz BliZici se bourka netusil, ze vytvaii vyznamny milnik
v tvorbé boutkovych scenérii. Jeho motiv nalezl v okoli Litzlbergu, kde pobyval mezi rokem
1900 a 1907 v domku pro hosty rodinného pivovaru. Kromé klidu tam nasel jiz zmin€nou inspi-
raci k vytvoreni obrazu BliZici se bourka.Namaloval zdejsi velky topol na pozadi pfichazejici

bourky.

Topol je na platno nenesen pointilistickou metodou teckovani za pouziti ¢istych, nemisenych
barevnych ostinli, kdy kazda tecka chrakterizuje jeden list stromu. Topol se ty¢i proti mocnym
boutkovym oblakiim, jeZ jsou nositeli pochmurné statické nalady, kterd by se dala charakteri-

zovat jako ticho pfed bouii.

Emil Nolde, némecky expresionista, ¢len skupiny die Briicke, miloval ptirodu v jeji Cistoté
a rad maloval scenérie, které tak Stédie nabizela. Silné, ostré barevné odstiny nanasel zpu-
sobem, ktery skoro hranicil s abstrakci. Schvalné se ale drzel v této tendenci zpatky, jelikoz
vétil, Ze upland abstrakce neni spravnd. Nabizim tu jako ptiklad, jeho Rozbourené more, je-

hoz dmouci se vody a temna oblaka nad nimi, jsou vskutu zachyceny na hranici abstrakniho

zvarnéni.

Obr. 52. Prichazejici bourka, Gustav Klimt  Obr. 53. Rozbourené more, Emil Nolde

3.5 Monstrozni krasa

I prirodni katastrofa jako je erupce sopky, dovede vyprodukovat plisobivé obla¢né scenérie.
Monstrozni téla oblaki, naplnénd popelem a sirou, spolu s gejziry lavy, dominuji gigantic-
ké, morbidni scéné. Tento pohled na nicivou silu ptirody, naplnény zkazou, lidi vzdy fascino-
val. Snad i proto malifi, kteti ve svém dile zachytili toto dramatické téma, zaznamenali Casto
uspéch. ZvIast pasobivé ztvarnéni nalezneme u britského vytvarnika Johna Martina a rakous-

kého umélce Josefa Rebella.
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3.5.1 John Martin, Josef Rebell

John Martin (*1812—11875) nalezl oblibu v religidznich tematech. Nespokojil se ovSem
s krotkym ztvarnénim nebeskych obyvatel, naopak si z Bible zamérné vybiral dramatické mo-
menty a ilustruval je s ohromujici monumentalni kadenci. Kupiikladu Josua stavi slunce, Zahu-
ba Babylonu, Kvas Baltazariv, Zniceni Sodomy a Gomory nebo Velky den Jeho hnévu vystavuji

na odiv autorovu bezbiehou az teatralni fantazii. Hrozivé dramatické oblaky se zde podileji

na zlovéstné atmosféie, jez se pokousi divaka zcela pohltit.

Obr. 54. Den jeho hnévu, John Martin Obr. 55. Josua stavi slunce, John Martin

Vzhledem k témto skloniim autora se nelze divit jeho fascinaci pfirodnimi katastrofami apoko-

alytického razu, jako je vybuch vulkanu.

Zkaza Pomei a Herculanea (Whitworth Art Gallery, Manchester) je dilo, které ndm s autorovou typic-

kou monumentalni rozméchlou drati¢nosti predklada zndmou tragedii, zptisobenou erupci vulkanu.

Obr. 56. Zkaza Pompei a Herculanea, John Martin

Od momentu jejich objeveni, v poloving 18. stoleti, pohibend mésta Pompeje a Herculaneum

pokladaji otazky nejen historického a archeologického, ale také moréalniho charakteru. Tato
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kvetouci centra Rimského Zivota, ptiklady velké civilizace a jeji moci, se nedovedla uchranit

proti piirodni katastrofé, ktera je znicila. (Harrington, 2009)

Obraz nam docela vzadu predvadi mésto Herculaneum a zaliv jehoz rozvifené viny unikaji
vytlaeny invazi rozzuieného zivlu. Mésto i vody zalivu ptisobi nicotné. Scéné totiz dominuje
naturalistické ztvarnéni dsticiho Vesuvu. Cela krajina je zmitdna naporem ohné, oblakt koure
a dusiciho popela, jez ji nenasytné pohlcuji. Vojaci, kr¢ici se v poptedi, zjist'uji, Ze jejich zbrané
proti tomuto gigantu nic nezmiizou. Bohati ob¢ané, jez se zbyte¢n¢ pokusili zachranit sviij ma-
jetek, hledi bezradné vstiic nekompromisni zkéze, jisté smrti a vedle nich se povaluje hromada

nyni bezcennych pokladi. Hrliznou scénu ozatuji gejziry lavy chrlici se z hrdla vulkanu.

Oblaky popela a prachu, jez vydechuje rozzutfena sopka, na mne ptsobi jako tu¢nd, hutna, sténa
jakési rudé jeskyné, d’ablova doupéte, jehoz gigantické biicho pohlcuje nemilosrdné bezmocné

miniaturni figurky vydané ji napospas.

Lokalni katastrofa je pohledem Martina ptfetransfomovana v apokalyptickou vizi konce svéta,

posledniho soudu, konce svéta. (Harrington, 2009)

Prace Johna Martina ovlivnila dila mnoha dalSich umélcii. Patii mezi n€ i literarni velikani jako

Charles Dickens nebo Charlotte Bronte. Mezi jeho obdivovatele se pocital dokoce 1 princ Albert.

Martin byl ve své dobé popularni. Kdo jeho dilo ale Casto srazel, jako levné a hrajici na city mas,
byli dobovi kritici, jez viici nému zaujimali extrémé nepiatelsky postoj. Kolem roku 1920 byla

jeho prace dokonce oznacena za piiklad viktorianského Spatného vkusu. (Dewsbury, 2011)

Rakousky malit Joseph Rebell (*1787—11828) Casto pobyval v italii a maloval zdejsi krajinu.
V téchto koncindch nasel také dramaticky ndmét sopky Vesuv chrlici lavu. V tomto vyjevu

vSak nespatfoval jako Martin apokalyptické drama, devastujici lidské Zivoty, Cinici je vici jeho

Obr. 57. Erupce Vesuvu v noci, Joseph Rebell
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moci nepatrnymi, ale extrémni manifest pfirodni sily, kterd jej fascinovala. Nenamaloval jen
Vesuv v jeho hrozivém amoku, ale také boufi, kterd tento akt provézela, zobrazil tak boj dvou

mocnych ptirodnich elementd.

Na obraze Erupce Vesuvu v noci (Liechtenstein Museum, Vienna ) zaujima vulkan centralni po-
zici, plive do vysky lavu a popel, jenz se snasi dolti v podob¢ temného oblaku. Vesuv tu ¢ni jako
nepremozitelny rozzufeny obr proti majaku, jenz jako symbol liského dila pisobi zcela zanedba-

telné. Tryskajici 1ava zafi na pozadi temnych broutkovych oblakti jako giganticky ohnostroj.

Zem¢ a vzduch, voda a oheni jsou vrzeni jeden proti druhému v chuchvalcich oblakli, muceni

boufi, ptfipominaji chaos stvoieni samotného. (Harrington, 2009)

Tradi¢ni zobraceni Vesuvu v 18. stoleti klade predevs§im diiraz na harmonii scény. I v erupci
je vulkan vybalancovan s elementy lidské i pfirodni krajinné scenérie, zatimto divak pozoruje
scénu nezaujaté z dali. Rebell se nijak neazbyva topografickymi nebo vulkanologickymi de-
taily, jeho Vesuv je spiSe reprezentaci vize nez reality. Romantizovany symbol piirodni sily,

ptetvoreny citlivou pfedstavivosti. (Harrington, 2009)

3.6 Metamorfoza

Sociolog uméni Walter Benjamin pfirovnava pojem metamorfozy k procesu transformace ne-
stalych a proménlivych nakupeni oblakl. Tento znak neurcité mlhavosti inspiroval ve velké

mife surrealistické vytvarné uméni.

V jejich zpiisobu vyobrazeni oblakli dochazi k vytrzeni z primarné naturalistického kontextu
a priklonu k vytvareni origindlnich a piekvapivych kombinaci motivii, které bychom ve v§edni

realité nenasli.

3.6.1 René Magritte
V dile belgického surrealisty Reného Magritta jsou oblaky doslova vSudypfitomné.

Magritte, za pomoci pro n¢j tak typické fragmentace a vyjmutim oblakti z bézné¢ho kontextu

posouva vyznamy zobrazovaného za hranici bézného vnimani a chapani skute¢nosti.

Magrittovo dilo Falesné zrcadlo je ptikladem v mysli utkvivajiciho a drazdivée vtiravého surre-
alistického uméni, které zcela pokrucuje proces percepce. Obrovské lidské oko vytvaii rdm pro

blankytnou oblohu s bilymi oblaky.

Cerna zornicka oka je v ostrém kontrastu s barvami celé kompozice a také tvarové se svou neu-

prosnou geometrickou pravidelnosti kontrastuje proti pfirozené vyobrazenym oblakim.
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Obr. 58. Falesné zrcadlo, René Magritt

Je zajimavé, ze Magritt si zvolil jako centralni bod svého obrazu primarné jednoduchy objekt
jednolité barvy. Snad tim chtél divaka ptivést k dojmu, ze Cernocernd zornice neni skute¢nym
centrem obrazu, na ktery je tieba se zaméfit, ale Ze ve skutecnosti je to pravé pomezi mezi zor-
nickou a oblohou, ktera ji obklopuje a jejich rozdilnosti. Je snad obloha souc¢asti oka? Odrazi

se obloha v oku? Je oko zrcadlem, s jehoz pomoci mizeme nebe spatiit?

Magritt do svého dila prepisuje jednu ze zékladnich otazek lidské existence, kterou se filozofie

zabyva uz od nepaméti. Jak lidé vnimaji svét?

Ostry kontrast mezi Cernou zornici a duhovkou vyvolava dojem, ze obloha je ve skutecnosti
za zornici samou, coz by znamenalo, ze skrze toto Magrittovo oko nahlizime ptfimo do hlubin

mozku.

Na druhou stranu vSak mize ¢erna a temna zornicka evokovat naprostou prazdnotu, nalezajici
se v centru oka, kterd by umoznovala obloze zrcadlit se na pozadi duhovky. Toto pozadi, a tedy
1 lidské bytosti obecné by byli v tomto pfipad¢é odrazem oblohy. Z toho plyne naprosto opacny

zaver a to, ze 1idé jsou produkty svéta, ktery je obklopuje.

Utvareji lidé prostiedi, ve kterém ziji ovliviiuji svét, ktery je obklopuje a nebo jsou pouze jeho
pasivnimi produkty? Tato ambivalentnost a napéti mezi moznymi odpovéd’'mi, obsazena v Fa-

lesném zrcadle ho ¢ini pro divéka tolik neodbytnym.

Divame-li se na Magrittovo oko zblizka, nelze se ubranit po chvili se dostavujici smésici uzasu,

strachu a respektu.

Znam¢ lidové ptislovi nam tika, ze lidské oko je zrcadlem do duse. V tomto piipad¢ vsak oko
neni propojeno s konkrétnim télem., nema tvar ani hlavu, kterych by bylo soucasti. Magrittovo

oko je metaforou ¢loveka jako takového.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 40

Magrittovo dilo je zcela prosto svazujici racionality, pfesto je z vytvarného hlediska naprosto

kompaktni. Zavdava nam pficinu k imaginativnimu a snovému vnimani skutecnosti.

3.7 Primyslové oblaky

Jsou okolo nés a uz je ani nevnimame. Oblaky, které prudukuji tovarny a stroje. Spis jsou jakou-
si otravnou nutnosti, s kterou jsme se smifili a kterd nam kazdy den v neochvéjné pravidelnosti
pfipomind, Ze jsme soucasti masinérie lidské produkce. Nékteti umélci v nich ale nasli zdroj

své inspirace.

3.7.1 Pierre Paulus, Paul Kirnig

V industridlni poetice videnského roddka Paula Kirniga oblaky reprezentuji horky, parou na-
syceny dech strojii, tézkopadnych a mucenych tvrdou nikdy nekoncici praci. Kirnigliv prumys-
lovy svét, ktery se pred naSima o¢ima skoro otiasa mohutnymi ranami a skiipénim pracujicich

kovovych giganti, t¢éméft ¢pi pachem koute, jakoby vyhostil liskou bytost ze svého nitra, pies-

toze je to prave ¢lovek, ktery mu vdechl Zivot.

Priimyslové scenérie Pierra Pauluse nevpadnou do nasi mysli s takou kovovou tézkotonaznos-
ti jako dila Paula Kirnga, spiSe citime z jeho oblakl koufte, ktery stoupa z kominti, pach mésta

a tovaren. Posmutnély stereotyp kazdodeni rutiny délnika, ktery je s nim ale smifen.

Obr. 59. Uhelny dol, Obr. 60. Vysoka pec, Obr. 61. Kour, Perre Paulus
Paul Kirnig Paul Kirnig

3.8 V modernim uménim miiZe byt v§echno oblakem

Oblaky se stavaji ustfednimi motivy uméleckych dél, at’ uz je zvolena technika jakakoliv, vzdy
se jedna o n¢ samotné, jejich vyobrazeni jsou do jisté miry vzdy prodchnuty urcitou vyznamo-
vou ambivalenci a napétim. Oblaky mohou byt skutecné cokoliv.
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3.8.1 Billy Kluver & Andy Warhol: Stfibrné oblaky

Umélecky a technicky ptistup jsou bezpochyby diametralné rozlisné. Pokud se vSak propoji
k vytvoreni spole¢ného produktu potazmo uméleckého dila, mizeme se t&sit z piekvapivého

a sveéziho vysledku.

Obr. 62. Stiibrné oblaky, Billy Kluver a Andy Warhol

Spole¢né dilo Andy Warhola a Billyho Kluvera St#ibrné oblaky, vystaveného v roce 1966 v Leo
Castelli Gallery, obklopuje navstévnika této instalace nadpozemsky krasnou atmosférou, téméf
hmatateln¢ z ni Cisi radostna euforie. Podaftilo se zde dosahnout urcitého potekondni limita
tradi¢niho uméni a navazat bezprostfedni kontakt s divakem. Kluverova technickd gramotnost

pomohla ptivést k Zivotu Warholovu uméleckou vizi.

Warhollv plivodni zdmér byl vytvoftit vznasejici se Zarovku, oslovil tedy Billyho Kluvera, aby
mu pomohl najit vhodny material a technologicky postup vyroby. Kluver prodiskutoval Warho-
lav pozadavek se svymi kolegy a narazili na mnoho problematickych momenti. St’astn ndhoda
tomu chtéla, Ze se mezitim podafilo Kluverovu kolegovi vyvinout specialni material, ktery
vykazoval vysokou nepropustnust helia a také se dal snadno ofivat. M¢l byt plivodné vyuzit

k baleni sendvicu.

Kluver s politovanim ozndmil Warholovi, ze material vhodny pro realizaci jeho projektu s obfi
vznasejici se zarovkou se jim bohuzel nepodaftilo vytvorit. Ukazal mu ale vySe zminény pro-
dukt. Jakmile ho Warhol spattil, fekl pouze:,,Pojd’'me tedy ud¢lat oblaky.,, St7ibrné oblaky byly

Zrozeny.

Oblaky, naplnéné heliem a vzduchem se vznaseji voln€ po svych orbitdch v prostorach galerie
a nardzeji do sebe 1 do navstévniki. Je vskutku nemozné odolat pokuseni dotknout se Warho-
lovych oblakl, pfipominajicich spiSe vycpané polstate a vychylit je z jejich drahy, urcit jejich

novy smer.
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Billy Kluver spatfoval ve vzdjemné interakci védy a uméni obrovsky potencial. Spolupraci
na této urovni chapal jako ptilezitost pro védce a inZzenyry k aplikaci odbornych znalosti v no-
vém prosttedi. Vysledky této snahy mohou piinést zcela nové rozmeéry na obou participujicich

polich — ve véd¢ i uméni.

Za zminku stoji jisté takeé to, ze tato spole¢nd, svou atmosférou naprosto neopakovatelna insta-

lace Warhola a Kluvera inspirovala i dalsi tvirce.

3.8.2 Merce Cuningham, Anselm Kiefer, Howard Kanowitz, Gerhard Richter

Choreograf Merce Cuningham pod dojmem vystavy oslovil Andy Warhola ke spolupraci
na taneéni performanci inspirované prave Stribrné oblaky. Vysledné dilo, Destny prales mélo
premiéru v roce 1968. Choreografem byl Cunninghem, hudbu vytvofil David Tudor a Andy
Warhol navrhl scénu.

Jak vidime, v modernim uméni se mohou oblaky stat skutecné ¢imkoliv a berou na sebe tu

nejrozmanitéj$i podobu. DalSim dokladem této skutecnosti je také prace némeckého umélce

Anselma Kiefera, temnd a zlost v sobé dusici masa materidlu se ndm muize jevit jako noc¢ni,

weew

Tyto pocity v nds miize snadno vyvolat kuptikladu jeho dilo 7€zky oblak. Je soucasti série, v niz
vyuzil zvlasni techniky, kdy kombinoval ¢ernobilou fotografii a plastiku shétenou z olova, jez

symblizuje oblak. Vysledek na nés pisobi téZkym a depresivnim dojmem.

Obr. 63. Tezky oblak, Anselm Kiefer

Olovény oblak v horni ¢asti dila je klasickym piikladem Kiererovych oxymorénnich pouzi-
ti materiala. Tézkou hmotou, jako je olovo, totiz ztvariiuje néco, co je obvykle povazovano
za symbol lehkosti a prchavosti. Nazev Tezky oblak odkazuje na pojem ,.tézka voda“, kterou
Kiefer poklada jako synonymum pro radiaci. Jak vidime,oblak ma jakysi radiacni tnik v podo-

bé Zlutého Selaku, ktery stéka dold k pochmurné krajin€. (Acheson, 2013)
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Vyobrazeni oblohy a oblakll se znovu stdva velmi populdrni ve spojitosti s tzv. fotorealismem,

jehoz vyznamnymi ptedtaviteli jsou americky umélec Howard Kanowitz a jeho némecky ko-
lega Gerhard Richter.

T"

Obr. 64. Nebesky hak, Howard Kanowitz Obr. 65. Oblaky, Gerhard Richter

Richterovy Oblaky jsou zachyceny, jakozto olej na platné, tak realisticky, ze bychom je na prvni
pohled mohli povazovat za fotografii.

I kdyz je oblak objektem, jez miluji malifi romantismu a miize evokovat religiozni namét,
richterovy oblaky nenechéavaji pro n¢jaké romantické ¢i spiritudlni pocity zadny prostor. Jsou
to spi§ zmrazené momenty zaznamenavajici nahodné transformace oblaéného motivu s hyper-
realistickou preciznosti, kterd vyvolava v divakovi dojem, Ze si prohlizi fotografii. Pokud jsou
vystaveny ve skupinach ziskavaji sériovy témeéf minimalisticky charakter. (Métais-Biihrendt,
2012)

Soucasné uméni reaguje na vzrlstajici vliv a rozvoj globélnich informacnich technologii

a umélci vyuzivaji vSech dostupnych prostfedkli — web kamery a zdznamu zabéri oblohy.

Dals§imi z mnoha vizudlnich umélct, ktefi vyuzili ve své tvorbé tématu oblohy a oblaki jsou
napiiklad James Rosenquist a Max Weiler.

Obr. 66. Stribrna obloha, James Rosenquist Obr. 67. Obloha a oblaky, Max Weiler
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II. PRAKTICKA CAST
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4 ILUSTROVANY PRUVODCE OBLAKY

Tato ¢ast mé bakalarské prace ma skute¢né veskrze prakticky rdz. Jedna se stru¢ného ilustro-
vaného priivodce klasifikaci oblakt jakozto objektii studia meteorogie. Toto dilo nemé ambice
védeckého charakteru, nepoukousi se stat atlasem s jeho Casto slozitymi fyzikalnimi ponauce-

nimi, ale jen jednoduchou formou informuje piipadného zdjemce o svété oblakt.

Kniha zacina kapitolou popisujici vznik a slozeni oblaki, dale pokracuje samotnou klasifikaci,
ktera pojednava mimo jiné o 10 zakladnich typech oblakd. Doprovodny obrazek ke kazdému
typu se sestava z kresby samotného oblaku, v jedné z mnoha podob, ve které¢ se mize vysky-
tovat, a z krajiny, jez tu ma funci osvézeni, naruseni mozné jednotvarnosti. Nabizim tu pohled
do stale se opakujici krajiny, kterd se méni v pribéhu roku. Jednotlivym oblakiim jsem piisou-

dila krajinu v takovém ro¢nim obdobi, ve kterém by je bylo mozno pravdépodobné spatfit.

Naésleduji kapitoly jez se zabyvaji zvlaStnimi typy oblakt, oblaky primyslovymi a také oblaky,
které nalezneme na jinych vesmirnych objektech, jako jsou planety nebo mésice. Jednotlivé

kapitoly jsou uvedeny kazda svym vlastnim obrazkem.

ulonimbu

FOEEEGD DPEB

Obr. 68. llustrovany privodce oblaky
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4.1 Tlustrace

IdkyZ jsem pro vytvoteni doprovodnych obrazkl zkousela riizné techniky jako nejptihodnéjsi
se mi ukézala kresba pastely. Jako oblaky samy, které se C¢asto prolinaji se svym pozadim, se

mohou vrsvy nanesené pastelem misit dohromady a navozovat tak dojem prithlednosti.

Kresby jsem vyfotila digitalni zrcadlovkou a pfenesla do pocitace. Oblaky a krajiny jsem kres-

lila zvI4st’ poté spojila ve Photoshopu. Knihu samotnou jsem sézela v InDesignu.

Obr. 69. Kresba pastelem

Obr. 70. Uprava kresby v pocitaci
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4.2 Ideogramy

K usnadnéni orientace mezi tvary, odradami, doprovodnymi oblaky a zvlastnosti, ve kterych
se dany typ oblaku mize vyskytovat jsem vytvofila sadu ideogramii. Vznikaly v pocitaci jako

vektorové objekty.

Pro snadnou identifikaci, ke které skupiné dany ideogram patii, jsou jesté odliSeny Ctverecky
v horni ¢asti. U ideogrami vysvétlucich tvary najdeme jeden ¢tvercek, u ideogramii pro odridy

¢verecky dva a kone¢n¢ ideogramy znazoriiujici zvlaStnosti a doprovodné oblaky ctverecky tfi.

Tato identifikace je navic odliSena barevné. Jednotlivé typy oblakil jsou totiz jesté rozd€leny
do pater, ve kterych se vyskytuji. Oblaky nizkého urcuje fialova barva, oblaky stfedniho patra
zelena barva, oblaky vysokého patra oranzové a konecné€ oblaky piesahujici patra barva Cerve-
na. Ostatni kapitoly jsou doprovazeny jednotnou modrou barvou.

Zna zaména
nimbostratus. cumulonim|

y prehaiikov, s blesky, kroupami  horni okraje
e 0 cumulonimbus doprovodné

vznikat boufky z tepla.

cumulonimbus | oblak presahujici hranice pater | kiasifikace oblaki 1 29

kilometrd. Je to oblak tvoreny vodnimi Kapicka- pFi altostratu predméty na zemi nevrhaif stin, altostratus x stratus

Slunce prosvitd matné altostratus je tmavsi, Slunce vidéné skrze néj je
o s
BE =7
~| o
- m ‘ //

altostratus x altocumulus a stratocumulus matné
vzhled altostratu je jednotn&jgf, bez kupovité struktury
20 Wiasifikace oblaki | oblak stiedniho patra | alto:

bk stiedhiho patra | Kiasifikace oblak |21

presto se zda pocasf stale p&kné. PFi zapadu Slunce rrus x ci us cirrus e bily a ma mensf horizontain rozsah
se zbarvuji do Zlutych a Zervenavych odstint. cirrostratus ma tvar zévoje Sirokého rozsahu

EZEENEEZ GBS

22 | Kiasifikace oblakil | oblak vysokéno p irrus | oblak vysokého patra | Klasifikace oblakil 123

1. Vrchni ast je ra, tvary . Béhem  rem nahoru a vzniké cumulonimbus. V opagném cumulus congestus x cumulonimbus Zékladny cumuld se nespojuii a vrchol val
2 iika stadii. Nejdfive  pfipadé se vlivem silného vétru roztrha na cumulus cumulus mé v hornich Zastech je3té ostré obrysy, zaoblené.
jako neusporédar umulus humilis. — fractus, pripadné na altocumulus. nen nikdy doprovazen blesky, himénim apod.

cumulus mediocris.

\=7PF EROEL

cumulus | oblak nizkého patra | klasifikace oblakii 1 13

Pak jako stre

12 | Kiasifikace oblakil | oblak nizkéno patra | cu

Obr. 71. Ildeogramy
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4.3 Papir, vazba, font

V knize pouzivam bezpatkovy font DejaVu Sans, ktery je na internetu uveden jako volné pou-

zitelny — viz. http://dejavu-fonts.org/wiki/index.php?title=Main_Page
Rezy fontu DejaVu, které v knize naleznete, jsou: extralight, book a bold.

Vnitini strany knihy jsou vytistény na matny hlazeny papir, gramaz 120 g/m?. Pro svazani jsem

vybrala vazbu V8 s pevnymi deskami.

DejaVu Sans
DejaVu Sans
DejaVu Sans

Obr. 72. Font
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4.4  Doprovodné predméty

Knihu dopliuji nasténny kalendaf, pohlednice a broze, které zturocuji zhotovené kresby.

ddddddddddddddddddddddiaa i iiiiiiiiaaiid
srpen | cumulonimbus | =

o
kvéten | cumulus | A

Obr. 73. Doprovodné predmety
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ZAVER

Snad cesta déjinami ztvarnéni oblakl ve vytvarném uméni, jiz jste pravé prosli, byla pfinosnym
prispévkem do pokladnice vasich védomosti. I kdyz zdaleka neobsédhla moznosti daného tématu,
prece jen se pokusila nabidnout ze zminénych historickych ér vzdy alespon maly kousek k ochut-
nani. Byli jste svédky toho, ze fenomén oblakii ve vyvarném umeéni zabira opravdu rozsahly
prostor a jeho mnohotvarnost snad nezna hranic. Miizeme se jen t&sit, co dalstho ndm nabidne

v budoucnosti.

Doufam, ze vas také zaujal m{iy maly privodce svétem oblaki, jenz se jej snazi pokud mozno
pestrym zptisobem ilustrovat. Nerad by nudil rozadhlymi texty o fyzikdlnich zakonitostech vzniku
a morfologii t€chto zajimavych ptirodnich jevii. SpiSe ma ambice potcSit oko ¢tenafe vyraznymi
doprovodnymi obrazky a schiidnou cestou sdélit ptipadnému zvédavei néco malo informaci o ob-

lacich.

Miizu si jen prat, aby ve vas ma prace vzbudila zajem o obdivuhodné proménlivy svét oblakd,

a nabidla vam tak inspiraci v tvorbé ¢i ndmét k zamysleni.
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